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Edesapam emlékének

».«.ameddig Velence létezik, nem hiszem, hogy lesz
AZ ILLUSZTRACIOS ANYAGOT a viligon mis dolog, ami szépnek tiinhet.”
— RESZBEN SAJAT FELVETELEIBOL — Francesco Zanotti

A SZERZO ALLITOTTA OSSZE
» Velencében volt a muzsika igazi székhelye.”

Sansovino

»Mintha épp a zene volna az az &selem, melyb&l valami-
kor a viros és egész élete mint egyetlen kdprizat ki-
emelkedett és lingralobbant. Viz és dallam, tenger és
zene: nem illottak-e valamikor egyiitt minden emberi
miveltség bolcs6jénél? Velence maga is jol tudja ezt;
ugy hivatkozik zenéjére, s igy menekiil idénként hozzi,
ahogyan a gyermek anyjira tekint s anyja 6lébe mene-
kiil.”
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Megérkezés térben és iddben

Minden otszédgba vagy virosba valészintleg kiilonféle médon érkezhet az utas: vasiton,
tengeren, repiil6gépen vagy autén. S nyilvinvaléan minden megérkezésnek megvan
a maga jellegzetes benyomdsa, a viros vagy az orszig méisként és misként fogadja a lito-
gatot.

Velencébe tulajdonképpen egyféle médon lenne szabad megérkezni: vizen, 4tvigva
a malamoccéi szoroson, elhajézva a kis szigetek mellett, befutva a Szent Mirk-6bolbe.
Tehat ugy, ahogyan a kiilfoldi kovetségek gilyii megérkeztek a Tengeri Koztirsasig szék-
virosiba. Ugy, hogy az utas rdgtén szemt8l szembe kapja a Doge-palota és a Campanile,
a Salute és a San Giorgio, a Riva degli Schiavoni és a Canal Grande torkolata csodéjit.
Nagyon is j6l tudtik a Tengeri Koztirsasig, a Serenissima urai, hogy hova kell épiteni
a legszebb és legvonz6bb palotikat és templomokat. Ez is hozzitartozott a hatalom fenn-
tartdsihoz és megszilirditdsdhoz: tgy fogadni a kilf6ldit, baritot vagy ellenséget, keres-
kedelmi partnert vagy diplomatit, hogy az mindjirt a gazdagsig és a hatalom, a maga-
biztossig és az er6 szimbdlumaival talilkozzék.

Am mit tehet a mai utazé? Vagy vonaton érkezik, vagy autén. Mind a két esetben
»hitulrél” kozeliti meg Velencét. Nem mintha nem lenne fantasztikus élmény végig-
hajézni a Canal Grandén, a ,,vildg legszebb orszigiitjsn”, Am a nagy élmény megrizkéd-
tatisdban igy nem lesz része; folyamatosan, fokozatosan ismerkedik a virossal, a pilya-
udvar kornyékének kevésbé érdekes virosképe utin lassanként tirul csak fel szeme elétt
a csoda. Egy tandcsot adhatunk a Velencébe el8szor érkez8nek: ne a Canal Grandén
kozelitse meg a Szent Mirk teret; iiljén fel az 5-6s vaporettdra, haladjon végig a kereske-
delmi kikotd, a gabonaraktirak sivir negyedein, hajézzon végig a Giudecca-csatornin
és amikor a San Giorgio szigethez ér, feltirul elStte ugyanaz a kép, ami a Serenissima
idejében fogadta a tenger fel8l érkez8ket.

A térbeli megérkezés utin, ha mér lerakodtuk holminkat kis szdllodinkban és étestiink
az elsé vardzslaton (ha megittuk az elsé kdvénkat birmelyik kis eszpresszéban), iljiink
még egyszer hajéra és keressiik fel ismét a San Giorgio szigetet. Menjink fel a templom
harangtornyinak legfelsé emeletére és nézzlink koriil. Piratlan panorimédban bontakozik
ki elSttiink a Véros, a Lagina és a sok kis sziget. Itt érkezhetiink meg id6ben is.




Az 6kor végén vagyunk, az Ur 452. esztendejében. Isten ostora sujt végig Eurépin:
Attila hunjai pusztitanak. Ebben az évben térnek be Eszak-Itilidba, s a2 hadjérat nyomén
tizben és vérben omlik &ssze Aquileia, Grado és a t&bbi virdgzé venetiai viros. Akik nem
pusztulnak ott, akiket 2 hunok nem hurcolnak magukkal rabszolgaként, olyan helyre
menekiilnek, ahol biztonsigban érzik magukat, ahol nem kell tartaniuk a tovibbi tima-
désoktdl. A Brenta torkolatvidékének elhagyott, s csak néhdny remete 4ltal lakott szige-
teire koltoznek. Itt is, ott is megtelepednek, és alig telik bele néhdny évtized, miris jelen-
tOs szerepet jitszanak. Keziikbe keritik ugyanis a vidék sékereskedelmének monopdliu-
miét. A sépérlds mellett haliszattal, hajézéssal, kereskedelemmel foglalkoznak.

Ha itt dllunk most a campanile tetején és északra néziink, a messzi tivolban meg-
pillantjuk Torcello szigetét, ha az ellenkez6 oldalon tekintlink ki, taldn lithatjuk Mala-
moccét vagy Pellestrinit. Ezek voltak a legel8szor kialakult nagyobb telepiilések. Am
amint a virosok egyre inkédbb fejlédtek, egyre inkdbb nétt kozottik az ellenségeskedés,
a hatalmi vetélkedés. A venetdiak azonban mir ebben a korai id8szakban is megmutattik,
hogy értenek a politikidhoz, sajit érdekeik védelméhez. 697-ben Tengeri Veneto tizenkét
tribunusa kdzds vezért vilaszt, s annak uralma alatt egyesiil. Az elsd vezér, az els6 dux,
vagy ahogy az ottani nyelvjirisban mondjik, doge, Paulutius Anafestus volt. Ekkor még
a tdvoli Heraclediban székelt a vezér, s csak kés6bb, 811-ben kdltézott 4t a Rivus Altusnak
nevezett egyik szigetre, amelyet ma Rialténak hivnak.

Ekkorra a venétek miér a Foldkozi-tenger szinte egész keleti medencéjével élénk keres-
kedelemben 4llnak. Hol vannak mér azok az id6k, amikor Cassiodorus, Nagy Teodorik
kancellirja ilyen szavakkal fordulta VI. szdzadban a lagtinik lakéihoz: ,,Sziiletett hajésok
vagytok és hazitokban a viziutat kell hogy viélasszdtok, hogy az egyik héztél a mésikig
clérjetek. S ha a viharok néha meg is akadéilyozzik a nyilt tengeren valé hajézistokat,
nyitva van még eléttetek egy misik 1t, amely teljesen biztonsigos: a folydk ttjira gondo-
lok, amelyen barkditok széltél és zivatartdl védetten jirhatjdk keresztil-kasul a sziraz-
foldet. Hézaitokat mint vizimadarak fészkeit 4llitottitok fel azon a teriileten, amelyért
tenger és szdrazfold kiizd. Mesterséges gitakkal véditek azokat a hullimok diihét6l és a lit-
szolag torékeny fal dacol a viz erejével. A viligon sehol sem litni egyenl8bb torvények
alatt élve gazdagot és szegényt, mint nilatok: minden asztalon ugyanazon étel, minden
csalid feje felett ugyanazon szalmafedél.”

A IX. szdzadban mér nem Torcellérél, Malamoccérdl, Pellestrinardl, Jesol6rdl vagy
Chioggiirél beszélnek, hanem az Urbs Venetorumsdl, vagyis Venegidrol.

A sok szdz kis sziget mir nem elegendd az egyre szaporodé lakossidgnak. Féleg a longo-
birdoknak még a hunokén4l is veszélyesebb és pusztitébb timadédsa dta (568-ban) szinte
ugrisszerien emelkedik a lakossidg szima. Most mir nemcsak megfékezik a tengert, ha-
nem teriiletet is héditanak téle. Az Alpok nytlvinyainak, Isztria hegyeinek erdéségeit
szinte egy szilig kiirtjik és a hatalmas fatorzseket c6lopokként a lagina medrébe verve,
Osszekotik az apré szigeteket. Fantasztikus otlet, fantasztikus munka, fantasztikus ered-
mény: a cdlopdk kozé dntdtt bitumen bsszedllva elbirja az egyre sokasodé hizakat, sét,
palotikat és templomokat. Igy alakul ki mir a kozépkor legelején a ma is jellegzetes

velencei viroskép, a csatornikkal keresztiil-kasul szabdalt telepiilés, ahol az utca vizbél
van, a kozlekedés csénakokon zajlik, a csatorndk partjait sziz meg szdz aprd hid koti
Ossze.

Nem lehet célunk Velence torténelmének tdbbszdzadik leirdsa. Az olvasé érdeklSdését
igen sok tudomiényos, népszeriisité vagy éppen szépirodalmi leirds elégitheti ki, A mi
témink: Velence zenéje, a muzsik4ld viros torténete.

Ez a torténet is nagyon korin elkezdédik.




A kozépkor

Hagyjuk el a San Giorgio campaniléjét, késé este van mér. A kis g&z6son dtsiklunk
a Szent Mérk-6blon: nem olyan-e a viros kiils§ képe, mint egy diszlet, a Gioconda vagy
A két Foscari egyik kulisszija? Unnepi kivildgitdsban 41l és a San Marco campaniléjének
égbe fir6do tornya mellett a félhold sarléja is ragyog. Az elsé litisra amigy is teljesen
valészeriitlennek, irredlisnak tind viroskép igy szinte mir nevetségesen diszlet jellegd.
Mir-miér azt virjuk, hogy megszélal a zenekar és a vaporetto vezet6je Verdi-dria médjin
kézli az allomésok nevét.

Szalljunk ki, sétiljunk végig a Riva degli Schiavonin, a szlavéniaiak rakpartjin, hagy-
juk jobb kézre magunk mellett a Séhajok hidjit és forduljunk be a Doge-palota oldalin
a Piazzettira. Még egy fordulat, s ott vagyunk Velence szivében, a vilig egyik legszebb
terén, a Szent Mirk téren, a Piazzdn. Rogton szemiinkbe tlinik, hogy a tér. .. szabély-
talan. Egyik oldala sem egyenl6 hosszi, egyik oldala sem azonos irinyd. Mint ahogy
Velence egész miivészete, de f8képp épitészete eskiidt ellensége a szimmetridnak. Van, aki
azt mondja, hogy Velence azért nem kedveli az azonosségot, a szimmetriit, mert a lagiina
végtelen simasiga és egyhangiisiga nagyon is szimmetrikus. Ezért kell az épiileteken
minél t5bb és minél nagyobb viltozatossig, ezért kell ellenstlyozni a tenger végtelen
vizszintesét a tornyok merész fiigg&legesével, a lagtina vizének monoton szlirkeségét
az épiiletek, a képek. .. és a zene szinorgidjival.

Hol is kezd8dott Velencében a zene? Nyilvin a malamoccdi és pellestrinai haldszok
énekében, a Rivus Altus remetéinek zsolozsméiban, az aquileiai menekiiltek &si dalaiban.
Err6l semmi emlékiink nem maradt. De hogy amit miizenének neveziink, amit valéban
velencei muzsikdnak tarthatunk, annak bélcséje itt volt, ahol most dllunk, a Szent Mark-
bazilikiban — az biztos. A San Marco...

»A f8kapun léptem be; alkonyul. Libam alatt a kissé hullimos mirvinypadozat, hosz-
sz patakként folyik rajta a fény az drnyak kozott, nyolc hatalmas, sziirke sirkélap, meg-
viligitva siklanak rajtuk a szandilok és a n8k magas sarkd cip8i; mindkét oldalon, az
6ridsi, négyszdgl, kozokkel megtort pillérek sora kézott, hirom-hirom konstantindpolyi
eredetii porfiroszlop, aranyozott oszlopf6vel; a fenti galéridkon emberek jérnak, kihajol-
nak, nézel8dnek, fecsegnek (a falboritis a galéridk aljig mirvinylapokbdl; odafont arany-
mozaikbél, az aranyban figurik lebegnek); kozépen a tdbbszini mirviny ikonosztiz
a fesziilettel, a Szlizanya, az apostolok és Szent Mirk. .. hatalmas kereszt, a tér hat iré-

nyiba veti szét karjait, azokon vo6r6s kis tiveglimpasok, a hitam mégotti nagy ablak felél
érkez6 fény apré lingnyelveket gyujt rajtuk...” ( Michel Butor, Réz Pdl forditdsa)

Dokumentirisan csak 1318-t6] tudjuk kovetni a San Marco zenei életét. Az adatok
azonban nemcsak a bazilika koré csoportosulnak, s igy méir régebbrél is van tudomisunk
Velence zenéjérél. Mar a rémai korbdl van hiriink az Ggynevezett izelasztikus jitékokrdl,
amelyekben a birkézds és a futds mellett ott szerepelt az ének- és a koltSi verseny is.
Tudjuk, hogy a San Giotgio bencés szerzetesei kdzt mar a VIIL. szdzad végén volt néhiny
olyan barit, aki ,kegyessége, j6tékonysiga, az énekben és a zene miivészetében valb jit-
tassdga miatt volt hires”. (Hadd mondjuk meg, hogy a San Giorgio kolostordbél indult
téritd utjira és a martiriumba Gherardus testvér, azaz Szent Gellért piispdk. Aki el8szot
adott hirt 2 magyarok zenéjér6l, a Symphonia Hungarorum-rél. ..) Tudjuk, hogy mis
a IX. szdzadban jelent8s harangdnt6 ipara van a virosnak, hiszen Orso Partecipazio doge
866-ban tizenkét harangot ajindékozott Makedon Basileios bizinci csiszirnak, s Bizinc-
ban ettél kezdve ismerik a harangot. 1071-ben egy szemtant tébbek kozt ezeket irja
a doge-vilasztds iinnepségeirsl: ,,Oly nagy volt a harangziigis, hogy az ember a sajit
szavit sem értette.” JelentSs volt az orgonagyartds is: a X. szdzadban a velencei Gregorius
apit épitett gorég minta szerinti orgonat Nagy Karoly csdszdrnak. A bazilikirél pedig
tudjuk, hogy énekkara valésziniileg egyid6s magival a templommal, mirpedig a San
Marcét 827-ben kezdték épiteni és 1085-ben szentelték be.

Egy-két évszizadot 4tugorva, ribukkanunk mir a vildgi zenéré8l sz616 hiraddsokra is.
1250-ben meriil fel az els§ velencei trouvére, Bartolomeo Zorzi neve. Mint a krénika
mondja, kitliné kolts és énekes volt, aki a trubadirok hazijiban, Provence gréfjainak
udvariban tanulta meg a ,,vidim tudoményt”, a gaia scienzit. Zsinati és kdptalani iratok-
bél van biztos tudomisunk a kozépkor id8szakdban méir hagyominyosnak mondhaté
népdalokrél, a Biblioteca Marciandban 8rzott egyik 1200 tdjarél valé brevidriumban egy
hangszerén jétsz6 joculator képe taldlhaté. A ménestrelekkel és a trubadirokkal egyiitt
természetesen eljutottak Velencébe a kor hires énekelt kolteményei is, s biztos, hogy
Velence utciin felhangzott a Roland-ének, a sz8ke 1zold4rdl, a Ginevrirél és Lancelotrdl,
vagy a Blanche Fleurt8l sz6l6 dalok. 1200 koriil mir velencei dialektusban irt hasonlé
koltemények is keletkeztek. Es ezeket a kis verseket mindig daloltik, vers és zene elvé-
laszthatatlan volt. Az énekmonddk, a cantastorie-k szérakoztattik ezekkel a dalokkal az
utcik népét, az tinnepélyek kozdnségét, a mulatsigok résztvevdit. Nem volt mindig szé-
rakoztatd a torténet, igy valdszinlileg nagyon is siralmas lehetett a padovai Brunacci 4ltal
emlegetett ének, A keresgtes vitéy hitvesének panasza.

Ebben az id6ben azonban Velence mir messze tillépett a Cassiodorus emlitette 4llapoto-
kon — nagyhatalommi lett. Kériilbeliil a IX. szdzadig Bizdnc uralma alatt 4llott, hol
ténylegesen, hol csak névleg. Amikor azonban 828-ban néhiny torcell6i és malamoccéi
kalmirnak sikeriil végrehajtani a nagy ,,triikkot”: Szent Méark evangélista relikvidinak




ellopisit és kicsempészését Alexandridbdl — Giustiniano Partecipazio doge megtagadta
a fliggiséget. Szent Mirk lett Velence véd&szentje — mint emlitettiik, ekkor alapitottik
a bazilikit is — és Velence elkezdte kiépiteni nemcsak kereskedelmi, hanem katonai erejét
is. Az Orseolo csalidbdl szirmazé dogék mir egyenrangu félként tirgyalnak Bizdnccal,
a német-rémai csdszirsiggal és az arabokkal, majd lassanként uralmuk ald hajtjik, meg-
héditjik Dalmicia szdmos virosit, a gorog szigeteket, A legnagyobb hatést mesterfogést
a XIII. szdzad els éveiben hajtotta végre Velence, amikor Enrico Dandolo, a félig vak
és aggastyin doge a keresztes hadjirat résztvevdit azon az dron szillitja csak el a Szent-
foldre, hogy a hadsereg el6bb Zirit, majd. .. 1204-ben magit Bizincot foglalja el szi-
mira. Ezzel Velence vilt a Féldkozi-tenger keleti medencéjének tulajdonképpeni urdvi.
Szdznyolcvan év milva, 1380-ban a chioggiai csatiban a Serenissima legy6zi legveszedel-
mesebb ellenfelét és vetélytirsit, Genovit is.

A XIII. szézadban alakul ki a Tengeri Koztirsasig dllamrendje. A vilig egyik legkiilo-
nosebb hatalmi rendszere j6tt ezzel 1étre. Velence olyan kéztirsasig volt, amelynek élén
ott 4llt a doge, a fejedelem, a herceg, akinek azonban semmiféle hatalom nem volt a kezé-
ben. Kiil6nésen, amikor 1310-ben, a Tiepolo-osszeeskiivés leverése utin megalakul a Ti-
zek Tan4csa, a hires, s6t hirhedt és félelmetes Consiglio dei Dieci (CdX), minden hatalom
a patricius-csalidok kezébe megy 4t. E csalddok koziil tizenkett szinte a véiros alapitdsdig,
697-ig vezeti vissza csalidféjit, valamennyi olyan név, amelynek visel8ivel Velence egész
torténelmében taldlkozunk: Contarini, Morosini, Badoer, Tiepolo, Michiel, Sanudo,
Gradenigo, Memmo, Falier, Dandolo, Poloni, Barozzi. Igy tulajdonképpen az 4llam-
hatalom nagyon széles korid testiilet birtokdban volt, akik egymis koziil vilasztottik
a kiilonb6z4 4llami szervek funkciondriusait. A Nagytanicsban (Maggior Consiglio) ere-
detileg a teljes lakossdg képviselsi helyet foglaltak, 4m 1296-ban a patricius-csalidok kép-
viseletévé vilt, 1314-ben sziiletési jogon lett minden huszonét éves nemestr (nobile vagy
nobil huomo) a Nagytanics tagja. Ekkor zirtdk le az Aranykonyvet, amely 6tszdz évre
megszabta, mely csalddok tagjai keriilhetnek be a Nagytanicsba. Ezzel az intézkedéssel
még a lehet8sége is megsziint annak, amit kordbban igen sok doge kisérelt meg: a monar-
chia-alapitdsnak. Az utolsé kisérletez8 az a Marin Falier volt, akinek képmisa helyén
fekete folt 41l a Maggior Consiglio disztermében a dogék soriban, ezzel a szdveggel:
»Hic est locus Marini Falieri decapitati pro Criminibus” (A biineiért lefejezett Marin
Falier helye). A blin pedig az volt, hogy a doge az Arzenil munkisainak segitségére
timaszkodva meg akarta fosztani hatalmitél a Nagytanicsot.

Ne higgyiik azonban, hogy a Nagytanics vagy a Consiglio dei Dieci diktatirija el-
nyomiés volt. Velencében, egész ezeréves tdrténelme sordn a hatalom minden birtokosa
gondosan iigyelt arra, hogy a kéznépnek a lehet8ség szerinti legjobb dolga legyen. Hall-
gassuk csak, mit it 1364-ben Petrarca: ,,A velenceieknek fenséges virosa ma a szabadsig-
nak, békének és igazsigossignak otthona. A jéknak menedéke, a zsarnoki hatalmaktol
és a hiboruk viszontagsigaitSl megviselt és jobb életre térekvd gilydk kikotSje. Arany-
ban gazdag, de hirnévben még gazdagabb viros, kincsei hatalmasak, de erényei még
hatalmasabbak. Szilird méirvinykévekre alapoztik, de a polgirok egyetértésének még

szilirdabb talajéra épiilt, s6s hullimok
veszik koriil, de biztonsigit a bolcses-
ség sava adja.” Néhiny évvel késSbb a
francia kirdly kovete, Philippe des
Commines igy szdmol be a Canal Gran-
de latvainyirdl: ,,Azt hiszem, ez a vila-
gon a legszebb utca. Kitlinben meg-
épitett hazak kozt kanyarog it az egész
véiroson. A régi épiileteket tartés ko-
vekbél raktik és a rendkiviil nagy és
magas hdzakat szépen ki is festették. Az
tjabbak szdz évvel ezel6ttrdl valdk:
valamennyinek a homlokzatit isztriai
fehér marviny és megannyi porfir- és
szerpentinkd disziti... ez a legdiadal-
masabb vitos, amit valaha ldttam.”
Velence hatalménak alapja hirmas:
flottajanak, illetve hadseregének kato-
nai ereje, kereskedelmének zsenidlis
megszervezettsége €s az akkoti vilig
legkdrmodnfontabb diplomicidja. S ez-
zel 2 hatalom pilléreinek névekvs sot-
rendjét adtuk. A katonasig csak akkor
valt sziikségessé, ha a kereskedelem
vagy a diplomicia mir nem tudott se-
glteni. Féleg a kereskedelem: Velence
kezében tartotta egész Eurépa flszer-
ellatdsit és 4ltaldban a Keletr8l jové
drucikkek szallitdsit és elad4sit. Ezért
kezd8dott hatalminak letinése akkor,
amikor a portugilok Afrika koriilhajé-
z4sa utin megtaldltik a tengeri utat
Indidhoz és a Téivol-Kelethez. A XV.
szdzad azonban Velence hatalminak
tet6pontjit hozta meg. Minden t6r-
ténelemkoényv és minden Velencével
foglalkoz6 leirds megemliti Tommaso
Mocenigo doge végrendeletét, illetve
halilos 4gyin mondott beszédét, mely-
ben egy statisztikus pontossigéival so-
rolja fel Velence hatalminak anyagi
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Velencei kereskedd a renaissance idején
(Velence, Museo Correr)
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alapjait. A Serenissima t&kéje tizmillié dukét; az allami bevételek meghaladjik az évi egy-
milliét; az alaptéke bankforgalma négymillié hasznot eredményez évente a kivitel és
kétmilliét a behozatal révén; a virosban negyvennégy bank, hetvenhét aranymives és het-
vennyolc selyemkikészit6 muhely dolgozik. A gyapot évi 400 ooo, a fiiszerek 540 ooo
dukiét hasznot hoznak. A hizak 7 milliét érnek; 3300 hajé bonyolitja le a forgalmat 30 ooo
matrézzal. A flotta 45 hadigdlydval rendelkezik és 11 ooo tengerésszel; az Arzenil 20 ooo
munké4s munkahelye.

Velence pénze, a dukit Eurépa legjobb ,,valutii” kézé tartozik megjelenése, 1284 6ta.

Ez a nagyhatalmi id&szak a szellem, a kultdra totténetében mér més nevet visel, noha

a hivatalos torténelem-periodizicié még kozépkorként tartja nyilvin. Ez az id6szak mar
a renaissance kora.

A renaissance

A muzsikilé Velence krénikisa csak sajnilkozhat, hogy a viros épitészetileg legszebb
emlékmiiveir6l — a San Marco kivételével — nem beszélhet. A gétikus korszak idejébél
ugyanis — mint emlitettiilk — alig maradt fenn Velence zenéjérél adalék. Mikor a muzsika
térténete a Serenissima zért viligdban megindul, a mvészet mir a renaissance korit éli.
Persze, hogy csodélatosan szépek Velence renaissance palotii; ki ne gydnyorkddne
a Rezzonico- vagy a Foscari-palotdban, a Piazzit 6vezé régi és 1j Prokuricidkban, vagy
a Loggettiban. De senki sem tagadhatja, hogy Velence virosképére a csticsives, részben
keleti hat4st is magukba szivé palotik és templomok nyomjik r4 a legjellemz6bb bélyeget:
a Ca’ d’Oro, a Doge-palota, a Canal Grande mentén sorakozé &si gétikus hdzak és palotik,
a San Giovanni e Paolo... De gy tlinik, hogy Velencében a miivészetek egymisnak
adjik 4t a faklyit, a vezet8szerepet. Hol az egyik, hol a mésik a legjelent8sebb, hol az épi-
tészet, hol a festészet, hol pedig a muzsika.

Nézziink most kissé kériil a renaissance viligdban. Olvassunk a visszaemlékezésekben,
a krénikdkban, koveti beszdmol6kban, naplékban.

,» Viddm és zajos j4ték volt a caccia, a vadédszat: a kiilonboz8 vadillatok nevét visel§
hélgyeket és lovagjaikat a vaddszok hajszoltik végig a termen. A zlirzavaros kerget6dzés
a vadészok és az iildézdttek megbékélésével ért véget, Korbeiiltek és énekeltek vagy pedig
tincoltak.”

»A kereskedSk és a bankirok virosiban tortént, Velencében, 1364-ben, hogy maga
a doge elndkolt egy zenei versenyen, melyet politikai esemény, Candia visszafoglalisa
iinneplésére rendeztek. Lorenzo Celsi doge mellett ott volt az emelvényen a pétridrka
és Ciprus kirdlya. Enekesek és muzsikusok kovették egymist a versenyen és a gy8zelem
palmajit a hires firenzei vak muzsikus, Francesco Landino nyerte el.”

Ezt a zenei versenyt a legtjabb kutatisok a legendik viligéba utaljik. Fennmaradt
azonban Landino testvére unokdjinak, Cristoforo Landino hirneves Dante-kommentitor-
nak feljegyzése nagyapja fivérérdl és ez mir nem legenda: ,,. . .igen tudés muzsikus volt,
s oly nagy miivésze az orgonajitéknak, hogy Velence nemes virosiban kd/tiként nyert
babérkoszortat a mindenfel8l Gsszesereglett muzsikusok elStt, Ciprus kirdlyitdl [Pietro
Lusignan6tél] és a velencei hercegtdl [Lorenzo CelsitSl]”.

»A velenci Doge-palotdban siposok és trombitisok is voltak szolgilatban. Szigortan
a doge hatiskérébe tartoztak.”




»1316-t6] kezdve talilunk javitdsi nyugtikat a San Marco nagy orgondira vonatkozdan;
hibdikat Giacobello, az orgonistinak mondott mester javitotta ki.”

»A San Marco egyik orgonistdjinak, Bernardo Murernek tulajdonitjdk 1450 koriil
az orgonapedil feltaldldsit.”

»Francesco Sforza, Miliné hercege levélben kérte Luca Vendramint, hogy kiildje
Milinéba énekesét, Filippo Macerat6t. Ez 1454-ben tortént. 1475-ben Galeazzo Maria
Sforza megbizza velencei kovetét, hogy konyvecskében irja 6ssze Leonardo Giustiniani
minden daldt és az Gsszes tobbi, Velencében divatos szép dalt. Néhdny versnek a kottdjat
is kéri, hogy megtanulhassa a velencei énekstilust. Szeretne néhdny 12—15 éves fitt is
Mildnéban tudni, olyanokat, akik értenek a viola-jitékhoz és az énekhez.”

Az el3bbi krénikarészletben felmeriilt Leonardo Giustiniani neve. O talin az els6 jelen-
tés velencei muzsikus, akinek nevét is ismerjiitk. Giustinianihoz kapcsolédik a tipikus
»atia veneziana” megalkotisa, a jellegzetes velencei énekstilus kialakitisa. 1385 koriil
sziiletett és leszirmazottja az egyik legrégibb velencei nemescsalidnak. (Egyik palotdjuk,
a Ca’ Giustinian nemcsak hogy ma is fennill, kozel a San Marcéhoz, de ma is érdekes
médon zenei jelentdsége van. A Canal Grandéra néz6 szép palotiban székel ugyanis
a velencei Biennale rendez8bizottsiga. A csaldd egy masik palotdjiban Richard Wagner
lakott.) Giustiniani élete utolsé éveiben igen magas funkcidkat t5ltott be, Friuli kormény-
zbja volt, majd egyike San Marco prokuritorainak. (Ez a tisztség kozvetleniil a doge utdn
kovetkezett rangban. A ,,Procuratori di San Marco” feladata volt az 4llam vagyoninak
kezelése és gyarapitisa.) Jellegzetes humanista, Plutarkhoszt forditja latinra. Ifjasiga ide-
jén azonban szerelmi koélteményeket irt, melyeknek 6 maga szerezte zenéjét is. Koltemé-
nyei velencei dialektusban és igen népszer stilusban késziiltek. 1420 tdjékin pilispok-
fivére, Lorenzo Giustiniani kérésére felhagy a profin versek irisdval, és ettél kezdve
koltészetének teriilete a vallisos lauda lesz. (Errél a mifajrél késébb még beszéliink.)
Hirneve oly nagy volt kortirsai kézott, hogy ettdl kezdve az & stilusdban irt dalokat egy-
szerien ,giustiniand”-nak nevezték. Maginak Giustinianinak dalai — mérmint a dalla-
mok — sajnos elvesztek, a giustiniandknak azonban nagyon is jél ismerjik a stilusit,
hiszen példdul Petrucci XVI. szdzad eleji frottola-gy(jteményeiben igen sok maradt fenn.
A versek népszer(iségére jellemz8, hogy van olyan kolteménye, az ,,O rosa bella”, amelyet
Johannes de Ciconia, Dunstable és Okeghem is megzenésitett.

O rosa bella, o dolce anima mia, Szépséges rézsa, 6 édesem, édes lelkem,
Non mi lassar morire, in cortesial Jaj, kérve kérlek, ne hagyj meghalni engem!
Ay lasso me dolente, deso finire F4j6 s faradt vagyok. Kell-¢é halilba essek,
Per ben servire e lealmente amare? Hogy derekan szolgiljak s hiven szeressek ?

(Fodor Akos forditdsa)

Ha mir Johannes de Ciconia, az els6 neves németalfoldi komponistik egyike nevét emli-
tettiik: a tudés mester Padoviban, a Velencéhez tartozd egyetemi virosban volt kanonok.
Két Velencével kapcsolatos miive is maradt fenn, 1400 tdjérél. Az egyik latin szovegd,
ez a Serenissima népét iinnepli, 2 misik olasz szovegre késziilt, valészintileg énekre és két
trombitdra {rt tinnepi muzsika, melynek kezd@sora: ,,Viva, viva San Marco glorioso!”
(Eljen, éljen a dics8séges Szent Mark!), Padoviban egyébként is felbukkan néhiny Velen-
cére utalé ml vagy muzsikus, igy Gratiosus és Dactalus, vagy Bartolinus de Padua, aki
velencei dialektus-szévegre irt dalt.

Térjlnk vissza a krénikikhoz. Hallgassuk, hogyan szélnak egy 1473-ban lezajlott lako-
mérdl: ,,A bibotos karnevil idején zenével vidimitott diszebédet adott. Minden fogist
egy léhiton 1l8 hdznagy vezetett az asztalhoz; a felszolgilist kiilonb6z6 hangszerek
zenéje kisérte. Hérfa, gitir, fuvola, viola, majd ismét hirfa és viola véltotta egymist. Kis
gitirok kiséretével énekeltek dalokat, tobbek kézétt Giustiniani O rosa bella canzonettijit.
A lakoma utin morescit tincoltak.”

A zene mindig is sziikséges jiruléka volt a nagy banketteknek. Egy mdsik, valamivel
késébbrél, 1505-bél szirmazo lefrds részletesen elmondja, milyen fogishoz milyen mu-
zsika szolt azon a banketten, amelyet kovetek tiszteletére adtak: ,,A meghivottakat fogadé
csalidtagok barsonyba, pavatollakba és skatlitba voltak &ltézve. A diszterembe valé be-
lépést trombitik, sipok és dobok hirdették. A gobelinekkel diszitett els6 termen 4thaladva
léptiink be a bankett-terembe: nagy poharszékekkel volt diszes, rajtuk arany és eziist
edények, csészék, evleszkozok, tilak, tinyérok. Hetvennégyen voltak a meghivottak,
és rangjuk szerint foglaltak helyet.

Trombitik, sipok és dobok hangja mellett hordtik kériil a rézsavizet és arany edények-
ben a mosakodishoz szolgilé levendulit. Ezutdn adta meg a jelet a kardinilis magin-
titkdra a bankett megkezdésére. Az els6 fogds gyiimolesokbél 4llt: cédrusalmakat, citro-
mot, muskotilykortét, malviziit és cukrozott gyiimolesdket szolgiltak fel virdgdiszek
kozott; sipok és kis trombitik széltak,

Tizennyolc arany és eziist tilon aranyozott fenySmagvat és piskétit hoztak ezutin;
dobok és héirfik zenéltek.

Ligy muzsika kisérte a cukrozott és rézsavizzel felszolgilt tejszint. A szénokok mind-
egyike egy teljes csészényit kapott, a tobbiek kettenként egy-egy csészével. Ezutin bodza-
virdgbef6ttet hoztak, ugyancsak cukorral és rézsavizzel.

Harsdny trombitik jelentették tizennyolc levesestil érkezését. A levesben kecskegida
belsésége és aranyozott feje wiszott, rajta Szent Mérk arany zdszlajaval és a kardinalis
cimerével.

Hérfa, cembalo és viola szava kisérte hetvennégy csésze eréleves feltilalisit, majd tizen-
nyolc aprésiilt kovetkezett: talanként tiz fiirj, hat galamb, hat jérce, mindez csészében
tilalt narancs- és cseresznyeizzel és bastard-mértéssal; édes sanseverinéi bort szolgiltak fel,
majd siiteményeket. Mindezt ligy zene kisérte.

Es ime a kozepes siiltek: tizennyolc t4l, mindegyiken két ficin és egy piva, a szirnyasok
farkdt és nyakit sajit tolluk ékesitette, és a mellehusuk aranyozva volt. Melléje gydmbét-
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levest és sirga martist adtak. Ekkor bohdcok 1éptek a terembe, hogy kedveskedésiikkel
felviditsik a meghivottakat.

A kovetkez8 tilak mindegyikén nyolc galamb volt, édes naranccsal és fehér habzo-
borral. Spanyol bohécok jelentek meg eziist cembalékkal, hogy rogténdzve éneckeljék
meg a stlyos siiltek érkezését: botji-, kecske-, 6kor-, kappan- és jércesiilt jott fahéj-
maértissal és friss borséval. Mindehhez édes grignanéi bort adtak.

Hirfik és violik tisztelték meg a f6tt hiisokat. Ujra botju, kecske, kappan és jérce volt
a tilakon, lében, citrommal és z6ld mAartdssal. Ismét sanseverindi habzébor keriilt mellé-
jiik. Es ime, befutottak a felvigottak, a nyelvek, a sonkdk, majd a tésztafélék, felvert,
édesitett citromos habbal. A meghivottak sz6rakoztatisira Gjabb bohécok érkeztek, akik
labdajatékokban valé iigyességiiket bizonyitottdk. fgy kaptak batorsigra a vendégek,
hogy hozzékezdjenek az tjabb fogisokhoz: kappanokhoz, bolognai kolbészokhoz, bot-
sozott nyulhtushoz. Aztin a fagylalt, amelyet szdraz korzikai bor kisért; majd tortik, fétt
és nyers articséka, friss és cukrozott koménymag. Mindekozben alegteljesebb nemességgel
jart kedves moresca-tincot csoddlhattak meg. Végiil ismét mosdésra szolgdlé rézsavizet
hordtak kériil, de ezutdn megint csak apré édességet: palerméi koriandert, dinnyemagot,
mandulét, feny8magot stb. Es két nagy viola bticstztatta az ily diszkrét fogisok utin még
életben maradt vendégeket.”

Az ilyen tékozléan gazdag tinnepi lakomikat azonban csakis maga a Serenissima ad-
hatta; maginszemélyeknek, koztiik a vezet6 nemes csalidoknak is, tilos volt ez a fajta
pazarlas. A Consiglio dei Dieci lépten-nyomon hozza rendeleteit, melyek szigortan meg-
hatdrozzik: egy-egy nemesir meghivottanként hiny dukitot fordithat egy-egy {innepély
vagy lakoma ké&ltségeire. Ezekre az intézkedésekre a Tizek Tanicsinak alapos indoka volt,
méghozz4 nem is egy. Az egyik ok: a Tengeri Koztirsasig mindig kollektiv hatalmat
gyakorolt, az egész nemesség volt az sllamhatalom birtokosa; tehit senki nem engedhette
meg maginak, hogy pompakedvelésben, hencegésben, pazarlisban a tobbinél magasabb-
nak, gazdagabbnak vagy el6kel6bbnek littassa magit.

A misik ok ugyancsak a Serenissima gondos korményzati médszereire vezethetd visz-
sza. Altaldban igaz, hogy Velencében soha nem volt olyan mérvd nyomor, mint Itdlia més
varosaiban vagy Eurdpa-szerte*. Elégedetlenség azonban b&ven akadt. Hallgassuk csak,
mit ir Velence torténetének egyik mai krénikdsa a XVI. szizad ilyen problémdirdl.
A téma: Velence katonai és kereskedelmi hatalménak egyik bazisa, a hajéépité miihely,
az Atrzensl. ,,1500. oktéber 1-én Tomasino mester, a 16porgyir vezetSje fizetésemelést
kapott. Bérét havi hirom dukétrél hatra emelték. Az indokolds szerint hirom dukéitbél
nem tudja magit fenntartani. Ahogy el8rehaladunk a szdzadban, egyre né az elégedetlen-
ség az arzenilbeli munk4sok kozétt, noha ezek hagyominyosan fegyelmezettek és a Koz-
tirsasdg hivei voltak.

Maguk a vezet6k is elismerték, hogy a bérek nem elegendbek immir a sziikségletek

* Az 1582-es népszdmlilds mindossze 187 koldust tartott nyilvén!

kielégitésére; lehetetlen, hogy a 300 évvel kordbban (1) megallapitott fizetések fedezzék
a jelenlegi kéltségeket. A faanyagok széllitdsira beosztott tengerészek nyiltan kimondtik:
»lehetetlen, hogy a bérb6l meg tudjunk élni és fenn tudjuk tartani csalidunkat ezekben
a nyomortsigos idgkben«. 1558-ban nem akad tiszt, aki clfogadja a killonboz6 mihelyek
vezetését: alig valamivel t6bb, mint 5 duk4t a fizetésiik; épp ezért elhatirozzik, hogy
a havi bért felemelik 15 dukdtra. Ez a béremelés mutatja, hogy egy csalid fenntartdsi
kéltségei hiromszorosira néttek.

Az elégedetlenség mindennek ellenére n6 az Arzenalban, 1573-ban a rakodémunkésok
részesiilnek béremelésben: meg kell akadilyozni kizsikményoldsukat. A szdzad utolsé
évtizedeiben a fegyelmezetlenség iiti fel fejét az Arzendlban. Egyre gyakrabban hallatsza-
nak ilyen panaszok: »kevés a munkabér, tébbet kériink, tébbet érdemliinkl«. A fiatal
munkisok dnkényesen megréviditik a munkaidét. Igen szigori megtorlassal &l a vezeté-
ség: egy bizonyos Antonio de Zuané-t haldlra itélnek, mivel lézitott tirsai kézott, utcai
tﬁnteté“ szervezett az Arzendl provveditoréja [ma igy mondanink: gazdasgi igazgatéja]
ellen.”

Egy 1565-b6l val6 krénik4st idéziink: ,,Janudr 1-én egy szegény ember fagyhaldlt szen-
vedett a Rialto hidon. Mésnap egy asszony halt meg az éhségtél és a hideg-t(’il a Doge-
palota kapujéban. Janudr 13-4n a palota udvariban egy htiszéves fiatalember halt meg
az €hség és a fagy kovetkeztében.”

De tétjiink vissza inkdbb a vidimabb és a tirgyunkhoz kézelebb 4116 krénikékhoz.
Még a XV. szdzad vége felé jegyzik fel, hogy egy bizonyos Caterino Zeno birtokdban
voltegy igen értékes orgona, amelyet Métyés magyar kiraly szdmara készitettek. Egy misik
nemesir, Agostino Amadi viszont néhdny régi gorog hangszert mondhatott magiénak.

Molmenti, Velence magénéletének mult szézad végi krénikésa itja a renaissance idejérdl:
»A ddmik Osszejovetelein a kedves tirsasdg legnépszeriibb id8toltése madrigilok és kan-
titik éneklése volt. Sansovino, a hires épitész irta 1586-ban, hogy e tirsasigokban hang-
szeres és énekes virtudzok is gyakran megfordultak, s hozzateszi: Velencében volt a mu-
zsika igazi székhelye. A Venier-palotiban — tulajdonosa kolté is volt —, Zantani gréfnal
€s mishol zenés Gsszej6veteleket tartottak, amelyeken tobbek kézétt a piacenzai Parabosco
vagy Cambio maestro is részt vett. EI6bbi 2 San Marco orgonistéja volt.”
. Ugyancsak Molmenti idézi Velence talin leghiresebb krénikdsdnak, Sanudénak fel-
Jegyzését: ,,Alvise Pasqualigo 1ir unokahigit Zanfranco Morosini tr vette nSil. Az eskii-
v6i menetet trombitdk és sipok kisérték: olyan dolog ez, amelyet tébb éve nem hallottunk,
hiszen az djabb id6kben teljes csendben zajlik le a templomi eskiivé és csak aztin kévetke-
zik az innep. Ama trombitds-sipos lakodalom az igazi, régi j6 gyakorlat.” (A hires kténi-
kis, Marino Sanudo palotijit a mai litogaté is felfedezheti magénak. Emléktibla jelsli
a Santa Maria dei Miracoli templom kérnyékén.)

A krénikdk nemcsak arrél tudésitanak, hogy milyen volt a muzsika a renaissance
Velencéjében, hanem tobbek kozott arrdl is, hogy ez a zene a tirsmiivészetek nagyjait is




meghéditotta. Igy Sebastiano del Piombo hiresen jé lantjitékos volt. A nagy Giorgione
pedig oly csodilatosan énekelt sajit lantkiséretével, hogy gyakran kérték fel hangverse-
nyeken valé kozremiikddésre és szimos nemesir hivta meg tirsasdgi Gsszejoveteleinek
muzsikilé diszeként. Tintoretto hdzdban is gyakran volt hangverseny. A fest leinyin,
Mariettdn kivil, aki kitGnSen énekelt, gyakran szdlaltatta meg hangszerét Gioseffo
Zarlino is, a kor legnagyobb velencei muzsikusa. Tiziano pedig 1540-ben megfestette
Alessandro orgonaépitd mester képmdsit: cserébe hizi orgonit kért.

Kiilén kell emlitést tenniink a kiilénboz8 konfraternitisokrdl, azaz a céhek azon tomdo-
riiléseirdl, amelyeknek kizdrélagos célja a valldsos elmélkedés, a kultusz volt. Azokhoz
az ima-osszejovetelekhez hasonlitottak, amelyek egyikébdl, Neri Szent Fiilop rémai
kongregiciéjibol wj, vilighédité mifaj indult atjira: az oratérium.

A konfraternitisok mindegyike kotelességének érezte, hogy Osszejovetelei szimira
diszes palotit, ugynevezett scuolit épittessen. Szinte egymast multik feliil e scuolik mind
a kiils§ épitészeti megoldas, mind pedig'a bels8 képz8mivészeti diszités terén. A leg-
hiresebb koztiik a Scuola San Rocco lett. Ezt 1489-ben épitették és bels6 dekoricidjit
— ha szabad egyaltalin ezt a kifejezést hasznilni ez esetben — nem kisebb mesterre, mint
Tintorettéra biztik. Ezek a hatalmas képek lettek Tintoretto f6 miveivé. A scuola derék
mesteremberei nyilvinvaléan ugyanazt a meghatottsigot, emelkedettséget és 4hitatot
érezték littukon, mint ami a mai litogatét elfogja. A Biblidbél és a szentek életébs] meri-
tik tirgyukat e monumentilis vidsznak. S ez természetes is, hiszen, mint emlitettik,
a scuolik a templomon kiviili valldsos elmélyedés szinhelyei voltak. Zenéjiik is ezt a célt
szolgilta. A kiilénboz8 konfraternitdsok — Tintoretto, Bellini vagy Carpaccio festményei
alatt — Jandikat énekeltek. Ez a nagyon régi, még a kdzépkor idején keletkezett és féleg
az 1100—1200-38 évek nagy vallisos mozgalmaihoz kapcsolédé miifaj tulajdonképpen
népdal. Kezdetben, Szent Ferenc és a flagellinsok idején, meglevd népdalokra alkalmaz-
tak — legtdbbszor ugyancsak névtelen koltét8l szirmazé — 4hitatos verseket, KésSbb
kialakult a laudik szévegkoltsi és zeneszerz6i girddja is; a legtobb kolté ebben a mifaj-
ban is bizonysdgit akarta adni tehetségének. Velencében példiul a mir emlitett Leonardo
Giustiniani volt a legnevesebb lauda-ko6lt8. Versei megmaradtak (,, Méltédsigos Lunardo
Justiniano tr, velencei patricius és mis igen tudés emberek lauddi. Vicenza, 1475. Meg-
jelentette Lunardo Basilea.”), a dallamok azonban elvesztek, csaktgy, mint Giustiniani
viligi kompoziciéi. Erdekes azonban és Giustiniani lauda-stilusirél is felvildgositdst ad
a tény, hogy miés korabeli lauda-gyGjtemények dallamai tokéletesen illenek mind strofa-
szerkezetiikben, mind pedig prozédidjukban Misier Lunardo kdlteményeihez.

Nem lehet célunk, hogy kényviinkben Velence képzémivészetérdl részletesen beszéljink.
Tintorettéval azonban szabadjon a szerz6nek kivételt tennie. Obenne litja megtestesiilni
Velence lelkét a festészetben, azt a lelket, amely nemcsak a képz&mivészetben, hanem

az épitészetben és a muzsikdban is kozdsre formilja a Tengeri Koztirsasig miivészetét.
A kés6bbiekben, Velence nagy zeneszerz&inek tirgyalisakor lesz még sz6 errél a kozos
karakterisztikumrél.

Es engedtessék meg, hogy ne sajit szavaimmal széljak Tintorettérél. Edesapim irdsat
idézem, kelte: 1937.

»Jacopo Robusti selyemfestésegéd, mis néven Tintoretto, 1518-t6l 1592-ig, némelyek
szerint 1594-ig megszakitds nélkiil velencei dllampolgir és velencei lakos maradt. A se-
lyemfest6b6l csakhamar festémivész lett; mint Jacopo Robusti gyorsan belesemmisiilt
a feledésbe, hogy mint Tintoretto timadjon f6l a halhatatlansigban.

Nem 4rt, gondolom, hogyha szocidlis és gazdasigi nyomorisigaink latyakjabél pilla-
natra kiemeljiik a tekintetiinket s valami vigasztal, égi sugérzés felé forditjuk. Tintoretto
részolgil az ilyesmire. Tudniillik alig van még egy milivésze az olasz renaissance két év-
szdzaddnak, akinek alakja és miivészete koriil az ellentétes megitélésnek és az értékelés
kiilonbozségének olyan zavarai kavarogtak volna, mint e nagy velencei kériil. A Re-
naissance két nagy torténetiréja kozil az egyik jelentéktelennek, a misik a 16. szdzad

* legnagyobb mivészének tartja. Kortdrsa, Vasari, legyint, ha téla beszél, nem titkolja

ijedt ellenszenvét, de nem titkolja ijedt meglepetését sem. A kés6i tudésok és kortirsak
veszekedése f6lott pedig mérhetetlen magassidgban 4ll Tintoretto. Az utékor elismerte,
kellképpen értékelte, ma mir csak a csodilat rajong koriildtte, a hédolat a miivésznek
és hédolat — az embernek.

Szémunkra Tintorettéban az ember nagyobb.

Ha egy pillantdst vetiink a korszakra, amelyben élt, ez nyomban kitiinik. Tintoretto
kétéves volt, amikor Rafael meghalt, de jél megtanulta, és jél gyakorolta a nagy urbinéi
bitorsigit. Amikor mir otthagyta a selyemfest8mdéhelyt és fests lett, nagy terhet cipelt
magdval — abban a nagy hatdsban, amelyet Tiziano gyakorolt a miivészetre, virosira
s az egész korszakra. Az ellenreformiécié is megindult, szdzaddnak utolsé évtizedeiben
mér az inkvizicids torvényszékek is mikédtek, hanyatléban volt a Renaissance fényes
napja, bortondk, méglysk, sotét tilalomfak Alltak el a szellem szabad kibontakozdsdnak
utjit: gyenge jellemek s olyan emberek, akik csak spekulinsai és tigyeskeddi a mévészet-
nek, alkalmazkodtak és megalkudtak.

Tintoretto nem alkudott s ha alkalmazkodott, mindig csak énmagihoz. Valami iszo-
nyatos aktivitds izgalmai ostoroztdk a miivészi teremtés utjain. Rengeteget festett, nem
a kozépszerliség szaporasigival, hanem a ldngész nyugtalansigival és mindig tapogatéd-
zott valami 0j utin. A fény, az 4rnyék, a levegd folismerésében Rembrandtot egy ember-
6ltével, a 19. szdzad impresszionistdit hiromszdz évvel megel6zte, De legink4bb tigy gon-
dolunk r4, mint 6ridsra, aki véllait nekiveti a hanyatlé szdzadnak, kitart a kényortelen
ellenreformécié konyortelen nyomdsival szemben, git a ziillés, fény a s6tétség elétt, meg-
8rzi a mlvészet nagysigit, a sziv és a lélek szabad kitéruldsait — & a Renaissance utolsé
titinja,”*

* Vérnai Déniel: Tintoretto. A , Tegnap és tegnapel6tt” c. kotetb6l, Budapest, 1948.




Intermezz0: Velencei dinnepek

»Otszdr egy évben: Szent Mirk, a Mennybemenetel, Szent Vitus, Szent Jeromos és
Szent Istvin napjin a doge innepélyes lakomdra hivta meg az 4llam magasrendi hivatal-
nokait, a kilfoldi koveteket és a Velencében tartézkodé idegen hercegeket. Ez alkalmak-
kor az elzirt 14dikbdl minden értékes holmi kikeriilt: az arany- és az eziistnemd elbori-
totta a pohdrszékeket és az asztalokat. A lakomén a polgérok és asszonyaik is részt vehet-
tek, de csak dlarcosan. Ezekre az alkalmakra késziilt az a nagy terem, amely jelenleg
a patridrka palotdjinak részét képezi. Az els§ fogis utin tivozisra szélitottik fel a kiil-
foldieket, s ekkor kezd6dott az igazi lakoma, zenével és énekkel. Befejeztével minden
meghivott a doge cimerével ékesitett és virdgokkal diszitett kosarat kapott ajindékba,
tele stiteménnyel. Ennek a hagyoménynak csak a Serenissima bukésa vetett véget.”

»AA XV. szdzadtdl a XVIII-ig €lt és mikodott egy kiilonleges tirsasdg, jobban mondva
tobb azonos célkitiizésd, kiilonillé csoportosulds. El8kels nemes ifjak alkottik a tirsasd-
gokat, amelyeket harisnyiik szinérél kiilsnboztettek meg. Ez is volt neviik: Compagnie
della Calza. Feladatuk volt és egyben legfébb id6téltésiik, hogy az dllami iinnepségeken
kisegitsék a hivatalnokokat, tulajdonképpen 8k rendezték a fogadisokat, slarcos fel-
vonulisokat, csénakversenyeket.”

Az egyik Compagnia della Calza jelvénye

» Valldsi eredetii, de népi szinezetii iinnepek voltak az vgynevezett Sagrik. Egy-egy
plébdnia névadé szentjének tinnepei voltak ezek, de igy hivtik a plébdnos sziiletésnapji-
nak linnepét is. Tomegesen vett részt ezeken a j6 velencei nép, megbimultik a templom
pompis felékesitését, részt vettek az istentiszteleten, hogy azutin a kdrnyék utcdin szét-
széledve sétiljanak. Hatalmas volt az élelmiszerfogyasztis is ezeken a napokon: vendég-
1856k, gyiimolcsirusok, halirusok igen sok pénzt kereshettek. Nem hidnyozhattak a jaték-
drusok, az énekmonddk, a vindormuzsikusok, a bibosok, a kiilénb6z6 bohécok és po-
jacik, sOt a sarlatinok és a foghtizé borbélyok sem.

A legnevezetesebb Sagra a Redentore templom tinnepe volt. Ilyenkor hidat épitettek
a Piazzettirél a Dorsoduro szigeten 4t egészen a giudeccai San Giovanni templomig.”

»A Mennybemenetel, az Ascensione napja, méjus 18.,2 Serenissima nagy iinnepe volt.
A doge aranyozott gilyija, a Bucintoro ekkor futott ki a Szent Mirk-6bolre, gilyik,
fegyveres birkék, nehéz és konny( csénakok kiséretében, a tiizérség tidvlovései kdzepette.
A 16vések, a trombitik zengése és a harangzigis sszevegyiilt a viz hullimainak morajl4-
sdval és a vidim éljenzéssel, s mindez egyiitt minden szivben a vidimsignak érzetét kel-
tette.”

»Ugyanezen a napon a Szent Mirk téren visir is nyilt. A Prokuricidk és a székesegyhdz
kozott hatalmas faépitményt haztak fel, amelyben mindenféle drus helyet kapott, Nem
volt 4ruja az akkori vilignak, legyen az ruhanemd, fiszer, élelem, ital vagy birmi mis,
amit az Ascensione vagy ahogy Velencében mondjik, a Sensa visirin meg ne lehetett
volna kapni...”

»A XVI. szdzad kezdetén a Piazzit nemcsak hogy részben fik és sz8l8k boritottik,
meg néhiny kéfaragé nyomorisigos kunyhéja, de, guod peius est, latrinik éktelenitették,
ahol mindenki szabadon végezte dolgit. Ez tlirhetetlen volt, s igy elhatiroztik, hogy egy
bizonyos Zorzi Spavento mester tisztitsa meg a Piazzit, kergesse el a kéfaragbkat, tépje
ki a fikat és a sz6l8ket, hogy a tér megszabaduljon mindent6l, ami zavarta volna a litvi-
nyossigokat és az itt megrendezésre keriil$ bajvivisokat.”

»A kedvelt tincok a vidim és gyors monferrina és a forlana voltak. Mindkett&t dobszé
és a nép lednyainak élesen ritmizilt éneke kisérte. Az asszonyok és linyok oly béjjal tin-
coltak, hogy szinte alig érintették a foldet. Oly gyorsan fordultak meg sarkukon, hogy
szoknyijuk fellebbent és szétteriilt; néha meg gy elmerengtek az éneken, hogy testiik
szinte elomlott.”

»/A zene valamennyi torténésze szerint 1583 el6tt nem ismerték az operit, azaz azt a mii-
fajt, amelyben a muzsika drdmai mhéz kapcsolédik. De e kor elStt zenei »rappresenta-
zioné«-k, allegorikus mesék és pisztorjitékok mir gyakran Orvendeztették meg a doge
udvarit. E rappresentazionék zenéje, bir semmi nyoma nem maradt, minden bizonnyal
a madrigil mifajdhoz tartozott. Az elsé effajta mi valésziniileg M. Celio Magno Stanzgdi,
amelyet Alvise Mocenigo dogévé valé megvilasztdsinak finnepére irt 1570-ben. Ez a da-
rab is, mint a tébbi, mitolégiai szimb6lumokkal magasztalja az iinnepeltet. A korabeli
leirds szerint: Mercurius mond el négy stanzit, aztin Neptunus, Aeolus, Mars és Pallas
kovetkezik., Az 6todik stanziban Mars és Pallas énekli az els8 négy verset, Neptunus




¢s Aeolus a tobbit. Majd mind a négyen a hatodikat, ezutin Apollo énekel hirom miésik
stanzit. Végiil mindny4jan egyiitt az utolsét.”

' » 4\ rappresentazionék éppen Alvise Mocenigo uralkodésa alatt vilnak gyakorivi. Kett6
koziilik .kﬁl(')'nleges alkalomra késziilt. 1571-ben Szent Istvin napjin adtik el§ Celio
I\/Eagno ﬁ]'a:bb mivét, cime: Krisztus gy6zelme. Az alkalom a nagy lepantéi csata, a tr6-
kok félotti sorsdontd gybzelem. 1573-ban pedig Cornelio Frangipani mive szél;.lt meg
amely IIL. Henrik francia kirily Velencébe érkezését magasztalta. Ez utébbinak Protcus’
Isis, Mafs, Pallas, Mercurius, valamint amazonok és katonik kérusa voltak a szercpl(ﬁi’
A Maggxo; Consiglio nagytermében keriilt sor az el6ad4sra, Noha a mfi cime »Tragédia«-
Fra'nglpam versei semmi tragikusat nem tartalmaznak. Minthogy azonban a szerz(;
— inkébb udvaronc, mint k6lt6 — III. Henriknek ajénlotta miivét, ugy gondolta hogy
»nem lehet senkit emelkedettebb stilusban magasztalni, mint a tragédiséban«. C')’ maga
értesit darabja szinrevitelérél: »Valamennyi szinész igen harmonikusan énckelt, mind
sz6léban, mind pedig kisérettel. Mercurius kérusiban pedig a muzsikusok olyan’ hang-
szercken jitszottak, amelyeket addig nem haszniltak. Trombitik kisérték az isteneket
a szinte. Claudio Merulo muzsik4ja nem akarta utdnozni az antik zenét. Bs a régiek soha-
sem érhettek el arra a fokra, amelyre Gioseffo Zarlino tr, aki néhany latin versemre kom-
ponélt muzsikit. Ezeket az énekeket a Bucintorén adtik el6, mikor a kirily elé vonultak
a hajék. Zarlino volt egyébként Ofelsége fogadtatisinak zenei irdnyitéja.«”

.,,Ehhcz hasonlé kolteményeket gyakran adtak el6 a XVI. szdzad utolsé éveiben
Nlccolo da Ponte és Marino Grimani dogitusa alatt. Nimfik, tritonok és mis mitolégia;
istenségek koérusa énekelt és tincolt benniik. Verses kis kompozicidk voltak, helyenként
zenével, €s rendszerint a doge vagy Velence magasztalisival fejez8dtek bc.”’

Erdc?ncs végignézni ezeknek a zenés el8adsoknak a szereplélistsit. Tébb miiben két
kérust is taldlunk, vagy olyan megjegyzéseket, amelyekbél kévetkeztethetiink a kor ma
ma‘%r kiilondsnek haté szokdsaira. Példdul ,,négy lantjatékos pasztori éltdzetben” rejtett
égi kérus”, ,,nimfik kara, fiknak 4lcizva”, ,,Damon pésztor, négy tirsdval, akil; ,é’nekel-
nf:k ¢s hangszereken jitszanak”. Egyébként e miivek nagy része pasztorjaték, szerepléik
nimfik és pisztorok, csakiigy, mint 1o0—150 évvel késébb az operak vildgéban. Szinte
valamennyiben szerepelnek hangszeresek, a legtobb esetben lantjétékosok. (A lantos
figurdja néha a cimlapra is felkeriilt.)

Es végiil néhdny adat a renaissance Velence innepeinek ismeretlenebb oldalairél. 1462-
ben a Tizek Tan4csa megtiltja a tl diszes kidllitist Sacra Rappresentazionékat, a bilokat
a sz.inhézi eléaddsokat. Ugy latszik azonban, a velenceiek nem sokat téré'dhet;ek ezckkei
a tilalmakkal, hiszen r6videsen Gjabb adatokat talilunk az 4llitélag tilos el6adisokrdl

1512-t68l tiltottak az tgynevezett momeria el6addsok. Allegorikus jatékok voltak ezek.
melyeket késSbb dialogiziltak, majd quasi komédisvs lettek. A tilalom ellenére tcrmésze:
tesen tovibb folytatédnak az el6addsok, s6t, 1525-b8l van egy feljegyzésiink, amely sze-
rint egy .komédja prébiéjin, a Palazzo Arianiban jelen van nemcsak a szenétus: de a Con-
siglio dei Dieci is. Aznap este mir megjelenik a ,,piszkos komédia” betiltéséta,vonatkozé

rendelet, de tigy litszik, ez sem sokat szdmft, mert nem egészen egy év milva djra be kell

tiltani 2 momeridkat. Ez a rendelkezés 1526. janudr 26-4n sziiletett. Amint a krénikas irja,
,mésnap maginak a Doge-palotinak udvarin adtak cl6 egy momeriat. Es igy folyt tovibb
ez a jaték, »alla venezianaq, betiltisok és szemhunyisok sorozatiban.” Mint a feljegyzé-
sek tudésitanak, még zdrdikban is rendeztek ilyen eléaddsokat.

Kelet erkolcstelensége elirasztotta a lagtinik partjait. Nem szabad csodilkoznunk,
hogy néha az egyébként éjszaka is nyitott templomok kapuit be kellett zirni a benntik
7ajl6 rendzavarisok miatt. Az is el6fordult, hogy patriciusok annyira elfeledkeztek becsii-
letiikr8l, hogy neviiket adtik prostituiltaknak, s6t, ha hihetink egy miliné6i koveti jelen-
tésnek, maga a hetvenéves Pietro Mocenigo doge is gyakran fekiidt két fiatal és csinos,
a Levantérél szdrmaz6 torok né kozott.”

,Priuli Disriumé4ban arrél olvasunk, hogy az 1500-as évek kezdetén a velencei prosti-
tusltak szdma t5bb volt tizenegyezernél, Malipieto hasonlé jellegd {rdsibdl viszont arrél
értesiiliink, hogy a szodémiét halllal biintették, s ez félreérthetetlen jele az erkdlcsi hely-
zet stlyossiginak. 1482-ben Bernardino Correr patriciust, 1545-ben pedig Francesco
Fabrizio papot biintették halillal e gyalizatos biin miatt. Mindkett8jiiket a Piazzetta két
oszlopa kozott fejezték le és holttestiiket el is égették. A legszigotbb biintetésekkel és a
legévatosabb el6vigyizatossigi szabilyokkal kiizdottek a Koztirsasig vezet8i, hogy ezt
az undorité biint kiirtsik. A szodémidban blindsdket nemegyszer a cheba biintetésével
stijtottik, azaz faketreche zdrva fiiggesztették fel Sket a San Matco harangtornydnak fél-
magassigéban. Itt voltak kitéve az id6jiris viszontagsigainak és a nép gunyolddisinak.
Az elitéltek kenyeret és vizet kaptak, ezt kis kosirban huztik fel a ketrecbe. Ez a biintetés
egészen 1518-ig volt divatban. A legbizarrabb intézkedés a homoszexualitis ellen az volt,
amikor elrendelték, hogy a kurtizinok fedetlen keblekkel 4lljanak ablakaikban, hogy igy
jobban csibitsik a férfiakat, és elforditsik Sket a természet elleni bint6l.”

Fejezetiink végéhez érve, ragadjunk ki a Cinquecento krénikajabodl egy évtizedet. Erde-
mes lesz sszehasonlitani ezt a krénikit egy XVIIL szdzadi mésikkal. Ekkor Velence
torténetének f6 eseményei még politikaiak, had4szatiak, diploméciaiak. A Settecento
idején, a Serenissima hanyatlisinak koriban minderr8l mér 526 sem lesz.

1500 — A tdrok hibort miatt 4ltaldnos bércsdkkentést hajtanak végre.

1501 — Aldus Manutius kényvayomtatisi privilégiumot kap.

1502 — Anna magyar kirdlyné Velencébe litogat.

1503 — Békekotés a tordkdkkel. Rimini Velencéé.

1504 — A szenitus elveti egy szuezi csatorna tervét. A Tizek Tandcsa eltiltja a n&i ruhdk
til hosszu uszilyit.

1505 — Tz pusztitja el a Fondaco dei Tedeschi-t, 2 német keresked8k raktirit.
Rimini visszakeriil a pipa uralma al4.

1506 — Pestisjirvany. Niirnberg a velencei 4rva-torvényeket veszi 4t.




1507 — Tirgyalisok egy 4ltalinos térdkellenes ligirél. A Tizek Tanicsa a Rialtén fel-
épitendd kéhidrél tirgyal.

Giorgione a Doge-palotiban dolgozik.

1508 — Az tjjiépiilt Fondaco dei Tedeschi felavatisa, az épiilet homlokzatit Giorgione
freskéi diszitik.
A cambrai-i ligiban a pipa, Miksa csszir, a francia kirdly,
orszig fog Gssze a Serenissima ellen.
A Tizek Tandcsa eltiltja a momeriskat,

1509 — Ii. Gyula pépa kidtkozza Velencét. A Tizek Tandcsa megtiltja a bulla kihirde-
tését.

A hadiszerencse elfordul Velencétsl (késébb, 1517-ben a Serenissima ragyogd
diplomiciai miiveletei révén a hiborut mégis Velence nyeri meg).

1510 — A pipa feloldozza Velencét.
A'héborii miatt 2 Tengeri Ko6ztirsasig a toroksk segitségét kéri.
Giuliano de’ Medici Velencében gyégyittatja szembajit, Minden h4borus bal-
szerencse ellenére, Szent J4nos &jszakajat tnnepi fényben ilik meg a véros lakéi.

Népoly és Spanyol-

A San Marcéban

Id8ben és térben lezajlé velencei sétink sorin tettiink mér egy futd litogatist a Szent
Miérk-bazilikdban. Ideje, hogy visszatérjiink, s ideje, hogy a sok apré hir, mulatsigi be-
szdmold, krénikai érdekesség utin Velence igazi zenetdrténetének elsd nagy korszakdval
foglalkozzunk.

Nyilvinvalé, vagy legalibbis nagyon valészind, hogy a San Marco énekkara egyidds
a templommal, tehit 1085-ben, a bazilika beszentelésekor mir mikoédott benne zenei
egyiittes. Hiromszaz évig csak elszért adatok illnak rendelkezésre, 1318-t6l azonban
megszakitatlan folyamatossiggal tekinthetjilk 4t a templomban miik6dé karmesterek
sorit, vizsgilhatjuk az els6 és misodik orgonistik listdjit. S ezek a listik, a Szent Mark
archivumiénak jegyzékei a zenetbrténet igen sok fényes, nagy nevét tartalmazzik.

Kezdetben, 1318-t6l 1490-ig egy orgonistija volt a templomnak, r490-t8l kezdve kettd.
Ekkor épitik meg a mésodik hangszert, s ez sok szempontbél sorsdonts fordulatot jelen-
tett. Egyrészt megindulhatott a miivészek versengése, ki tud eljutni a misodik orgonista
helyérél az els6ére, majd onnan a karmesteri székbe. Mésrészt még tobb jelentds, nagy
mivészt tudott a Serenissima magihoz csdbitani. A legfontosabb kovetkezmény majd csak
néhiny évtized milva jelentkezik, amikor felfedezik, hogy a két kiilonb6z8 helyen fel-
illitott orgona mi mindenre ad lehetdséget.

Az els6, névrdl ismert karmester (,,maestro di cappella™) Pietro de Fossis volt. A kuta-
tis felfedezte, hogy de Fossis Flandridb6l szdrmazott 4t Itilidba, s valdszintleg vagy
van der Grachtnak vagy Des Fossésnek hivtik, tehét ,csatornabélinek”, s ezt olaszosi-
totta vagy latinizdlta de Fossisra. 1491-t6l 1527-ig 4llt 2 San Marco zenei egyiittese élén.
Feljegyezték réla, hogy Anna magyar kirilyné 1502-es velencei litogatisakor 6 irta az
innepi éneket egy bizonyos Giovanni Armonio nevii szerzetes szévegére. Ez a Fra
Giovanni kiilonés jelenség volt, mert szerzetessé avatdsa el6tt szinész, komédiairé és iro-
dalmir tevékenységet folytatott, kés6bb pedig egyike volt a San Marco orgonistdinak.
A hires Marino Sanudo egyébként feljegyezte, hogy Anna kirilyné ,szép, kistermetd
és édes beszédd asszony”, aki gyakran litogatta meg a Vianello-palotit, ahol ,,mindenféle
zene virta 6t”.

Nem lehetett konnyd elnyerni a San Marco orgonistijinak tisztét. Ismerjiik azokat
a feltételeket, amelyek elé a jeldlteket dllitottdk. Idézziik szd szerint:




»A VELENCEI SZENT MARK TEMPLOM SZOKASOS PROBATETE
AZON ORGONISTAK RESZERE, AKIK ITT ALLAST AKARNAK
ELNYERNI

Primo. — Tetszés szerinti helyen kinyitva a kéruskényvet, kerestessék ki egy Kyrie
vagy egy Motetta kezdete, ez mésolatban adassék 4t a paly4zé orgonistanak, Az orgonista
jatsszon szabilyok szerinti fantdzidt az adott témdra, mégpedig a vacans orgondn. Ne
keverje ssze a sz6lamokat, gy kell jitszania, mintha négy énekes énekelne,

Secundo. — Nyittassék ki a cantus firmusok kényve, ugyancsak tetszés szerinti oldalon.
Misoltassék ki egy Introitusnak vagy valami mésnak cantus firmusa és adassék 4t a neve-
zett orgonistinak. Jitssz€k a jelolt e cantus firmusra négyszélam tételt, méghozz4 hirom-
féle médon. Helyezze a cantus firmust egyszer a basszusba, mésodszor a tenorba, aztin
az altba vagy a szoprinba. Szabélyos ellenpontot jitsszék és nem egyszerti kiséretet.

‘ Terrz’o. — Enekeljen a kérus egy nem nagyon ismert miéibél néhdny verset. A jelolt ezt
1m..lté1ja ¢s vilaszoljon ri mind hangnemben, mind hangnemen kiviil. Ha az orgonista
mindezeket a prébikat j6l 4llja, j6l régtondz — vildgos bizonyltékat adja tudisinak.”

Noha, mint emlitettiik, az énekkar nyilvinvaléan egyidés a templommal, csak 1403-bél
vald az elsé 14 vonatkoz6 dokumentum. Ez év jnius 18-4n a Serenissima hatirozatot hoz,
hogy nyolc névendék sziméra énekiskola nyiljék a San Marco mellett. Ebb&l az iskolabél
keriiltek ki aztin a kérus tagjai. Mésfél évszdzaddal kés6bb, gyermekek sziméra, kétus-
eléiskola is létesiilt, az ugynevezett ,,Piccola Cappella” (1562). S ha valaki a pétridrka
palotijinak hits6 frontjinal sétil, a Rio di Canonica partjin, nézzen 4t a tilsé oldalra.
Ott miikodott tizennyole névendékkel 1577. oktéber 1-t8l kezdve a Seminario di San

Marco, amely ugyancsak kérusiskola volt. Egyébként a kiilonbz8 énekiskolikbél 2 San
Marco szdmos orgonistdja, sét karmestere keriilt ki.

_A velfzncei zenetdrténet els6 nagy szdzada a Cinquecento volt. Szinte naptiri pontossiggal,
igen jelent8s eseménnyel veszi kezdetét e zenei korszak: 1501, mijus 15-én Ottaviano
Petrucci kiadja az elsé modern, nyomtatott kottit. A Fossombronébdl szirmazé nyom-
disz mir 1498-ban privilégiumot kért a szenitustél. Mint beadvényiban irta, ,,meg-
taldltam azt 2 médot, amelyet nemcsak Itdlidban, de olasz foldon kiviil is nagyon sokan
€s hosszi ideje keresnek, marmint azt, hogyan lehet igen kényelmesen cantus figuratust,
tehdt cantus firmust is kinyomtatni”. Kérése az, hogy ,,mint a zenemiivek nyomtatdsinak
els6 feltaldldja, hisz évig csakis 6 nyomtathasson cantus figuratust, orgona- vagy lant-
tabulatirit”, A

Az els6 kiadvany cime: ,,Harmonice Musices Odhecaton”; tartalma: flamand mesterek
hirom- és négyszélami énekkari miivei. Mint az olasz zenetdrténet egyik jelent8s tuddsa,

28 Guglielmo Barblan ifja, ,,az 4j szdzad kezdete tehit egybeesett Petrucci zsenilis talilm4-

ny4val, amely szét tudta robbantani az addigi zenei k6tok kizdrdlagos egyeduralmit.
Hiszen mindaddig ezek tartottik kézben lehet8ségeik révén a zeneéletet. Csak Sk tudtik
megfizetni a kézikonyvek driga és ritkasig szdmba mené misolatait. Petrucci viszont
megmutatta a széles, hum4nus horizontot a zene tovabbi sorsa sziméira”. Petrucci 1509-ig
mikddstt Velencében. Ebben az évben, valészintleg a Serenissima hiborts veszteségei
miatt, visszatért Fossombronéba, ott folytatta tovibb zenemtkiadéi tevékenységét.

Petrucci tivozasa utin azonban nem szakadt meg Velencében a zenemiikiadds. Hozz4
hasonldan nevezetes nyomd4szok miikédtek: Scotto, Gardano (a leghiresebb valamennyi
kozt), Vincenti, Pigna, Amadino. Még a Santo Spirito kolostornak is volt zenei nyomdija.
(Ugy latszik, Velencében hagyomény a kolostorok nyomdai tevékenysége. Ha a San
Giorgio campaniléjér8l a Lido irdny4ba tekintiink, az els6 sziget a San Lazzaro. Egyetlen
kolostorépiilet foglalja el a szigetecskét, drmény szerzetesek laknak benne és ma is a vilig
minden nyelvén nyomjik nyomdéjukban a Bibli4t.)

E kis, de ugy hissziik, fontos kitér utin kanyarodjunk vissza ismét a muzsikusokhoz.
A zenetdriénetirds hosszi ideig Jakob Burckhardt tézisét fogadta el: eszerint Velence
mivészete dnmagéiba zart mlivészet, amely biiszkén, sét gégosen vonult vissza elzirks-
zottsigaba. Nagy tévedésnek bizonyult ez 2z elmélet. A képz6miivészetben sem éllja meg
helyét, hiszen nem kisebb nem-velencei mesterek miikdtek itt, mint Ghiberti és Uccello.
Zenében meg kiviltképpen helytelennek bizonyult Burckhardt tétele. Emlitettiik mdr
régebben a flamand Johannes de Ciconidt, aki a Serenissima fennhatésdga ald tartozé
Padoviban miksdott, emlitettiik de Fossist és most ketitiink majd sort a velencei muzsi-
kat felvirdgoztaté nagy flamandokra. De kiildnben is, hogyan képzelhet§ el mfvészeti
izol4ci6, amikor Velence a vilig kereskedelmének egyik kozpontja? Nem természetes-e,
hogy Flandria nemcsak visznit és egyéb 4rucikkeit kiildi a Tengeri Koztdrsasig raktir-
hézaiba, hanem muzsik4jat és muzsikusait is a Serenissima szolgélatiba? Nyugodtan 4llit-
hatjuk, hogy Velence dokumentilhaté zenetdrténetének els6 szézadaiban ,importilta™
az egyhdzi muzsikit, 4m mér ugyanez id6ben ,exportilta” viligi zenéjét. (Emlékezziink
vissza a mildnéi Sforza-herceg kérésérel)

Kiilénos szerep jutott ebben a zenei export-importban a korszak leghiresebb eurdpai
bankircsalddjinak, a Fuggereknek. Az egész Eurépit behalézé augsburgi bankhdznak
természetesen Velencében is volt képviselete, mégpedig a Giorgione-képekkel ékes
Fondaco dei Tedeschiben. Bzeknek a német pénzembereknek révén jutott el Eszakra
a velencei zeneszerz8k hire, elsésorban a Gabrieliké, A Fuggerek révén keresték fel aztin
a tanulni vigy6é német muzsikusok Velencét, a San Marco karnagyait és orgonistdit.
Hans Leo Hassler Andrea Gabrielinél tanult (hazatérte utin tovdbbadta a tanultakat
Eccardnak és Gallusnak), Heinrich Schiitz pedig a fiatalabb Gabrielinél, Giovanninil
végezte tanulményait. fgy tehdt a Gabrielik miivészete megtermékenyitette a XVI. és
XVII. szézad forduléjin a német zenét is, s igy 8 utat nyitott a zenetdrténet két leg-




nagyobb muzsikus-nemzete sziméra. Ez azonban mir néhiny évtizeddel késébb tértént,
mint ahol krénikinkban éppen tartunk.

1527-ben meghalt Pietro de Fossis és a Serenissima urai ismét flandriai szdrmazisi
muzsikust hivtak meg a San Marco cappelldjinak élére: Adrian Willzertot. Willaert mester
valészinfileg Briiggében sziiletett 1480-ban vagy 1490-ben. Périzsban tanult, Zarlino
szerint Jean Mouton névendéke volt. Aztén & is a flamand muzsikusok Gtjit kovette:
Itilidba keriilt. Ferrariban, Milinéban és talin Rémiban mikodott. Milinébol keriilt
1527-ben Velencébe. Tébb mint harmincét évig volt ,magister cappellae cantus eccle-
siastice Sancti Marci”, azaz Szent Mark egyhdzi énekkarinak mestere.

Novendéke, a tobbszor emlitett és még t6bbszor emlitendd Gioseffo Zarlino irta:
»A kegyes Uristen jésdginak koszonhetjiik, hogy a mi korunkban sziiletett Adrian
Willaett, egyike a legjelesebb férfiaknak, akik valaha is a hangok miivészetével foglalkoz-
tak. O, az 6j Pythagoras, a legpontosabban 4tkutatta mindazt, ami a zenében csak elé-
fordulhat, és minthogy a muzsikit végtelen sok tévedéstél homilyba botitva talilta,
hozzilitott, hogy mindezt a tévedést kisopétje és a zenét ahhoz a dics6séghez és méltdsig-
hoz visszavezesse, mely egykor Svezte és amelynek jog szetint még mindig dveznie kel-
lene. Megmutatta, miként kell értelemmel és béjjal elrendezni minden dallamot; miiveiben
mindezre a legszemléletesebb példkat adta.”

Willaert tobb szempontbél Janus-arct jelenség. Egyrészt egyarint jeles miveket alko-
tott az egyhdzi és a viligi muzsika terén, m4srészt méveiben hol a németalfsldi polifénia
6rokdsének mutatkozik, hol pedig az olasz hatdsok atvevéjének. Legnagyszeriibb &s j5-
v6be mutaté darabjaiban azonban e két hat4s egyesiil. Erdekes Alfred Einstein meg-
dllapitisa: a flamand mester szerkesztés- és kifejezésmédjanak j eleme az, amelyet a fla-
mandok soha nem értek el, s amelyre talin nem is gondoltak. Ez pedig: a szinérzék, amely
a harménidk valérjeinek, drnyalatainak gondos mérlegelésében és alkalmazdsiban nyilvé-
nul meg. Kés6bb majd beszéliink a XVI. szdzad velencei zenéjének éltaldnos jellem-
vonisairél, de hadd jegyezziik meg mar itt, hogy Willaert tjitdsa a velencei festészettel
mutat rokonsdgot, itt is, ott is a szinérzék, a szinhatis dominal. Willaert miiveiben,
legyenek azok zsoltirok vagy madrigilok, nyoma sincs mar a németalfsldiek pusgtin enei
koncepci6jinak, annak, hogy a zenemii legfontosabb eleme a szerkezet, a minél bonyolul-
tabb ellenpont. Ezekben a Willaert-méivekben mér a szélamok énekszerdiségén van a hang-
sily. Es ezek az énekl8 szélamok ugyanakkor mindig csodédlatra méltéan Rifejeziek is.

Willaert 1562-ig 4llt a San Marco énekkara élén, majd egy évig ismét jeles flamand
mester vezette az egyiittest, Cyprian de Rore. Akircsak elédje, de Rote mester is egyarint
jeleskedett az egyhdzi és a viligi mifajokban. 1565-t&l 1 s9o-ig miik6dott a2 San Marcéban
maestro di cappellaként az els8 velencei sziiletésti muzsikus, Willaert tanitvinya, Gioseffo
Zarlino. Or6la mir t6bb fzben esett sz6, példdul a II1. Henrik velencei litogatisakor fel-
hangzé tinnepi zenékkel kapcsolatban. Nemcsak zeneszerzéként volt nagyhir; benne
tiszteljitk a XVI. szdzad egyik leghiresebb zeneelmélet-tuddsit is. Sé6t, a teoretikus hatisa
lényegesen nagyobb a zeneszerz8énél: a zeneelmélet kés&i korokban él6 tuddsai, mint
példdul Mersenne vagy Rameau is az 6 miveire hivatkoznak. »lstitutioni harmoniche”,

»Dimostrationi harmoniche”, ,,Sopplimenti musicali” — ezek f6 mivei az elméle’t teré’n.
Benniik tulajdonképpen az tGjkor zenei gondolkoddsinak elsé torvénybe f.ogl?lasét lat-
hatjuk: Zarlino 4dllapitja meg a dir és moll kdzti alapvetd kﬁlénbséget, lfodﬁikalva ?zzel
az egész ujabbkori zenének, a XVI-tél a XIX. szizadig ter]c?d.c’i zencmuvészetne'k Ossz-
hangzattani rendjét, a harmoéniai dualizmust, Ez a harmémau'rcndszer"befoglalas teszi
viligossi elStte, hogy a billentyfis hangszerek hangolisival nincsen minden re.ndben,
sziikséges lenne azok ,,temperildsa”; tehét elSre litja azt a folyar.natot, amel'y %l:la]d csak
kozel egy évszdzad utin jut el befejezéséhez, Bach Wohltempcrfcrtcs Kla.vxer]siban. De:
Zarlino ugyanakkor nagy Gsszefoglalé is, aki elméleti munkédiban utoljira Gsszegezi
a németalfldiek és Palestrina, a vokdlis polifénia térvényeit. O is Janus-arct mUZSI_kl?S,
illetve teoretikus: munk4iban mér el8revetiti az Gjfajta, homofon gondolkodis eszméit is.
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Gioseffo Zarlino tiszteletére vert emlékérem

Mint tudjuk, a San Marcéban 1490 6ta két orgona van. Nen?csak a szé:kescgyhéz kaf-
mesterei, hanem a két orgona miivészei is igen nagyhir( muzslkusok'. Wﬂlaer.t alatt mi-
kédik az ugyancsak flamand Jaches Buus, majd a két orgona mellett felvéltva taldljuk a neve-
zetes olasz muzsikusokat: Girolamo Paraboscot, Annibale Padovanét, Clandio Merulét. Merulo,
egyike a leghiresebbeknek, 1566-ban keriil a mésodik orgonétél az cls&hé.z;.utéda a leg-
nevezetesebb és legnagyobb hatisi velencei mesterek egyike: Andrea Gabrieli. . .

Az idésebbik Gabrieli 1510 koril sziiletett, gyermekként a San Marco énekiskol4jiban
nevelkedett, majd egyes forrdsok szerint Willaert tanitotta. Kiilonboz6 olafz véros.okban
miikddott, majd egy ideig Bajor Albert herceg szolgilatiban 4llott. 1566-t6l 1 585’—_1g vol't
a székesegyhdz misodik orgonistija és egy évig, 1586-ban bekt:ivetkeﬁett haliliig elsé
orgonista, Noha mar Willaert néhdny egyhézi mivében megtaliljuk a tobbkéx_:us?s‘szer-
kesztést, dltaliban Andrea Gabrieli nevéhez fiz8dik ennek a tipikus velencei djitdsnak
bevezetése. (Az Gjabb kutatidsok kimutattik, hogy Padoviban és Treviséban Velencét
megelSz8en alkalmaztik a to6bbkérusos megoldast.) - ) ’

Gabrieli nagy érdeme azonban nem ebben, hanem miiveinek él}talénos ]ellemv?naséb?n
rejlik. Obenne latjuk a modern, szubjektiv zeneszerzé-tipus elsé jellegzetes megjelenését.
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Ahogy Guglielmo Barblan mondja: ,,Leginkibb a széveg kifejezési szférdja és a kdrnye-
zet hatdsa diktilta szimira a helyes intondciét.” Vildgi és egyhdzi mivei egyarint jelent6-
sek. Vildgi vonatkozisban beszéltiink mar 1571-es darabjirél, mely a lepantéi csata tinnep-
ségére késziilt, valamint a hdrom évvel kés6bbi, III. Henrik fogadtatisakor elGadott
darabjirél. 1566-ban jelent meg elsé madrigilkdtete, melynek mdr szdvegvilasztisa is
karakterisztikus: nem a hagyomdnyos Petrarca-verseket zenésitette meg, hanem az akkor
modern Tassét és Guarinit. Ezek a madrigilok szakitanak a négyszélamusiggal is,
»a Gabrielit6l kezdettfl fogva megkivint hangzé térnek gazdagabb eszkdzokre van
sziiksége” (Barblan) — e madrigilok 6tszélamiak. A drimai muzsika terén is nevezetes
Andrea Gabrieli munkdssiga: amikor 1585-ben Vicenziban, a Palladio épitette Teatro
Olimpicéban el8adjik Szophoklész Oidipuszit, a kérusokat Gabrieli komponilja meg.
Nemcsak ezen az elGaddson keltettek feltGinést e kérusszimok, drimaisdguk oly erételjes
volt, hogy — ritka eset ebben az idSben! — késébbi el6adisokon is ezek szerepeltel,

Amikor 1585-ben Andrea Gabrieli a San Marco els6 orgonistdja lett, a misodik orgo-
néndl unokadccese, Giovanni Gabrieli kévette. Nagybétyja halila utin, a kévetkez6 évben,
Giovanni keriilt az els6 orgonihoz és ezt a tiszteletreméltd posztot haldliig, 1612-ig
toltotte be.

wlgen, Gabrieli! Ti halhatatlan istenek, milyen ember volt! Ha a gorégok ily férfiat
ismertek volna, tobbre tartjik vala 6t Amphionndl; s ha a mizsik hdzasodni akartak
volna, Melpomené 6t vilasztja vala férjeiil, oly mestere volt az éneknek” — e szavakat
Heinrich Schiitz, Giovanni Gabrieli legnevezetesebb tanitvinya {rta. Es az ifjabb Garbieli
meg is érdemelte ezt a dicshimnuszt. Az 6 mivészetében csticsosodik ki a velencei
tobbkérusos technika, az Ggynevezett ,cori spezzati” elv. Mint emlitettitk, néhdny
venetdi virosban, igy Padovdban és Trevisdéban mir Velence el6tt felfedezték ezt a
lehetdséget, de a San Marco zeneszerz6i bontakoztattik ki teljes egészében.

Epitészeti adottsigok kihaszndldsirdl van szé. A San Marcénak tébb kérus-empédriuma
van, ¢és emellett — mint egy képen is lithaté — az ikonosztiz melletti sz6széken is el-
helyezkedtek énekesek. Ennek a — ma igy mondandnk: sztereofonikus — térkihasznélds-
nak volt mestere Willaert, majd a két Gabrieli. A dént6 szé azonban Giovannié volt.
Hangzis szempontjibdl differencidlta a kérusokat: a magas, kdzép és mély kbérushangzis
kontrasztjaival operilt, illetve kombindlta azokat, Emellett nemcsak kérusokat éllitott
szembe egymdssal, hanem énekkart szélistikkal, szélistikat hangszerekkel, hangszereket
hangszerekkel. Ebbél sziiletett a mai értelemben vett zenekari hangzés is, abban a pilla-
natban, amikor a hangszeres csoport egyediil maradt. Itt mir nem az énekhang, a kérus-
hangzis erésitésérdl vagy egyes kérusszélamok édtvételérél volt sz6. A hangszereknek,
illetve a hangszercsoportoknak teljesen 6ndllé szerep jutott: példiul els- és kozjarékok
megszolaltatdsiban. Ha mindehhez még azt is hozzdvessziik, hogy Gabrieli szdméra mar
nem volt mindegy: melyik szélamot milyen hangszer jitssza, hanem pontosan elbirta
a hangszerelést — el6ttiink 4ll a modern zenekari muzsika alapja.

A tobbkérusos szerkesztés, az egyes csoportok szembeéllitdsa, ,,koncertdilisa”, a hang-
szerek 6ndllS életre keltése — mindez csak eszk6z Giovanni Gabrieli kezében. A &ifejezés

Canalerto: A Bucintoro kifut a Szent Mirk 6balbdal,
(Milano, Coll. A. Crespi.)




M. Pagan: A doge tinnepre vonul. A menet végén haladnak a trombitisok.
(Velence, Museo Correr.)

G. Franco: Sétahajozis gondolin, énekesekkel és muzsikusokkal.
(Velence, Museo Correr.)
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Velence szimbodluma,
a Scala al Bovolo.
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Tiziano: Vénusz egy orgonistival.

Az orgonista modellje 4llitélag Girolamo Parabosco volt.
(Madrid, Prado.)



Pietro Longhi:
A polenta.
(Velence,

Ca’ Rezzonico.)

A XVIIIL.
szdzad
Velencéjében
— ime — még
a konyhdban

is zene szolt. . .

Velence egyik
legszebb

¢s legrégibb palotija,
a Palazzo Duodo.

1801-ben szilloda
miikddott benne,

itt halt meg
Domenico Cimarosa.




Carpaccio: Részlet a Szent Orsolya-ciklus egyik képérdl: A San Marco mozaikjai.
tinnepélyes fogadas trombitdsai. Ezek alatt az aranylé mozaikokkal boritott ivek alatt sziiletett meg a tébbkdrusos stilus és a zenekar.
(Velence, Accademia.) A képen jol lithaté az egyik korus-empdrium.
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Az egykori

Ospedale della Pieta,
Vivaldi birodalma.
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A San Marco énekes-
kéruscmpériuma.

Canaletto:

cimii kényvébdl, Birenged

(Lesure: Musik und Gesellschaft in Bild
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Itt 4llt egykor
Velence elsé operahdza,
a San Cassiano. ..

Az Ospedaletto temploma.




Codogneto-Filosi:
A San Samuele-szinhdz nézétere.
(Velence, Museo Correr.)

Rosalba Carriera:
Faustina Bordoni arcképe.
(Velence, Ca’ Rezzonico.)

Canaletto: A Scuola San Rocco.
(Woburn Abbey, Coll. Bedford.)



Fintoretto: Héraklész kitaszitja a faunt Omphale devabal.

(Budapest, Szépmiivészeti Mazeum.)

ive. Gabrieli zenéje kifejez6 muzsika, a sz6 legszorosabb értelmében. Ahogy Schiitz
mondta réla, mestere a széveget Jeforditja a muzsika nyelvére. Se szeti, se szima azoknak

a zenei eszkdzoknek: kromatikus kitéréseknek, ritmikus formuliknak, hangszinek vilti-

sanak, de legféként a dallam fordulatainak, amelyek mind '}:é]wi-zcrﬁ konkrétsaggal, vagy

dtvitt értelemben és szimbolikusan ,forditjdk le” a szoveg értelmét-tartalmit vagy
egyes mondatait, szavait.

Aki a zene torténetét egy kicsit 1s ismeri, tudja, hogy a zenei expresszivitist nem
Giovanni Gabrieli raldlta ki. Kisebb mértékben ugyan, de méir néhiny németalfsldi mes-

| (példdul Josquinnél) is fellelhet8, Palestrindndl és Lassusnil mir sokkal erdsebben

valdsigos mintapélddi a kiilonbéz6 expressziv meg-

soknak, mint ahogy 4ltaldban a madrigdl ennek a fajta zenei koncepcidnak a demonst-

riciés modellje. A zenetorténet az ilyen képszera kifejezésmdédot gy is nevezi: madriga-
lizmus.

Nem Giovanni Gabrieli a feltaldld tehdt, de dnila vilik elészor alapvets, meghatirozd
jellegiivé az expresszivitds, 1597-es, els§ Sacrae Symphoniae sorozata vagy az 1615-05
mésodik sorozat, madrigiljai vagy 4—06 szdlami egyhdzi mivel iskolit teremtettek.
Mondottuk, hogy Gabrieli is ,,a nemzetek tanitémestere” volt: szdmos német és skandi-
niv nivendéke terjesztette Eurdpa-szerte kompozicids és esztétikai elveit, TE;}’

a Willaert Andrea és Giovanni Gabrieli vonalat tekinthetjiik az Gjabbkori

eurdpai zene alapvetésének. Ezek a mesterck igen sok jitdst hoztak miiveikben, 4m mind-

egyik arrdl is nevezetes, hogy tdkéletes ismerdje a régi stilusoknak: a németalféldiek,
Lassus wvil : példaképiil szolgiltak tehdt abban a vonatkozisban is,
hogy nincsen hitelt érdemld Gjitds, nincsen még oly jelentds muvészi reform sem a régick

ete, tehit a jol bevilt technikai alapvetés nélkiil,

y > —— 4 ] 4 g 2 ey = 2 . : -1 N N
INem egeszen szaz cv alatt tehdt a zeénelleg nem el |u||.'|11.- s Tengerl Koztdrs:
‘n is nagyhatalomm4 lett, sét, talin a legnagyvobbi. (Egy kiilsé kériillmény is s

3

1i Roma”, Réma
1§27 — utin a Sistina
kes Velencében, a San Marcdban taldls
otthont.) Velence zenéje minden akk jba atos virdgzdsnak indult: «
int az egyhdziban, a madrigilban éppagy, mint : iban vagy
n épplgy, mint a hangszereshen.
Mdrco zenesze

Velence XVI. szizadi zer nvi ifajra vonatkozd
kHzos karakterisztikumokat kutatiuk — mindenekelGtt a szinekre talilunk 4, M emli-
tettiik azt a szellemes -"-.c"_'f;';ii.ei\ii:i:—'I, ':1-4_,_[_.' Velencében azért van -5‘.1-5‘.}'i torony, |_.-1_-3;' ellen-
stilvozza a lagina kdnyortelen vizszintességét, és azért van a i szin, diszités az épiilete-

ken, hopy kontrasztdljon a lapiina sziirkészold monotdnidjival. Akdr ipy van, akir nem,
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a Serenissima festémiivészei és muzsikusai a minél élénkebb és viltozatosabb szinek
kultivildsiban taldlnak egymésra.

Litogassunk el még egyszer — nem lehet elégszer! —a Scuola San Roccdba és nézziik
meg Tintoretto hatalmas visznait. Vagy keressiik fel — nem kénny( feladat megtaldlni —
a San Giorgio degli Schiavoniban Vittore Carpaccio Szent Gyorgy-freskéit; nézziik végig
ugyancsak Carpaccio Szent Orsolya-ciklusit az Accademidn; de akir ne is tegyiink egy
lépést sem, csak nézziink fel a San Marco arany mozaikjaira. Mindeniitt a szinek és Gjra
csak a szinek orgidjat fogjuk latni, a szinekét, amelyek élénkségiikkel, de ugyanakkor
harménidjukkal, tobzéddsukkal, de ugyanakkor kifejez8erejiikkel ragadjik meg a nézét.
(Nemcsak megragadjik — egy életre fogva tartjék...)

A muzsikdban ugyanez egyrészt a kiilonboz6 hangszinek véltakozisiban-szembeallits-
siban jelentkezik, misrészt abban az érzékben, amely minden velencei zeneszerz6 sajatja:
a muzsikit sohasem absztrakt médon képzelik el, hanem mindig maga a banggds minden-
féle zenének a lényege.

Osszefoglalasként idézziik Velence zenéje egyik mai kutatéjinak, Hermann Becknek
szavait: ,,Velence zenéje az 1j, a humanizmus koriban kialakult emberképnek legsajito-
sabb médon megnyilvinulé kifejezési forméja. Noha az istentisztelet keretében bontako-
zott ki, ennek a zenének mir nem tisztin alirendelt a funkci6ja. Feladata nem korldtozédik
arra, hogy felhivja a figyelmet a liturgidra, és hogy a szellemet sz6lamainak miivésziesen
OsszeszOvOdott jatékdval foglalkoztassa. Egészen mis, Gj igényt timaszt az érzékekkel
szemben. Az 1j, el6térbe keriil§ hangzds mint olyan, mozg4sa a térben, valamint feliileté-
nek csillogban szines kialakitisa a kor hallgatéira valésiggal mimoritéd hatdst gyakorolt.
Ezzel azonban a »miélvezet« is Gj és ebben a mértékben eddig ismeretlen stidiumiba
lépett. Az 6ntudatosabbd vilt ember az 6t koriilvevd vildg dolgaival megviltozott, a ko-
ribbinil sokkal kdzvetlenebb viszonyba keriilt. Az itdliai renaissance kultiira valamennyi
kozpontjit érintette ez a szellemi 4ramlat. Velencében azonban teljesen egyéni, semmivel
Ossze nem téveszthetd kifejezést kapott, mely a Tengeri Kéztirsasdg egyediildlls »genius
loci«-janak tandbizonysiga.”

Es a komoly eszmefuttatisok utin néhiny érdekesség.

Milyen fizetéseket kaptak a Szent M4rk karnagyai? Adrian Willaertnak még évi 70 dukit-
tal kellett megelégednie; utédai mir 200, Monteverdi 300, majd 400 dukitot kapott.
A San Marco utolsé jelentfs muzsikusa, Galuppi éri el a 6oo dukitos fizetést, amely
a Serenissima bukédsdig meg is marad.

A Procuratori di San Marco testiilete szimos, ma mir kiiléndsnek tin® rendelkezést
hozott a székesegyhiz zenéjével kapcsolatban. Igy péld4ul két dukit biintetés terhe mel-
lett tilos az orgonistiknak helyettest 4llitani maguk helyett; f8leg Padovano és Merulo
kaptak gyakorta biintetést. Am nemcsak a muzsikusokra, a székesegyhiz papjaira is két
dukit birsdgot rénak ki, ha félbeszakitjdk az orgonajitékot és nem virjik ki, mig az orgo-
nista befejezi a mir elkezdett darabot.

A kotszak hires muzsikusa volt Baldassare Donati és Giovanni (;ella.Croce, mindketten
a székesegyhaz maestro di cappellai tisztségéig vittek fel. (Donati évtizedeken 4t Yczette
az énekesfitk kariskol4jit.) Mindkett6nek megtiltjik, hogy a székesegyhdzon kiviil éne-
keljenek, akér nyilvinos helyen, akir maginszélldson. Mindketten olya‘n hires-nevc.zctes
éneckesek voltak ugyanis, hogy tgy ltszik, gyakran tartottak volna igényt hangjukra

és miivészetiikre.

Baldassare Donatirél beszéltiink az el6bb. Nemcsak szép énekhangjirél és az égekef;ﬁﬁ.k
tanitisaré] volt nevezetes, hanem arrél is, hogy kérusmiivei egyenes drdkosel a glustl-
niandknak és a villanelliknak; kénnyed hangjuk, behizelg6 dallamosséguk_és a majd
mindegyikben felcsendiilé, tincos ritmust ,fallala”-refrén ma is kedveltté tcfm e dalokJat.
Utédja a mér emlitett, Chioggidban sziiletett Giovanni della Croce volt. Az 6 ha_lé.la t:itan,
1609-ben a kevéssé jelentds Giulio Cesare Martinengo keriilt a San Marco zenei egyiitte-
sének €lére. Az idés maestro nem sokdig télttte be tisztségét, mdr 1613-ban meghalt.
Utédjaval egyel6re megszakad a velencei sziiletésti muzsikusok sora, 4m ez az utt?d, noha
nem Velencéb6l szdrmazik, a Tengeri Koztirsasdg egyik legnagyob.b Imuz'mkusavé les_z.

1613. augusztus 19-én iktatjdk be 2 San Marco maestro di cappellai tisztségébe Clandio

Monteverdit.




Monteverdi és a velencei opera

Ha azt kérdezné az olvaséd: mit kell megnézni Velencében? — nyugodt lelkiismerettel
mondandm, hogy sokkal fontosabb magénak a virosnak megismerése, mint a mizeumok
vagy a miiemlékek (templomok, palotik) meglitogatisa. Sokkal fontosabb kalandozni
a %{1(:51 cs'atomé.k ¢s hidak semmihez nem hasonlits, sehol meg nem ismételt viligiban
mint végigjirni az Accademia termeit vagy a San Marco hajéit. Taldn eretneknek tfiniI;
ez a nézet; egyébként is mindez a litogaté rendelkezésére 4116 id6tél fiigg.

De ha van ideje — és mire legyen, ha nem Velencére —, van néhiny miemlék és mu-
zeum, aminek megtekintése a kotelez6 velencei feladatok kozé tartozik. Ilyen péld4ul
a Frari templom.

Mint a legtbb nagy velencei székesegyh4z, a Frati is — vagy haszniljuk teljes nevét:
Szfn'ta Maria Gloriosa dei Frati — valésigos mtzeum. Legf6bb ékessége az oltérkép'
Tiziano arany-bibor remeke. De ahova fordulunk, vilogathatunk a legnevezetesebl;
v.elf:ncei mesterek szebbnél szebb alkotdsaiban: Bellini, G. D. Tiepolo, Bartolomeo Viva-
rini, Alvise Vivarini, Mantegna, Tiziano, az ifjabb Palma készitették a templom festmé-
nyeit, Donatello, Sansovino és Canova a szobrait.

Alljunk meg a szentélyt8l balra es§ kipolndban, csodiljuk meg Alvise Vivarini Szent
Ambrusit, €s aztin nézziink a mérvdnypadozatra, de vigyizzunk, ne lépjiink r arra a be-
ralféssal jelzett korre, amely Claudio Monteverdi sitjt jelzi. Keveseknek adtik meg azt
a tls.?teletct, hogy a Frariban helyezz€k 616k nyugalomra, Monteverdi mellett ggy miivész-
nek jutott csak ez a dics6ség, maginak Tiziandnak. (Zenérsl frunk konyvet, emlitsiik meg
héit, hogy éppen a Monteverdi sitjival ellentétes oldalon emeltek siremléke’t a méltatlanul
megaldzott nagy dogénak, Francesco Foscarinak, Verdi ifjikori operdja h6sének.)

.Itt ért hit véget Monteverdi velencei pélyafutdsa. Viszont a mésik, a leghiresebb velen-
cei székesegyhdzban, a San Marcéban kezd8détt. Martinengo halila utdn a szendtus ismét
Willaerthoz és a Gabrielikhez mélté karnagyot keresett a San Marco élére. Kiadta az uta-
sitdst kdveteinek, nézzenek jol koril Itilidban, melyik mester mélt6 arra, hogy a Tengeri
K"t‘)ztérsaség legfontosabb zenei stallumét elfoglalja. A rémai, a milénc’,)i ésba mantovai
kdvet egyontetlien Monteverdit ajinlja. Az akkor negyvenhat éves mester Itilia-szerte
hires volt mir. Mogotte van 6t igen jelent8s madrigilkotet, az Orfeo, a Kegyetlenek bilja
és az Arianna, mdgotte van mir hires, st hirhedt vitdja a zenei konzervativizmus vas-
kalapos védéjével, Artusi kanonokkal. Mindez az eredmény és hirnév nem volt elegendé

azonban ahhoz, hogy Vincenzo Gonzaga halla utin megmaradhasson hosszl ideje be-
toltott 4llasiban, a mantovai udvar karnagyi posztjin. Igy igen szerencsésen talilkozott
Velence ajinlata és Monteverdi 1j, megfelels illis elnyerésére irAnyulé torekvése.

Mi tette hiressé a mantovai udvar maestréjat? Ekkor még legf6ként madrigéljai.
Monteverdi a legmerészebben kisérletez8 madrigilkomponistik kézt is az els6 helyen
allt. Bz az az id8, amikor Ttalia muzsikusai legf8bb célként azt tiizték maguk elé, hogy
zenéjiik minél beszédesebb, minél kifejez6bb legyen. Ennek érdekében nem riadtak vissza
semmiféle hagyomény felrigisitél, semmiféle j eszkoz, barmilyen eszeveszettiil modern-
nek tiné 6j kifejezésméd alkalmazdsitl. Gesualdo és Marenzio madrigiljai (f6leg
a Gesualdééi), Benedetti és Saracini hangszerkiséretes sz6ldmonédidi ma is megd&bben-
tenek merészségiikkel, viratlan akkordftizéseikkel vagy dallamvonaluk szokatlan ugrdsai-
val. Ezeket a torekvéseket, ezeket a kezdeményezéseket vette 4t a fiatal Monteverdi is.
Eszméiért nemesak zenéjével harcolt, de irdsban is. Artusi timaddsira ugyan Monteverdi
testvére, Giulio Cesare valaszol, de nyilvinvaléan fivére elveit hangoztatja. A »seconda
prattic”-nak nevezett j stilust éppen a beszédesség, az érzelmek kifejezése jegyében védi
meg és 4llitja szembe a régi stilussal, a németalf6ldiekts] 6rokélt, bonyolult, ellenpontos
szerkesztéssel, a ,,prima prattici”-val. Am barmennyire is az 4] stilus, a ,,seconda prattica”
hive volt a mester, mint minden igazén nagy muzsikus, & is tokéletesen birtokolta azt az
alkotéi médszert, amelynek hétat forditott. Eppen velencei egyhézi mivei, miséi és mas
darabjai bizonyitjik, hogy tovirsl hegyire ismerte, és ha kellett, alkalmazta a ,,ptima
pratticd”-t is.

Monteverdi mar javaban alkot és m(ikédik Mantovaban, amikor az 4j stilus 4j mtfajt
hoz létre. Firenzében 1594-ben bemutatjik az els§ operit, Jacopo Peri Dafuéjit. Az 4j
miifaj rovidesen eljut Mantovéba is, hiszen a fény(iz0 Gonzagik semmiben nem akarnak
lemaradni a tébbi olasz fejedelem mogott. Itt, a Gonzaga-udvarban szélal meg 1607-ben
Monteverdi elsé operdja, az Orfeo. Nem lehet célunk e remekmd elemzése; elégedjiink
meg annyival, hogy ismét egyszer lefrjuk azt a mondatot, mely minden zenetorténetben
szerepel: Monteverdié az érdem, hogy a firenzeiek meglehet8sen szdraz, doktriner médon
4jit6 vivminyait Ssszeegyeztette a dallamossiggal, a szinhatdsokkal, a sz6l6éneketa kérus-
sal, a cembalSkiséretet a zenekarral és mindehhez hozzé tudta adni a legfontosabbat, azt,
amit a firenzei mivek tgysz6lvin nem ismertek: az érzelmek gazdagsigit, — Az Orfedt
még a kovetkez8 évben két wjabb szinpadi md kdvette, az Arianna, melyb&l csak egy
tészlet, az Arianna siralma maradt fenn, valamint a Kegyetlenck bélja cimi énckes tincjiték.
S micsoda ellentétek egyetlen zeneszerz8 alkotéi viligaban: a kegyetlen hélgyek blinhé-
désérél sz616 balettet két év miilva monumentélis egyhdzi m, a Missa in illo tempore kéveti.
Itt tart Monteverdi Vincenzo Gonzaga halila, illetve Velence megtisztels meghivisa
id6pontjdban.

Monteverdi mar kordbban is kapcsolatban dllott Velencével. Elsé nyomtatdsban meg-
jelent miive, a tizendt éves kordban komponilt, illetve kiadott Sacrae Cantinnculae a hires
velencei Gardanénil jelent meg. Tovébbi opuszai is tigysz6lvin mind Velencében lattak
napvildgot, madrigilkotetei épptigy, mint canzonettdi. Most is, kinevezése utin, alighogy




itveszi a San Marco zenei egyiittesének vezetését és megismerkedik Gj munkakorével,
amint szabad ideje lett, kiadatja hatodik madrigilkdtetét. Valami szimbolikusat lthatunk
abban, hogy ez az els6 kinyomtatott Monteverdi-md, amelynek cimlapjit nem &kesiti
valamely fejedelmi partfogéhoz sz616 ajinlds. A Serenissima maestro di cappelldja nem
szorul mir timogatisra,

Ett6l kezdve Monteverdi élete a templomi szolgilat és a komponalds kézott oszlik meg,
Tomérdek dolga van: vezeti a San Marco harminctagi énekkarit és hisztagt zenekarit,
tanitja a papi szemindrium tagjait, vezényel, biril és feliigyel a székesegyhdz muzsik4jira,
Mivel pedig Velencében az egyhdzi és az 4llami innepségek teljesen 6sszefonédnak, hiva-
tali kotelességei kozé tartozik, hogy ezeket a félig 4llami, félig egyh4zi innepségeket zené-
vel elldssa. A szendtus meg is becsiili karnagyit: mint emlitettiik, fizetését el6bb 300, majd
400 dukitra emeli, és emellett kap annyi szabadsigot, hogy eleget tehessen mishonnan
jové megbizatisoknak is. Elég szoros kapcsolat maradt fenn a Gonzaga-udvar és a zene-
szerz8 kozott, s igy idénként egy-egy Gjabb szinpadi mévet kiild Mantoviba., Am amikor
1616-ban Ferdinando Gonzaga és Medici Katalin eskiiv8jére egy Péleuszrol és Thétiszrél
52016 ,tengeri regének” megzenésitésére kérik fel, a megbizist visszautasitja. Ekkorra
méir megelégelte a f8iri udvarokban oly otthonos, gilins és kellemkedd pisztotjitékok
stilusit. Mantovai baritjdhoz, az Orfeo egykori szdvegiréjahoz irt hires, 1616. decemberi
levelébdl idézziik a kovetkez8 sorokat: ,,...a darab szerepldi, agy litom, Szell8k, Zefi-
rek, Amorettek és Szirének, tehit sok szoprinhangot igényelnek, st mi tSbb, a Szelek-
nek, Zefireknek és Boreasoknak egyformin énekelniok kellene. De kedves Nagyuram,
hogyan utinozzam én a szelek beszédét, ha azok nem tudnak beszélni? S hogyan inditsam
meg veliik a hallgaté érzelmeit? Mikor Ariadnérél és Orfeuszrél operit irtam, Ariadne
azzal hatott, hogy asszony, Orfeusz azzal, hogy férfi, nem pedig szél. A harméniik sok
mindent utdnozhatnak, de a szelek beszédét legkevésbé. A tincok sem igazi tincok ebben
a darabban: nincs benniik ritmus valahogy. .. S az egész mese, legalibb ami engem illet,
egyéltalin sehol sem érint, nem indit meg, nem érdekell Ariadne tdrténete annak idején
igazi siratéra ihletett s Orfeusz sorsa igazi konyorgésre — ez éppenséggel semmire. Mit
gondol Méltésigod, mit kezdhet a zene ilyen széveggel ? Jobban szeretném az olyan sz6-
veget, mely az »Ariadné«-hoz és »Orfeusz«-hoz hasonléan inkibb az énekes-beszédet
s nem a beszélS éneket kivinja. Bz a szdvegkdnyv bizony ilyen szempontbél is lapos
és hosszadalmas...” (Szabolesi Bence forditdsa.)

A visszautasitds ellenére Mantova djabb kéréssel fordul Monteverdihez, jobb széveg-
konyvet kiild, melyb8l 1617-ben megsziiletik az I/ matrimonio di Alceste e di Admeto. E mi
zenéje, mint oly sok Monteverdi-darabé, elveszett. Még ugyanebben az évben kapcso-
latba keriil a parmai Farnese-hdzzal is, az § résziikre Diandrél és Endymionrél ir inter-
mediumot. 1618-ban 2 velencei Ascensione-tinnepre tervezi Andromeda cimi darabja meg-
irdsit, a md azonban nem késziil el teljesen. A kdvetkezd évben megjelenik hetedik
madrigilkStete. Hol van mér a régi. t6bb énekszélamra irt madrigilkoncepci6é ? A hetedik
kotet ,,concert6i” — mert Monteverdi mir {gy nevezi e méiveket — nagyrészt hangszer-
kiséretesek és monodikusak. Az 4jitd, a ,,seconda prattica” lelkes hive nyilvinul meg pél-

daul a Letfera amorosa (Szerelmeslevél) cim@i darabban, amelyhez a szerz6 olyan el6adéi
utasitist irt, hogy az énekes teljesen szabadon énekeljen, mindenféle itemvonal-korlé-
tozas nélkiil. Volt is olyan zenetudés, aki ebben a firenzei deklamicids szdrazsighoz valé
visszatérést litott. Nem vette észre, hogy valami 6j, valami eddig teljesen szokatlan késziil,
alakul Monteverdi miihelyében.

Ennek az 4j stilusnak talin els8 gyiimolcse az a kiilonleges alkotis, amely 1624-ben
keriilt bemutatdsra a Mocenigo-csaldd Canal Grande-parti palotijiban. (A velencei utas
a Frari vaporetto-megillé kik&t8jével szemben lithatja ma is a gydnydri renaissance
épiiletet. Ebben a palotiban sok nevezetes esemény zajlott le a Monteverdi-bemutatdn
kiviil: itt tartéztattik le 1592-ben Giordano Brunét, és itt lakott 1816-ban Lord Byron.)
Az 4j stilust Monteverdi stile concitaté-nak, felgerjedt vagy izgatott stilusnak nevezte.
A mi szovegkolteménye Tasso ,,Megszabaditott Jeruzsilem”-jébdl vald, cime: Tankréd
és Klorinda parviadala. A felgerjedt stilus tulajdonképpen csak a végsé kovetkeztetések le-
vonisa, azoknak a kezdeményezéseknek dsszefoglaldsa, amelyek Gesualdétdl és Saracini-
t6l kezdve lépten-nyomon jelentkeznek a XVI—XVIIL. szézad forduléjin. Egy német
kutat6, Otto Brodde jellemzését idézziik: ,,Monteverdi taniritél, Marc’ Antonio Inge-
gneritél, a merész madrigalist4t6l vette 4t 2 deklamatorikus kifejez8 mivészetet, amelyet
miiveiben exklamatorikus érzelmi kitdrulkoz4sig fokozott. A deklamicié elvét fokozta
fel, a beszéd, a sz6 oka és eszkoze lesz a zenei érzelemibrizolisnak, az exklamdciénak.
Ha a zeneki deklamicié szdmiéra az volt fontos, hogy a szdvegtartalmat zeneileg érzékel-
tesse, hogy zene és szoveg egymisnak megfeleljenek, tehit egyenrangiak legyenek, tgy
a zenei exklamicié célja az, hogy egy-egy érzelem kifejezését zeneileg annyira hallhatévi
tegye, a zenében 1igy 4brizolja, hogy azt akkor is 4télhesse a hallgat6, ha a sz6t Snmagiban
nem is érzékeli. Erthet8, hogy az exklaméciés stilusi zeneszerzGt mindenekel6tt olyan
szoveg érdekli, amely végletes érzelmek 4brizoldsit teszi lehetSvé: a legszélséségesebb
izgalmat zeneileg az igynevezett stile concitato tiikrdzi. Az énekbeli exklamiciés mévé-
szet meghd6ditdsa és beteljesftése mellett ott 41l a hangszerek wjfajta alkalmazdsa. Az instru-
mentumok is az exklam4ciét szolgéljdk, mindenekeldtt a vildgi oratériumokban és az
operikban. Példiul mér az 1607-es Orfeo-operdban és az 1624-es Tankrédban bizonyos
hangszeres hatisoknak az a feladata, hogy hangulatokat valtsanak ki, tdmasszanak ali,
domboritsanak ki. A hangszeres miivészet a hangfestés irinyiban tor elére. Ezzel egy-
idejiileg ujfajta jatéktechnikék is kialakulnak. Ha Willaert és a két Gabrieli nemzedéke
kezdi el a hangszerek egyenrangusitdsit, ugy Monteverdinél kezd8dik az énekhangnak
a hangszerekhez valé kozelitése, ugyanis mindkett8 az exklamatorikus-expressziv, érzel-
meket 4brizol6 muzsika hordozéjiva lesz.”

Ezutin a kissé bonyolult esztétikai fejtegetés utin térjiink ri a korszakos jelentSségii
mire, A Tankréd és Kiorinda pirviadala valéban mintapéldéja a felgerjedt stilusnak, Vérat-
lan hangkozdk, szokatlan melodikus fordulatok 4drasztanak fesziiltséget; a vondszenekar
két 1j effektussal gazdagodik: a félelmetes tremoléval és a pizzicatéval. (Utébbi a lovak
vigtatisit és az Osszecsapé kardok villansit érzékelteti.) Csod4latos megoldds 2 darab
néhény befejez8 iiteme: a mi egész sordn a harméniavildg arinylag egyszerG, 4m Klo-




tinda haldlinak pillanatiban v4 - (izé alj

. pillanatiban varatlanul merész akkordfiizések szolgaljdk a drimai kifejezés

Szé\iemcizli; a miifaj, nemcsak a stilus 4j, hanem az el8adis médja is. Monteverdi az elé-

o .an6e rja, hogy diszlet ne legyen, szinpad sem, de a szerepl6k jelmezben énekeljenek
ejez mozc%ul‘atokkal kisérjék énekiiket, s8t a szdveg tilnyomé részét énekls Elbe élé;

(Testo) szavait is mozdulatokkal komment4lj4k. a

Taldn ’I}ﬂssé hosszar.l idéztink el a Tankrédnil. Am ez az elsd olyan velencei sziiletésii
lzlcnci:nu, amely ma is €l a vilig hangversenytermeiben, az els6, amely hirt ad ma is, még-
0;{221 a széles. zenekedveld rétegekhez sz6léan, a Tengeri Koztirsasdg zenéjérsl i
. Ic:}is:cvefdli lfapdcsolafa.a szinpaddal. tovibbra is megmarad, sét egyre szorosabI.ai vilik,
. agky Kaﬁ;;can rja _a;:ab']an a mantovai t.ES a parmai udvaroknak, majd Velence szinhdzai-
kap;)tt e e; mc,:Ig]e lfrzk a Schergi :vm.r:m!:, majd a madrigilok nyolcadik ké&tete (ebben
Kot y ia ankréd is). Azt h1nnf5k, hogy ez a szorgos munkalkodds — amelyb6l
mcsak a sz npa'd, hanem a templom is megkapja részét — békés és nyugodt esztendSk
gyum’olcse._ Sz6 sincs réla. A mantovai inkvizicié egy tiltott természettudoményos kén
ol\"rasasa m_latt‘fogségra veti a zeneszerz8 orvos-fidt, Massimilianét, és csak a mgr emlitzt:
Zzovegirénbﬁrat, fxlessandro Striggio, a Gonzaga-udvar tandcsosa szabaditja ki. Bz 1626
s 1628 kozott zall?tt le. 1630-ban eléri a pestisjirviny Velencét. Negyvenhatezer ember
pltfsztul el.. Es mégis, ez alatt az 6t év alatt négy szinpadi mi sziiletik, Monteverdi sa'fé
aé:;.3 relzzdem jacqu.es fﬁrcadelt, a hires flamand mester madrigaljait és tal.:litja az djra Velgn-
; be togaté Heinrich Schiitzot. Amikor véget ér a pestisjirviny, a doge halad a hilaadé
ormenet €lén, és Monteverdi Gj miséje zengi trombitaharsogis kdzepette az Isten dicsé
ségé_t. A nagy pestistél valé megszabadulds emlékére, hil4bél épitik fel — Longhena te:jr:';
:‘iz:irmt — Velence legszebb barokk templomiét, a Canal Grande kijératit uralé Santa Maria
e j&a ?glut:ét.’(A templomot egymillié-kétszizezer c5l6p hordozzal)
MO; in grsitii Mo;n;:&verdx, tigy tilinik, egyre nagyobb érdekl8dést tantsit a szinpad irdnt.
i csak Mantova f&s Parma .széméra késziilnek a darabok: Velence is felfedezi,
: gy arco maestro di _cappellé]a nagyszerd szinpadi muzsikus. Még a pestis évé-
N;n, 1(.5 jo0-ban 4j Montc_ever-dx-bemutaté szinhelye a Mocenigék palotija. Giustiniana
datf):]:gigc; é;/I Lorer.120 Glustmjafﬁ menyegz&jére komponilja a La Proserpina rapita cimi
e k ; czcemgéknak ‘méc!]uk volt, hogy_r palotdjukban teljes felszerelést szinpadot
. Ak fenm az'egykoru. feljegyzések szerint a Proserpina el6addsin szdmos, akkor
11:10 crnne.k szAmitd s-zinpadl gépezet mikodott. Kilenc év miilva az elsé nyilvéno; opera-
éZ?.k egyike, a §S. Giovanni e Paolo mutatja be az .Adonét, még ugyanabban az é bp
egylk legll'liresebb velencei opera, a San Moisé is Monteverdi-m{vel, az Arianna ;clzr'lita’z
sdval nyitja meg kapuit. 1641-ben a SS. Giovanni e Paolo jitssza a m’ester Le nozzed ’ér o
con Lavinia cimi mivét és a San Cassiano az I/ ritorno d°Ulisse in patridt. Bz utggbi zeri“"
anyaga megmaradt; a tudésok azonban ma sem egységesek Vélemén.ﬁkben jor 22
Ulisse Monteverdi mive-e, s ha igen, vajon az egészet & frta-e. i A

Minthogy a kozvélemény nagyrésze €s a tudésok tobbsége is Monteverdi-miinek tartja
az Ulissét, fogadjuk el mi is ezt a véleményt. Ami ebben a darabban szdmunkra a leg-
fontosabb, az az a shakespeare-i vonis, amely a tragikust és a vidimat, a fennkoltet és a
hétkdznapit habozds nélkiil vegyiti. Ahogy Shakespeare-nél a legsdtétebb tragédidban is
talalunk humoros epizédokat, tgy az Ulissében is ott van a magasztos f6hds és a fenséges
Pénelopé mellett a bolondos Irosz, akinek egyik jelenetében Monteverdi kottafejekbe
foglalja a kacagist. Mér egy kordbbi darab, a mantovai udvar szdmdra irt La finta pazxa
Licori komponélésa sordn felmeriil ez 2 kérdés. A mesternek nagyon is tetszik a viltozé-
kony jellemekben és véltozatos cselekményben gazdag Strozzi-féle szovegkonyv. Igy ir
Striggi6nak: ,,Giulio r [Strozzi] biztositott réla, hogy minden felvondsnak meglesz
a maga tjdonsiga, amib8l remélem, nem timad rossz hatds. Csak az a fontos, hogy
Margherita kisasszony [Margherita Basile énckesné], akar bitor katondva kell valnia, akir
félnie, ak4r merészelnie kell, mindig ura maradjon a mozdulatainak, mert a zene a szin-
falak mogiil kiséri majd. Remélem, hogy Nagysigodnak nem lesz ellenére, ha hirtelen
stmenettel valtakoznak a viddm és zajos harménidk a csendes €s lagy hangokkal, ahhoz
mérten, hogy hogyan érvényesiil kellsképpen a szoveg...” (Idézi Pdndi Marianne:
Monteverdi, 1961, 128.1.)

Ugyanigy az Ulissében is véltakoznak a hangulatok, egymést véltjik a ,,vidim és ligy
hangok™.

A kovetkezb év, 1642 latja megsziiletni az immir hetvendt éves Monteverdi legnagyobb
szinpadi remekét, a Poppea megkorondzdsat (L’ Incoronazione di Poppea). Ezt a miivet is
a SS. Giovanni e Paolo szinhdz mutatja be.

Mondottuk, hogy az Orfee az elsé olyan opera a miifaj torténetében, amely mesteri
médon vegyiti a mifaj Gjdonsig-lényegét, a kifejez6 deklamélista hagyoményos madrigil-
formakkal, illetve a szines zenekari hangzdssal. A Poppea viszont az operairodalom elsé
halhatatlan remekmfivének tekinthetS. Zenei és embeti szépségei egyardnt azzd teszik.
A zenei szépségeket minden hallgaté 4télheti, az emberi vonatkozdsok azonban mar bé-
vebb kifejtésre szorulnak.

Emlékezziink arra a Striggi6nak irt levélre, melyet néhiny oldallal el6bb idéztiink,
s amelyben Monteverdi visszautasitja azt, hogy a szeleket beszéltesse. Az 6 szdméra
az ember a fontos, az ember binata és 5réme, érzelmei és indulatai. Nagyon is értheté, hogy
kapva kapott Giovanni Francesco Busenello szévegkdnyvén, az operatdrténet els§ olyan
librettéjin, amelyben nem mitol6giai h6sok, istenek, tiindérek, pisztorok vagy éppenség-
gel Zefirek és Boreasok 4gdlnak a szinpadon, hanem térténelmi személyek. Nero, Poppea,
Seneca és Octavia valéban éltek; sorsuk és életiik valoban Ggy zajlott le, ahogy a szdveg-
konyv megirta. Ezért volt olyan vonzé Monteverdi szim4ra Busenello librett6ja és nyil-
vanvaléan ezért lett a Poppedbdl nemesak Monteverdi legjobb operéja, hanem az egész
irodalom egyik legjelentésebb szinpadi alkotdsa.

It talalkozunk el8szor a konzekvens embetibrazoldssal, karakterizaldssal, a konfliktu-
sok zenében valé kibontisdval. (Nem vitis, hogy mar az Orfedban szdmos ilyen részlet van,
hogy a Tankréd és Klorinda pdrviadala is tartalmaz nem egy zenében megoldott konfliktust;




az el6bbi mondatban a stlypont a kongekvens sz6ra esik.) Ennek a jellemébrizoldsnak szol-
gilatdban alkalmazza Monteverdi a zenei formikat. Figyeljiilk csak meg mindjirt az elsé
felvonis elején Poppea és Nero elsé kettdsét. Bucstjuk elsé része — igaz: dallamosan
megfogalmazott — recitativéban zajlik le. Az els6 igazi, kibontott dallam és dalszer(
forma akkor hangzik fel, mégpedig Poppea szélamiban, amikor Nero elészor emliti, hogy
el fogja taszitani magitdl feleségét, Octavidt. Poppea eddig a pillanatig mindig csak arrél
énekelt, hogy milyen nehéz az elvédlis; nem akarja elengedni Nerdt. Amint a sorsdént8
szavak elhangoztak, Poppea elkiildi, elbocsitja szerelmesét, s erre a szovegre (,,Menj csak,
kedvesem”) esik az emlitett kibontott dallam. Micsoda ereje a lélekrajznak, milyen isme-
rete a n6i pszichének! Egyszeriben el6ttiink 41l a céltudatos, minden néies eszkdzt fel-
hasznél6 Poppea karaktere. Megkapta az igéretet, Nero elkotelezte magéit mellette — most
mit felcsendiilhet az édes, hizelg8en ligy melédia. S a dallam hallatdn litjuk is magunk
el6tt a gydnyord Poppeit, amint nemcsak hangjéval, nemcsak a végre megsziiletett dal-
lammal, hanem érzékien szép teste minden néi b4jdval is magihoz lincolja Nerét.

Szinte hihetetlen, hogy a hetvendt éves aggastyin, a tiz éve reverendit 6ltétt pap
(Monteverdit 1632-ben szentelték papp4) hogyan tud hangot adni a szerelemnek. Illetve
nem is a szerelemnek: az erotikdnak. Poppea és Nero kett8sei — hdrom hangzik fel a da-
rab sorin — telve vannak az érzéki szerelem dicséretével; erre egyébként Busenello szé-
vege is médot adott. De ezek a verssorok a zenében kaptik meg igazi értelmiiket. Azegyik
kett8s zrésorai igy hangzanak: ,,Es visszatérek, hogy tijra elvesszek benned, mert mindig
benned fogok elveszni” — e sorok zenéje el§szdr egyidejlileg hangzik fel a két sz6lamban,
majd az utolsé iitemekben szétvilnak a szélamok és Poppea éppugy, mint Nero, kolora-
tardkban, egymadst véltva séhajtja el az utolsé szavak toredezett szétagjait: a szerelmi
eksztizis tokéletes zenei képe.

Es ez csak a két f8szerepls jellemzése. A szerencsétlen sorsti Octavia hol mint igazi
csészirné, méltésigteljes szoborként jelenik meg eléttiink, hol pedig mint mindenébél
kifosztott, szerencsétlen szimiizott, aki a binattdl elfulé hangon mond bicsit Rémanak.
Seneca, a bolcs filozéfus maga a megtestesiilt nyugalom, nemcsak szavaiban, hanem e mon-
datok zenei megformiélisiban is. (Az ongyilkossig el6tt 4116 Senecit bucsiztatd kérus
a darab egyik csicspontja.) Otho, Poppea férje és Drusilla, az Othéba szerelmes és vele
sorsit megosztd liny ugyancsak megkapja a maga zenei jellemzését, s ennek a jellemzés-
nek egyetlen momentumit sem lehet Gsszetéveszteni a mésokéival. Szerelmi kettSsiik
teljesen m4s hangot iit meg, sokkal légiesebb, emelkedettebb, mint Poppea és Netro
duettjei.

Teljesen kiilon lapra tartoznak a md vidim szerepldi: Arnalta, a dajka, valamint a fiatal
szerelmespir, a Kisasszony és az Apréd. Arnalta dalaiban az olasz népdal vagy legaldbbis
a népies hangvétel tér be a Poppea szinpadira. Bélcs6daldban mintha a gondolierék
dalainak ringat6dzé 8[g-4t hallandnk, mds énekeiben a t8rélmetszett népi hang zendiil
meg. Az irodalom els8 igazi epizodistdja ez a dajkal Ose — hogy csak kett8t ragadjunk
ki a hossza sorb6l — a Falstaff Mrs. Quicklyjének vagy A kipeny Szarka nénijének.

A Damigella és a Valletto ismét Shakespeare-t juttatja esziinkbe. Szerelmesen év6dé

k jelenetét koveti: kell-e nagyobb ellentét, mint a bélcs filozdfus
nyugodtsigiban fenséges haldla és a két fiatal pajkosafl erotikus jétélrta? De éPP,Zn ez az
élet rendje, amely nem ismer egyoldalusigot, ¢sak tragikusat és cmé'z xt1dé.mat, ¢sak monu-
mentalisat és csak konnyedet. Nem, az életben mindezek egymés.t valtjik vagy.éppcn egy-
idejtileg torténnek. s ennek az Eletnek zeneszerzje vo!t Claudic.) M(”)nt.cverch. "
De mindezzel ismét kissé elérefutottunk. Monteverdi szinpadi miiveivel kapcsolatban
erahdzakat emlitettiink. Miel8tt tovabb mehetnénk, részletesen kell be-

duettjiilk Seneca haldlina

mir velencei op

szélniink e szinhdzakrol, hiszen Velence tobbek kozott arrdl is nevezetes, hogy itt l'étesﬁl-
tek el8szor nyilvédnos operahdzak, amelyekbe mindenki bemehetett, ha megvette 2 jeg

yét.




Intermegz0.: Velence sginbazai

Kezdjiik a szdraz listdval, Velence operah4zainak és alapitdsi éviiknek felsoroldsaval, Ime:

San Cassiano 1637
SS. Giovanni e Paolo 1639
San Moise [I.] 1639
Novissimo 1641

Santi Apostoli 1649 ( /!
( 4 Contenute
\

> - ‘a
Sant” Apollinare 1651 ‘ Nell efatta Notitia
‘ De Teatn

San Salvatore 1661 \
A Saloni ™ “|E,"‘-J DELLA CITTA DI § i
Sant’Angelo 1677 } end;ﬁ;;f }%wl j}@;w Vﬁ
San Giovanni Grisostomo 1678 o) 2- Driums Miaioade ad,
Canal Regio 1679 % magi%’jg@ “N)
Alle Zattere 6 Ny e Pocii,

; 1679 N e
Altieri 1690
Santa Marina 1698
San Fantino 1699
San Moiseé [I1.] 1699
San Samuele 1710 v PENEEL
Santa Margherita 1729 | Bt
San Gerolamo 1746
San Bcfledetto 1756 Brulini operakatalégusinak cimlapja.
La Fefuce 1792 (A Biblioteca Marciana példénya, Apostolo
Pepoli 1794 Zeno konyvtirdbol.)

T:ahé.t valamivel t6bb mint mésfél évszazad alatt huszonkét operahdz miksdott a laginik
virosdban, és ezek kézil az elsé negyven év alatt kilenc operahdz nyitja meg kapuit
(A kiilonboz8 szinhdzak alapitdsinak és nyitédarabjénak adatai katalégusrél katalé isra-
viltoznak. A tovébbiakban f8leg Giovanni Carlo Brulini katalégusinak adataira tériasz-
kodunk, az e nemben els§ sszesllitdsra, amely 1637-t6] 1734-ig foglalja magiban az elsé

44  évszézad krénik4jat.)

»Mindenekel8tt mondjuk meg, hogy a San Cassiano negyedben szinte ugyanabban
az id8ben két szinhéz virdgzott. A régebbi, amely Velence els§ szinhiza volt és talin mir
a mult szdzad el6tt megnyitottik, mér nem 4ll fenn. Ebben nem jitszottak soha zene-
drimakat, csakis komédidkat. Am a misik San Cassiano szinh4dz, melyet még napjainkban
is lathatunk és amely a San Benedetto varosrészbeli Tron-csaldd birtoka, nagyobb figyel-
met érdemel. Eredete a2 homalyba vész, csaktgy, mint az el§bbié és régisége se nagyon
kiildnbozik attél. Bizonyos, hogy a régi szinhizat tlizvész pusztitotta el 1629-ben, 4m
rovid id6 alatt jobb és szebb formiban épitették tjji. A szerencsétlenség elStt és utin,
mint mondtuk, sok évig a komédiskat szolgslta, mig végiil is magiénak mondhatta a di-
csbséget, hogy mindent megel6zve adott helyet az énekesek hirnevének, Az 1637-es év-
ben ugyanis itt adtdk el& az els6 zenedrdmit; a darab cime Andromeda volt. Ez a litvi-
nyossig nem volt éppen teljesen j Velencében. .., de azt meg kell dllapitanunk, hogy
a nyilvinos szinhizak egészen 1637-ig késlekedtek a muzsika bevezetésében, mikor is,
mint mondottuk, ebben a San Cassiano szinh4dzban az Andromeda szinre keriilt, A m{vet
a Reggio di Moden#ébdl szdrmazé Benedetto Ferrari, a hires theorbajitékos, ligyes kolté
és zenész irta, aki Itdlia legvilogatottabb énekeseinek tirsulatival egyesiilve pompis ki-
4llitdsban és sajat koltségén vitte szinpadra a milvet. [Az Andromeda zenéjét Francesco
Manelli irta.] Ritka eset, hogy maginszemély, meglehetésen csekély vagyonra timasz-
kodva, magéira villalja a hatalmas hercegekhez mélté feladatot. A San Cassiano szinhdz
volt tehdt az elsé, amely nyilvinossigot biztositott a zenei el6adisoknak és bir az ily
szetencsés kezdet utin az id8 sorin néha elhallgatott a muzsika a szinhdzban, mindig tjra
és Gjra visszatértek hozzd Gjabb és Gjabb sikerekkel. Ma is igy van ez.” (G. C. Brulini:
Le glorie della poesia e della musica.)

»Amikor a szinhdz dsszedbléssel fenyegetett, 1763-ban, Bognolo épitész tervei szerint
Gjjaépitették. 1812-ben teljesen lebontottik, és ma a helyén az Albrizzi patriciuscsaldd
kertje zoldell. Néhinyan még emlékeznek talin — amint a velencei szinhdzakrél sz616
munk4jiban Rossi {rja —, hogy rendkiviil magas volt a szinh4z, t6bb piholysorral, mint
birmelyik misik, és hogy fenndllisinak utolsé éveiben a komédidk vagy az operik fel-
voniskdzeiben a velenceiek valésdgos bacchaniliikat tartottak benne: minden cereménia
nélkiil, viszont nagy lirmdval vacsoriztak mind a pdholyokban, mind a féldszinten.”
(Tassini: Curiosita veneziane.)

,Két év milva, tehdt 1639-ben, a San Cassiano példijit kdvetve, megszdlalt az elsé
opera, a Delia a 8S. Giovanni e Paolo szinhdzban, amelyet t&vid id6vel a fent emlitett
kettS utin épitettek és nemcsak, hogy versenyre kelt azokkal, hanem dics8ségiiket el is
homilyositotta. Ezt a szinhdzat a Santa Maria Formosa negyedbeli Grimani csalid épi-
tette. El8bb csak deszkabédé volt és olyan helyen 4llt, amely nem is tartozott a csalddi
telekhez. Ilyen 4llapotban révid ideig komédidkat jatszottak benne, aztin, mivel romba-
déléssel fenyegetett, most méir a Grimani-telken, és k8b6l épitették 1jjd, szinte pontosan
abban a formiban, ahogy ma is lithaté. Gyakran meredtek ki a szemek a csodilkozistSl
ebben a szinhdzban, oly nagyszerfiek voltak az énekesek, oly ritka szépek a diszletek, oly
csodélatosak a szinpadi masindk. Még az is 4mulatba esett, akit Eurépa legjelesebb udva-
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;a;:?nh:ényez’tettek fel,effajf:a litvinyossdggal. Am az 1715-6s esztendd utén lehanyatlott
bontx;ttéz;;. ]aft(agnljlt;z;gasra itélték és ma is zdrva van. [1748-ban bedélt a teteje, aztin le-
_',,Eg?'évvel késébb, tehdt 1640-ben, a kis San Moise szinhdzban, ahol azelétt csak komé-
dla_kat ]:s..tszottak, ugyancsak kezdetiiket vették az operaeléadisok, mégpedig Monteverdi
Al,uan'na]én'ak bemutatésival. Ennek a szinhdznak az eredetét sem ismerjiik kell6képpen
Rémlik, mfntha' egy ajinlisban vagy hasonléban olvastam volna, hogy hirom évszégfdos;
m}iltr_a tekint vissza, azonban az az érzésem, hogy a megillapitds sokkal ink4bb hizelgd
mml: igaz. Annyi bizonyos, hogy a mult szdzad elején a San Barnaba negyedbeli Giustimgar;
csaldd telkén épitették, majd 4tkeriilt a San Stino negyedbeli Zanék birtokéba, mivel
azonbafl e szézad_ kezdetén ez a csaldd kihalt, a szinh4z visszakeriilt kor4bbi tulaidon(’)sé.hzz
1680 kor'iil belsejét teljesen wjjaépitették és fa- vagy viaszbibokkal jatszott operéikat adtal;
b’enne el6. Bz néhiny évig tartott csak, ezutin ismét teljesen feltjitottik belsejét és vissza-
tertelf a szokott nagy operai eléaddsokhoz, 4m komédiskat is jitszottak a szinhdzban.”
(Brulini.) ,,Ujjdépitése utdn a szinhiz — noha mindéssze 8oo személyt fogadott be és mc.
lehetésen szlik volt — kecses és vidim hatist tett. Nagy tiszteletben 4llott az epész XVIIgI“
szdzad sordn és szizadunk els§ éveiben is. Az utolsé operaclad4st 1818-bfn tartottzﬂ;
i;gﬁel. Ek]ii)r Eiustinian. nemesur, a tulajdonos »kegyes szindéktél vezettetve« beziratta.
Zianjedilnsi t:eczgiloe',) majd késSbb tjra bibszinhdzz4 lett.” (Taddeo Wiel: I teatri vene-
Minden Velencét meglitogaté magyar utazé nyilvinval i i
k6zben a Hotel Budapest tibléjat. Hagii;nen itoveibg;ndul,v ;é(::nm?gzget:r;?;yigayas:elf Sit::
csa}': nyilvin meglitogatott San Moisé templomot, a barokk fantasztikum e szédigilS;te
gyultcmén-yét, megnyilik elétte a viros ,széles” utcja, a Calle Larga XXII Marz S
4 t‘dzsde is ebben az utcdban van; az utca két oldaldn sok apré, jellegzetesen velencol:
sikdtor nyilik. Menjiink be a bal oldali masodik sikdtorba; a sikéto; mint a legt6bb zsél:
ut«iaként végzbdik. Itt, a kicsit kiszélesed részen 4lljunk meg, és nézziink feliz 6d:)n h’;
falira: meglithatjuk az emléktsblit, mely a valamikori San Moise szinh4z helyét 'cl"?'
Az cmlé.kt.é.bla virdgos olasz nyelven azt is kozli, hogy ,,itt bontotta ki szirnyait éio;cccl)lil:
no Ros.sun I.éngelméjc”. Itt mutattik be ugyanis a pesar6i mester els§ operéjit, a Cambial
di matrimonidt. 1810-et irtak, Rossini mind&ssze tizennyolc éves volt. ’ o
Af 1641-ben megnyitott Teatro Novissimo mindéssze hat évig mksdstt és egyszeri
faépulet volt. Tassini ,,Curiositd veneziane” cimd alapvetd forrdsmunkéjiban csakg Znn 1"11:
jegyez meg réla,. hogy 1758-ban ezen a kdrnyéken tartdztattik le Casanovit Y
. Ne.m volt til jelentSs a SS. Apostoli, az 1649-ben megnyitott opera sem ’i‘;;sini meg-
{:cgym, ];)g}; 59 év alaEtt — ennyi ideig 4llt fenn a szinh4z — mind&ssze hat o;;crét jé.tsmttagk
> ;r;iépﬁitw:; :gyebként két szinhdzat kell érteni, egymishoz kozel, az egyik egyszeri
,,I:Ictcd1k a sc?rrendbcn a Sant’ Apollinare. 1651-ben nyitottdk meg, Cavalli Oristeo
cimd zencdr.amé]éval. Néhény évig ezt is Teatro Novissiménak hivtik, kiilsndsen azéta
hogy a misik mir nem létezett. Szdmos Wjsiitetdi katalégusban ezért (',Ssszekcvcrik a ké;

szinhézat. Sok operit jitszottak benne, végiil is — néhény évi sziineteltetés utdn — sok
kis lak4st csindltak bel8le.” (Brulini.)

Ki ne menne végig sokszor Velence Vici utcdjin, a kanyarg6 Merceridn ? Itt taldlhat6

a San Salvatore templom, itt a Campo San Luca. Es itt, ezen a kdrnyéken talilhatd az
egyik legnevezetesebb régi velencei opetahiz, a Teatro San Salvatore vagy mis néven
Teatro San Luca. Ma is szinhdzépiilet, de most mir a legnagyobb velencei komédiairérél,
Goldonirél van elnevezve.

Kovetkezik az igen nemes San Salvatore vagy kéznyelven San Luca szinhdz, melyet
a kérnyékré] neveztek el, és amely 2 San Fosca negyedbeli Vendramin csalid tulajdona.
Régiségben vetekszik az elsével, a San Cassianéval. Hosszt ideig komédiskat jitszottak
benne, akircsak a tébbiben, mignem tiiz pusztitotta el a mult szézad kozepe tijin. Uj és
szebb forméban sziiletett 6jj4, és 1661-ben kezdett hiressé vilni operael8adisair6l. Az els6
zenedrima, amit itt megszolaltattak, Castrovillari Pasiféja volt. Egyre nagyobb sikerd
operaeléadasok szinhelye volt, egészen 1700-ig, amikor is Gjra a komédia szolgélatiba
allitottdk.” (Brulini.) ,,1750-ben tjra leégett a szinhdz, de még ugyanabban az évben jjé-
épitették. Az egész XVIIL szdzad folyam4n véltakoztak benne a prézai és a zenés elé-
adisok. 1818-ban Gjra restauriltik, és ebben az évben sz6laltattik meg benne Gaetano
Donizetti elsé opersjit, az Entico di Borgognit. 1833-ban Apollo-szinhdzz4 véltoztattik
a nevét, majd 1875-ben vette fel mai elnevezését, ekkor lett Teatro Goldoni. A szinhdz
t5bb mint 1200 személyt fogad be. Ot paholysora volt, 1873-ban az otodiket kakasil6vé
alakitottdk 4t.” (Wiel.) '

A Frari meglitogatdsa utdn, visszaérkezve a vaporetto kikt8jéhez, nézziink 4t a tdl-
oldalra. A vasttillomés felé haladé vaporetto legkozelebbi kikétSje a Sant” Angelo. Az itt
4116 templomrél nevezték el a XVIIL szézad utols6 évtizedeinek egyik legnevezetesebb
szinhz4t, az 1677-ben megnyitott Teatro Sant’ Angelét. ,,Francesco Santorini épittette
a szinhézat, néhiny rombadéléssel fenyeget8 kévéhiz helyén, a Marcello- és Cappello-
csalsd telkein. Domenico Freschi darabjival, az Elena rapita da Paride cim@ operdval nyilt
meg. A kovetkez8 években, minden megszakitis nélkiil, egészen 1724-ig folytatédtak
az operael6adisok. Ekkor vette 4t a szinhdzat a komédia mifaja.” (Brulini.)

A litogat6 pedig, ha ezen a kdrnyéken jir, Velence két nagy muzsikusira is gondolhat:
az emlitett Marcello-csaldd sarja volt Benedetto Marcello, akir6l még sok szd fog esni,
és ez volt az a szinhdz, amelyben a legtobb Vivaldi-opera szinre keriilt. Emléktibla nem
jelsli egyikiik nevét sem, mint ahogy a szinhdz maga sincs mir meg. Szdzadunk kezdetén
bontottik le, és helyén ma egy kedves kis palota néz a Canal Grandéra.

Az utazé hamarosan tapasztalni fogja Velencében, hogy ebben a vérosban nem kénnyd
feladat valamit megtaldlni, annil kénnyebb viszont eltévedni. Van a velenceicknek egy
hires mondésa; ha valaki egy utca, egy templom, egy palota vagy akar egy hivatal irint
érdeklédnék, ezt mondjik: ,,Sempre diritto e poi domandal”, azaz mindig csak egyenesen
el6re, és aztin kérdez8skddni. A mondésbél 1ényegesebb a miésodik fele, a kérdez8skodés,
mér csak azért is, mert Velencében csak igen rovid ideig lehet ,,egyenesen el6re” menni.
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Néhiny, a szdzad elején vigott Gj utca kivételével nincs olyan calléja a virosnak, amely ne
kanyarogna. ..

Bzért is nehéz a dolgunk, ha most Gtbaigazitist akarunk adni a nagymulta velencei
operahdzak legnevezetesebbikének megtaldldsshoz. Kiindulépontnak mindenesetre j6
lesz a hires-nevezetes Fondaco dei Tedeschi, azaz ma a Féposta. Ha ennek a Canal Grandé-
val ellentétes frontjdn elindulunk, hitunk mogétt a Rialtéval, révidesen megtaliljuk
a Salizzada San Giovanni Grisostomo utcit. (Hadd emlitsiik itt meg, hogy sok utca viseli
a salizzada nevet. Ezek helyén valamikor az 8si id6kben séparléhelyek voltak, innen az el-
nevezés.) Ha az utcit megtaliljuk, megtalsljuk a San Giovanni Gtisostomo templomot is,
benne Giovanni Bellini és Sebastiano del Piombo gyényo6rd képeivel. Itt mar aztin valé-
ban nem segit mis, mint a kérdez&sksdés, vagy az, hogy véletleniil meglitjuk a ma Teatro
Malibrannak nevezett szinh4zépiilet dér oszlopokkal ékes homlokzatit.

»A Sant’Angelénil csak egy évvel fiatalabb, de annal sokkal diszesebb az olyannyira

hires San Giovanni Grisostomo szinh4z. A Grimani csaldd tagjai épittették, ugyanazok,
akik koribban megalapitottik a SS. Giovanni e Paol6t és késébb a San Samuele szin-
hizat. 1678-ban nyitottik meg, 2z els6 el6adott mi Carlo Pallavicino Vespasiandja volt.
A szinhdzat hihetetlentil r6vid id6, néhiny hénap alatt épitették fel, azzal a pompéval, ami
a Grimanikra jellemz8. Helyén valamikor régi épiilet 4llt, melyet tiiz pusztitott el. Allité-
lag ez volt valamikor a hires Marco Polo lakéhelye, a XIII. szézad vége felé, Ily médon
emlékekkel nagyon is terhes hamvakbdl kelt 6 életre a szinhdzak viliginak e valésigos
fénixe, a csoddk ezen igazi palotdja, a kéltészet és a zene dicsGségére; biiszke épiiletének
méreteivel vetekedik az antik Réma diszeivel és t&bb mint kiralyi szinvonald dramai els-
addsainak nagyszerliségével az egész vildg tiszteletét és tapsait vivta ki maginak.”
(Brulini.) ,,A XVIIL szdzad kozepéig ez volt Velence legnemesebb és leghiresebb szin-
héza. Az elséséget csak akkor vesztette el, amikor 1756-ban megnyitottik a San Benedet-
tot. A Grimanik birtokdban volt egészen a Koztirsasig bukdsdig. 1835-ben Giovanni
Gallo lett a tulajdonos, aki jjaépitette. Ugyanebben az évben a hires Maria Garcla-
Malibran énekelt itt; Gallo, a csodilattél és a hél4té] vezettetve, Teatro Malibran-nak
nevezte el szinhdzit, ez a neve ma is. A népszer szinhiz 2500 néz6t fogad be, 110 paholya
van négy sotban, folotte tigas kakasiil6vel.” (Wiel.)

Az 1679-ben megnyitott Canal Regio, Alle Zattere, az 1690-es Altieri, az 1698-as Santa
Marina, s az 1699-ben felavatott San Fantino szinhdzakat mell§zhetjiik felsorolisunkban,
valamennyi csak néhdny évig jatszott. (Az Alle Zattere, hasonléan a San Moisé egyik
periédusdhoz, szintén bibopera volt.)

»A San Samuele szinhdz ugyancsak a Grimanik tulajdona volt. 1655-ben épittette
Giovanni Grimani, ugyanaz a nemes ur, aki néhiny évvel koribban a SS. Giovanni
e Paolét restauriltatta. Mindig komédidkat jatszottak benne, s csak 1710-ben vezették be
az operaelSadisokat. Az els§ darabot G. M. Ruggieri irta, cime A megcsalt csal6 volt,
Ezutin sok operit adtak itt el6, kiilondsen tavaszidében, mikor a feltimad4s tinnepének
(Ascensione) hires évenkénti visirit tartjik. Osszel és karnevil idején is volt évadja a szin-
hdznak, véltogatva az operit a2 komédidval.” (Brulini.)

1747-ig 4llt fenn a szinhdz, ekkor tliz pusztitotta el, de a kovetkez6 évben' ﬁjlrl': ;neg;yi-
tottdk. A XVIIL szdzadban féleg buffé.kzit ]j;itSZOttai: benne. 1870-ben bezirtik és 1894-
—akd % id6ben raktir volt — lebontottik.
bei vé?otzzpl;iliz(;ési médja, nem bévithetd teriilete hozta talin t?ag:ival, hogy V;lfance
teljesen meg&rizte az elmult szdzadokban kialakult arcét. Mis .szoval: rnfladern, tehdt ez
esetben stilustérs és idegen testként haté épiilete alig vai. Ami azonban 11)'re‘n, az sajnos
rettenctesen &s elszomoritéan kirl kdrnyezetébél. Sétiljon el csak“a‘Lz utazé ismét a San
Moisé templomhoz és nézzen fel Velence legelSkel6bb s-zélloda]af:a, a H(Ecel: ]:IISa;ut::r-
Griinwaldra: ha egy csopp stilusérzéke van, el fog bor:zadm, mennyite nem illik e’{/en'e
az dnmagaban egyébként szép modern épiilet. Talzi.n még bc’)rzalnfas.ab}? 42 S?’]’cll'su 1uSu
hézacska, amely a Canal Grande palotii kozt hitdeti mualt szazafivcg1 épito]e.r;ce, fz eitlj"c;:
ségét. Bs sajnos ugyanez az érzése timad a létogatfinak, ha a.]elc’nleg moz1"er(;t f{m ot u(}
Teatro Rossinit megpillantja. Ha éppen meg akarjuk lf.cresm, valasszu’k k'nn hu lop(ﬁ
a Campo Manint, melyen a szabadsdghds Daniele Manin bronZSz-obra ztll és aﬁlo a Mer-
ceria legelegdnsabb iizletnegyede végetér. (Egyébként ezt a teret ls"elcsufitott k egy mo-
dern iizlethdzzal.) Az innen nyil6 kis utcik egyike vezet a mozlepulet?t::'z. . :
Helyén 4llt valamikor a San Benedetto"szinhé.z, amelyet 1756 karneviljin ’nynotfil meg
Girolamo Cocchi Zoe cim@ operdjival. Ot paholysorival és mcgfelelﬁen tigas fo glszx;m
nézbterével a legnépszerlibb szinhdzzd vilt, kittotte 2 nyeregbd'l az addigi .vezetohs'z n};
hézat, 2 San Giovanni Grisostomét. 1792-ig volt a San Benec-letto.? a ve’lencel operahdza
primdtusa, a La Fenice megnyitisdig. Bzt a szinhdzat is 2 Gizimam cs.alad épfttet_te; 1 787-
t&1 patriciusok és polgirok egyesiilése volt a tulajdgnos, majd a Venier cs?h;c% (1smf:t eg’gi
torténelmi névl). 1821-ben a mér emlitett Giovanni _G.a].lo vette meg a szin flzat, elii sz.ja1
mos Gjjaépités utin 1868-ban vette fel a Teatro Rossini nevef. A”rnal lz%togatlo sem ;u .
sem beliil nem ismer r4 a régi operahdzra. Ugyanolyan 4l-elékeld mozihodédly, mint bir-
- a % . .
meslzglijiali :i?;g néhiny szét a listinkban emlitett ki§ebb szix?héza.kr@ is. A F}mc‘{e;ia—
csatorna kézelében 4llt a Santa Margherita szinhdz; mint emlitik, k-1cs1, de t‘tlcgal’;'s dep lct
volt. Operikat 1729 és 1731 kozott jatszottak benne. 1746-t<.5!. 1748-ig a Labia C'SE i ES o:
tijaban miikodott a San Gerolamo, amelyben ugyancsa:l‘c jatszottak biboperdkat. zs
sandro Pepoli grof, koltd és a zene szenvedélyes pé.rtfogo]a”ugyancs:ak fl'f:m’ntartott”f]:ig.'yd"tt
maganoperat, amely a San Vidal templom kozelében levd Cavalll—l?a o’taban mtjk?d?tt
1794-ben és 1795-ben. A San Moisé kozelében, ugyritncsak magf.nhazbaﬁ’ muTo ;_- .
1699/1700-ban egy operatirsulat; természetesen nem tévesztendd Ossze a hires Tea
Sa%shirc:;;ilv:i. az operah4z, amely ma is ezt a funkci6t tolti be és amely Velencének ma
4za: a La Fenice. i
B ,?Eegzzagtnedetténél emlitett tulajdonos-tirsasig 178 -Ei-ban elhatirozta, hog? tj szin-
hézat épit, amely nagysig és szépség szempontjibél Itslia leghiresebb szinhé%alval vete-
kedhet. Rovid id6 alatt 42 ezet dukétot teremtettek el§ erre a célra. I\Z‘Ii:gszereztek a Campo
San Fantinon levé telket és 179o-ben elfogadtik Antonio Selva épitész tervet. A szinhdz




50

a Lal F-enice nevet kapta, 1792. méjus 17-én nyitottik meg. A nyitédarab cime Az agrigen-
tumi jatékok volt, sz6vegét Alessandro Pepoli, zenéjét Giovanni Paisiello irta. 18 36-ban
thz pusztitotta el; djjiépitése a némileg médositott eredeti tervrajz szerint tortént. 1854-
ben, 1879-ben és 1892-ben kiilonb6z8 4tépitéseket hajtottak végre rajta és fgy ma a szin-
hiz négy sotban 117 pihollyal rendelkezik. A kozépen elhelyezett kirilyi piholy hat
péholy-hfelyét foglalja el. A szinhdz befogadéképessége koriilbeliil 2500 személy.” (Wiel.)
Tassini megemliti, hogy a szinhéz épitkezésekor a talajban egy Oridsi faténkot taldltak
rendkiviil mélyre nydl6 gyskerekkel; ebbél azt kévetkeztették, hogy a Campo San Fa.ntir;
helyén a rémai korban kert 4llott. Erdekes ,,nomen est omen” a szinhéz vilasztott neve:
La Fenice f6nixmadarat jelent — és valéban, az 1836-0s tiizvész utin fénixként kelt életrf;
az épiilet, mely ma is a vildg egyik legszebb belsd berendezésével rendelkezd operahéz.

M%nth-ogy a La Fenicérdl, féleg XIX. és X X. szdzadi eseményeir6l kényviinkben még sok
sz6 esik, t&bbet-egyebet itt nem szélunk réla.

Brulini katalégusdbél dsszeillithatjuk azoknak a szerz8knek a listdjét, akik a legnépsze-
riibbek voltak a velencei opera els6 szdz évében, azaz 16 37 €s 1734 kozo6tt. Bz id6 alatt
Velence operahizaiban hétsgdgnégy operit mutattak be. A kovetkez8kben azokat a szerzé-
ket soroljuk fel, akiknek tiznél tobb miivét jatszottik ez id6 alatt (mivel Monteverdi életé-
nek utolsé évei esnek csak ebbe az id6szakba, téle csak 6t mé keriilt bemutatdsra, a ké-

s8bbi, Settecento-beli legnépszeriibb mesterek kozill Hindel 1, Galuppi 3, Hasse 4 és
Porpora 7 miivel van csak képviselve). fme a lista:

C. F. Pollatolo 50 M. A. Ziani
Albinoni 36 Sartotio

Cavalli 35 Porta |
Gasparini 25 Buina
Pallavicino 21 Bonaventi |
Vivaldi 16 G. M. Ruggieri |
Lotti A. Pollarolo

Legrenzi 15 Freschi
P. A. Ziani Polazzi

A rekordot nyilvén Francesco Cavalli tartja, akinek 1651-ben i# operdjit mutattik be e
évadon beliil] 5

Tulajdonképpen itt kellene szélnunk a velencei operaeldad4sok kiils6ségeirsl, az operai
€let megnyilvinuldsi form4jirél. Minthogy azonban a szinhézi — és benne az’opcrai —
€let a Settecentéban valt valésigos ériiletté, a lakossig legf8bb szérakozdsdva, majd
annak a kornak tirgyalisakor tériink ki erre. Itt, most elégedjiink meg néhén}: olyan
adattal, amely a XVII. szdzadra vonatkozik. Taddeo Wiel tudés krénik4jibol idéziink.

» A belépjegy dra a komédidknal tiz velencei soldo volt, az operael8adidsokon viszont

1637-t61 (az elsé fizetett jeggyel litogathaté operael6adéstol) négy velencei lira. 1674-ben
Francesco Santorini — elébb a San Moisé impressziriéja, majd a Sant” Angelo tulajdo-
nosa — egy negyed dukitra mérsékelte. A tobbi szinhdz is kényszerilt példdjit kovetni;
csakis a legel@kelébb szinhdzzd vilt San Giovanni Grisostomo tudta fenntartani a régi
4rat. A Settecentéban az opera buffa eléadésokon harminc-&tven velencei soldo volt a be-
1ép8jegy, az opera seria el6addsok sohasem lépték tul a négy lirds 4rat. A patriciusoknak
és a gazdag polgiroknak tobb szinhizban is volt sajit pdholyuk. A szinhdz tulajdonosa
egy vagy tobb piholyt sajit céljaira tartott fenn; a t&bbit bérbeadta. Leginkdbb az elsé
és mésodik emeleti paholyokat kedvelték. Tébb paholy azoknak tulajdondban volt, akik
anyagilag is hozzdjirultak a szinhdz felépitéséhez. A foldszinti néz8tér padjai elmozdit-
haték voltak és nagy dltalinossigban csak férfiak foglaltak ott helyet; néha polgdrasszo-
nyok is, de csak az operael6adisokon, a komédidknil soha.

Néhény 6réval az el6adis kezdete el6tt a foldszinti padokat szolgék foglaltik el, hogy
helyet biztositsanak uraiknak. Csekély borravald ellenében az érkezés sorrendjében lehe-
tett helyet foglalni. A szinhdztermeket a Seicentéban néhiny olajlimpis vildgitotta csak
meg, ezek a szinpad két oldaldn, kandeliber forméji faoszlopocskikon dlltak. Még
a Settecento idején sem volt valami nagy fényiik. Ez a félhomély nagyon is ellentéte volt
a szinpad fényének, s ez az ellentét az el6addst még vonzébbi tette.

Mindenféle szinhazi iigy a Tizek Tandcsa feliigyelete al4 tartozott: komoly és 4llandé
feliigyelet volt ez. Egy maszkos személy 4llt a szinhdz igazgatdjival egyiitt a f8bejdratndl.
Maszkos volt a szinpad feliigyeletével megbizott tisztviselé is. Ezek a »mascherik« voltak
megbizva azzal, hogy gondoskodjanak a szabilyok betartdsirél*. A kézrendet fenntartd
816k csak sziikség esetén mutatkoztak a szinhdzban; 4m szdmos kém informélta minden-
16l és pontosan a Tizek Tan4csét, s azok nem késlekedtek, hogy minden térvénysértét,
a nyugalom minden megzavaréjit és a tisztességes viselkedés ellen vét8ket megbiintes-
sék. Ennek ellenére gyakoriak voltak a botrinyok és a verekedések. Szdmos ilyen kém-
jelentés maradt fenn; cimzettjiik az Inkvizitorok testiilete, amely egyenesen a Tizek
Tanéicsa al4d volt rendelve. Mutatéba lissunk egy ilyen jelentést: »1707 elsé napjaiban
a Teatro Sant’ Angeléban egy gondoliere rigalmazé kijelentéseket tett a jol ismert La
Romana énekesnére. A gondolierét a francia nagykovet tr kiséretének tagjai bottal és
okollel jol elndspangoltik, és a szinhdz hirtelen tizfegyverek zajitdl lett hangos. A meg-
félemlitett koz6nség a paholyok mélyén keresett menedéket. . .«”

A Seicentéban a Tengeri Koztdrsasig politikai hatalma még tdgy-ahogy, kiilénbézd
diplomdciai mesterkedések révén fennillt. A XVIII. szdzadra esik a teljes hanyatlds. Ter-
mészetes, hogy egy ilyen dekaddlé politikai helyzet magéval hozta a sz6rakozis, az &r6kds
karnevil feledteté — és egyben nagyon is jévedelmez8! — vildgit. A Settecento azonban
az opera terén — mérmint a méalkotds vonatkozdsiban — ugyancsak hanyatldst hozott.
A XVII. szizad viszont még a velencei operastilus nagy korszaka, az a periédus, amikor
Velence diktalja Ttilia, sét egész Eurépa szdmira az uj mifaj elképzeléseit és torvényeit.

* Az olasz szinhdzak nézétéri jegyszeddit ma is mascherdknak hivjsk.




A velences opera

(FOLYTATAS)

1641-ben, Monteverdi Poppedjinak bemutatéjakor hagytuk el a velencei operit, Két évvel
koribban, 1639-ben keriilt szinre a San Matco harminchét éves muzsikusdnak, Francesco
Caletti Bruninak els§ operdja, a Thétisy és Péleusz; lakodalma. Caletti Brunit a z::netﬁrténct
Francesco Cavalli néven ismeri. Mint oly sokszor, a névcsere mogott ezittal is a tisztelet-
adds momentuma 4ll: a fiatal, cremai szirmazdsd muzsikust Federigo Cavalli velencei
patricius fogadta 6r6kbe és neveltette. Cavalli nemestir — Crema podestija — nemcsak
iltalinos neveltetést adott adoptilt fidnak, hanem zenére is kitanittatta.

A Monteverdi utini korszakban Cavalli lett a legnevezetesebb és legjelent8sebb opera-
komponistija Velencének. Mielétt azonban mékodésének ismertetésére ritérhetnénk
a velencei opera éltalinos jellemz8it kell megtirgyalnunk, azt a két irdinyzatot, amely;
Moateverdi miiveiben még egységes egészet alkot, de haldla utdn két &lesen elv4ls stilus-
korre bontja a velencei iskolit. Hermann Kretzschmar nem egészen talild jelz8kkel
atisztokratikus és demokratikus stilustél beszél; helyesebb lenne irodalmi ihletést &s zenei
fogantatésd, vagy pedig emelkedett hangd és népoperirsl beszélni. Mindkettd koltdi
impulzusokra vezethetd vissza. Francesco Busenello, Monteverdi kés&i operdinak libret-
tistdja 4ll a magasatos stilus kezdetén, & Nicolo Minato a népopera kiindulépoantja.
Busenello és kére szdmara az opera-szovegkanyv is koltsi alkotds, olyan, amelyben a jelle-
mek az igazi drima példijira alakulnak, amelynek h&sei igazi tragikus h8sék. Minato
szimdra a viltozatossig, a minél szinesebb és minél bonyolultabb cselekmény a lényeges.
Mindkét koncepcié megegyezik azonban abban, hogy nem elégszik meg 2 mondavilig
vagy a torténelem adott tényeivel (a_fatti storicival), azokat a legkiil6nbdz8bb, néha haj-
mereszt$ kitaldlt mellékepizédokkal (accidenti verissimi) b8viti. (Egyetlen példa: az egyik
ilyen librettéban Mucius Scaevola nem hazafisigh6l, hallt megvet8 bitorsigbél t:rtja
kezét a tlzbe, hanem szerelmese szép szeme kedvéért.) Az accidenti verissimi-technika
nem Velence talilminya; mir az oratérium elsé korszakiban, a XVII. szdzad els8 év-
tizedeiben a rémai oratérium-iskola koltsi ilyen kital4le epizédokkal szinesitették a bibliai
torténeteket.

A Busenello-kor, amennyire lehet, 8rzi a renaissance szellemét &s csak kismértékben
enged teret a mellékepizédoknak. Annél inkdbb hasznilja és fokozza ezt a technikit a nép-

opera. Csakhamar két momentum vilik az operalibretts 5 mozgatderejévé: a szerelem
és az intrika.

Egyrészt a2 minél gazdagabb viltozatossig igénye, mésrészt az accidenti verissimi mdéd-
szere hozza magéval, hogy a népopera kialakitja a maga szabvinyos jelenettipusait, ame-
lyek-szinte a mai napig jellemz8k minden operalibrettéra. Ilyen a szellem-jelenet, az dlom-
jelenet vagy a buicsti-jelenet; az idilli képek, a vallisos jelenetek és természetesen a szerelmi
kett8sdk. Am taldn elsé helyen kellene emliteni azt a jelenettipust, amelyr&l mir Monte-
verdi kés8i operdival kapesolatban is megemlékeztiink: a mitolégiai vagy torténelmi
tirgyd drimékba belesz6tt komikus jeleneteket.

Ezeknek a kiilénb6z8 jelenettipusoknak bizonyos zenei kifejez8eszk6zdk ugyancsak
szabvinyszerd alkalmazisa felelt meg. A szellem-jelenetek hagyominyos eszkozeinek
egyikét a mai hallgaté is ismeri: Bach Md#é-passidjiban Krisztus szavait mindig sejtelmes
vondshangzatok fonjik koriil — s ez az ombra-jelenetek modelljét koveti.

Az emelkedett stilust, ,arisztokratikus” iskola feje és nagymestere volt Cavalli. Mel-
lette ezt a felfogist Antonio Sartorio, Marc® Antonio Ziani és bizonyos fokig Giovanni
Battista Rovettino képviselte. Szdmukra — éppen irodalmi indittatisuknil fogva —
a recitativo minél gondosabb kidolgozisa volt a lényeg. A recitativo ugyanis az a meg-
nyilvinuldsi forma, amelyben a jellemébrizolds, az érzelmek kifejezése a legjobban érvé-
nyesiilhet. Cavallinil z4rt form4jd, melodikus részlet, tehit driz csak a jelenetek tetGpont-
jan szélal meg, ott, ahol az érzelem 4radésa forrpontra jut. Ezek az dridk — gondoljunk
vissza Monteverdire, mir néla is jelentkeznek — rendszerint variicids formit Sltenek,
a legtdbbszét chaconne- vagy passacaglia-jellegiick, 4m az egyes varidcidkat zenekari koz-
jitékok vagy kozbeékelt recitativok vilasztjik el egyméstol. Cavalli 4ridi — mégis csak
ezek az & stilusinak legfontosabb elemeil — igen gyakran haszniljik a hirmas liiktetést,
4tvéve ezzel Velence legfontosabb népies dallamtipusit, a barcarolit. Ez a hirmas ringdst
barcarola-melodika tette népszerivé a mestert. S6t, Cavalli utin szinte elképzelhetetlen
velencei opera, amelyben ne lenne néhiny barcarola-melédia. (A kovetkez§ szdzadban,
a nipolyi vigopera fénykoriban a velencei szdrmazisa szerepldt ,,Signor Barcarollé”-nak
hivtik!)

Cavalli népszeriisége a velencei operik fejedelmévé tette 6t. A legelékel6bb szinpadok,
a San Cassiano ésa SS. Giovanni e Paolo 4lland6 héziszerz&je volt (mint emlitettiik, 1651-
ben egy évadon beliil 6t operajit jitszottik), és szerz&dései a legmagasabb honoririumot
biztositottik szdméra: 1658-ban 400, késébb 450 dukitot kapott egy miért. Elismerteté-
sének tetépontjit jelentette, amikor 1662-ben meghivtdk Pirizsba, hogy XIV. Lajos el-
jegyzése alkalméabdl 8 irja az iinnepi operit. A Szere/mes Heraklész azonban nem aratott nagy
sikert a francia f6varosban, Cavalli azzal az elhatirozéssal tért vissza Velencébe, hogy
tébbé nem ir operit. Elhatirozdsit ugyan nem tartotta be, de mikodésének stlypontja
dtkeriilt az egyh4zi zene teriiletére: 1665-ben a San Marco elsé orgonistija lett, majd
1668-ban maestro di cappella a székesegyhizban. 1676-ban bekdvetkezett haléldig toltotte
be a Kéztirsasig legfontosabb zenei stallumit.

Kovetdi kdzill — mint emlitettitk — Sartorio, a fiatalabbik Ziani és Rovettino tntek ki.
Sartorio recitativékbdl, 4ridkbél és zenekari kozjitékokbdl nagyobb egységeket alakitott
ki — erre mér Cavalli késé&i operdiban is van példa —; M. A. Ziani f6leg elégikus hangt




4ridirél és drimai erejli recitativdirél nevezetes. Végiil Rovettinénak kdszonhet§ egy
olyan djités, amely azt4n 4ltalinos érvényitivé vilik és csak a mult szézad mésodik felében
tinik el: 6 alkalmazza el8szor az Gn. recitativo accompagnalét, azaz a teljes zenekarral kisért
énekbeszédet. Ezekben az accompagnatékban mir Rovettino is konzekvensen végig-
vezetett révid motivumokkal operil, ak4rcsak a XVIIL és XIX. szézad késSbbi mesterei.

Kézenfekvé hasonlat, pirhuzam kinslkozik a két velencei stilus sorsira: a fennkélt,
Cavalli-féle iskola épptigy eltlinik és 4tadja helyét a demokratikus népoperdnak, mint
ahogy kériilbeliil egy évszizad mulva Gluck stilusa és reformja — hidba gy6z a maga
idején Périzsban — alulmarad az olasz, illetve olasz hatis alatt keletkezett opera buffival
szemben.

A népopera vezéralakja Marc’ Antonio Cesti. A kot egyetlen olyan velencei mestere, aki
nem a Koéztirsasig polgiraként sziiletett. Arezzéban latta meg a napviligot 1623-ban,
majd Rémiban lett Carissimi névendéke és a papai énekkar tagja. Tulajdonképpen csak
kevés operijit jitszottik Velencében — 6 maga révidesen Attette sz€khelyét Bécsbe —,
miitkddése azonban dénts hatisu volt a velencei népopera kibontakozdsira. Szdzdtven
operdjirél tudunk, ezek koziil azonban csak tizenegynek maradt fenn a zenei anyaga.
Zeneszerzbi arcképén elsSsorban a rendkiviili melodikus invencié vonisa szembeszdké.
Nyilvinvaléan ez diktilja szimira zenei koncepcidjit is: nagyon kevés gondot fordit
a recitativéra, és ahol csak lehet, kant4bilis tészleteket iktat be, 4ridt 4ria utin sorakoztat.
LegfSbb kifejezési szférdi a benséségesen finom, dlmodozé, idillikus jelenetek. Bz teszi
ma is €lvezhetSvé két f8 miivét, a La Dorit és az 1666-ban Bécsben bemutatott Arany-
almdt. (Szinte egyediildllé eset az opera térténetében: az Aranyalmit egy teljes esztendén
4t jatszottdk Bécsben és bemutatisa szdzezer tallérba keriilt, Ez az Osszeg elmarad ugyan
Bontempi Parisinak drezdai bemutat6koltségei — hiromszizezer tallér — mogott, de
mégis mutatja, hogy mennyi pénzt dldozott néhiny fejedelmi udvar az opera miifajira.)

Emlitettiik mir, hogy a népopera a minél nagyobb viltozatossigra, a minél szinesebb
és izgalmasabb cselekményre torekedett. Ez a viltozatossig és szingazdagsig magitél
értet6dSen meghatdrozta a népopera zenei stilusét is. Kretzschmar véleménye szerint
az unalomtél val6 félelem vezette a népopera komponistiit. Ez is lehetséges, de vals-
sziniibb, hogy a jelenség mogott maginak a népoperdnak fogalma 4ll. Ez az operatipus
ugyanis valéban z nép operdja volt. Velence szinhizait mindenki litogathatta, a patriciusok
éppigy, mint a polgirok, s6t, hamarosan kialakul egy kiilnss hagyominy: az egy-egy
estén liresen maradé patricius-psholyokat ingyen bocsitottik a gondolierék rendelkezé-
sére. A velenci polgirsig pedig, tigy litszik, megkévetelte az izgalmat, a szinességet és a
viltozatossdgot. Merész hasonlattal: az opera valt a Seicento és a Settecento velencei népé-

nek krimijévé vagy kalandregényévé. Zeneileg ez egyet jelentett a népszerfi hanggal.
Lassan teljesen jelent8ségét veszti a recitativo, az 4ridk pedig egyre populirisabbé vilnak.
A barcarola mellett feltinik egy mésik dallamtipus, amely ugyancsak ismer6&stink a barokk
és a klasszicizmus szdmos remekébél: a siciliano. Ez is ringat6dzd, 8/s-os vagy %/g-os
ritmusy, és nagyszertien alkalmas mindenféle lirai érzelem kifejezésére. Idevig egy misik
jelenség is, amely azonban ink4bb sajnilatos, semmint el6remutaté: a velencei operibdl

eltlinik a kérus. Egyrészt a kalandos hésék (vagy mondjuk igy: kalandor hf‘Ssijk ?) viliga-
ban feleslegessé vélik az énekkar; mésrészt a villalkozdk tetemes koltségtol szs&badulnak
meg, és a pénzt gytimdles6z8bb médon kamatoztathatjdk. Nem azzal, hogy minél neve-
sebb sztdrokat szerz6dtetnek — bir ez is elvilaszthatatlan jellegzetessége a velencei ope-
rinak —, hanem azzal, hogy minél rafindltabb és minél bdmulatba ejt6bb szinpadi gépe-
zetet szereltethetnek fel. A velencei operik szinlapjain a szdzad végére érve sokkal gy.ak-.
rabban szerepel név szerint feltiintetve a ,,macchinista” (ma igy mondanét.nk: a szcenikai
vezet6), mint esetleg a zeneszerz8. A szines és kalandos cselekmény ugyanis elengedhetet-
lenné tette a szinpadi csodédkat. . L
Cesti irdnyzatt folytatja a szdzad miésodik felének legtobb velencei komgomsta]a.
Ha a kedves olvasé visszalapoz az el6z6 fejezet végére illesztett zanes?erzﬁ-lﬁjstromr’a,
lithatja a legnépszeribb mesterek névsorit. Hirom komponistit kell kiemelniink ebbé&l
a listdbol. . o '
Pietro Andrea Ziani (1620—1684), az id8sebb Ziani (Marc’ Antonio nagybaty}a) ta}lan
a legjellegzetesebb képvisel&je a velencei népopera pozitiv és negativ oldalam%k egyarant.
Nagyszerii melodikus, de ugyanakkor a leglehetetlenebb helyeken' alkaln.qa-z.dramalatlanulz
s6t drimaellenesen dallamos fordulatokat és ékesitéseket. O vezeti be a sicilianét a velencei
stilusba, de ugyanakkor haboz4s nélkiil alkalmazza a legelcsépeltebb sablonokat is. Hal%at-
lanul gyorsan komponil, biiszke r4, hogy egy fiatalkori mﬁvé?: ot vagy hat nap alatt irta
meg. Recitativéiban néha Monteverdihez mélté drimai er6 nyilatkomk'n:’leg, ugyanakkor
azonban tragikus hd&sei elészeretettel énekelnek — esetleg még a siri- vagy Schl?r}:‘l-
jelenetekben is — kedves dalocskdkat. Az id&sebbik Zial:liﬂﬂk kﬁszf.jnheto’ egy misik
jellegzetes 4riatipus bevezetése is, mintegy a siciliano harc1fjts ellenpérja, az dgynevezett
trombita-4ria. Ebben az énekszélammal egy vagy két trombita koncertél, tartalma kivétel
nélkiil harcias-katonai, de legaldbbis erfsen szenvedélyes (példéu_l bosszﬁ-éri'{tk). Ez a
trombitadria-tipus a mai hangversenygyakorlatban is ismeré?s, kﬁzlsmert példija Hindel
Messidsinak egyik basszusdridja. Igen gyakori az id8sebbik Zianinél az egyes szavak hang-
festd zenei 4brizoldsa, s6t egyenesen tobzddik az ilyen megoldisokban, nemegyszer
ugyancsak a drdmai értelem rovisdra. Es végiil még egy wjitds: P. A. Zianinak k6§26n1.1et6
az Gn. deviza-dria. Az operat6rténeti formameghatirozas ezen azt 2 megoldést érti, amikor
az 4riat bevezets zenckari témabemutatést (ritornellét) megel6zi az énekszélamban kisérf:t
nélkiil megjelend vezetétéma. (Ezt az idézetszer(i elsé, éneckelt témabt.:mutatzflst m?vezﬂc
»devizdnak”.) Ez az 4riatipus is sokdig fennmaradt, még Mozart korai operdiban is el6-
fordul. ) ) -
Giovanni Legrenzi (1626—1690) inkdbb egyhdzi miiveir8l nevezetes (168 1-tol}1685-1g
mésodkarmester, 1685-t8l 1690-ig maestro di cappella a San Marcéban), meg arrdl, hog:'y
tobb témijit Bach is feldolgozta. De az opera terén is jelentds mﬁvek.et alkot_ott, elss-
sotban az 1677-ben a SS. Giovanni e Paoléban bemutatott llrati/a’t.‘ C.avall% és Cesti fzelleme
egyesiil ebben a miiben, melynek drimai ereje és recitativélna%«; kifejezési g.azda.gsaga épp-
oly jelentés, mint a Cestire emlékeztetS lirizmus. A velencei opera késéi p-enéd‘uséba{],
a széizad végén és a XVIII. szdzad elején Carlo Pollarolo (1653—1722) az egyik legjelentd-




sebb mcste’r — mint littuk, 6 a listavezet8 a velencei opera elsé szdz évében —, n4la i
a h;zngfestcs, s6t, mir a karakterizdlds tlnik ki. Szélesen énekls dallamait nern,e o
hatilSOS d_e%damé.lé epizédokkal szakitja félbe. Ugyanakkor mér jellegzetes kiszolgf’szt?I
az Cflekesl igényeknek: szimos olyan bravitrariit irt, melynek mi4s célja nincs mintgho :
a Prlmadfmna vagy a primo uomo — a néi vagy fétfi szoprin — minél csillo :’)bb t hg'y
kailag r'mnél nehezebb énekelnivalét kapjon. ol
Ha x,rlsszalapozunk az el6z6 évszdzad népszerfi velencei operakomponistdinak list4j4
az emlitetteken kiviil egy igen ismer8s nevet is olvashatunk: a hatodik helyen 4ll An?claa;;c;

Vivaldi. Az 6 munkdssiga azonban m4 j
valdi. A r 4tvezet egy dj korszakb i i
Koztirsasig utolsd évszdzadiba, a Settecentéba. ol e g

Intermezz0: A Settecento

Nagyjabol a lepant6i csata, 1571 t4jan vettiink bicsit a Serenissima politikai torténelmé-
t81. Akkor Velence megmenekiilt a torokoktsl, sét, szinte csorbitatlan tekintéllyel élte til
a cambrai-i ligiban ellene Gsszefogott eurépai nagyhatalmak fenyegetését is. Széz évvel
kés6bb azonban politikai hatalma mér teljesen lehanyatlott. 1669-ben elvész Kréta, Gorog-
orszhgot 1687-ben ugyan még visszafoglaljik, de ez a diadal mér csak igen rovid életd.
Amikot a Porta békét kot Karlécan az osztrikokkal (1699), 2 torokok teljes erejiikkel
Velence ellen fordulhatnak, és 1718-ta Velence elveszti jogit a Tengeri Koztirsasig cim-
hez. Ekkor mér csak néhdny dalméciai teriilet és az olaszorszagi szarazfoldi tartominyok
4llnak uralma alatt: bekdvetkezett a Koztarsasdg utolsé torténelmi korszaka.

A politikai hatalom lasst elsorvadasinak a feltartéztathatatlan belsd valsig volt a kovet-
kezménye. Lassunk néhdny jelenséget.

Az egykor minden hatalmat kezébe 6sszpontosité nemesség, a katonai vezetést és a ke-
reskedelmet, tehat a politikai hatalom két legfontosabb eszkozét irdnyitd patriciusok lét-
szdma egyre fogy. Az Aranykonyvbe befrt patricidtus létszama a X VIIL szdzadban mint-
egy 450 csalid. Ez nagyjibél 3500 személy, amint ezt egy 1766-0s statisztika kimutatja.
Am ha nagyobb tivlatban vizsgiljuk, folyamatos a patricidtus ardnyszdménak csokkenése.
1586-ban az Osszlakossig 4,3 szdzaléka, s ez a szdm 1642-t¢ 3,7, 1766-12 2,5 és 1790-t€
2,3 szézalékra esik.

Azt hinn6k, hogy ezzel a dekadencidval pathuzamos a polgérsig felemelkedése, mint
ahogy ez a folyamat Eurépa minden részén megmutatkozott. Velence sem kivétel, 4m
a belsé valsig itt is nyilvinvalo. A Serenissima yiligkereskedelmi monopéliumit mdr
réges-régen haldlraitélte Afrika koriilhajézasa és Amerika felfedezése: mis kereskedelmi
utak nyilottak, és olyan teriiletek kapcsolédtak be 2 viligkereskedelembe, amelyekhez
Velencének nem volt ttja. Maradt a Foldkozi-tenger medencéje és a bankiizlet. A hires
velencei textilipart 1étében fenyegette az Europa t6bb més 4llaméban bek&vetkezett textil-
ipari fejlédés. Ilyen zirt egységben, mint amilyen Velence, mi lehet a sorsa a kereskede-
lemmel és az iparral foglalkoz6 polgirsignak? Az ipar és a kereskedelem egyre jobban
megmutatkozé hanyatlisinak kovetkeztében az iparos polgérsig egyre ink4abb 6nmagiba
zarkézik, egyre inkdbb a céhszervezet megerSsitett sincai kozé vonul vissza. Ez biztositja
a konkurrencia ellen, és ez teszi lehet6vé a jovedelmek egyenld, bit elhatirolt elosztasit.
Sok ember kexiilt az iparba — vélaszolnak 173 3-ban az aranymivesek az iparral foglalkoz6




inkvizitorok kérdésére. Sok a munkés &s inas, sok az iizlet és nagy a veszteség. Egy véde-
kezés van: 8sszezdrkézni. A hivatalnokréteg viszont egyre fontosabb szetepet kap mind
az adminisztriciéban, mind a diplomicidban. A leggyakrabban a titkirok dolgoznak
a tulajdonképpeni magasrangs tisztviselSk helyett. Ennek a rétegnek az a célja, hogy
kdvesse, dtvegye az arisztokricia modelljét, hogy bejusson a nobilik »hortus conclusus«-
4ba.” (F. Valsecchi: L’Italia nel 6oo e 700.)

Erdemes szemiigyre venni a lakossdg megoszldsit. Egy 1766 koriili, mar idézett statisz-
tika 150 ezer f6ben adja meg Velence lakosainak létszimat. Ebbal 6ooo egyhizi személy,
beleértve a szerzeteseket és apicikat is, 8ooo iparos, 8oco tengerész, 3100 élelmiszerirus,
3700 gondoliere és hajés, 4000 haldsz.

»Van valami megmerevedett, mozdulatlan ebben a Velencében, valami, ami ugyan-
akkor a feloszlés jeleit mutatja. Két évszdzad 6ta viltozatlan a lakosség szdma, s6t inkdbb
cs6kken. A Seicento elején 148—150 ezer volt a lélekszdm, amely a Settecento végére
137 ezer lett. Ezzel szemben megdsbbentd crescendéval emelkedik a nincstelenek szdma:
a Seicento elején nyilvantartott 445 koldusbél a Settecento végére 21 ezer, s6t, ha a
»szégyenlds szegényeket« is szdmoljuk, 23 ezer lett, A lakossig egyhatoda!” (Valsecchi,
i. m.)

Velence azonban mindezek ellenére nagyhatalom marad: nem politikai, nem katonai,
még csak nem is kereskedelmi vagy bankiizleti nagyhatalom, hanem a szérakozis, a ki-
kapcsolédés nagyhatalma, A velencei karnevél korszaka koszontétt be, a karnevali tincé,
amely tulajdonképpen a Serenissima halltdnca. Nem egészen egy évszdzad telik el, hogy
minden egycsapisra végetérjen: az 6n4ll6 politikai lét, a karnevil, a szérakozés és a gaz-
dagsdg. 1797. mdjus 12-én tartja utolsé ilését a Nagytanics, akkor, amikor Napéleon
hadai minden oldalrél beketitették a virost és készen 4llnak az ostromra. Lodovico Manin,
a szdzhuszadik és egyben utolsé doge letette fejérsl elédei csticsos fovegét és a Nagytanics
kimondta a Serenissima megsz(intét. Manin dogeként elmondott utolsé szavai jellemz8ek
Velence utolsé korszakdnak mentalitdsira: ,Ezen az €jszakin az ember mér az 4gyiban
sem alhat nyugodtan.” A Nagytanics minden hatalmat visszaadott a népnek, igy gondolta

megmenteni a virost. A Szent Mérk téren unnepélyesen elégették az Aranykényvet,
¢s mésnap Napébleon csapatai bevonultak a virosba, Am hidba kévette 2 francia forra-
dalom eszméit a Nagytanics utolsé gesztusa: a francisk kifosztottik Velencét — tébbek
kozott még a San Marco erkélyén 4ll6 bronzlovakat is elvitték —, majd a campoformiéi
. békében koncként dobtik oda a virost & Veneto tartomédnyt az osztrikoknak,

Ennyit az utolsé periédus gazdasigi, politikai és térténelmi eseményeir§l. Taldn mindezt
még szemléletesebbé teszi, ha ismét kiragadunk egy évtizedet és krénikiba Osszefoglalva
sorakoztatjuk fel az eseményeket. Elég Gsszevetni ennek az 1760-t6l 1770-ig terjeds év-
tizednek eseményeit a Cinquecento elsé évtizedének krénikdjaval, hogy kiviligoljék:

mennyire mis a jellege a két korszaknak. S ez egyben a hanyatlist is bizonyitja. Ime
a krénika:

i i janajanak elsé szdima.
— Megjelenik Gozzi Gazzetta Venezianajana ‘ o
:;gc; — A Ig]t‘)ztérsaség polgirai csak a padovai egyetemen doktorilhatna

i elhagyja Velencét. . .
- H_AG cli:;;iaié:sgn?n ellenzéki hangok hangzanak az Inkvizitorok és a CdX ellen

il
A dontés a konzervatly irdnyzat diadaldt hozza, s ennek a la.koss':if nagyon oril
A Ca’ Pisaniban rendezett tinnepélyen a doge 1ﬁs maszkban jelenik meg.
4 {ri bejjel; Velence adot fizet.
Béketdrgyaldsok az algiri be]]el_, ' : ’ .
64 — Guardi %{Z&t latképet 4llit ki a Piazzan. Gglu?[n Oroszorszigba megy
:?;61: — Megjelenik az els& velencei napilap, akDmno Veneto.
ipoliszi kalézok egész Zardig jutnak. o . _ ‘ _
i Er;%:;;f;ﬁacs rcnde%eteibéil: tilos kozpénzbdl kolcsont adni 2z Gjonnan kineve
zett biborosoknak. o A
Ujabb rendelet: tilos zért ajtok mogott vallisos Ossze]

. ? R
Botrényok miatt bezdrnak egy kaszin it
T?ﬁ]rsolz az egyhézi személy, a Nagytar;{é;s 11n"f1tésllas. ;i?;ni;;kga;n ——

ja el A ize

T s Ik eldsth"gY i kQVé’h?'z'a a;} vb 51 restauraljak a Ridottét, a varos
Egyhdzi javak eladésibol szirmazo jovedelem 6
legnagyobb kaszin6jit. Nagy a megbotrinkozas.

1769 — Ujabb egyhdzi javakat koboznak el.. ’

1I. Jézsef inkognitéban meglitogatja a varost.

Himl&jarvany. ) g

2 hasonlékat szdmfiznek a varosbol. ) ‘ :

I;Tufcsi!;lié{;igsiibars:ndcletek egyike: mindenkinek Fitelessége a fuldoklékon segi

€g

tent.

1763 —

ovetelt tartani.
1767 —

1770 —

okd A A 1ékirat foglalkozik, de nemcsak
e kamevaual(’iskzl:gllt:;;lnf:jé versek é% regények is. Ann;iira
épe, hogy megelégedhetiink if.rnét né:hany
lvashatunk: az 4larcosbilokrél, a kirtya-
az orgyilkosokedl. Ha a legfontosabb

A deka el
emlékiratok, hanem korabeli és késébbi id

kézismert a Settecento Veneziano iltalinos k
szemelvénnyel. A t5bbir6l lépten-nyomon o

5 in6krél, a kurtizdnok viligarél és keél. Ha abb
kluﬁéﬂfﬂf éks kasrililxl]?;tgciéil : Casanovié — ma nehezen hozzaférhet8k is, az érdekl6d6
emlékiratok —

Arjai ely minden l6ditésa ellenére
janlj éld4ul Lorenzo da Ponte memodrjalt, 2amey ; slcseir6l,
.ﬁg.y clmil:ie;é;fiﬂz_fsf a Settecento utolsé évtizedeinek Velencéjérdl, a viros erkdleseird
is igen

hangulatirél.

4 5 és kii-
Kezdjik Casanoviaval; 6 igy irjalea velencei karnevalt: ,,Farsang utolsd hetének és ki
€ 2

i i valami érthetetlen, ami nagyon
il 156 csiitdrtoknek velencei unnepclbcn. ’van ragyon
I;)noiﬁint Z lé;?oi? szaturnslidkra. Az antik bacchanilidkhoz h:.isonlftan:ﬂi,’ holzzgij;lg gult
leaggek hol fenséges valldsos cereménidk, hol ped.ig1 azk okozb:;g;é];a; (f]i; as;ﬂ s
i isok. Olyan jatékokra keriil sor, amelyek ezekbe - e
mlegl-:z;jl:::‘t?sa:r?:do(z Z;;e]nlc’ivé tesznek. Mindenki maszkot visel, nem alszik senki, alig
a eg




esznek, és azt is a megszokott étkezési 6rikon kiviil. A Ridottéban ki-ki elveszti pénzét. ..
Farsang utolsé csiit6rtokén, ebéd utin lithatjuk a doge tiszteletreméltd alakjat, amint
tandcsosai, a Negyvenek Tanicsdnak tagjai, a CdX vezet8i, az Avogadori és a Censori
kiséretében meglitogatja a nyilvinos jatékokat, és a nép kozé vegyiil. . . Lithatjuk, amint
a nemesek dsszeolvadnak a néppel, a herceg az alattvaléval, a kiilonleges a kézdnségessel,
a sz€p a borzalmassal. Ezekben a napokban nincs magisztritus, nem érvényesek a torvé-
nyek (bir ezeket most sem szabad megszegni), és a jog Breit sem lehet latni az utcikon,”

Velencében mindig nagy az idegenforgalom ebben a korszakban, de kiiléndsen farsang
idején. Altaliban 30—35 ezer idegen fordul meg ekkor a virosban, 1775 4ldozdcesiitorts-
kén nem kevesebb, mint 42 480!

Casanova sz6lt a doge kivonulsirél, A farsangi id&szaktél eltekintve a kévetkezs-
képpen zajlik le ez a kivonulds — mennyire mis, mennyire hivatalosabb ez 2 méd, mint
az dlarcos farsangi menet —: ,,Gléri4t harangoznak a San Matco és mindazon templomok
harangjai, melyek mellett 2 menet elhalad; a doge elétt kibontott z4szlék lengenek a ma-
gasban; el6tte hat hatalmas nagysigt trombitat visznek, melyeknek méretéhez foghaté
a hangjuk is; a trombitik mellett azonban a legligyabb hang hangszerek is megszélal-
nak.”

De Brosses elnok tr emlékiratai {gy emlékeznek meg a Piazza di San Matco hangulats-
16l: ,,Ahogy mondjik, farsang idején szinte meg se lehet mozdulni a téren, oly sok az 4l-
arcos €s annyi a kis szinh4zb6dé. Most nincs farsang, és mégis mindig néppel tele taldlom
a teret. A nemesek disz6ltonyei, a kopenyek és a kiilonbézd ruhik, a torokok, gérogok,
dalmitok, levanteiek, férfiak és n8k mindenféle fajtdja, a fliszer- &s jatékdrusok pultjai,
a prédikdld bardtok és a marionettjitékosok emelvényei: mindez, mondom, ami itt a nap
minden Srdjiban Gsszekeveredve és egyiitt talalhaté, mindez ezt a teret a vilig legszebb
és legkiilondsebb terévé teszi.”

Goldoni emlékirataibél: ,,...a hosszabbik tton indultam el hazafelé, keriiltem egyet
a Rialto-hidon meg a Szent Mirk téren, és elgydnysrkodtem az elém tiruld, elragads
virosban: éjszaka még csodilatosabb volt, mint nappal. A Szent Mirk tér és kdrnyéke
nyiti éjszakikon épp olyan forgalmas, mint napkézben. A kévéhazakat elGkeld tirsasdg
lepi el, férfiak, n8k vegyesen. Mindenfel&] énekszé hallatszik, a terekr6l, utcikrél, laga-
nikr6l. Enekelve 4rulja portékijat a kereskeds, énekelve hagyja el 2 munkahelyét a mun-
kis, énekelve vér utasra a gondolis. A lakossig alapvet&en viddm természetd, s a velencei
beszéd alapja a tréfa.”

Két részlet Goethe napléjabél. ,,Ma este meghallgattam a hajésok hires énekét, akik
Tass6t és Ariostét a maguk eredeti nétéjira daloljik. Holdvilignil gondolira sz4lltam,
egyik énekes elSttem evezett, mésik a hitam mogott és ugy énekelték dalukat versszakrol
versszakra viltakozva. Nem kutatom, hogyan alakult a dal, elég, hogy tokéletesen illik
a dologtalanul 8gyelgé emberhez, aki valamilyen melédist dddol maga elé, és a verseket,
melyeket fejbél tud, erre a dallamra fogja. Ott iil valamelyik sziget, valamelyik kanslis
partjin vagy egy csénakon, s 4thaté hangon énekli dal4t, hogy a lehetd legmesszebbre
zengjen. A viz sima tiikrén messzire terjed a hang. A tivolban meghallja valaki, aki ismeri

a melédidt s érti a szdvegét, és vilaszol rd a kévetke:.z(’i verss-zakkal — 2z elss azuts’}n
megint ennek felel, s igy egyik énekes mindig a misiknak v1ssz‘h'fmg]a, az ének ﬁedlg
éjszakdkon 4t tart, és sz6rakoztatja a dalosokat anélkiil, hog?r Iflfz‘trasztana. A ha %mio
szamira legcélszeribb, ha kozépen 4ll a kett kozott. Hogy én is fgy hallhassam t6 uxi
csénakosaim kiszalltak a Giudecca partjin, s kétfelé valtak a kanalis m.efltén, é1_1 meg fe
és ald jarkaltam kozbttiik oly médon, hogy mindig attél tévolodtamt aki ene,kelm kezdett:
s ahhoz kozeledtem, aki abbahagyta az éneket. Oly kiilénosen ha.ngzzik eza ta:\roll?.él zengd
ének, mint valami siralom, amelyben nincsen semmi gy4sz, s rr.xégls hlhet.ctlenul, konny‘e'kl g
meghaté. Oreg kisér6m j6l mondta hazafelé menet: Kiilonds, mennyire elérzékenyiti az
embert ez az ének, f8leg, ha jél éneklik. Azt is mondta, hogy meg k’ellenfe hallgatnom
a 1id6i, f6leg a malamoccdéi és pellestrinai parton Iak(? asszonyok crieket, akik 'Ik‘lassfof vcrl;
seit ugyancsak erre vagy hasonl6 dallamokra éneklik. Az a szokdsuk, h.ogy a ’egel
a tengeren haldsznak, 6k leiilnek a parton este, és. ezeket 2z énckeket dalol]:i’k étha’to lan-
gon, amig csak a messzeségbdl meghalljik az 6véik hangjét, s ebben a forméban tirsalog-
k. , milyen szép ez?r” . .
naivj;sli{ka(igr{lily azy clc’Szc’)'r?ck meglehetds hangulati .elhlantéte, inkzj.bb sa_]ét szax’rai'IllkkaI
mondjuk el. Amikor Goethe velencei tartézkoddsa idején egy s?allodzu "sz?lgsi\‘tol Z%JY
bizonyos hely utin érdekldott, a szolga az udvarra mutatott; s amilf,or a koltd kozle eh i
informiciékat kért, ezt a vilaszt kapta: ,,Da per tutto, dove el vol”, azaz: birhol, aho
csi{za:rti;l.c.sék és a szokdsok ? Két jellemz8 tudésitis: ,,Egyes holgyek az isteflt{?zt.?letet
maszkban hallgattik végig az oltir kozelében; misok abbé- vagy szerzetes-r'ukzat oltoEtEk.
Nem is egy olyan hélgy volt, aki 4hitatosan hallgatta a s’zentbcszi:fiet, m1kozbe.:1k t;;” brg
el8tt napi toalettjét végezte, a fodrdsznd és a komorn_a seg'edletévefl. — A legeld el
zardik apaciit is lehetett esténként maszkot dltve litni, amint opferaba mennek vagy ippcn
komédiaszinhdzba, esetleg sétilni a Piazzira, hogy ott szerelmesiikkel talélkozza-nak.

A kultira és az irodalom ? Goldoni és Gozzi szdzada a Sct:tecento. {Xm hogy ]obl-,: képet
nyerjiink, hallgassuk G. Gozzit, a hires Carlo Gozzi rokonit 248 konyvkereske-des vIar;,
sok tizlet lakdsokban; szinte az Gsszes bejegyzett nyomdész kony'vketeskedé?se% is fog a,:
kozik, de a 120 kereskedd koziil csak tizenkett8 van, akik szakembernek szdmithatnak.

- ekkor, és a virosban 38 nyomda volt. . .
17;[&6 ;’;i’;il;to Velencéjének szimliélurna lehet a maszk. De L% Iande ,,’Itahm"utaza(si
cim@ utleirdsdban, 1790-ben igy szdmol be réla: ,,A mafckiera-olt?zék néha szir,l\ic, e
a leggyakrabban, szinte mindig, fekete velencei kt')pex?ybol fll: a kopeny selyem c; van.
A fejre egy pici kimzsat tesznek, fityolbdl és fekete cs1pkébol,-ennek banta a neve, Az ;rc
tobbi részét fehérre festett 4larc takarja, ennek vo/to a neve, ft':dl az arcot’, dea szalat szaba-
don hagyja. Az egészet a kalap tartja, melyet rendszerint fehér tollbokrcfia diszit.I )
Stendhal: ,,Velence 1740-t61 1796-ig alighanem a vilig legboldogabb virosa volt.




A VELENCEI KOZTARSASAG HALALARA

Uralkodott a kincsekkel tele

Kelet folott s Nyugat védéje volt;
Velence senkinek meg nem hajolt,
nemes satj volt, Szabadsig gyermeke.

Sem bdsz er8, sem csel nem gy&zte le;
szliz varos volt, tiindokls és szabad,

s mikor jegyest vilaszthatott, a vad,
orok tenger lett hii szerelmese.

S megérte bir, hogy hervad dicstelen
s hogy disze hull és t6bbé mitse vir, —
tiinddjiink most a tiin6 érdemen,

s hogy igy elérte 8t is a haldl.

Gyiszoljatok ti férfiak velem:
oly nagy volt hajdan s 4rnya sincs ma mir.

(William Wordsworth verse, Radnéti Miklés forditdsa)

A Settecento zenéje

KORKEP

»A nép tédul a Canal Grandéra, zenét hallgatni, oly hévvel, mintha el8szor hallana ilyet;
mert jéformdn nincsen este hangverseny nélkiil.” (Des Brosses, 1739.)

»Bgy egyszerii ember, varga vagy kovics, mesterségének megfelel$ oltdzetben, elkezd
egy dallamot énekelni, és a t6bbi mesterember t6bb sz6lamban, harmonikusan tdmasztja
ald, olyan pontos intondciéval és olyan izléssel, amelyre az északi orszigokban csak mi-
velt emberek képesek.” (Pierre Jean Grosley, 1758.)

»De figyeljétek csak ezeket a gondoldsokat, nem énekelnek sziinetleniil?” (Voltaire,
1759-)

,,?\ﬁndenfel('il ének hallatszik. Ha két ember egymdisba karolva sétilgat, ugy tinik,
mintha zenében tirsalogninak; a vizen, a gondolikon ugyanigy. Nincsen dallam mdsodik
sz6élam nélkiil, nincsen 4ria, melybél ne vilnék kett8s.” (Burney, 1770.)

»Valéban a legnagyobb gydnyoriiségek kozé tartozik Velencében nyiri éjszakikon
gondoldba szillni, kdrbehajékdzni a lagiinit, és hallani az ezer élvezetes hangversenyt.
Ezeket a szerenddokat semmiféle rendzavaris nem hdborgatja soha; ez az egyetlen mu-
zsika, amelyre az olaszok csendben figyelnek, mintha csak félnének attél, hogy meg-
zavarjik az éjszaka csendjét és nyugalmit.” (Giuseppe Baretti.)

Ennyi korabeli idézet talin elég is annak bemutatdsira, hogy a muzsika mennyire 4t-
meg 4thatotta a lagtindk virosit a Settecentéban. De hiét azt hiszem, ebben semmi kiilonos
nincs: Velence mindig a zene virosa volt, kiildndsképpen azzi vilt egy olyan korszakban,
amikor csak a szérakozisnak, a gyonyornek, az élvezetnek élt. Ne felejtsiik: ebben a szi-
zadban Velence & bevételi forrdsai kozé tartozott mir az idegenforgalom. Es a Velencé-
ben megfordulé kiilféldieket nemcsak maga a csodilatos viros, nemcsak a konnyi élet,
a konny( kaland, a kurtizdnok és a kaszinék vonzottik, hanem a muzsika is.

A muzsika, amelynek nagy alkotéi korszaka az opera teriiletén mir végetért, vagy leg-
alibbis hanyatléban volt. Ann4l magasabbra csapott a miifaj irdnti szinte Sriilt rajongis.
Irtunk mér réla, mit jelentett az opera a viros népének. Nézziink most egy par idézetet,
néhiny adatot és leirdst: milyen volt az operahdzak mindennapja.

»A szinhdz nemcsak az élet és az erkoles tiikre és képmdsa, hanem az élet és az erkolces
maga: tirsadalmi intézmény, s6t az élet tirsadalmi élésének médja.” (Valsecchi, i. m.)

»A kozénség nem elégedett meg azzal, hogy tetszését tapsokban nyilvénitsa. Az éneke-
seket és a szinészeket a leghizelgébb és legérzelmesebb kiiltisokkal is iinnepelte: Légy




sldott! Aldott legyen az apad, aki nemzett! O, drigim, libaid elé borulok! — és hason-
16kkal.” (P. Molmenti: La storia di Venezia nella vita privata.)

»A szinhizak oktéber végén vagy november elején nyitottdk kapuikat, és az el6adisi
napokon gy 6z6nlétt a tomeg, hogy Gaspato Gozzi tréfis szavait idézve »Velence
minden hiza kiadé volt«. Néhinyan, hogy szabadabban szérakozhassanak, maszkot visel-
tek a szinhdzban. A patriciusok gyakran vitték szeretéiket is a pdholyokba. Kacagva
szérakoztak, gyertyavégeket dobdltak a foldszinten #l§ kozemberek kalapjaira, még
fejiikre is kopkodtek.” (Molmenti, i, m.)

»- - -a paholyokban dohédnyoztak, ettek és kirtydztak, az dlarcos néz6k csutkdkat dobil-
tak és kopkodtek a foldszintre és ebben a szdrakozdsban a legeleginsabbak voltak a leg-
aktivabbak. E piszkos bombiknak egyike éppen a kezemben tartott librett6ra esett. . .
Tandcsos volt nem protestdlni... A szinpadkép meglepd volt: Saturnus templomdt lehe-
tett litni, amely magas volt, hiromszintd, és beliilr&l kivildgitott iivegoszlopokon nyugo-
dott. Hatalmas statisztasereg vonult 4t a szinpadon, mesterséges, tevéket és elefintokat
mintdzé szerkezetekkel, s6t valddi, eleven lovakkal. Ez utébbi ritkasigszimba megy
Velencében.” (Von Uffenbach frankfurti nemesir, 1715.)

»Giulia Tron nemes holgy 1780. november 7-én a San Luca szinhdzba ment, egy 4l-
arcot visel ur kiséretében. A szinhdzba lépésekor figyelmeztették, hogy kotelessége neki
is maszkot venni. Ennek ellenére belépett, e szavakkal: »Bolondok vagytokl« Egészen
a Pepian tr birtokiban lev® 13-as szdmu pdholyig kovették, aholis megismételtetett
ugyanez az utasitds. Am a nemes holgy sz6 nélkiil bezirta a piholy ajtajit. Ugyane hé
22-én Cristofoli tiszt utjdn tudomdésira hoztik a nemes Giulia Tron hélgynek, hogy a tor-
vényszék tjabb intézkedéséig nem hagyhatja el hdzit... A kovetkez6 napon kapta csak
vissza szabadsdgit a nemes ddma.” (T6rvényszéki akta és kémjelentés 1780-bdl.)

Mindennapos volt, hogy az énekesn8k és a balerinik n8s és nétlen nemesurakkal léptek
viszonyra. Céljuk persze a hizassig, vagy legalibbis a sok pénz volt. Jellemz egy korabeli
térvényszéki vallomis, melyet az egyik énekesnd tett: ,,Nem félek semmitél, és ha nem
ad nekem pénzt, istenemre, megkéselem a pofajit. Ha kell, elmegyek a feleségéhez is, mert
pénzt akarok. Kétszer mir szdmfiztek, most se tehetnek mdst, mint hogy Gjra sziméznek.”

»1764-ben, a Teatro San Moisé-ban Rosa Vitalba énekesnd tiszteletére galambokat
engedtek szét a néz6téren, nyakukra csengbket és a divit dicsér$ kolteményeket kotoz-
tek... 1791-ben Luigia Todi arcképének rézmetszete ezzel a felirattal jelent meg: »Vene-
tiis, anno Todi«. Molmenti ehhez hozzéteszi, hogy két évszdzaddal kordbban, a lepantéi
csata évében az »annus victoriae navalis« kifejezést haszniltik.” (Wiel, i. m.)

»A Settecento idején valésigos ménidva vilt a szinhdzban valé vacsorizis, s ez a méinia
valamennyi tirsadalmi osztilyt elkapta, beleértve a kéznépet. A legnépszeribb San Cas-
siano szinhdzrdl beszélve. .. a Koztirsasig utolsé éveiben ez a szinh4z valésdggal baccha-
nalidk szinhelye lett, mivel a felvonisok kozétt nagy lakomékat csaptak. A legteljesebb
szabadsiggal gyakoroltik ezt a kiilloncséget, mind a piholyokban, mind a foldszinten.
S hogy ldssanak, itt is, ott is szdz meg sziz apré gyertya fénye lobbant fel.” (B. Tamassia
Mazzarotto: Le feste veneziane.)

,» Velence szinhdzaiban ismeretlen volt az Gjrizis, egy jelenet vagy egy 4ria megismét-
lése. Erre legfeljebb egy-egy opera utolsé eldadisin keriilhetett sor.” (Wiel, i. m.)

Taddeo Wiel katal6gusa 1701-t6] 1800-ig sorakoztatja fel Velence operahizainak repet-
todrjit. A szdz év alatt 7274 kiilonb6z6 mivet jatszottak, s ehhez hozzitehetjiik, hogy
a tudés Wiel katal6gusa valdszintileg nem teljes. A leggyakrabban elé6fordulé komponista-
nevek a kévetkez6k: Albinoni, Anfossi, Bertoni, Cimarosa, Galuppi (6 a legtobbszor),
Gasparini, Gazzaniga, Guglielmi, Hasse, Lotti, Mayr, Paisiello, C. F. Pollatolo és Vivaldi.
Ezzel szemben a szdzad valéban nagy mesterei koziil Mozartnak egyetlen miivét sem jit-
szottik, Hindel egy miivel, Gluck és Alessandro Scarlatti kettével van képviselve. A re-
pertoiron alig szerepelnek olyan mesterek, mint Cherubini, Jommelli, Pergolesi, Salieri,
Spontini, vagy a népolyi stilus vezet6 komponistdi: Caldara, di Majo, Perez, Terradellas
és Leonardo Vinci. Pedig ez a szédzad a ndpolyi iskola diadalmenetének szizada.

r711-ben keriilt sor az els§ vigopera-bemutatéra Velencében. A mii cime Elisa volt,
szovegét Domenico Lalli, késébb Vivaldi egyik librettistdja irta, ez a jellegzetes Sette-
cento-kalandor, akinek t6bb virosbdl kellett menekiilnie sétét iizleti tigyei miatt. A zene-
szerz6 Giovan Maria Ruggieri, velencei mester. A bemutaté szinhelye a Sant’ Angelo
szinhdz. Jellemz& a korra és az ligyre a szovegkolts el8szava a librettéhoz: ,, Tudom, hogy
vakmer&nek tlinik merészségem, mikor ma bemutatom e komédidmat ebben az olyannyira
hires koztirsasigban, mely nevezetes értékei miatt, dics6séges véllalkozdsai révén, hires
nemessége folytin, elismert gazdagsiga okdn és orokkévaldan tokéletes nagyszerii iro-
dalmi izlése. Merész a villalkozdsom, ha egybevetem azzal a sok-sok nemes tragédidval,
melyet hires és tudds elmék irtak, a legjobb énekesek adtak el8, csodilatos szinpadi appa-
ritussal. Am legyen szabad, nemes olvasé, védelmemre felhozni, hogy minden koztirsa-
sdgban egyarint fontos a kéznapit és a fenségest miivelni. A tragédia a fenséges tiikre,
4m a komédia a kdznapié. S mind a kett6t meg kell mutatni. .. Es arra is kérlek, olvasé:
légy védelmez6m a tudatlan népséggel szemben, amely esetleg, ha ezt a sz6t hallja: ko-
média, azt hiszi, hogy a szinpadon Graziano és Truffaldino jelenik meg és csattognak
a botiitések. Ezek a tudatlanok talin &ssze fogjik keverni az én Elisémat a vindorkomé-
didsok bédéival, és eziltal megsértik a komédia nemes gondolatit. Hiszen igen sok tudés
férfi véleménye szerint a komédia a leghasznosabb és legszérakoztatébb alkotéds, ami csak
szinpadra keriilhet, hiszen ez tiikrézi a mindennapi életet. Elj boldogul!”

Andrea Della Corte, a Settecento zenéjének egyik legjobb olasz szakértdje hivta fel
a figyelmet arra, hogy a velencei karnevil Eurépa-szerte olyannyira fogalomm4 valt, hogy
ezzel a cimmel kiilf6ldon szdmos opera késziilt. Néhdnyat fel is sorol: Le Carneval de Venise,
1699 és Les Fétes Viénitiennes, 1710 a francia André Campritdl; Der angenebme Betrug oder
Der Carneval von Venedig, 1701, szerz6je Reinhard Keiser; The Carnival of Vienice, 1781, az
angol Thomas Linley miive; s végiil egy olasz mester alkotdsa: I/ Carnevale di Venezia,
1770, Pietro Guglielmi operija.

Es befejezhetnénk-e a velencei Settecento szinhdzi viliginak szemléjét méssal, mint
a Tizek Tandcsa 1756-ban rendeletbe foglalt 4llispontjival, amely szerint ,mwinden
metropolis syiikséges és hasgnos intéxménye a s3inhdy”.




A KONZERVATORIUMOK

Induljunk Gjra sétira. A San Marco, a Frari és a San Giorgio mellett a templomok koziil
.. kotelezd feladat” Velencében meglitogatni a San Giovanni e Paoldt, vagy ahogy a velen-
cei dialektusban nevezik, a Zanipolét. A csodélatos gétikus templom a Koztirsasdg egyik
panteonja. A legtdbb dogét itt temették el, s ahogy az ember korbejir a hitomhajés temp-
lomban, lépten-nyomon a nagy patricius csalidok neveivel talilkozik: a Mocenigdk,
a Valierek, a Morosinik, a Vendraminok, a Cotnerek, a Loredanok, a2 Venierek csalddji-
nak doge-tagjai mind itt kaptak szebbnél szebb siremlékeket. A templomban Lotto,
Vivarini, Giambellino, Piazzetta, Veronese képei, Nino Pisano, Pietro Lombardo szob-
rai lithaték. Es van még egy képz&miivészeti alkotds, amely a Zanipoléhoz vonzza
a latogatét: a templom el6tti téren 4ll Andrea Verrocchio hires szobra, Velence egyik £6
ékessége, Bartolomeo Colleoni emlékmiive. (Nem érdektelen a szoborral kapcsolatos
anekdota: sok adatnil jobban vildgit r4 a Signoria diplomicidjira és ravaszsigira. Amikor
Colleoni, a Velence szolgilatdban 4llé zsoldosvezér 1475-ben meghalt, szézezer dukitot
hagyoményozott a Koztirsasigra azzal a kiko6téssel, hogy szobrit a San Marco el6tt 4llit-
sak fel. Colleoni nyilvinvaléan a székesegyhézra gondolt — de vajon elképzelhets-e, hogy
a Piazza csodélatos struktrijat szobor bontsa meg? A Serenissima urai okos és ravasz
megoldést taliltak: a condottiere szobrit valéban a San Marco elétt 4llitottik fel, csak
éppen nem a székesegyhdz, hanem a viros véd6szentje nevét visel§ scuola elétt. Ez a scuo-
la a Zanipoléval szinte egybeépiilt, ma a Vérosi Kérhdz van benne.)

Ha Colleoni szobritél két irinyban elindulunk, mindkett6ben Velence X VII—XVIIIL.
szézadi zenei életének nevezetes kdzpontjait taldljuk, legalibbis az épiileteket. Ha a temp-
lom homlokzatival pirhuzamosan indulunk el, elhaladva a kérhdz f8bejirata el6tt, egy
ardnylag széles csatorndhoz jutunk, a Rio dei Mendicantihoz — a Zanipoléval szemben
kecses hid fvel 4t rajta—, melynek egyik oldalaa kéthaz oldalsé frontja. Itt dllott valamikor
a Koldusok Kérh4za, az Ospedale dei Mendicanti. Mint minden kérhdznak, ennek is volt
temploma — ma is 4ll, beleépitve a kérhdz épiiletébe — és 4rvahdz is miikodstt mellette.

Ha viszont a templom homlokzatival szemben 4llunk és igy indulunk eléte, bejutunk
a Barbaria utciba. Néhiny hézat kell csak magunk mégott hagyni, hogy meglissunk egy
ma hasznilaton kiviil 4116, szép barokk homlokzatt templomot és a hozzéépitett palotit,
amelyben jelenleg aggokh4za van. Ez volt a Settecento idején az win. Kis Ké6rhéz, az Ospe-
daletto. A templom is hozzitartozott, és ennek is volt drvahéza.

Ne is prébiljunk innen egyenesen eltalilni a Riva degli Schiavonira; ha térkép utin
megyiink, ugyis eltévediink. Elég, ha csak az irdnyt tudjuk, és a kanyargé utcicskikat,
keresztez8 hidakat magunk mogétt hagyva, ,toronyirint” haladva majd csak eljutunk
a rakpartra. A Riva egyik legszebb temploma a Chiesa della Pietd. A templom jobb olda-
lin forduljunk be — ha értjiik a nyelvet, elolvashatjuk az itt elhelyezett mirvanytébla fel-
iratit, amely kiilonb6z& biintetéseket helyez kilitdsba azok részére, akik az drvahdzi
gyimolitottakkal szemben vétkesek — és az utcicskdban megtaldljuk az egyik apicarend
kezelésében lev6 velencei gyermekotthont. Ez volt valamikor a Kegyesrendi Koérhiz,
az Ospedale della Pietd. Ennek is volt 4rvahéza,

Mi kéze van a zenének kérhdzakhoz és drvahidzakhoz? Velencében, az elmult szdzadok-
ban nagyon is sok. A Serenissima kereskedd és tengeri hatalom volt. Sokat hibotusko-
dott, és sok idegen fordult meg benne. Ennek egyik kévetkezménye: sok volt az 4rva,
a lelenc és a torvénytelen gyermek. Ezek befogaddsira és neveltetésére létesiiltek az drva-
hézak, 4ltaliban egy-egy kérhdzzal sszekapcsolva, Egyes forrdsok szerint mér a kdzép-
kotrban létrehoztik ezeket az intézményeket. Tudjuk, hogy az egyiket, a Gydgyithatatla-
nok Kérhazit és drvahédzit, az Ospedale degli Incurabilit Gaetano Tiene, 2 Mendicantit
pedig egy Gualterio nevi seborvos alapitotta.

Az emlitett hirom érvahdz, meg a ma mir nem lithaté és valamikor a Giudecca-
csatorna partjin 4llt Incurabili 4rvahdza gyimolitottjai mind lednyok voltak. Nevelteté-
stikben igen nagy szerep jutott a muzsikdnak is, igyhogy mire a Settecentéhoz ériink,
ez a négy 4rvahdz oly hires zenekarokat és énekkarokat tarthatott fenn sajit neveltjeibél,
hogy azoknak egész Eurépibdl csodijira jirtak.

Az drvahdzak olasz elnevezése kiilonds jelentésviltozdson ment 4t. Ezeknek az intéz-
ményeknek a feladata természetesen az volt, hogy a gondjaikra bizott 4tvikat mindenféle
bajtdl megirizzék. Ez az ige olaszul conservare, igy viltak ezek az intézmények conserva-
toridkkéa, Viszont, mivel mindegyiknek, vagy legaldbbis a legtobbjének jelent8s zenei
egyiittese volt, és példamutatéan tanitottdk a muzsika tudominyit, a conservatorio ki-
fejezés az id8k sordn egyértelmiivé vélt a zeneiskola fogalméval. Velencén kiviil volt még
egy viros, amely hasonlé intézményekkel rendelkezett, és amely ugyancsak — éppen
konzervatériumai révén — jelent8s zeneszerz8k légi6jat adta a vildgnak: Népoly.

Mint emlitettiik, a velencei conservatoriék mindegyikéhez templom is csatlakozott.
Az egyiittesek littdk el itt az istentiszteleti zenét, emellett persze a székhdzak disztermei-
ben is adtak hangversenyeket. A mai litogaté egy ilyen zenetermet lithat eredeti 4llapoti-
ban: az Ospedaletto ovilis alakd, barokk izléssel berendezett és meglehetésen kisméretd
zenetermét.

A XVIII. szdzadhoz érve, a conservatoridk annyira a kézéppontjiba keriilnek a velen-
cei zenei életnek, hogy az egyiittesek vezetdiiil a korszak legnagyobb mestereit szerz&d-
tetik, A névsor majdnem olyan diszes, mint a San Marco karnagyainak listdja: Lotti,
Caldara, Gasparini, Hasse, Porpora, Traetta, Jommelli, Anfossi, Sarti, Galuppi, Sacchini,
Cimarosa. A legnevezetesebb kéziilik azonban a Pietd maestréja: Antonio Vivaldi.

A Velencébe litogaté uralkodék is meghallgattik a kiilénbdz6 conservatoriék hang-




versenyeit, igy példdul II. Jézsef, IV. Pius péapa, IV. Frigyes ddn kirily, Gusztiv Adolf
svéd kirly, valamint P4l nagyherceg és Zséfia nagyhercegné, az orosz ciri trén virom4-
nyosai. Az pedig csak természetes, hogy az irodalmi és mévészeti élet nagysigai, mint
Goethe, Rousseau, Chatles Burney is felkeresik e hangversenyeket, s éppen az & besz4-
moléik alapjin kapjuk a legszinesebb, legrészletesebb lefrisokat.

Goethe igy ir 1784-ben: ,,A linyok egy rics mogé rejtett oratériumban énekeltek
[az oratérium ebben az esetben nem a miifajt, hanem az elkeritett imahelyet jelenti].
A templom zsufolésig tele volt, a zene igen szép, a hangok csodélatosak. Egy szoprin-
énckesnd énekelte Saul szerepét, 8 volt az oratérium cimszerepléje. A magam részérél
soha nem hallottam hasonldan szép hangot; a zenének pedig néhény részlete kitsriilhetet-
lentil szép emléket hagyott bennem.”

Rousseau egy mondata a Vallomisok-bél: ,Nem ismerek meghatébbat ennél a zené-
nél.”

Burney napléjinak részletei 1770 augusztusibél: ,,Ez a véros konzervatériumai, vagyis
zeneiskoldi révén hires; négy ilyen intézménye van: az Ospedale della Pieta, a Mendicanti,
az Incurabili és az Ospedaletto a Giovanni e Paolo. Ezekben minden szombaton és vasir-
nap, valamint a nagy tinnepeken zenei el8adisok vannak. Megérkezésem déluténjin
a Pietd-ba mentem. A jelenlegi karmester Signor Futlanetto, pap, a hangszeres és énekes
muzsikit pedig kizirélag lednyok adjik el. Ok jitszanak orgonin, hegedtin, fuvolan,
gordonkdn, s&t, 8k fujjik a kiirtoket is. Arvahizféle intézmény ez, térvénytelen gyerme-
kek részére és kiilsnboz8 nemesurak, polghrok és kereskedSk védelme alatt all. Ezek az
urak, birmily nagy is legyen a hizak bevétele, évenként ado ményokkal jirulnak hozzi
fenntartisukhoz. A linyok addig maradnak itt, amig férjhez nem mennek, és koziiliik
mindegyiket, akinek tehetsége van a zenéhez, Itilia legjobb mesterei tanitjik. Ezen az es-
tén mind 2 zenem(, mind az el6ad4s kozépszert volt; az énekesnBk kézétt egyet sem tud-
tam felfedezni, akinek kiilénlegesen szép hangja vagy feltinGen jé el8adéi fzlése lett
volna. Befejezésiil azonban egy szimfénist adtak el8, amelynek els§ allegréja igen élet-
teljes alkotds és a hangszeresek nagyon jél jitszottak. [...] Ma délutin az Ospedale dei
Mendicantit litogattam meg, az itteni 4rva lednykikat is tanitjik énekre és hangszeres
jitckra, vasir- és iinnepnapokon 8k éneklik a misét. Maestro di cappellijuk jelenleg
Signor Bertoni. Széléénekre és kérusra frt himnuszt, majd egy @ voce sola komponilt
motettt adtak eld, az utébbit nagyszerdien, kiilsndsen az egyik obligit hangszerekkel
kisért recitativo tlint fel, amelyet az énekesnd nagy erdvel és kifejezéssel énekelt. Az itteni
lednyok jobban kisérik az énekeseket, mint a Pieta-ban, legalibbis ez volt az érzésem.
Miutin az énekkar csakis n6i hangokbdl 4ll, sohasem b&vebb hirom szélamndl, gyakran
csak két sz6lamu; viszont ha hangszerekkel vannak megerdsitve, olyan a hatdsuk, hogy
nem veszi észre az ember a soksz6lamusig hidnyit. A dallam annél viligosabban és
szembeszok&bben keriil az elétérbe, mennél kevesebb akkord fedi el. Ezekben az ospe-
dalékban gyakran talilhaték olyan lednyok, akik a mély A-ig és G-ig énekelnek az alt-
szélamban, s ezdltal képesek arra, hogy sllandéan a szoprin és a mezzoszoprin alatt legye-
nek, mintegy 8k képviselik a basszust. Innen az Ospedalettéba mentem, ahol Signor

Sacchini a karmester. Valéban nagy élvezetet taliltam az éppen el(y’ado]tt.,' hi:ei iﬁ:z
Regina himnusz egyik részében. Ujszerd, tiizes, és.szellemc§ }'1angszerées :ciz]a; t;moa '
gazdag mi. Bzek a hangszeres intermezzék mmdjg’ valami erdek"ess g,et ar avi iy
és soha nem zavarjék az éneksz6lamokat. Egészében véve ebben a mubf:n epffanrllly s
litast taldltam, mint barmelyikben, amelyet Olasz.orsz'agba‘valé, érkezésem otz%k i 1 --Iﬁk.
Az énekesek és a hangszeres muzsikusok itt is: klz.éro]ag arva%anyok. Az egyi c;;;lom:
a Ferrarese, igen jol énekel, hangjinak rcnd.knfﬁh nagy a tcr]edelm.e, e’ges’zeile Iamé;szmes
vonalas E-ig terjed és meglehet8sen hosszt ideig tudja 2 hangokat tisztin és
issal kitartani.” )
fo;j:lzzsgol kévet tandcsira] ,,az Incurabilit Jitogattam meg, hogy 1?1c§h?lnga§§{ar§i :nl(z;;
nyok muzsikilisit, amely &szerinte nagy é’ré.met fog nc’kem ok;im. : ;10 3(711 < bena_
Galuppi novendékei, aki ebben a konzervatériumban tevekenykcl1 k mz;:s tébbefpm.int
ként. Sajnos, mire odaértem, mér elkezd8dott a zcne: de nem muraszgo tam lt»rbél hint
a simfonidt és az els® 4ria egyik részét. A szoveg I.1‘jarorn vagy négy akt{an”lzs’cl)l ’afﬁle1 "
Salve Regina himnuszbdl volt &sszedllitva, ehhez ]o’tt. cgy latin i .o 4 C;)k ttﬁ% °
ének. Nem tudtam, mi ragadtat el jobban, a kompomcio vagy az el6adés; m;gd e o g7-
szen kivalé volt. Galuppi ur minden tiizét és képzeléerejét visszahozta 2 hi ’egkOZi):t.é
orszigh6l, ahonnan nemrégiben érkezett haza. Ez a szell'emes, kedves’cs’ szzira;n i
kompozicié igen gazdag 4j, tiizes és finom gondolatokban ésa mester }:am!:va;{lykﬁwnésen
megtettek e muzsika érdekében. Egyesek k(‘j_ziiliik rendkiviili en"ekt’e etszg; e,vezeté osen
Rota, Pasqua Rossi és Ortolani; a két utébl?I éflekclte a feie-lge:o részt. b bevesetd sim-
fonia, valamint az egész m{ két zenekarra késziilt. A sz’sz'(.Smé an a; cgyl il
hangként felelt 2 mésiknak. Két orgona sz6lt és két pat !gurt. Rovi 111. nagyo e
e Wit ol sl sk
- 5k valésidgos pacsirtik; a legnagyo onny Enck
EZZI;?E:: r‘:ehéz fgréls)okat és futamokat. Olyan dolgokra I.«;épesek ebbe.n a vo;at}ko;asbean
— kiilénésen Rota —, amelyhez foghatét tudomésom szerint még S.anl nem kisérelt m fs
E fiatal névendékek valamennyi kadencidja mogott fel lehefett’ ismerni ?z 1%e11‘ ugky *
maestro tuddsit. A zenekar is igen jol szetepelt, és az egész eléadds a zeneszerzd és :L a -
mester kiting izlése mellett tett tantbizonysigot. Ez a_magasabbﬂszmham stlllusba}n ]:;ﬁ_
ponélt zene, bir templomban adték el§, nem volt istenn”sztelctfe% o.ssze'kapcso x‘ra;ics; jncert
gaték mintegy koncertre jottek ide; joggal nevezhetn8k a pirizsi minta szerin
iy i
Spuglzliln:.kciéluténon megint a Pietd-ba litogattam el. Ne'm volt:{‘lc._s.o.l.can, am anlélzfgok
az ,ei:nck mivészetének szdz meg szdz mesterfogisit mutattik ?)e, kiilondsen abl;ettoso Séei‘:,
ahol versenyeztek, melyikiiknek van jobb ter-mé§zetes adottsaga' vagy nagyo v lifly}elz . go;:
ki tud magasabban vagy mélyebben énekelni, ki tud hosszz}bb ideig crescent O"nd]‘ eg '
kitartani vagy a leggyorsabban staccato-menctek?t éneke.lm. A hafg:‘re-rf;eny ; tmil{ : Igfl el%rzt
egy szimfénidval fejezik be, mult szerddn példiul Sarn‘egy‘muve]ti ]atsz?' ;ar,l pm
valamikor Anglidban, az operiban mir hallott.arn. Az .lt:cem zene ark\‘r]s{x i e iven
figyelemreméltd, hiszen az drvahdzban tébb mint ezer leinyka van, akik ko




muzikalis; 8k részben énekelnek, részben hangszeren jitszanak. A misik hirom 4rvah4z-
ban nincsenek tébben 40—40-nél, Am ezeket csak néhiny szdz 4rva kozil vilogatjik ki.
Az is kdztudomidst, hogy felvesznek ide széphangt gyerekeket akkor is, ha a sziil6k élnek.
Néha a terraferma velencei uralom alatt 4116 virosaibdl, igy Padovibél, Veronibdl,
Brescidbdl, sét tivolabbi helyekrsl is adnak ide tanuldsra gyerekeket. Igy keriilt példdul
ide Ferraribdl Francesca Gabrielli, ezért nevezik La Ferraresének. A Conservatorio della
Pieta ezideig zenekara, a Mendicanti viszont énekesei miatt vilt hiressé. A hangok teriile-
tén azonban az id6 és a véletlen sok mindent megviltoztathat; a tanir mind m{vei, mind
pedig jé oktatdsi médszere révén elismertté teheti iskoldjt, 4m a természet egy-egy 4rva-
hizhoz kegyesebb lehet, mint a mésikhoz. Minthogy azonban a Pietid-ban nagyobb a 1ét-
szdm, mint a tobbiben, természetes, hogy itt vannak a legjobb hangok és a legjobb zene-
kar, E pillanatban Signor Galuppi nagy tuddsa teszi az Incurabili hangversenyeit nagy-
hirtvé, az én véleményem szerint az.itteni hangok é&s az itteni zenekar feliilmilja a tébbit.
Utdna kovetkezik az Ospedaletto, mig a Pietd inkdbb multja, semmint jelene miatt 4ll
a legjobb zeneiskola hirében.”

A sokszor idézett Taddeo Wiel igy it a konzervatériumokrél: ,,A templom kapujiban
osztogattik az oratériumok szévegkdnyvét, benne az énekesnék nevével. Rajongtak
értiik, s egy-egy énekesnd pirtja féltékenyen kiizdott a misik ellen; szonetteket és mis
verseket nyomattak dics8itésiikre, csaklgy, mint a szinhdzi énekesn8k esetében. Az oltiri-
szentséget mindenesetre elvitték a templombél egy mésik megszentelt helyre. A sdrd ra-
csok elvilasztottdk a linyokat a kozonségtél, szinte elrejtették Sket; a szabdlyzat pedig
megtiltotta, hogy a maestro kivételével barki férfiember kozeledhessen a linyokhoz. Am
ha a templomban nem keriilt is sor botrinyokra, a szabadossignak nem volt fékje a kon-
zervatériumok falai k6zott. A Pieti-ban egyes napokon egészen éjszaka egy driig engedé-
lyezték a litogatist; a nagy teremben az ifju litogaték szérakoztattik a lednyokat, ki-ki
a maga imidottjinak oldalin. Az 6reg feligyel6n8k gy tettek, mintha semmit sem l4tna-
nak. Es val6ban keveset is lithattak, hiszen egy okos szok4s szerint a termet alig-alig vil4-
gitotta meg néhiny fényecske.”

Des Brosses-tél szdrmazik a linyok ruhdzatinak legismertebb lefrdsa: ,,Szép és kedves
apica vezényelte a zenekart, fehér ruhiban, grinitalmavirig-csokorral fiirtjei kdzdtt.”
Az ,apica” kifejezés persze kissé talzott; mis forrisokbél tudjuk, hogy csak a karmester-
hélgy volt fehérben, a tébbi kisliny feketében jitszott.

Egyes forrisok szerint mindegyik konzervatérium mis és mis szinG ruhdba 6ltSztette
ndvendékeit — akircsak Nipolyban —: az Ospedaletto linyai fehérben, az Incurabili-
beliek tiirkizkékben, mig a Pietd neveltjei v6rosben jartak.

ElSkels vendégek esetén a négy nagy konzervatérium egyesitette erdit, igy példiul
amikor Pavel Petrovics nagyherceg, a kés6bbi I. P4l cir 1782-ben inkognitéban tett ldto-
gatist Velencében feleségével egyiitt, vagy amikor II. Jézsef csdszir tiszteletére adtak
hangversenyt 1769-ben a Ca’ Rezzonicéban. Képzeljitk csak magunk elé a korabeli leirds
alapjin a palota nagytermét, amit igyis minden Velencébe litogaté felkeres, hiszen ma
ebben a gydnyord barokk palotiban van a Settecento Veneziano mizeuma. ,,A zenekari

emelvényen hirom elkiilonitett szinten helyezték el a linyokat. Folil az énekkart, legalul
a hegedtisoket, cembalistdkat, gordonkédsokat és hirfisokat; kdzépen foglaltak helyet
a sz6listdk a maestréval egyiitt és az énekkar tagjai kozt jatszottak a fivésok: obodsok,
fuvoldsok, fagottistik, trombitisok, kiirtés6k, valamint az iistdobos.” Kériilbeliil ugyan-
ezt a képet lathatjuk Francesco Guardi nevezetes festményén, a konzetvatériumi linyok
hangversenyeit megorokité leghiresebb képen.

A XVIIL szdzad végére érve, lassanként letlinnek a konzervatériumok, egyesek szerint
a miivészi nivé hanyatldsa miatt, masok szerint a rossz adminisztricié kdvetkeztében.
Allitélag 1777-ben a Pieti-n kiviil mir egy fzben bezirtik a hirom médsik intézményt,
majd Gjra megnyitottak. Tudjuk, hogy az Incurabili 1807-ben kérhiznak, majd 1819-ben
kaszirnyinak adta 4t helyét (templom4bél utdsz-raktdr lett), és 1831-ben lebontottik.
A Mendicanti 1809-ben lett katonai, majd tiz év mulva varosi kérhdz. Az Ospedaletto
a Serenissima bukisinak évében, 1797-ben sziint meg. Legtovibb a Pietd maradt fenn.
Mint emlitettiik, ma a négy intézmény koziil hiromnak palotija vagy temploma 4ll fenn.
De mindenképpen 6rokéletd muzsikdjuk, Velence hangszeres zenéjének nagyszerd ki-
bontakozisa. '
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A MESTEREK

Ekkorra Velence stilus4 i i
e cest 'usa-t.t egy misik olasz viros zenéje befolyédsolja: N

ével (gyors-lasst-gyors
pformija, a da capo dria
€), €s Scarlattiék fedezik
hetnek, koncertilhatnak,
az a fajta dallamossig,
razatot, definiciét nem
ek, a sz6nak mind esztétikaj-
» mind pedig kifejezésgazdag értel-

amelyet bel canténak nevesrs
: : tink, és amelyre me felel6bb
taldlhatunk, mint a szénak pontos forditdsst: ,,széi ének” Srznéi)gya
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Fjs Nipolybél indul el diadalttjira az gj mifaj
a hétkoznap embere, az a ndpolyi, velencej vagy ;
tcan és otthoniban is talilkozhat . e

2

:’:t VJgopera 1s. Itt vonul be a szinpadra
Omai polgir, akivel a nézé 2 szinhdzon
mlékezziink csak Domenico Lalli elg-

szetd dallamok bevon4sit is az opera v

iligéba
Nemcsak Velence mestereire vonatk

ozi

k, de niluk talin kiil6nésen megfigyelhets egy

apolyé. Ott alakul

sajatos ellentét. Emlékezziink csak vissza Monteverdire és a két , pratticira”. A prima
prattica, a szigoru és kotott szerkesztés, mely f6leg az egyhédzi muzsikdban volt kotelezd,
éppugy birtokiban volt az ,isteni Claudiénak”, mint a seconda prattica, melyben a szen-
vedély dradisa, a kifejezés kényszerits ereje diktilta a format és az eszkozoket. A Sette-
cento velencei mesterei koziil tébben is vannak olyanok, akik egyidejiileg tevékenykednek
az egyhdzi zene és az opera, a pusztin hangszeres muzsika és a vokilis irodalom terén.
Nem egy kéziiliik a San Marco karnagya is, vagy tagja az ottani zenekarnak. Igy alakul ki
az a ma talin furcsa, de abban az id6ben magitdl értet6d8 gyakoslat, amely Lottinak vagy
Caldarinak operiit a bel canto stilus mintapéldajiva, egyhézi miveit pedig a X VII. szdzad
hagyoményshoz kozellléva teszi. Es ezzel mar meg is neveztiik a Settecento Veneziano
két nagy vokilis mesterét,

Antonio Lotti (1667—1740) 1704-t8l 1736-ig elsd orgonistija volt a San Marcénak,
mig élete utolsé négy évében a székesegyhiz karnagya lett. Egyes forrisok szerint Hanno-
verben sziiletett, ahol apja az ottani udvari zenekar tagja volt. Az biztos, hogy mar fiatal
gyerek koriban Velencében taldljuk: tizenhat éves, amikor elsé operijit bemutatjik.
Mestere nagynevii el6dje volt: Legrenzi. Eurdpai hirii zeneszerz&vé vilt, és sziill6hazijin
kiviil Drezdéban és Bécsben miikédott. Opetdiban, noha az akkorra mér kialakult sablo-
nokhoz tartja magit és néha tulsigosan is kiszolgilja az énekes virtuézok igényét, mégis
gondja van a szereplSk, a szitudcidk jellegzetes zenei megformildsira, egyszdval a dri-
méra. Szinpadi miveinél azonban jelent&sebbek egyhdzzenei alkotdsai, amelyekben a régi
ellenpontos technika teljes fényében tiind6klik és amellett szintézisbe jut a kor melodikus
hajlaméval és drimai kifejezési igényével. Hat-, nyolc- és f6leg tiz-szélama Cracifixusa,
egy Misereréje, valamint oratériumai viltak leghiresebbé. Es a Serenissima azzal tisztelte
meg, hogy 1736 Ascensionejakor Lottit kérte fel az {innepi madrigil megirisira, melyet
a Bucintorén szolaltattak meg. (Az iinnepi zene szovegét egy velencei patricius, Zaccharia
Vallaresso irta; emlékezziink ra és Lottira, ha a vaporettérél esetleg a San Marco 4lloma-
son széllunk le. A Salutéval szemben nyilé kis utcicskit, amely a vaporetto-dllomast
a San Mois¢ templom kérnyékével koti 6ssze, a kolté-patriciusrél nevezték el.)

Antonio Caldara (1670—1736) ugyancsak Legrenzi névendéke volt. Nem sokdig mi-
kodott sziilévirosiban; Rémaban, Madridban, végiil pedig Bécsben telepedett le. Mégis
a velencei iskoldhoz szdmitja a zenetdrténet. O is Janus-atct zeneszerzé: operiiban a leg-
tisztdbb ndpolyi bel canto stilust képviseli, viszont zsoltirkompozicidiban a legmereveb-
ben ragaszkodik a hagyomédnyokhoz. Idénként még a XVII. szizadndl is messzebbre nyul
vissza zenei eszkézeit tekintve, s egy méltatéja joggal dllapitja meg, hogy ezek a zsoltirok
sokkal inkdbb Salamon jeruzsilemi templominak magasztos-monumentilis szikdrsigit
idézik fel, semmint Dévid kirily hirfival kisért szenvedélyes-mozgalmas énekeit.

Lottit6l csak vokalis zene maradt fent, Caldaritdl mér ismeriink néhdny kamarazenei
mivet is. A most tirgyaldsra keriil§ zeneszerz6k munkissigiban a vokilis és az instru-
mentilis muzsika egyenlé mértékben szerepel, bar kinél-kinél vagy az egyik vagy a misik
keriil elStérbe.

Tommaso Albinoni (vsz. 1674—vsz. 1745) neve Osszeforrott a concerto grosséval.
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Egyike az 4j mifaj attérdinek. Pedig ez az ,,4j” mifaj nem is olyan 1j mir ekkor. A zene-
torténetirds egyik nehézsége az egyes szakkifejezések, fogalmak jelentésviltozdsa. Igy
vagyunk a concerto fogalmaval is. Valamikot, a X VI. szdzadban a két Gabrieli idején még
azt értették zenei versengésen (concertare = versenyezni), hogy az el8addi egyiittes
énekes és hangszeres csoportjai dllnak szemben egymissal. Kés6bb azonban a fogalom
egyértelmiien a tobbtételes zenekari mivet jelentette. De mit értiink ezen a szoros érte-
lemben vett concertén? Valamikor kiilonbséget tettem templomi és kamara-concerto
ko6zott; az els6ben abszolut zenei tételek viltogattik egymiést, a misodikban kiilénbdz6
stilizalt tinctételek csoportosultak. Erdekes, hogy a templomi concerto ,,demokratiku-
sabb” volt, mint a tdncmuzsikat stilizdlé kamarakoncert, hiszen a templomba mindenki
beléphetett, mig a mésik miifaj megszdlaldsi helye, a patricius-palota hangversenyterme
nyilvin nem volt mindenki szdméra hozziférhets.

De ez még csak az elnevezés és a miifaji killdnbségek felsorolisa. A lényeg: egyes hang-
szerek versengése a teljes zenekarral, Es ha ez a lényege a concerténak, akkor elsé példii
ugyancsak a Gabrielik idejéb6l valdk, hiszen nemegyszer fordult el8, hogy a San Marco
tobbkérusos muzsikdjiban egy-egy szél6hangszer vagy szélistacsoport versengésre kelt
az egyittessel. A szigordan vett és fogalomm4 vilt concerto grosso kezdeményezd mes-
tere vitdn feliil Arcangelo Corelli, a Seicento-Settecento forduléjinak legnagyobb olasz
komponistija. Opus 6-0s jelzést tizenkét concerto grossojat ugyan csak halila utin, 1714-
ben adtik ki nyomtatisban, de Georg Muffat német zeneszerz8 tudésitisibdl értesiiliink
réla, hogy 1682-ben Rémdban mdr hallatlan népszeriiségnek drvendtek ezek a darabok.
Corelli még két hegediibdl és egy gordonkéibdl 4llé szélistacsoportot (in. concertindt)
allit szembe a vondszenekarral (a ripienéval), és a darabok tételeinek szdma is véltozik,
ezéltal a szvit hagyomdnyidhoz kapcsolédik. (Ezt a tipust vette 4t mind a szélistacsoport
osszeallitisira vonatkozdan, mind a szvitszer@iségben Hindel is.) Innen mir csak egy 1épés
hidnyzott, hogy t6bb szélista helyett csak egy 4lljon szemben a zeneckarral, s hogy igy
megsziilessék a modern értelemben vett versenymd. Es mi lehetett mis a kiemelt hang-
szer, mint a korszak legnépszer(ibb virtuéz instrumentuma, a hegedii ? Giuseppe Torellié
az érdem, 8 irta az els§ hegediliversenyeket. Nila mir kialakult a hiromtételes forma

— gyors-lassti-gyors viltakozdsban —, s ezéltal a concerto grosso elvilik a szvithagyo-
ménytol, viszont kdveti az olasz operanyitiny, a Nipolyban sziiletett sinfonia modelljét.
Ezt veszi 4t Albinoni is, hogy még jobban kicsiszolja, még 6néllébba tegye. Az 8 concer-
téiban alakul ki maga a forma: a teljes zenekar mutatja be a f6gondolatot, majd megszdlal
a szdlista hangszer, hogy utina ismét a zenekaron térjen vissza az elészor hallott zenei
anyag. Albinoninil mér a tObbszorGs visszatéréssel is taldlkozunk. Ha T-vel jeléljik
a zenekaron megjelend matéridt (tutti) és S-sel a szdlista attdl eltérd mondanivaléjit (solo),
akkor a concerto-forma betliképlete, tehdt formai felépitése igy alakul: T-8-T-S-T-S-T.
Albinoni érdeme tehit, hogy a kezdeményezéseket Osszefoglalja, a formit szorosabbra
fogja és el8késziti a talajt a miifaj legnagyobb mestere, féldije és kortirsa, Vivaldi sziméra.

Néhiny miivének cimlapjin mir Albinoni is ,,dilettante veneziané”-nak nevezi magit.
A dilettante ebben az idében semmit8l nem 4llt tivolabb, mint a mai értelmezést dilettins

i i kereste kenyerét, aki csak kedv-
4 ilettante, aki nem muzsikusként el
o ol e r ; ¢ppol kszerfi és alapos képzettséget
5 tvel. Bz azonban éppoly szaks . . ! )
o foglalkozo::;rzrfi:;ilus%.z A Settecento egy mésik igen ]elentc?s velelncTEikz:lnE:Si
istdia, Benedetto Matcello ugyancsak dilettante volt. Az egyik 1§gré$11j;9 x;;:eno-csaléd
msﬁlg, i 8sei 4llitolag mar a VIL szizadban Velencében éltek.
csalad saria,
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j 4 5, A latszdla
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A velencei operai viszonyok valéban nemegyszer szatirira mélté jellegén kiviil volt
még egy oka Marcellénak arra, hogy kényvét megirja. Az egyik operahdz, a Sant’ Angelo
ugyanis éppen az & csalidja birtokdban levé telken 4llt; a szinhdzat él:;itéi majd bgér16
Francesco SantoFini, valamint a szinh4z hizi zeneszerzdje . . . Antonio Vivalc,li negn éppen
k_or.rekt.méd_on intézték a bétlet tigyeit. Szdmos levéltiri adat bizonyitja, hogy a S’ifto—
tini—Vivaldi villalkozis igen sok esetben szegte meg a Marcello- (vaiami;t a iirstula'd
nos (;.appello-) csaliddal kotott szerz8dését. Nyilvanvalé, hogy ez az 4ldatlan viszéll ci)_
hozzijarult az operaiizemet gyilkosan kifigurdzé szatira megsziiletéséhez. 7

Nyomattatott Borghi di Belisania-ban, Aldiviva
Licante iltal, a Csénakizé Medvéhez cimzett
tizemben. Arusitjik a Korall Gton (Strada

del Corallo), Orlando palotijinak kapujanal
(alla Porta del Palazzo d’Otlando).

E rejtél’yes szfivc.g £6l6tt rajz lithat6: egy csénakon elsl zdszlét tarté medve 411, mi

a lz;)rlnllanylapat folott egy hegediil§ angyal foglal helyet. e
Jeles zeneszerzd €s Vivaldi-kutat6, Gianfrancesco Malipi j i
; - - % piero fejtette meg egy korabeli

forrds alapjén a cimlap minden adatit. A Borghi di Belisania helységnév Borghig és Belisani

én'ckesc_aket, a Sant” Angelo szinhdz akkori sztétjait jelzi. A nyomd4sz nevének elsé sza
V.waldl nevének anagrammija, mig a Licante sz6 a San Moisé szinhiz egyik érmkesnc’i':ért;1
Signota Cantelit fedi. A medve (olaszul: orso) a San Moisé impresszaridjira Orsatttlir::
utalf a cs6nak viszont a Sant” Angelo impresszitidjira céloz bizonyos Modotf’:o urra, aki
a szinhdzon kiviil bérbeadott csénakokbél szerezte javedelm;’:t. A Strada del Corallo i, e i
csak a Sant’ Angelo két énekesndjét, Strada és Corallo asszonyokat rejti mitr“Orlasz;e
palotdjinak kapuja Porta zeneszerz6re, Palazzi librettistira és Orlandini ZeI;CSZCC]’.‘Z('ire t i)
(Egyébkér’lt P‘orta koml?onz'tita a San Giovanni Grisostomo megnyité darabjit, Orlaniliili
zfﬁasr;z iil;iljﬁ ;;Zr;ncif:l)k el6adott operijit, Palazzi pedig a Sant’ Angelo premierdarabji-
L : Jti, mastészt Gjra Vivaldira céloz.

A Teatro alla moda vagy teljes cimén ,,A divatos szinhiz, avagy kénnyd és biztos méd-
szet olasz operik mai szellemt készitésére és el6addsira, amelyben hasznos és sziikséges
tanz’?csokz}t kapnak a szévegirdk, a zeneszerzék, mindkét nembeli, férfi és néi énekes%k
a”szmhémgaZgatc’)k, a hangszerjitékosok, a szinpadi gépészek és fes;:c’Sk a komikus szere .
18k, a'szabék, aprédok, statisztik, sugék, mésolék, mecénisok és az’ énekesndk mamé]i
valamint mindenféle szinhdzhoz tartozé személyek” — Marcello koényve tehit a tudom',
nyos értekezések médjira kiilonboz6 fejezetekre oszlik. Nagyjabél a cimben megad i_
sorrendben sorakoznak egymis utdn a kiildnb&z6 tanicsok. G

A szévegkdlts els6szami feladata, hogy ne ismetje a latin és gorog koltsket, de éppigy
ne legyen tisztiban az olasz vers metrikus és egyéb szabélyaival sem. ,,Elég, ha hallott
valamit arrél, hogy a versek 4ltaldban 7 vagy 11 szétagos sorokbél dllnak. Ez a szabily
elégséges ahhoz, hogy kedve szerint hirom, 6t, kilenc, tizenhdrom, s&t tizenot szétagos
sorokbdl itjon verset.” Nézze le Dantét, Petrarcit és Ariostét, timaszkodjék a modern
koltkre, olyannyira, hogy érzelmeket, gondolatokat, sét egész verssorokat is nyugodtan
tulajdonitson el azoktdl. Lopis ez? Dehogy: dicséretre méltéd utinzis.

,,Mielstt 2 modern operalibrettista munkéhoz lit, kérje el az igazgatétdl mindazoknak
a szinpadképeknek list4jit, amelyeket a direktor kivin. Ezeket aztin mindegyiket vegye
bele a driméiba, de nagyon vigyézzon 4, hogy okvetleniil legyen diszes kiallitisa jelenet,
mint 4ldozés, diszlakoma, mennyei jelenés vagy hasonl6. Természetes, hogy a szinpad-
gépésszel is meg kell egyeznie: az szabja meg, hogy egy-egy jelenetben milyen hossztak
legyenek a pirbeszédek, a monoldégok és az dridk, hogy minden véltozist kényelmesen elé
lehessen késziteni. Hogy ily médon a drima teljesen értelmetlenné vilik és a kozonség
haldlra unja magit, ez elmellézhet8 aprésig.” Tandcsos a szvegkonyvet valamely magas-
rangt trnak ajinlani. A fontos azonban az, hogy ennek az urnak lényegesen tobb pénze
legyen, mint miiveltsége.

,Lényegtelen, hogy az operinak torténelmi tirgya legyen. Eppen ellenkez8leg: mivel
minden gdrog és rémai tirgyat mir a régi gordg és rémai tragédiairék és az olasz irodalom
klasszikus kordnak drimairéi feldolgoztak, a mai operakdltének az a feladata, hogy ki-
talsljon valami torténetet, és azt joslatokkal, valédi hajétorésekkel, egészben megsiitott
5krok belébsl kiolvasott rossz 6menekkel és hasonlékkal ékesitse. Teljesen elegendd, ha
a szinlapon ez vagy az a torténelmi név szerepel. Minden egyéb lehet teljesen 6nkényes
kitalalds és egyetlenegy dolog lényeges — de ez aztin nagyon fontos —, hogy a verssorok
szdma ne lépje tal a kétszdzat, beleszdmitva az ariettikat is.”

,»A mai kot j6 operakoltéje nagyon vigydzzon ri, nehogy valamit is értsen a zené-
hez...” —, Az 4ridknak a viligért se legyen semmi Osszefiiggése a megel6z8 recitativé-
val...” — _Ha észreveszi, hogy az énekesek nem deklamélnak tisztin, nehogy javitson.
Ez art a librettépéldinyok eladdsinak...” — ,»Szorgalmasan litogassa a primadonnit,
hiszen attél fiigg az opera sikere vagy bukdsa...”

A zeneszetz8 szdmara adott tandcsok sora igy kezd8dik: ,,A mai operakomponistinak
a legcsekélyebb fogalma se legyen a helyes szerkesztés szabdlyairdl, teljesen elegendd, ha
valamelyes 4ltaldnos praktikus el6képzettsége van.” Tehdt fogalma se legyen az ardnyok-
161, az ellenpontrél, a hangnemek szimardl, ne tudja megkiilonbdztetni a diaténiit, a kro-

matikit és az enharméniat, s6t ezeket lehetSleg egyetlen canzonettiban tetszése szerint
keverje bssze. ,,Semmi sziikség sincs r4, hogy latinul értsen, bar egyhdzi darabokat is kell
irnia. Az egyhézi zenében nyugodtan alkalmazhat sarabande-okat, gigue-eket és courante-
okat, csak éppen nevezze ezeket fuginak, kinonnak és kettds ellenpontnak.” A szinpadi
szerzd pedig nem kell hogy értsen a koltészethez, az értelmes dikcibhoz vagy egyiltalin
a szinpadhoz. Ha zongotista, teljesen sziikségtelen, hogy ismerje a vonds- és fuvéshang-
szereket, ha pedig vonés, mi koze a zongorihoz?




»Gondosan évakodjék attél, hogy teljes egészében elolvassa a szovegkonyvet. Kompo-
nélja csak meg az egyik verset a mdsik utin.” Helyes, ha hangoztatja: miivét gildns
modorban ftja, és sokat vét a szabélyok ellen, csakhogy a kozonségnek tessék, Eziltal
mindent a k6z6nség rossz fzlésének szdml4jara irhat. ,, Az 4ridk tempojit teljesen az énekes
kénye-kedve szerint gyorsitsa vagy lassitsa. Egyébként is nyeljen le mindent az énekestél;
tudja mindig, hogy becsiilete, elismertetése és haszna az énekes kezében van. Ezért aztin
adott esetben viltoztassa az 4ridkat, a recitativékat, a kereszteket és a béket, teljesen vigy,
ahogy az énekes megkivénja.” ,, A modern maestro semmit ne térédjék a széveg értelmé-
vel; nyugodtan szaggassa szét az dridkat: énckeltesse el az 4ria elsé sordt — noha annak
igy 6nmagéban semmi értelme sincs — és azutin itjon hegediikre és bricsikra egy hosszu-
hosszi ritornell6t.”

»A modern maestto itjon — f6leg altra vagy mezzoszoprinta — olyan canzonettikat,
amelyekben a basszus egy oktdvval mélyebben, a hegediik pedig egy oktivval magasab-
ban kisérik az énekszdélamot, tehét pontosan ugyanazt a dallamot jatsszdk. A partitiriban
azonban itja ki az &sszes szélamot, és igy azt gondolhatja, hogy hirom szélamban kom-
ponilt; a valésigban az arietta egyszélamu, csak éppen hirom oktdvban hangzik fel.”
»Ha az 4ltala frt basszusmenet nyolcadokban [olaszul: croma] mozog, nevezze ezt a mai
mester kromatikus basszusnak, hiszen mitsem tud arrél, hogy a wkromatika« fogalma
mit jelent.”

Ha az impresszdriénak nem tetszene a zene, a komponista azzal védheti ki a timadast,
hogy a szokdsosnil egyharmaddal t6bb hangjegyet irt le és a kompon4lés majdnem &tven
orit vett igénybel Kotelezze viszont az impressziriét, hogy a zenekarban sok hegedd,
oboa és kiirt legyen. A tobbletkoltséget behozhatja azon, hogy lespérolja a nagyb&gsket,
»azokra dgyis csak a hangoldsnil van sziikség”. Es végiil minden modern zeneszerzé
kotelessége, hogy a szereplélista ald ezt a széveget nyomassa ki: ,,A zenét N. N. dr,
a minden id6kben nagyon hires karmester, hangversenymester, kamarazenemester, tinc-
mester és vivémester irta.”

Az énckesek részére is tartogat Marcello néhdny aranytanicsot. ,,A modern énekm-
vésznek nem szabad sohasem énekgyakorlatokat végeznie, nehogy abba a veszélybe keriil-
jon, hogy idejében belép és a temp6t tartja. Az ilyen dolgok ugyanis teljesen és tokéletesen
ellentmondanak a mai szokdsoknak. Az sem fontos, hogy az énekes irni és olvasni tudjon,
hogy a hangzékat j6l kiejtse, vagy hogy az 4ridk szévegének értelmét megfejtse. Annél
fontosabb azonban, hogy &sszevissza kevetje a szétagokat, a hangzékat és az egész értel-
met, hogy minél gilinsabb futamokat, trilldkat, el6kéket és végtelen kadenciskat alkal-
mazzon.

Az énekes kizdrolag vezetSszerepet fogadjon el. Intézze el a szinhiz igazgatdjival, hogy
szerz6désében jéval magasabb honoririum szerepeljen, mint amit valéban megkap — ezzel
tartozik hirnevének. Akkor bizonyul igazin j6, mai miivésznek, ha szokdsivd valnak
az ilyenfajta mondésok: nem vagyok hangnil, kijottem a gyakotlatbél, szérny( ndthdm
van, fij a fejem vagy a fogam satSbbi.

Allandéan kritizlja szerepét, mondja, hogy a cselekményt nem szabtik az & egyéni-

ségére, és az 4ridk nem fekszenek neki. Ilyen esetekben bé.rmelyik mém.k ze?e];zjcriizo ;raz:
melyik ariettdjit énekelje el és bizonygassa, hogy ezt az atiettit a hog'ylshiv]é : eliu :;bb
ban izé-mizé magasrangt trnil — 6vakodjék attél, hogy nevet mondjon — 2 lcgnalgyl s
sikerrel énekelte, és esténként tizenhétszer ismé:tclte(.i_A prébikon félhanggal énekeljen,
i 6j4t mindig a sajit tetszése szerint adja meg. s
2 za&zzé;;ii;;:)lioL énekelj%;n féiig csukott szdjjal és aa:.s?eszotitott fogakkal, iogld:;;
tegyen meg minden tle telhet6t, hogy 2 szovegmondisibol egycflen szé; sé,e fiéesétél
érteni. Mikor 4ridinak bevezet muzsikija szdl, a r‘nodcrn énekmiivész fo’E . s 9;5 sim:S
a szinpad hétterében, tubdkot szippant €s kozli baritaival, hogy ma meg van zv]i 3 r:l S
j6l hangjindl. Ha aztin elénekli az 4riat, legf6bb ﬁgy.elme arra t"ordul]on, hoglz ;1 aé cdjva—
olyan hosszan hiizza, amennyire csak lehet. Szive szerint t.obzéd]ék koloratar an fksé :
tos ékesitésekben. Jatéka figgjon szeszélyétsl. I.\&wel a d_lvat'cis énela.;esnek ;eﬁrrlxé sz csfk
sincs ré, hogy a szdveg értelmét megértse,btlita]donképpen jatszania sem kell, lépjen
indig ott, ahol a primadonna belép. ‘ : 3
szi;l{r;a:a; Izgzilfnoegynél tc")lfbszar hamisan énckelrfe és aem lf.:nne sikere, ]clintﬁesﬂlzié
ez az 4ria nem vald szinpadra, ezt nem lehet elénekcl:m, és k?vetelje, hogy azonna ma.z i
frassanak helyette, Kovetelését timassza ald eézzel az indokol4ssal: a szinhdzban nema
¢ ekes viszi a bérét a visirra.”
szizzéiﬁ?;;?;:siilé tan4csokat kapnak az énekesn6k ifs, BZZ?.I a hcizzététellel,l hogy
minden utazdsukon, minden vArosban és minden szinhdzi megjelenésiikkor ott cg}‘r:n.
veliik ,,mam4juk” is. Egyébként, ha utazik, feltétleniil legyen nila egy pap;gé], cigykrgl
goly, hirom kiskutya (koztiik az egyik vemhes) és egyéb két- &s négylé‘tl)gﬁa A an;e y:::escn
természetesen a miivésznd els§ szimu hédoléjinak kell gondo'skodma. s tcrmﬁsz‘c -
minden karnevil végén jelentse ki, hogy férjhez megy, sét, mir egy magasrangu ur €
]eggzzitgc;.zgaté kotelességei kozé tartozik, akércs:ak a sz"ijvegiré é‘s a zeneszerzbie;ztzé:;:];
hogy fogalma se legyen a szinhézi dolgoktél. Viszont iigyesen vilassza meg szin
mccliiazéil:{.ﬁltﬁ 4tadta neki a szovegkonyvet, azonnal, ar.zélkiil, hogy azt elolva.sta V(?lna,
m;’njen a primadonn4hoz. Ott olvassik fel a librettot a kbt:ctkezék ]elenlétébflzg. a p;';:;l:;
donna, annak partfogdja, hizi tigyvédje, a sugd, egy portas, a SZ‘a.bé, a mé.s.o , 2 SZ i
medvéje és a pirtfogé komornyikja. A fclt?lvasés alatt {mndenkl megteszi a mz;%bﬁti :
megjegyzését, ki ezt, ki azt kifogisolja. Az 1gazga:t6 igé.r]c‘ meg,"hog{: az osstz:;al i
javittatja. A zeneszerz6nek a hénap negyedik napjin adja 4t ?.’fzovcg cm(yﬁve1 tfcst’s kk?r
az operit 12-én minden koriilmények kozott be kell mutatni. [...]s»A diszle 9 0;
szabbkkal és tincosokkal kosson szerzbdést, amclypek élrtelmébex-f azok egy 1zou5fk_
dsszeget kapnak; ezutin semmivel ne t6rédjék, csszls a pnmadonna.val, azélgttle;{)mi%icln{ ?
kal, a lehet&leg felvonisvégeken megjelend szinhdzi medvével, v}alan}mt az g1é -élc: ;11 P
és foldrengésekkel.” [...] ,,Amikor a nagyb8gdst és a gordonkist kifizeti, az r%’ték -
dik részével arinyos Osszeget vonja le, hiszen f-:ZﬁkbCIl az emlitett hangszer]”a y 0;1 .
mindig pauzélnak, ennek érdekében viszont gondja legyen té, hogy a zeneszetz0 az €




tett misodik Ariaszakaszokat basszus nélkill komponilja.” [...] ,,Olyan férfiénekeseket
szerzfdtessen, akik nem keriilnek sokba, és olyan fiatal énekesnéket, akik még sehol nem
léptek fel. Gondja legyen viszont arra, hogy utébbiaknak testi bdja nagyobb legyen, mint
énektuddsa, mert {gy nem lesz hidny tisztelSkben.” [. . .] ,,Azokon az estéken, amelyeken
a pénztiros kevés jegyet ad el, engedje el a modern igazgatd az énckeseknek minden dria
felét, hagyjik el a recitativokat teljesen, a zenekart viszont kotelezze arra, hogy takarékos-
kodjanak a gyantival.”

A zenekari tagok koézill mindenekel6tt a heged virtudza kap tandcsokat — ebben
a részben egészen nyilvdnvaléak a Vivaldira valé ganyos célzdsok. ,,Sohase tor6djék
a karmesterrel. Vondjit csak a kdzépt6l a cstcesig haszndlja, jitsszon mindig hangosan
és szélamit dnkényesen diszitse ki. Ha koncertins médon kisér egy 4ridt, hajtsa mindig
a4 tempot, sohase legyen egyiitt az énekessel, és a darab végén mérfoldes, arpeggiékban
és kettdsfogisokban gazdag kadenciit jitsszon; ezt mir betanulva hozza magival.”

wi\ cembalista minden 4ria kozépszakaszit nagyterccel zirja...” — , A nagyb6g6sok
kesztyliben jitsszanak és tigyeljenek arra, hogy a legmélyebb hir soha ne legyen pontosan
behangolva. Hangszeriiket a harmadik felvonds kbzepén tegyék le, és menjenek haza. . .”
— ,,Oboik, fuvolik, trombitik és fagottok soha ne legyenek behangolva...”

Es igy halad tovidbb Marcello, kiosztva tandesait a szinhdz tébbi tagjinak: a gépésznek
és a diszletfestének, a tincosoknak és az intermezzék komikus szereplbinek, a szabéknak
és az aprédoknak, a statisztiknak és a sigdknak, a mésoléknak, szinhdzi tigyvédeknek,
mecéndsoknak, jegyszedGknek, pénztirosoknak, az énckesnbk pértfogdinak és ,,mamdi-
nak”, az énekmestercknek, sét, az asztalosoknak, lakatosoknak, szinpadi szolgiknak is.
A legvégén pedig a kézonség kapja meg a magidét: ,,Semmit nem ért a zenéhez, a kolté-
szethez, a szinpadmiivészethez, a tinchoz, a statisztikhoz és a medvéhez, dm mindenrél
megfellebbezhetetlen kritikit mond.”

A XVIII. szdzad velencei zeneszerz6i koziil eddig f6leg a hangszeres muzsika mestereit
tirgyaltuk. Pedig a Settecent6ban — mint mir emlitettitk — a velencei operaiizem a leg-
magasabb népszeriiségi fokra hig, ekkor vilik valésigos 6riiletté, Am ebben a fejlédésben
—ha Marcellénak hisziink: visszafejlédésben —mér nem a velencei mesterek 4llnak az élen.

Ekkorra nemcsak Velence, nemcsak Itilia, de egész Burdpa operaszinpadain egyed-
uralkod6va vilik, legalibbis a kozdnség kegyeiben, a vigopera, a Népolyban sziiletett
opera buffa. Velence zeneszerz6i, Galuppi kivételével, lemaradnak ndpolyi kollégiik
mogott. Pedig 6k kaphattik volna ,elsé kézb6l” azokat az inditékokat, amelyek éppen
a vigoperit fektetik tj alapokra. Ezek az inditékok az olasz vigjiték-irodalom legnagyobb
mesterétsl, Carlo Goldonitél erednek. Nem ez a kényv hivatott Goldoni irodalmi funk-
cidjit ismertetni és értékelését adni; legfeljebb felhivhatjuk a Velencébe litogaté utas
figyelmét arra, hogy Goldoni szobra a vdros egyik legforgalmasabb, leglitogatottabb
pontjin, a Campo San Bartolomeén dll. Ahogy a velenceick mondjik: ,,Papa Goldoni”
szobra nevet. Antonio Dal Zotto szobtisz tehit a legmegfelel6bb pdzban dbrizolta a nagy
komédiairét. Es talin az is hozzitartozik a szoborhoz, meg Velencéhez is, hogy ritka eset,
amikor Goldoni karjdn, villin, vagy fején nem il egy galamb. ..

Giotrgione: Mezel hangverseny.
(Pirizs, Louvre.)




F'rancesco Guardi: A Teatro 1La Fenice.
(Velence, Museo Correr.)

(Photo Fratelli Fabhri)

Veronese: Részlet a Kdnai menyegz6-bol.
Az el8térben jatszé muzsikusok (balrél-jobbra): Tintoretto, Bassano, Veronese és Tiziano.
(Périzs, Louvre.)




Tiepolo: A meniiett. Utcai muzsikusok a mai Velencében.
(Parizs, Louvre.) Hattérben a San Moisé kapuja.




Francesco Guardi: A San Giovanni e Paolo-székeseg
(Budapest, Szé szeti Mazeum.)

Francesco Guardi: Egy leinyirvahizi zenckar hangversenye.
(Minchen, Pinakothek.)




Canaletto: A Rio dei Mendicanti a XVIII. szdzadban. ...és ugyanaz ma. Ennyire nem viltozik Velence virosképe szizadok éta. . .
(Milano, Coll. Crespi.)




[gor Stravinsky sirja a San Michele-szigeti temetdben.

Régi palota a

Rio dei Barcaiuli mentén.
Ebben a hdzban lakott
Mozart 1771-ben.




.. .blicsi a Lagunik Virositél,
Francesco Guardi: Gondola a lagin
(Milano, Museo Poldi-Pezzoli.)

an.

Goldoni komédiiit és kifejezett operalibrettoit a kor szdmos zeneszerz8je megkompo-
nilta. A lista igen tekintélyes neveket tartalmaz: Galuppi, Gassmann, Martin y Soler,
Sarti, Hiller, Haydn, Pallavicini, Paisiello, Piccinni, Alessandro Scarlatti, Gluck, Gazza-
niga. Hatésa nagyon is érthetd, Mint a korszak olasz zenéjének egyik legnagyobb tudésa,
Andrea Della Corte Irja: ,, A nagytudisi velencei vigjitékiré minden személynek megadta
a maga jellemét, anélkiil azonban, hogy diszharméniit teremtett volna a jellemek kézott;
tehit a drimai egység lehetGségét adta meg az operinak. Sajnos, a zeneszerzGk ritkdn érték
el ezt a boles és mivészies egyensilyt. Ok a »miifaj« feliiletes koncepciéjibél kiindulva
és a munka hihetetlen gyors menete miatt, ahelyett, hogy kilénbtz6 sikokon oldottik
volna meg feladatukat az azonos kereten beliil, megelégedtek azzal, hogy konvencion4li-
san opera seria-karaktert adjanak a »komoly« szerepiﬁknck.fg}r nevezték a nemesi osztdly-
hoz tartozd urakat, holgyeket és lovagokat, akik nemritkin csak dekorativ elemei voltak
a cselekménynek; nbuffa«-karaktert viszont nemcsak a népb6l szdrmazé vidéki vagy bir-
milyen okbdél groteszk és nevetséges személyek kaptak, hanem azok is, akik — bir sem
arisztokratik, sem gazdagok nem voltak — szerelmi binatban szenvedtek. Tehét koaven-
ciondlisan, vagy a tirsadalmi szdrmazdsbdl fakaddan jutott minden szerepld az egyik vagy
miésik katego6ridba. Goldoni fellépése a vigopera-irodalomban a mivészi problémik 4j
litoszogét eredményezte mégis. A Franciaorszdgbdl szdirmazd »érzékeny« stilus Olasz-
orszdgban Goldoni révén honosodott meg. Nem az 6 vétke, hogy egészen 1760-ig kellett
virni, hogy Piccinni La Cecchindjiban egy patetikus személyiség szivdobbandsai az opera-
szinpadon megszolaljanak; & ezt a tirgyat mdr felkindlta. .. A zeneszerz8k és a kézonség
irinti utdlatbél egy bizonyos id6 utin lemondott a libretté-irdsrél. Sajndlkozott azon,
hogy a zeneszerz6k nem forditanak »komoly gondot a szereplék viselkedésére, a jelle-
mekre, a cselekményre, az igazsigra« és hogy a kozonség a szinhdz értékeit nagyon is
fondkjirdl itéli meg.”

Baldassare Galuppi (1706—1785) az egyetlen velencei zeneszerz8, aki ebben a késéi
korban az opera- és a hangszeres zene terén magas szinten képviseli Velence muzsikéjit.
A lagtina egyik szigetén, a csipkever asszonyairol hires Burandban sziiletett; ezért nevez-
ték sajit kordban ,I1 Buranell6”-nak. (Sziilévirosa a viroshidza tandcstermében illitotea
fel emléktdbldjit 1885-ben.) Operdinak a jellemzés a £6 ereje, tehdt éppen az, amit Goldoni
megkdvetel, Mint Della Corte irja, nemcsak dallamai, hanem a ritmusok, a harménia-
valtdsok, sOt, a hangszerelés szinei is hozzdjirulnak az egyes szereplSk zenei karakterizald-
sihoz. Mind a buffa, mind a komoly opera terén igen jelentés miveket irt, és hire messze
taljutott hazdjin. Hirom évig Londonban és ugyancsak hirom évig Szentpétervirott
miik&dstt. Természetesen 6 is tagja a San Marco karnagyai sorinak: 1748-ban mdsod-
karmester, 1762-t6l haliliig maestro di cappella. Az ember és a mlvész jellemzésére talin
egy kedves anekdota vildgit rd a legjobban. Bandini rémai térténeteibdl ismerjiik az esetet,
amely Rémiban, a Teatro Argentindban zajlott le. ,,Buranello egyik operdjinak Teatro
Argentina-beli premietjén egy énekvirtudz elhatirozta, hogy a partitira egyik legszebb
dridgjit »meggyilkolja¢; ugy énekelte, hogy nevetségessé tette. A szerz8, Srjongve a diih-
tél, felugrott a zenekarbdl a szinpadra és e szavakkal fordult a kézénséghez: »Az el6bb




hallott 4ria nem is hasonlit arra, amit {rtam; ez a batom egyszeriien nem tudja elénekelni.
Hogy legyen valami fogalmuk réla, majd én éneklem el, ahogy tudom.« El is énekelte
€s meg is tapsoltik. Az énekes pedig igy vilaszolt: »Holgyeim és uraim, nem akartam jol
¢énekelni ezt az 4ridt, pedig jobban tudom énekelni, mint a szerz6.« Es valéban nagy-
szerfien el is énekelte, a terem pedig zengett a tapsoktél.”

Galuppi hangszeres zenéje is kivils, féleg cembalédarabjai. Bir igen sok koztiik a tdn-

cos lejtést, kifejezetten buffa-hangulatd darab, alapkarakteriikbél mégis a melankélia
titk6zik ki minduntalan.

EGY GALUPPI-TOCCATA

O Galuppi, Baldassaro, szomort, hogy rid lelek!
Nem vagyok siiket, se vak, hogy téged meg ne értselek,
de a szivem oly nehéz, mig képzeletem szl veled.

Ime itt j6ssz 6 zenéddel, régi kincseket kinal.
Mondd, igy éltek Velencében, hol a kalmér volt kiraly
s tengert jegyzett el a dézse, hol a Szent M4rk templom 4l1?

Hisz a tenger ott az utca és folotte fvel 4t
Shylock hidja — h4zaiban tartottik a karnevalt —
mintha litndm. .. pedig még csak el se hagytam Angliit.

Hogy a vizte szillt 2 méjus — igy meséled, ugyebir? —
¢jszakatdl mdsnap délig fellingolt a maszkab4l
s felkésziiltek 4] kalandra, ifja korban igy szabaly.

Ilyen ddma volt a ddma, piros ajka ily finom?
Nyakén keskeny arca lengett, mint harangvirdgszirom?
Felséges mellén a férfi nyughatott mint vionkoson ?

Elhallgattak kegyesen s mind téged hallani akart,
— nd&k jatéka sotét dlarc, férfiaké kdnnyi kard —
te meg iiltél méltésdggal s felzengett a klavikord.

Hit e kis terc, sziikitett szext — jajra séhaj visszasz4ll —
sz6lt hozzdjuk ? e kitartds? e feloldds? , A hal4l?”
R4 a szeptim: ,, Tart az élet, de kibirni rajtad 41117

»Boldog voltil ?”  Igen.” ,Es most?” ,,Hit te boldog vagy-e még?”
»Akkor még t6bb csékot!” ,,Nékem ezer csék se volt elégl”
Halld, a makacs domindns is vér a feleletre rég.

Es egy oktdv it r4 vilaszt. Dicsértek ott igazdn,
»Remekelt a j6 Galuppi, ha komoly volt, ha vidim!
En, amikor mester jatszik, hallgatni is tudok 4m!”

Majd elhagytak, amikor a gydnyor perce érkezett,
sorsuk csupa félig-élet, csupa kurtafényi tett,
hallgatag halal j6tt értiik s nem litnak tobb kék eget.

De ha iilok és tiin6dém, hogy élljak meg helyemen,
s a természet mélyen elzirt titkait ha kémlelem,
bejossz kihiilt muzsikdddal s érzi minden idegem.

Ciripelsz, tiicsdk-kisértet, holott elhamvadt a héz:
»,Hamu, haldl — hova lett a velencei aratds?
Lélek marad, ami lélek, nem mulik el az a l4z.

Hisz te ismered a foldtant, ismersz némi fizikat,
algebrit is, de a lélek tulrepiili e hatirt,
a haldltél lepke félhet, de tenéked meg nem 4tt.

Mert Velence és a népe csak virdgzott, hervadott,
bolond iinnep volt gyiimdlcse, mit a f6ldnek itthagyott,
vajjon még maradt-e lélek, mikor a cs6k megfagyott?

Hamu, hal4l]” — ciripeled. En szivemmel p6r5lsk.
Es ti drdga, halott holgyek, hovi lett a fiirtotok ?
Hit az ékk8 melletekrsl? Hivosddik. Vénilok.

(Robert Browning verse, Vas Istvdn forditdsa)

Mint emlitettiik, az opera buffa minden vonalon gy6z. A seria? Az el6addsszimokat
tekintve gy t(inik, életben van még. Féleg Apostolo Zeno és Pietro Metastasio libretto-
reformja, a felesleges intrikdk és mellékcselekmények elhagydsa, a nyelvezet megnemese-
dése 6ta. A statisztikikbdl tudjuk, hogy Zenénak 1701 és 1779 kozott hetven, Metas-
tasiénak pedig 1725 és 1798 kozott szdzhatvan operijit jatszottik Velencében. De hogy
a szimok mdg6tt mi a valé helyzet, arra Giammaria Ortes abbé egy Hasséhoz irott levele
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ad feleletet:n ,, Tébbyire felmelegitett leves az, amit a szinhdzakban jtszanak. Valé igaz,
hogy a szokott médszerekkel irt opera seria nem eredményez mist, mint unalmat.”

Emlitettiik Johann Adolph Hasse nevét. A hires német zeneszerzd, akit a zenetdrténet
a kor legolaszabb komponistijinak nevez, tobb évig €élt Velencében. 1727-t8l 1730-ig
az Incurabili-ben tanitott. Ebben az évben vette feleségiil a Settecento taldn leghiresebb
énekes divajit, Faustina Bordonit. Faustina Gasparini és Marcello névendéke volt, és nem
tébb, mint tizenhat éves, amikor a San Giovanni Grisostomdban egy Pollarolo-operiban
elészor 1ép szinpadra. Tiz évvel késébb Londonban Hindel egyik sztirja, aztin férjével
egyiitt a drezdai udvari operdban miikédik. Hasse élete végén, a szdzad jo-es éveiben
ismét Velencébe kdltdzott. 1781-ben meghalt Faustina, és két év mulva Hasse is kovette.
Mindketten Velencében, a San Marcuola templomban vannak eltemetve. (A templom
kénnyen megtalilhaté a Canal Grande elején, a vaporetto is megill el6tte.)

Es ha mir a Velencébe litogaté német zeneszerz8knél tartunk, emlitsiik meg, hogy fel-
kereste a Tengeri Koztérsasigot a hires Quantz (Nagy Frigyes fuvolatanira), Benda,
Rust. Es itt jirt fiatal kordban Hindel is. 1709 és 1710 fordul6jin mutatjdk be a San
Giovanni Grisostoméban Agrippina ciml operijit, a cimszerepben azzal a Francesca
Durastantival, aki szintén Londonban lesz a mester szinhdzdnak egyik ékessége. Az opera
szbvegét Hindel legf8bb olasz partfogéja, Vincenzo Grimani biboros irta. A siker min-
dent elsoprben hatalmas volt. Az Agrippina premierjén kidltottik oda a zeneszerzének
a zenetorténetbe is bekeriilt elnevezést: ,,Eljen a driga szdsz!” (Viva il caro Sassonel)
Jellemz6 a velencei kozonség lelkesedésére a masik kidltds: ,,Eljen az any4d, aki ilyennek
sziilt]” (Viva tua madre, che t’ha fatto cosil) Ritka nagy el8adisi szimot ért meg az
Agrippina : egy évadban huszonkétszer jitszottik.

A szdzad 7o-es éveiben, pontosabban 1771. februdr 11. és miércius 12. kozott ismét
német zeneszerzd litogatott el Velencébe. Litogatisinak emlékét 6rzi az az emléktibla,
amelyet egy paloticska falin helyeztek el. A zeneszerz6 a tizenhatodik évébe éppen be-
Iépett Mozart volt.

Induljunk el Velence operah4zit6l, a Fenice szinhiztél. Ha hitunk mdégott hagyjuk
a f&bejiratot és a San Fantin templom oldala mellett elhaladunk, sziik kis utciba jutunk,
a Calle del Cuotidoréba, az Aranysziviick utcijiba. Az utcicska, mint majd mindegyik
Velencében, csakhamar egy csatornin 4tvezet hidhoz ér. A hid talsé oldalin 4ll a Cava-
letti-palota, itt lakott Leopold és Wolfgang Amadeus Mozart. (A hidacskirdl és az alatta
hiz6d6 csatorndrdl még lesz s26...) Jelent8s esemény nem zajlott le e litogatis alatt. Apa
és fia jartak a San Moisé-ban, ebédre voltak hivatalosak Velence pirtridrkidjihoz, valamint
ahhoz a Durazzo gréfhoz, akivel még szintén talilkozunk velencei krénikink sordn,
Wolfgang mircius §-én ,,akadémiit” is adott, melyrél azonban semmi kozelebbit nem
tudunk, és sz6 volt dalmf irdsdrdl is valamelyik velencei opera szimiéra, de ebb6l nem lett
semmi. Ortes abbé Hasséhoz intézett Gjabb levelébél idéziink: ,,. . .kilénds, hogy a fid
mily nemt6r8ddmséggel fogadja mindezt, az apja viszont, ugy tlnik, kissé bosszis emiatt.”

Nagyon is el8reszaladtunk. Nem beszéltiink még a Settecento Veneziano legnagyobb
zeneszerzGjérél. Ové a kdvetkezd fejezet.

Velence épitészetének egyik kiilonlegessége legyen most kiindulépontunk: a Scala al
Bovolo. Hogy hol van? Georges Celos francia iré ,,Velence titkai” cimi kényvében ezt
frja r6la: ,Egyike a legnehezebben megtalilhaté dolgoknak Velencében”. A Campo
Manin kézelében van és legokosabb, ha a litogaté a hdzak falin elhelyezett sirga nyilak,
ttbaigazit feliratok nyomdn halad. Igy megtaldlja a Contarinik egyik palotijit és ennek
udvarin a Scala al Bovol6t. A név igen egyszeriien fordithaté magyarra: csigalépcsé.
Fantasztikus litviny. Négy emelet magassigban huzédik a hengeres 1épcs6héz, vagy még-
ink4bb: a lépcsét magiban foglald torony. Tassini, Velence kiilénlegességeinek és furcsa-
sigainak krénikisa fgy ir réla: ,,A XV. szdzadban épiilt, valészintleg az egyik Lombardi
miive. Teljes egészében mérvinybdl van, oszlopok és fvek diszitik, a tetejét Slomlemezek-
kel fedték. Nagyszerii épit6mivészi terv alapjin és hihetetlen ésszeg felhasznildsival
épiilt.” Ha Velence egész jellegének, a viros , lelkének” szimbélumit keressiik, 2 magam
tészérdl ennél tokéletesebb jelképet az épitészet vonaldn nem tudnék ajinlani. Nem vités,
hogy akir a San Marco, akir a Doge-palota jelentésebb, hogy a Salute ardnyai monumen-
tilisabbak, hogy a Rialto fve leny(igtz6bb. De ez a 1épcsé a maga fantasztikus karcsiss-
géval, a valésigtdl, az anyagszerliségtél szinte teljesen elrugaszkodé irrealitdsival és még-
is tokéletes szerkezetével, forméjival jobban szimbolizdlja mindennél a virost.

Hiszen mit l4t vagy mit hall Velence litogatéja, Velence zenéjének ismer8je ? Lingold
szineket Tintorettondl, félelmes arinyérzéket Tizian6nil és Giorgionéndl, a részletek
heterogénsége ellenére csodalatos egységet a bazilikdban vagy a Doge-palotiban, kecses-
séget Pietro Longhinil, a Settecento legjelent&sebb velencei fest6jénél, irredlis szinhata-
sokat a mdsik nagy XVIII. szdzadi fest6nél, Francesco Guardinil — és ugyanezt a szeszé-
lyességet és ardnyos format, 1ingolé szinhatdsokat és tokéletes szerkesztést a Gabrieliknél,
Monteverdinél és Antonio Vivaldinal.

Természetes tehdt, hogy a zenéjében €16 Velence vindora éppen a Scala al Bovoldnil
asszocidl Vivaldira. Mert hiszen ahogy ez a pérja-nincs lépcs6 szimbdluma Velence fan-
tasztikus épitészetének, gy Vivaldi zenéjében testesiil meg leginkdbb az a szindzdn,
merészség, bizarrsdg, lingold pitosz és egyben az arinyossig és forma, ami a Tengeri
Koztirsasig zenéjét minden korban jellemezte.
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Szabolcsi Bence Eurépai virradat cimd kényvének Vivaldirdl szold részét még ezzel
a fejezetcimmel kezdte: ,,Egy soviny életrajz és egy hidnyos jegyzék.” A mai Vivaldi-
kutatds azonban mir Ggysz6lvin minden életrajzi hidnyossigot felderitett, és ha a mi-
jegyzéket nem is mondhatjuk teljesnek, Vivaldi hozzaférhets életmfve igy is hatalmas. Az
€letrajzi kutatds eredményeként ma mir szinte naprdl napra végigkovethets a mester élete.

1678. mircius 4-én sziiletett, sziileinek els6 gyermekeként. Csalidjirdl is meglehet8sen
sokat tudunk. Annyi bizonyos, hogy nem a genovai Vivaldik famili4jibé! szirmazik, noha
néhiny régebbi kutatd szivesen fedezte volna fel a hires XIII. szdzadi genovai tengerész-
Vivaldik 4torokitett tulajdonsdgait a helyenként ugyancsak kalandos életdi zeneszerz6
jellemében. A komponista csalidja Brescidbdl szdrmazik, apja, aki szintén muzsikus volt,
még ott sziletett. Tizéves kordban keriilt 4t Velencébe, ahol elbb borbélymesterként
tevékenykedett és csak mellékesen muzsikalt, kés6bb azonban teljesen a zenének szentelte
életét. Amikor 1685-ben az egyik velencei zenész-tarsulatot, a ,,Muzsikusok Szent Cecilia
Korét” megalapitottik, Giovanni Battista Vivaldi neve is ott szerepelt az alapité tagok
névsordban. Ugy litszik, mér 6 is voroshaja volt, mint késébb fia, hiszen vannak iratok,
amelyekben egyszerlien ,,a voros Giovanni Battista” néven szerepel.

Antonio korasziilott volt, és annyira nem biztak életbenmaradisiban, hogy »per peri-
colo di morte”, azaz életveszély miatt a bibaasszony keresztelte meg &s a szabilyszeri
egyhdzi szertartdst csak két hénap milva folytattik le. Ifjusigirél nem sokat tudunk,
feltehetd, hogy apja tanitotta hegediilni, aki akkor mér a San Marco zenekarinak is tagja
volt. Egyes hiraddsok szerint Legrenzi is mesterei kozé tartozott, bir ennek ellene litszik
mondani, hogy Legrenzi 1690-ben mir meghalt. De miért ne tanulhatott volna a nyilvin
feltling muzikalitist kisfia mér tiz-tizenkét éves kordban elméletet a nagyhiri maestro di
cappelldtél ?

Papnak szdntdk a sziilei. Tizenot éves alig mult el, amikor az els§ papi fokozatot meg-
kapta. A pétridrkai levéltir kdnyveibl pontosan kévetni lehet, milyen sorrendben és mi-
kor nyerte el Vivaldia kiil6nb6z8 rendfokozatokat. Tiz év utin, 1703-ban lett ,,sacerdote”,
azaz miséz$ pap. Az €letrajz bizonyos foku hidnyossiga, hogy kitoltetlen egy hiroméves
id8kdz, és ezdltal feltlinden hosszt id6 telik el a két utolsé papi fokozat elnyerése kozott.
Feltehet6, noha nem bizonyithatd, hogy ez alatt az id8 alatt vagy Rémaban Corellinél,
vagy Tortinéban Corelli tanitvinyinil, Somisn4l tokéletesitette hegedttudasat.

Mindenesetre 1704-gyel kezd8dik tobb évtizedes kapcsolata a Conservatorio della
Pieta-val. Néhdny hénappal pappi szentelése utin lett 2 hirneves intézmény hegeddtanira.
Mivel azonban a dokumentumokban hamarosan nemcsak mint ,maestro di violino”
szetepel, hanem mint ,,maestro del Coro”, sét, ,,maestro de’ Concerti” is, biztosra vehets,
hogy igen hamar része volt az intézmény hires zenekari hangversenyeinek lebonyolitis4-
ban. Mégpedig karmesterként éppigy, mint zeneszerz8ként. Valészindleg sok dolga
akadt, hiszen Francesco Gasparini, a Pietd akkori zenei vezet8je mir sokat betegeskedett.

Csakhamar semmi mds nem koti a papi rendhez, mint a reverenda. A misézéssel fel kell
hagynia, mert a mir a sziiletésekor is veszélyes betegség — valészintleg angina pectoris —
meggitolja benne. A legendik viligiba tartozik, hogy egy izben azért hagyta ott az oltirt

mise kozben, hogy a sekrestyében egy zenei gondolatit lejegyezhessei. O maga igy ir hires
onéletrajzi levelében: ,,Immiér huszondt éve nem misézek és nem is “fogf)k tobbé, nem
tilalom vagy parancs miatt [ . ..], hanem sajit vélasztésombél, mivel szuletcscrr} 6ta beteg-
ségben szenvedek. Mint pap, alig egy évig miséztem, maris abbahagyta?‘l, mivel Ifé.rom-
szor is el kellett tivoznom az oltirtél ugyane bajom kovetkeztében, mielStt befejeztem
volna a misét.” .

A Pieta zenekara eddig is hires volt, de a fiatal maestro vezetésfe alatt, ugy tlinik, még
magasabb szinvonalra emelkedett: ezt latszik bizonyitani Vivald.i ﬁzefésének.cmelkedésia.
1713-ban Gasparini végleg tivozott az intézetbél, és ekkor Vlva.1d1 lett hivatalosan is
a Pieth hézi zeneszerz&je. Talin csodilkozhatunk rajta és keteshetjiik az okot egész:ségj
sllapotsban, vagy nem mindig dsszeférhetd jellemében: nem 6t hivtik meg a zenei vezet6
tisztjére. - ’ 5

Csakhamar nem a Pietd az egyetlen miikdési teriilete. 1713-ban Vicenzaban bcmutat]afc
elsé operajit, majd a kovetkez8 évben az Orlando finto pazzo (Az él—é?rhlt Orl’ando) keriil
szinre a velencei Sant’ Angeléban. Ettél kezdve szinte évenként kovetik egymdst az opera-
bemutaték, néha évenként tobb is, legtébbszor a Sant’Angelo szinhdzban. (A szinhdz
bétléje, Francesco Santorini, a hiziszerz6 Vivaldi és a telektulajdonos Marcello—Cappello
csalid viszalyir6l mér emlitést tettiink.) _ o

Igy tehit a mester tevékenysége megoszlik a konzervatorium €s a _szmhaz kc’)fott-. Hol
hosszabb, hol tévidebb ideig marad tivol a Pieta-t6l; a konzervatérium vezetol mlnd-en
alkalommal készségesen engedélyezik maestréjuk szdméra 2 szabadségot‘: U'gy latszik,
biiszkék voltak r4, az intézmény diszének tartottik. Egy lényegesen késébbi, 1723-bol
sz4rmazé Pietd-beli dokumentum emellett tandskodik: ,,Hogy megéxfjuk szetzett I'Eir—
neviinket, sziilkség van hangversenyekre és az egyhizi, valamint intézct_i elé%;érélf k1:\ran-
siga [...], hogy havonta kettét rendezziink a tisztelend8 Don Antonio Vivaldi kozre-
miékodésével.” (Idézi Walter Kolneder, Pdndi Marianne forditdsa.) o

Emlitettiik, hogy az elsé opera bemutatéjéra Vicenzdban keriilt sor. Vivaldi hlmcxtc
hamarosan tilszarnyal Velencén, és bemutat6i sziil§virosin kiviil Firenzében, Mant?va-
ban, Mil4snéban, Rém4ban, Reggio d’Emilidban, Verondban zajlanak le. Mantov.aban
hirom évig miikdott, ez id8 alatt minden feljegyzés hidnyzik réla a Pieta évkényt:ﬂben,
és emlitett onéletrajzi levelében maga is megemlékezik errdl a héro_r.néves siolugalatrél,
mely Fiilop hessen-darmstadti 8rgréf mantovai zenekardhoz filizte. Tébbek kozott Man-
tovdban mutattdk be 1720-ban a Candace cimfi Vivaldi-operit; ez a bf_:mutafé nemcsak
zenei szempontbél nevezetes a mester életében, hanem maginéletét tekmtye\ is. .

Itt taldlkozott ugyanis el6szér Anne Giraud-val — olaszosan Ann'il Giro-val — aki
ettd] kezdve végigkiséri Vivaldi életét. Anne Giraud énf:kesnc'i volt; bar egy francia bor-
bély lednya, valészintileg Mantovéban sziiletett, legalibbis erre utal, hogy nem egy SzfnlfiP
nevezi ,,Mantovana”-nak. Valészintileg Vivaldi tanitotta. 1724-ben lépett fel elosz?r
Velencében, és 1726-t6] kezdve nem volt Vivaldi-m{, melyben ne 6 énekelte volns: a fcj—
szetepet. T6bbszor idézett levelében Vivaldi igy ir: ,,Giraud nélkiil lehetetlen operit el6-
adni, mert hozz4 hasonlé primadonnit nem taldlunk.”
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A Vivaldi-kutatis természetesen korabeli emlékiratokra is timaszkodik. Ennek koszon-
hetd, hogy Anne Gitaud-t nagyon sokszor emlegetik Vivaldi baritn&jeként. Velencében
csak ,,I’amica del prete rosso” (a 6t pap baritnéje) néven ismerték, noha nagyon is valé-
szint, hogy az angindban szenved6 Vivaldi és az énekesnd kozott semmiféle szerelmi kap-
csolat nem volt. A betegségte hivatkozunk, mert Vivaldi pap-volta a Settecento Velencé-
jében nem lett volna vajmi nagy akadily... Kés6bb mér nemcsak Anne, hanem névére,
Paolina is egytitt lakott Vivaldival, mindketten elkisérték minden ttjra és nyilvin beteg-
dpol6ként is tevékenykedtek.

Vivaldi személyér8l szdmos feljegyzést ismeriink. A leghiresebb kéziilik Goldoni
emlékiratainak egy részlete. Otvenhét éves Vivaldi, amikor a fiatal vigjitékiré megismer-
kedik vele. A San Samuele szinhdz impresszdriéja kiildi el hozz4, hogy a mester egyik
régebbi operdjinak feldjitisdhoz Zeno szévegkdnyvét dolgozza 4t. A leirs eléggé ismert,
Vivaldirol sz616 életrajz mégsem képzelhetd el nélkiile. (Goldoni emlékiratainak ezt a rész-
letét 4ltaliban Szabolcsi Bence forditisiban szoktik k6zolni, az Eurdpai virradat c. kdtet-
bél. Mi is ezt a forditast adjuk.) ,,Kottik kézott taldltam, kezében a brevidriummal; meg-
lehet8sen hidegen fogadott, hiszen a tapasztalatlan Gjoncot litta bennem, aki nem nagyon
érthet a libretto-foltozgatishoz, s ezért lithatélag legszivesebben elkiildétt volna. Feldllt,
keresztet vetett, félretette a brevidriumot, s a szok4sos mdédon idvozodlt. — Minek kodszon-
hetem a litogatdsit, uram? — Grimani éexcellencidja megbizott, hogy elkészitsem a be-
mutatdsra keriilé opera sziikséges szbvegviltoztatisait, s szeretném megtudakolni, mik
az 6n kivinsigai. — Csakugyan ont biztik meg azzal, hogy a Griselddt 4tdolgozza? Hit
Lalli tr nincs mér a Grimani-szinhdznil ? — O mir nagyon oreg, és csak a szévegkonyvek
jovedelmébdl részesiil; én meg nagyon oriilnék, ha elsé kisérletként az 6n utasitisai szerint
lehetne szerencsém dolgozni. — Az abbé erre tjra felvette a brevidriumot, keresztet vetett, és
nem felelt. — Nem szeretném Ont valldsos elfoglaltsdgdban zavarni — tettem hozzd —,
majd visszajovok mds alkalommal. — Tudom én, kedves uram — kezdte jbél —, hogy
onnek van koltéi tehetsége; littam és élveztem Belizdriat. De ez a munka itt egészen mads-
fajta: lehet, hogy o6n kitling tragédidkat vagy elbeszéld kolteményeket ir anélkil, hogy
akdr egyetlen verssort tudna irni a zene szdmdra... — M4r magam is habozni kezdtem,
de aztin eszembe jutott Grimani, eszembe jutottak szinhdzi kilitisaim, s elhatiroztam,
hogy megkérem a vords papot, tegyen prébira: — Kérem, mutassa meg operijinak
szovegkonyvét. — ElSbb részvevd mosollyal nézett rim, azutin keresni kezdte. — Ejnye,
hol is van? az elébb itt volt... Deus in adjutorium meum intende, Domine. .. Domi-
ne... Domine. .. ejnye, az el6bb még itt volt... Domine ad adjuvandum. .. no végre
megvan. Hit ime, uram, a Griselda szbvegkonyve. Nagyon szép, a primadonna szerepe is
kitiing, de azért szeretnék bizonyos viltoztatisokat, ha urasigod értene hozzi. .. Itt van
mindjirt ez a részlet. Gualtiero és Griselda jelenete. Erdekes és megindité jelenet, de a vé-
gére valami patetikus 4ridt irt a szerz8, Giraud kiasasszony viszont nem szereti az ilyen-
fajta 4ridkat; jobban szeretne egy mozgalmasabb, drimaibb, de nem patetikus jellegd
szdmot, amely a szenvedélyt mds eszkozokkel, példdul szaggatott szavakkal, kit6ré séha-
jokkal, a cselekmény lendiiletével fejezi ki. Nem tudom, érti-e, mire gondolok. — Ertem,

uram. Egyébként mér volt alkalmam hallani Giraud kisasszonyt, és tudom, hogy a hangja
nem nagyon erételjes. .. — De uram, 6n sértegeti a tanitvinyomat! Giraud kisasszony
kitéin8en énekel mindent! — Jél van, maestro, sziveskedjék hit ideadni a sz6vegkonyvet.
— De nekem sziikségem van r4, mert nem fejeztem még be a recitativokat; mikor adhatni
vissza ? — Ha annyira sziiksége van r4, adja hit ide néhiny perctre, hozzi egy darab papi-
rost meg a tintatartét. .. — On azt hiszi, hogy egy operairiat csak tgy kutyafuttiban ir
az ember, mint valami intermezzo-széveget? — Mir-mdr méregbe jottem; wjra csak
a tintatartét kértem téle, s egy zsebemben levd levélbél leszakitottam egy darab tiszta
papirt. — Ne haragudjék — szélott Vivaldi —, ink4bb iiljon le ide kényelmesen az asztal-
hoz; itt a papir, itt a tinta meg a szévegkonyv, dolgozzék csak nyugodtan. — Bzzel vissza-
ment {rdasztaldhoz, és Gjra elmeriilt brevidtiumiba, zsoltirokat és himnuszokat recitilva,
s idénként fel-al4 jirk4lva a szob4dban. En meg 4tolvastam a jelerlet sz6vegét, s egy negyed-
6rin belil ugy fogalmaztam 4t, ahogyan a zeneszerz8 kivinta, drimaibb és szenvedélye-
sebb értelemben, nyolcsoros, kétszakaszos dria formajiban. Azutin odavittem az abbénak
és megmutattam neki; 6 meg, jobb kezében a breviiriummal, bal kezében a kéziratommal,
elkezdte olvasni. Még egyszer elolvassa, felkidlt 6romében, sarokba vigja a brevidriumit,
azutdn 4tolel és hivja Giraud kisasszonyt. Annina megjelenik hugdval, Paolindval egyiitt,
Vivaldi felolvassa nekik a sz6vegemet és hangosan kidltja: — Itt csinélta, egy tiltShelyében
egy negyedéra alatt! — Azzal Gjra 4tdlel, feldicsér, bocsdnatot kér, kedves koltéjének
nevez, erbskodik, hogy soha tobbé nem kell neki miés. . . Atis dolgoztatta velem a teljes
operit, én meg a kedvébe jirtam, és ugy gyurtam 4t Zeno drimijit, ahogyan kivinta.
Igy kerilt az opera el6adisra, igen szép sikerrel. ..”

A mir t6bbszor emlitett J. F. A. von Uffenbach frankfurti patricius, késébb Frankfurt
polgirmestere a fiatal Vivaldi hegedlimGivészi képességeirél adott képet. A zenebarit
Uffenbach 1715-ben a Sant’Angeléban hallotta Vivaldit, valészintleg az Orlando finto pagzo
el6addsin. ,,Az el6adds végefelé Vivaldi csodédlatosan jitszott el egy darabot, melynek
kadenci4ja igen nagy hatissal volt rim, mivel ilyen virtuozitist azel6tt soha nem hallot-
tam, és nem is fogok. Ujjaival egészen a nyeregig nyult, Ggy, hogy a vonénak alig maradt
mir helye. Es mindezt mind a négy hidron, futamokkal és hihetetlen gyorsasiggal. Min-
denki 4muldozott.” Nemcsak von Uffenbach adézott csod4lattal a hegediimiivész Vivaldi-
nak: szimos, féleg német hegediimiivész és zeneszerz8 miatta kereste fel Velencét. A leg-
jelesebb koziilik az a Johann Georg Pisendel, aki a szész kirdlyi udvarban mikédott
¢s akinek Vivaldi szdmos hegediiversenyt is {rt. A hirnév mis vonatkoz4sairdl is tudunk:
1724-ben a pipa elbtt jatszik Rémdban, a kévetkez8 évben XV. Lajos eljegyzésére frandé
Gloridra kérik fel. 1725-ben Bécsben jir, ahol VI. Kiroly csdszir (ndlunk III. Kiéroly)
allitélag két hét alatt hosszasabban és tobbszor beszélgetett el Vivaldival, mint tandcsosai-
val két év alatt. Talin Miinchenben is jért, 1740-ben a Pietd-ban Frigyes Krisztidn szdsz
vilasztéfejedelem el6tt jatszik, mig két évvel kordbban, 1738-ban taldn élete legnagyobb
megtiszteltetésében van része: Amsterdamba hivjdk meg, hogy az ottani szinhdz fenn-
dlldsdnak szizadik évforduléjén 6 vezényelje az tinnepi misorokat és operael6addsokat.
(Mfiveit egyébként is féleg az amsterdami Etienne, majd Jean Roger, késébb a hires




Le Cene adta ki. Az életében megjelent tizenhdrom opus koziil Ssszesen kettd latott
Velencében napviligot, kés6bb Roger ezeket is wjra kiadta. Utolsé miivét Parizsban
nyomtik ki, Boivin kiad6n4l.)

ValészinG, hogy a nagy amsterdami megtiszteltetés gyégyirként hatott arra a sebre,
amit Vivaldi egy évvel koribban, 1737-ben kellett, hogy elszenvedjen, Ferrariban akarta
bemutatni G operajit — talin a Cato Uticdban cimit —, amikor a ferrarai Ruffo kardinélis
betiltotta az el6addst. Mivel a viros akkor a pépai 4llamhoz tartozott, az egyhdzi szemé-
lyeknek természetesen korlitlan hatalmuk volt. A betiltds indokai kézt nyilvén a zene-
szerz§ papi hivatdsival 6sszeférhetetlennek tartott szinhizi miik6désr8l volt sz6, valamint
az Anne Giraud-hoz fiz8d6 kapcsolatrél. Mindenesetre az utékor ennek a tilalomnak
koszénheti Vivaldi hires levelét, életrajzdnak legautentikusabb forrisat. A levél cimzettje
Vivaldi ferrarai pirtfogéja, Guido Bentivoglio mérki.

»Excellencids Uraml!

Annyi fortély, annyi firadsig utin fme, mégis a foldre stjtatott a ferrarai opera tetve.
A mai napon magihoz hivatott az apostoli nuncius tr, é Ruffo eminencids tr nevében
megparancsolta, hogy ne jéjjek Ferrardba az operaeladds megszervezésére. S mindez
azért, mert pap létemre nem misézek, és mert baritsigot tartok fenn Giraud énekesnével.
Excellencids uram elképzelheti 4llapotomat e nagy csapés utén.

Hatezer, aldfrt szerz8désben lekotott dukat stilya nyomja a véllamat ennek az operinak
ligyében, és a mai napig t6bb mint szdz zecchinét adtam mér ki. A Giraud nélkiil nem
lehet szinre vinni az operit, mert nem talilunk hozz4 hasonlé primadonnét. Nélkiilem
sem lehet megcsindlni az operit, mert nem bizok mis kezére ilyen nagy pénzosszeget.
Misrészt viszont kotve vagyok a szerz8désekhez és ebbél fakad a szerencsétlenség egész
tengere. Ami a legjobban elszomorit, az az, hogy Ruffo eminencis r beszennyezi ezeket
a szegény holgyeket. Ezt eddig senki a viligon nem tette veliik. Tizennégy éve mir, hogy
egyiitt keressiik fel Eurdpa szdmos virosat, és mindenhol megcsodiltik tisztességiiket.
Es mondhatom, hogy ugyanez volt az eset Ferrardban is. Minden nyolcadik napon gyén-
nak és dldoznak, ezt eskii alatt valljik.

.Huszom'jt éve mir, hogy nem misézek, nem is tudok, de nem tilalom vagy parancs
miatt, ahogy az eminencids urat informilhattik, hanem sajit elhatdrozdsombdl, mivel
a nativitate [sziiletésem 6ta] olyan betegségben szenvedek, amely megakadilyoz ebben.

Alighogy papp4 szenteltek, egy évig vagy valamivel tovibb miséztem, de aztin abba
kellett hagynom, miutdn hirom fzben is el kellett mennem az oltirtél a mise befejezte el8tt
ugyane betegségem miatt, Ezért szinte mindig otthon vagyok, csak gondoliban vagy
kocsiban tivozom, minthogy mellbetegségem vagyis mellsziikiiletem miatt nem tudok
gyalogolni. Egyetlen lovag sem hiv meg a hizéba, még a dogénk se, mivel mindny4jan
tudnak gyenge dllapotomrél. R6gton evés utin tudok csak elmenni 4ltal4ban, de akkor se
a sajit libaimon. Ime, ez az oka annak, hogy nem celebrilok misét. Hirom karnevAli
szezonban adtam el§ operdt Rém4ban, és excellencids uram tudja, hogy soha nem mond-
tam misét; jitszottam a szinhdzban, és az is kéztudott, hogy Oszentsége is meg akarta
hallgatni jatékomat, és hogy mily kegyben részesiiltem &n4la. Meghivist kaptam Bécsbe,

de sohasem miséztem. Mantov4ban hitom évig 4lltam a nagyon jimbor darmstadti her-
ceg szolgilatiban ugyanezekkel a hélgyekkel, akiket a herceg 6fensége mindig a leg-
nagyobb kegyességgel fogadott, de sohasem mondtam misét. Utazdsaim mindig nagyon
sok pénzbe keriilnek, hiszen minden esetben négy-6t személyre van sziikségem, akik segi-
tenek. Mindaz a jé, amit tenni tudok, szimomra csakis otthonomban, irdasztalom mellett
lehetséges. E munkdim révén levelezek kilenc hercegi fenséggel és ezért jirjik be egész
Eurépit leveleim. [...] Osszegezve, mindennek emlitett betegségem az oka és ezek
a hélgyek nagyon is hasznomra vannak, hiszen bajaimr6l mindent tudnak. Mindezt azon-
ban szinte egész Eurdpa tudja; excellencids uram jésdgihoz folyamodom tehét, megkés-
vén, kegyeskedjék Ruffo eminencids urat is informéalni. Parancsa az én teljes romldsomat
okozza. Megismétlem, excellencifs uram, hogy nélkiilem nem lehet az operit Ferrardban
eléadni, lithatja, milyen sok okbdl. [...]

Harminc éve vagyok a Pieta zenemestere, mindenféle botrény nélkiil. Excellencids uram
jéshgos partfogisiba ajinlom magam és vagyok alizatos szolgija.”

(Ebbé] a levélb8l mir kozoltiink néhdny részletet, de talin nem felesleges az egész 6n-
életrajzi vazlatot, mint Vivaldi lényének, stilusinak és jellemének dokumentumét be-
mutatni.)

A ferrarai incidens ugyan nem déntdtte anyagilag romldsba a zeneszerz8t és Anne
Giraud énekesi palysjanak sem 4rtott, de ekkortijt mir mégis lehanyatléban van Vivaldi
csillaga, Még az amsterdami siker sem mond ennek ellent. 1739-ben Charles des Brosses
mér igy ir: ,,Nagy meglepetésemre tigy taliltam, hogy nem becsiilik tobbé érdeme szerint
ebben az orszdgban, ahol a divat a legfontosabb, ahol mir tilsigosan sok ideje hallgattik
miiveit és ahol a tavalyi zenének nincs keletje tobbé.” (Kozli Kolneder, Pdndi Marianne
Jorditdsa.)

1740 nyarara, Ggy latszik, tarthatatlanné valt Vivaldi helyzete Velencében. Concertdinak
kéziratait eladja a Pietd-nak, és utnak indul. Utvonalit nem tudjuk pontosan, csak sejt-
hetjiik, hogy egyenesen Bécsbe utazott, val6szintileg VI. Kéroly timogatisira szdmitva.
Lehet, hogy Drezda is tticéljai kozt szerepelt. Dokumentilhaté tény csak annyi, hogy
1741. julius 28-4n a bécsi Kirntnertor-i temet8ben hantoltik el, tgynevezett , kis temetés-
sel”. Bzt az adatot is csak 1938 6ta tudjuk.

Ha az eurdpai muzsika hatdskdrében €8 birmely virosban kézvéleménykutatdst tarta-
nénak: ki a legnépszeribb zeneszerz8, Vivaldi neve nyilvinvaléan az elsé helyezettek
kozott lenne. Fiiggetleniil attél, hogy napjainkban a barokk zene hihetetlen renaissance-it
&ljiik, Vivaldi miivei ezen a kotjelenségen beliil is kiemelkedd helyet foglalnak el, és nép-
szeriségén valészinfileg csak Bach és taldn Hindel tesz tal.

A kozonség érdeklédése, a népszerfiség pedig sohasem véletlen mive. Lehet, hogy igen
sokan valami 4ltalinos érvény( harmoéniaigény kielégitését taldljik meg Vivaldi miivei-
ben, az is lehet, hogy sokan a nagy melodistit szetetik benne, ismét misok ellendllhatatlan
ritmik4jinak hatdsa alatt vannak. Nyilvin hozz4jirul népszerfiségéhez az is, hogy mivei-




::zsl‘)i;{zznyos szézaléka — igy éppen legismertebb alkotdsa, a INégy évsgak — program-

'Es e‘zekkel a meghatirozdsokkal tulajdonképpen definidltuk Vivaldi mfivészetét is

Vivaldi, mint minden velencei komponista, s6t, talin mint minden barokk muzsikus'
Ya'léhan csodslatos harménidban egyesiti alkotdsinak széthtizd, néha polérisan ellentéte;
irinyd Osszetev6it. Emlékezziink a Scala al Bovolo hasonlatira. Ugyanigy 4llhatunk
s?emben Vivaldi hangszeres zenéjével is: szinte vad-romantikusnak mondhaté, fantasz-
ttku.s-sze.szélyes tartalmi és zenei &tleteket foglal hihetetleniil kicsiszolt form:;i rendbe
a Vivaldi-zene. E16z6 fejezetiinkben széltunk a concerto forméjirél. Ez a forma Vivaldi-
nél jegecesedik ki mind a hiromtételes ciklus, mind pedig a concerto formdju nyitététel
vonatkoz4siban. Es amint — mir az els6 mivekben — készen 4ll a minden tartalom be-
f?gadéséra alkalmas formaképlet, Vivaldi a legnagyobb véltozatossiggal alkalmazza azt
Eleser} metszett kdrvonalaiban szinte mindig felismerhet8 a vissza-visszatérd zenekari
tematikus anyag és a vele ellentétes szélista-matéria. Korvonalaiban; mert ezeket a kere-
teket 2 mester szinte minden mivében mésként és misként alkalmazza. Hol itt, hol ott
taldl valami olyan megoldist, amely szinesiti, élénkiti a struktirit. Eljut néhény" miiben
a nagyforma szorossé tételéhez is, amikor is a hirom tételt motivikus utaldsok, hasonld-
sagok flizik szorosabb egységbe. ’

i Amennyire viltozatlan a forma kerete, annyira viltozatos a harménidt alkoté misik
dsszetevl: a tartalom. A programatikus mivekrél most ne beszéljiink, az teljesen kiilon
aspektusa Vivaldi méivészetének. Am figyeljiik meg, hogyan viltozik m{irél mire a tételek
ta.rtalmi viliga. Még csak azt sem mondhatjuk el, hogy a visszatérd zenekari matéria min-
dig ritmuséban €16, markéns és pillérszerien tomor lenne, sem pedig azt, hogy a sz6lista-
részek f8 jellemz&je a virtuozitds. Van olyan concerto, amelynek éppen a tutti-részlete
puha és lirikus, és van olyan, amelyben a szélista kezére bizza a mester a markdns ritmikdt
vagy éppen a lirikusan kitirulkozé dallamot. — Mindezideig csak a concerték nyito-
t’ételciréil beszéltiink. A lassa tételek tipus szerint még véltozatosabbak, Néhédny titemes
Atvezetd szakaszoktdl kezdve szélesen kibontott dallamfiizérig, akkordok sorozatitdl
fo}tban koncipialt hangszin-fantizidkig, bijosan ringat6dz6 sicilianétél dramai monoldgi
r}'u.ndenfélc tipussal taldlkozunk. Vessiik csak ssze a kozismert d-moll concerto mélységcsei
lmku:ls s’iciliano-tételét a La notte fuvolaverseny éjszakai fantazmagoériskat felvillantd
Adaglo-}év.al: két polarisan ellentétes vilig. — A zirétételek arinylag a leghomogéneb-
bek, mirmint osszességiiket tekintve. A legtobbjiik tincos litktetést és viddm. Valdszind-
leg az operasinfonia hagyominya mutatkozik itt meg.

A melédiaklt8 Vivaldirél tulajdonképpen miér beszéltiink is. De nemcsak a lasst téte-
lekben mutatkozik meg a szélesivii dallamossig. A motorikus-virtuéz nyitétételekben
vagy a tincos harmadik tételekben is felbukkannak a csod4latosan arinyos dallamok. Ne
feledjiik, hogy Vivaldi kora az olasz bel canto kibontakozdsinak az ideje. Es az olasz z.f:nc—
szerzﬁl szdméra ebbsl a szempontbdl teljesen lényegtelen, hogy hangszeres zenét ir-e vagy
voké.hszjlt? az 6rok mediterrin dallamossig mindkét mifajt gyokeréig-velejéig 4dthatja.
Toscaninirél jegyezték fel, hogy prébéi kézben minduntalan ,,cantare, cantatel” szavak-

kal késztette 2 muzsikusokat a hangszerek énckeltetésére. O, korunknak és taldn nemcsak
korunknak legnagyobb karmester-géniusza, nagyon is j6l tudta, hogy ezzel a kifejezéssel
az olasz zene legmélyebb lényegét ragadja meg.

Vivaldi ritmusviliga — a forma torvényeinél fogva — leginkébb a nyitétételekben
mutatkozik meg. A zenekari szakaszok, a format pillérszerien timaszto tuttik rend-
szerint ritmusukban élnek. Ezzel nem azt akatjuk mondani, hogy e szakaszok dallamos-
siga hittérbe szorul a titmikus erd mogott. De ki tagadhatnd, hogy a Négy évszak hegedi-
verseny-sorozat négy nyitotétele nemcsak dallamoss4géval, hanem azonnal fiiliinkbe rog-
26d6 ritmik4jéval is hat. Taldn igy fogalmazhatndnk leginkdbb: Vivaldi téméiban dallam
&s ritmus egymésbol fakadnak, a dallam menetét a ritmikus lejtés is meghatirozza, viszont
a titmus kibontakozdsa is ald van vetve a minél szélesebb dallamkibontis gondolatinak.
Virtudz darabokrdl 1évén sz6, a legtobb esetben azt is figyelembe kell venniink, hogy
ebben az id6ben a technikai bravir egyik megjelenési forméja olyan passzdzs-fiizér volt,
amely mindig ugyanabban 2 ritmusban mozgott. Kopogé-liktetd tizenhatodok sora
hatirozza meg nem egy Vivaldi-tétel sitmikus arcélét és ez a motorikusan dobold ritmika
a forthsa a Vivaldi-zene fesziiltségének. Mintha magasfesziiltségli 4ram keringene ezekben
2 menetekben: nem tudunk hatsa al6l kikerilni, s6t, néha ez marad meg benniink leg-
fébb emlékként.

Ennek a ritmikus erének az ellentétérél is kell szélnunk, a szinfoltokban komponald
Vivaldirél, Hallgassuk meg példaként egyik legismertebb miivének, a négyhegeds
versenynek lassu tételét. Néhiny bevezetd iitem utin a bricsik és csellok alig hallhatd,
egyenletesen kopogé kisérete folott kezd jatszani a négy szolista. Dallam nincs, a ritmus
oldalakon keresztiil ugyanaz a hdromszor négy tizenhatod, csak a harménidk viltoznak.
Ez mir dnmagéban véve is tomb- vagy foltszer hangzast eredményez. A kiilonleges szin-
hatdst azonban az okozza, hogy a négy szélista mindegyike més és mds felbontisban, de
més és mas vondsnemmel is jitssza a hangokat: az elsé se nem koti a hangokat, se nem
ugtatja a vonot, a misodik hirom hangot két, egyet rdviden jatszik, a harmadik minden
hangot kiil6n — staccato — szélaltat meg, mig a negyedik kettesével koti 8ssze a hango-
kat. A négy kiilonb6z6 megszolaltatisi méd eredményezi azt a kiilonleges, zsongd hatist
&s szint, ami a tétel jellemzdje.

A programzenész Vivaldirél nagyon sokat irtak mir. A mester stilusdnak ezt az Ossze-
tevGjét, ezt a vildgot leginksbb a Négy évszak zenéjében tanulményozhatjuk. Itt ugyanis
a partitirdba Vivaldi bevezette annak a négy szonettnek megfeleld sorait, amelyek a négy
évszak sajitossdgait mondjik el koltsi formaban. Ha partitiréval a keztinkben figyeljilk
a zenét, vagy ha a miisorfiizetekben sltaliban lenyomtatott szonetteket hasznéljuk vezér-
fonalul, tisztiba johetiink Vivaldi hangfest8, képszeriien abrazolé médszereivel-eszkozei-
vel. De taldn ennél is jobb példdkat nytjtanak a La notie koncettek (az egyik fuvola-, a mi-
sik fagottverseny). Itt taldlkozunk ugyanis olyan tételfeliratokkal, mint ,, Az éjszaka fan-
tomjai”, ,,Alom”, ,Ebredés” stb. A Négy évsgak részletez6-aprélékos eljirisival szemben,
ezekben a miivekben, ezekben a tételekben Vivaldi 4ltalinos hangulatokat fest és ugy
tlinik, itt jobban szabadjira engedi fantizidjit. A tobbi programverseny: A tengelice”,
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A tengeri vibar”, ,,Madrigaleszk”, wParasgtosan”, ,,. A magdny” stb. sokkal kevésbé tartozik
a programmuzsika fogalomkérébe, mint a Négy évsgak vagy a La notte-mitivek. Inksbb csak
egy-egy momentumukban felelnek meg a programatikus cimnek. Az is lehet, hogy egy-
egy cim kés6bb keriilt a darabok élére, legalibbis erre ltszik utalni példiul az, hogy
a ,Nagymogul” alcim@i mé négy autograf kézirata kéziil csak egyen ldthat6 ez a meg-
jelslés.

Am a Vivaldi-concertékat hallgatva, mondhatni, minden esetben az az érzésiink, hogy
program-mf{r8l van sz6. Kovetkezzék az egyik legnépszertibb concerto grosso, a 3-as
opusz-szimmal ellitott sorozat d-moll darabjinak részletesebb elemzése. A mii a régebbi,
Corelli-féle modell szerint a vonészenekar mellett két széléhegediit és egy szélégordon-
kit foglalkoztat concertinéként.

Az els6 tétel kivétel a szabély alél, hiszen nem concerto forméban késziilt. Tbbrészes
formaképletrél van sz6, melynek legterjedelmesebb szakasza: faga. A vivaldii fantaszti-
kum egyik legdébbenetesebb megnyilvinuldsa a tétel kezdete: a két széléhegedl minden-
féle kiséret nélkil inditja a darabot, egyetlen d-moll akkord, illetve d-moll skila anyagira
taimaszkodva. Vivaldi ugy ,,rakta fel” a két heged( szélamit, hogy a 4 hang szinte minden
pillanatban, 2 hiromnegyedes titem majd minden nyolcad4n hallhaté. Igy végeérhetetlen-
nek tiné hangismétlés érzete timad, és az dlland6an zengé 4 hang felett hullimzik a fesziil-
ten ritmikus, markéns, mindig hangstlyozottan erSteljes zene. A hullimz4s egyre mélyebb
régidkba keriil, majd elhallgat a két szdlista, helyiiket 4tveszi a sz6légordonkis, hogy
a continuo-basszus kiséretével 6 is elmondja a magiét. Végiil a szbélégordonka két le-
hanyatl6 skilamenete visz el a mélyponthoz. A lehets legegyszertibb eszkdzoket veszi
igénybe Vivaldi, és mégis olyan elementiris drdmai hatist ér el, ami még az § erdsen
dramatikus vildgiban is kiilonleges. Végetért a bevezets szakasz. A teljes egyiittes hirom-
itemes akkordsorozata kévetkezik, melyhez Vivaldi semmiféle hanger6-jelzést nem irt,
de érezziik, hogy ez a hdrom iitem csakis leheletfinom piandban szélalhat meg. Syikséges,
hogy az el6z6 viharos szélista-szakasz utin valamiféle megnyugvis kovetkezzék. Mar csak
azért is, mert az utolsé akkord elhaldsa utin a basszusokban felcsattan a faga hallatlanul
markdns és ritmikus témija. Programzenérsl beszéltiink, azt mondtuk, hogy az alcim
nélkiili mivekben is programot érziink. A d-moll verseny esetében ez a program: a szdlista-
részlet drdmai, vagy ha gy tetszik, tragikus kérdésére a hirom akkordikus iitem l4tszo-
lagos nyugvépontja utin a fisga hatirozottsiga adja meg a vélaszt. Zenei kifejezésekkel:
a bevezetd részlet maga a fantiziaforma, a szabdlytalansig, a szeszélyesség, amelyre ugyan-
csak feleletként vdg rd a nagyon is kétott forméju figa-szakasz.

Es ez utédn a drimai kontrasztokban gazdag, fantiziaformit kotstt formaval valté
nyitds utin a lasst tétel dlmodozé, lirikus sicilianéja kdvetkezik. Elészor a teljes zenekar
szélaltatja meg a keretez8 tématdredéket, majd 4dtveszi a vezetést az elsé széléhegedd,
melynek éneke maga a megtestesiilt bel canto.

A barmadik tételt ismét a szdlistik kezdik. Egymisra torl6dé szélambelépéseik mir az
elsé titemekben eldruljik, hogy a nyitététel drimaisigihoz tértiink vissza. A szélistdkhoz
csakhamar tirsul a teljes zenekar, de a hangulat fesziiltsége, drimaisiga egy pillanatra sem

oldédik fel. S6t, Vivaldi nagyon is tudja, hogy egy-egy ritmikus figura szinte vé{;nélkuh
ismételgetésével vagy az élesen siirlédo disszonanciék‘kal hogyan fokozza a fes:zultséget.
Tehit ha a nagyformit, a hiromtételes ciklust szemléljik, ugyanazzalua megolda:rssal taldl-
kozunk, mint az els& tételben. Itt is, ott is két drdmai szakasz fog kozte pihenSként egy
ellentétes hangulatd részt: az els§ tételben a hiromiitemes akkordsort, a nagyformiban
a szélesen énekld sicilianét, Program? Nem kétséges: egy nyughatatlan lélek vivédasa,
amelyet nem tud csillapitani semmilyen mds hatds.

Csak a concert6krdl beszéltiink eddig, pedig Vivaldi szdmos még m'ﬁfajban %s tevékeny-
kedett. Operiirél részben széltunk az életrajzi részbe.n ; zenéjiik ritkdn hangr::1k fel, ?edlg
bizonyosan megérdemelnék az el6addst. Valamennyi a kOf bel canto stilusa]ian ilroc%o'tt,
4m Vivaldi ugyanakkor a kifejezésnek is mestere vo_It, tehdt oper-él sohasem oncéld ria-
gylijtemények. Ha nem is volt olyan vérbeli, igazi zenedre‘tmaukus a szinp?.don,.mmll:
concertdiban, mégis egy vildg vilasztja el azoktél a kortirs zefleszerzﬁktdl, akl_knle‘
igyetlenségét, drimaellenességét, fe]ﬁletességiét és az énckes-szt‘art‘)kkzil s‘zemb::m alé-
rendeltségét Marcello halhatatlan szatirdjdbol ismertiik meg. A P1.eta szimira, s6t, mint
feltehetd, 2 San Marco részére is komponalt egyhdzi miiveket. A P1.eté-bcl1 egyittes nem-
csak zenekarirdl, hanem énekeseirél is hires volt, és mint a t6bbi konzervaténum‘t;?n,
itt is gyakoriak voltak az oratérium-el6addsok. (Etdekes médon Velence az eg"ye ci:
varos, amelyben még élt az oratérium korai korsza‘ké.na}c, az 16.00—33- év_f:k" kornye:ls:ém::1
gyakotlata: az orat6rium latin nyelvd szévege.) Vivaldi oratériumai koziil egy maradt
fenn, a Juditha Triumphans. A magyar zenebarit magyar hangleirr{ezfelvételen is hozzi-
juthat ehhez a miihdz, és beléle fogalmat nyerhet 2 mester v.ok'ahs stﬂusérél.. I?Lg?'arént
megtaldljuk benne a dis ékesitéseket, kifejlett koloratﬁrtec}{mkat és a drimai kifejezést,
a helyzetdbrizolé hangfestéseket és a lapidérisan egyszer( kéruskezelést. el

Ezek a vokilis miivek azonban éppligy a periféridjin herezked’nek. 'el Vivaldi a:u\.wrz
jének, mint a szél6hangszerekre komponélt kamaraszondtik. A rc’)tha.]u pap c'oncertéw
{rta be nevét a zene torténetébe. Ezzel hatott legink4bb sajit kordban is és ma 1s.

Vivaldit hazdjdban miér életében elfelejtették. De mﬁvés.zete tovibb é%t, .min‘tcgy bivo-
patakként, féleg a német mesterek korében. Bach weimari tartézlfodésa idej é”n }smer.ked:?tt
meg Vivaldi concerto grosséival. Igen sokat tanult bel8lik. 'Mat Bach elsé cletf'a;ziré]a,
Johann Nikolaus Forkel 1802-ben megjelent miivében ezt itja: ,, Johann Sebastian Bac’h
elsé zeneszerzési kisérletei, mint 4ltaldban minden kezd6 kisérlet, gyengék voltak. Oktatds
nélkiil, amely utat mutatott volna szdméra és lassanként, fokozatosan vezette V:olna, agy
kellett eleinte tennie, mint mindazoknak, akik irinyitis nélkil lé?nek ilyen Pal.yérzi: be-
érni azzal, ami magitél sikeriil. A hangszeren fol és le fu.thkérozn% vagy ugrélni, koz.ben
mindkét kezet teljesen kihaszndlni, amennyire csak az 6t ujj engedi, és ezt a szertelen ]é.t]é{-
kot mindaddig (izni, mig véletleniil el nem jut egy nyugvépontra —, ezek azok a dolgok,
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amelyekben minden kezd6 egyforma. Ennélfogva csakis ujj-zeneszetz8k lehetnek (vagy
zongorahuszirok, amint Bach kései éveiben nevezte), azaz: ujjaikkal el8bb lejitszatjik azt,
amit le akarnak irni, ahelyett, hogy az ujjaknak el8irndk, hogy mit jétsszanak. Bach azon-
ban nem sokdig maradt meg ezen az titon. Csakhamar megérezte, hogy az 6r6kds futki-
rozéssal és ugrindozédssal még semmit sem ért el, hogy a gondolatok kézétt rendet, dssze-
figgést és ardnyossigot kell teremteni, és hogy ilyen célok eléréséhez valamiféle irdnyi-
tdsra van sziikség. Ilyen irinyitéul szolgéltak szimara Vivaldiakkoriban megjelent heged -
versenyei. Gyakran hallotta ezekrdl, hogy milyen nagyszerd darabok, mig arra a szeren-
csés gondolatra jutott, hogy 4tirja valamennyit zongorira. Tanulméinyozta a gondolatok
menetét, ezek egymds kozotti Osszefliggését, a modulicié viltakozdsit és egyebeket.
A hegediire irt, zongorira nem alkalmas gondolatok és futamok 4tdolgozdsa sordn meg-
tanulta, hogy zenében gondolkozzék, igy munkija végeztével nem kellett t&bbé ujjaitsl
vérnia a gondolatokat, hanem ezeket képzeletébdl vehette.” De nemcsak a fentieket tanulta
meg, hanem étvette Vivalditél a concerto grosso formatipusit is. Az olasz mester tiz
concertéjat irta 4t cembaldra; a kutatds hosszi ideig nem ismerte az eredetiket és bar sej-
tették egyesek, hogy nem Bach 6ndllé miveirdl van szd, a végleges tisztizissal addig
kellett virni, amig a Vivaldi-hagyaték feldolgozista nem keriilt. (Ennek ellenére tudunk
olyan hanglemezkiadvinyrél, amely még 1955-ben is Bach-mfiként jelsli meg azt a négy-
zongotrés versenyt, amely Vivaldi négyheged(s versenyének 4tirata, Egyébként ez az 4t-
irat a tizedik a sorban, az egyetlen, amely megtartja a zenekari concerto diszpozicidjit,
és nem sz6léhangszerre késziilt.) Bach concerto tipusti mivei: a Brandenburgi versenyek
vagy a cembaléra irt Olasy koncert elképzelhetetlenek a Vivaldi-mdvekbdl vett formai,
ritmikai és melodikus impulzusok nélkil.

Mint a zenetorténet egyik groteszk epizddjit, hadd emlitsiik fel a d-moll koncert kiilénds
torténetét. Bach cembalo-4tiratai kozt szerepelt ez a2 md. Bach fia, Wilhelm Friedemann
azonban ,eltulajdonitotta” apjit6l. Bach haldla utin jutott hozz4 a kézirathoz, melynek
cimlapjira egyszerlien rivezette a megjegyzést, miszerint a mivet & irta és apja csak le-
miésolta. Koriilbelil egy évszdzaddal kés6bb Liszt egyik novendéke, August Stradal
hozzéjutott a kézirathoz és elkészitette annak modern, s6t, nagyon is modern, romantikus-
virtudz zongoraitiratit. Amikor aztin kideriilt Wilhelm Friedemann turpissiga, a d-moll
concerto Bach miiveként kezdett szerepelni, mig végiil is eljutottunk a valé tényallds isme-
retéhez. Kiilonds, hogy még ma, fél évszdzaddal a Vivaldi-kérdés tisztdzdsa utin is el6-
fordul, hogy a darab Wilhelm Friedemann szerzeményeként keriil eladédsra.

Igy tehit Vivaldi miivészete a késébarokk concerto grosséiban élt tovibb, majd a stilus-
viltiskor tgyszélvin teljesen eltlint a kéztudatbdl. A mult szdzad kézepetdjin, a Bach-
osszkiaddssal kapcsolatban kezdett Gjra Vivaldira irinyulni a figyelem, 4m ekkor még csak
igen kevés miive volt ismert. Valésigos kalandregény sorin keriilt napviligra Vivaldi
életmive.

Két torinéi professzor, Luigi Torri és Alberto Gentili érdeme a felfedezés. A tdrténet-
ben fontos szerep jut annak a Giacomo Durazzo gréfnak, akirél mir Mozart velencei
litogatdsakor emlitést tettiink. A genovai szdrmazisi Durazzo Bécsben miikédott diplo-

méciai szolgélatban, majd egy osztrik holggyel kotott hizassiga révén végleg a ?sé;szér-'
varosban telepedett le és udvati szolgilatba 4llt. & volt az a nevezetes ,,zenegr’of’ , aki
sikerre segitette Gluck és Calzabigi els¢ reformoperijit, az Orfeuszt. Kés6bb aztin keg:yﬂ
vesztett lett, és MAria Terézia Velencébe kiildte kovetként. Mozart 1771-€s velencei tartoz-
kod4sa idején egyike volt apa és fiu pirtfogsinak. Valésziniileg a Pieta-tél vette meg
Vivaldi kéziratainak hatalmas gyGjteményét. T6le csalddja két tagja éit'('jkc'inltef akik a kt')fe-_
teket megosztottik egymds kozott. Gentili és Torri az egyik részt egy Totrino kt‘:rnyc}u
szalézidnus kolostorban talalta meg, a méisikat csak hosszadalmas tirgyaldsok utin Eudta]:
Lkicsalni” egy még él6 Durazzo markitél, egy kiildnc dregurtol. A v‘ételérat ml.ndkét
esetben egy-egy gazdag torindi gyiros fedezte, roluk, illetve elhunyt fiaikrél nevezik ma
is ,,Mauro Foi” és ,Renzo Giordani” gyidjteménynek. Mindez az 1920-as évek végén
zajlott le, de 1936-ig virni kellett, mig a torin6i gytjtemény elsé katalégusa kiadj’tisra
keriilt. Alfredo Casellinak, a neves olasz zeneszerzének koszonhetd a Durazzo-gyujte-
ménybél valé Vivaldi-mlvek bemutatdsa, az 1939-€s sienai Vivaldi-héten. Azéta szimos
kutaté, elsésorban Matc Pincherle és Walter Kolneder foglalkozott Vivaldival, élettrté-
netével és mfveivel egyardnt. Tobb 8sszkiadds megjelentetése is elkezc%(’i_détt, kﬁztfik
az a legjelent8sebb, amelyet a ndlunk is ismert és népszerd Angelo Ephrikian, valamint
a hires zeneszerz6, Gianfrancesco Malipiero ad kozre. b =

Jelenleg nagyjébél igy 4llithaté Ossze az ismert Vivaldi-mvek listdja: 445'c.oncerto
grosso, 14 szinpadi md, 76 szonita, 16 sinfonia, 100 dria, 58 kant‘é.t:i, x oratétium, 57
egyéb egyhdzi m(i. Hatalmas életm; nemcsak mennyiségben, de mmose’gben is.

Vivaldi egyike a feltimadt zeneszerz6knek, akik évszizados feledéis utin nemcsak’u]’ra
napfényre keriiltek, hanem akiknek népszerisége n6ttdn-nd. Hs sz-amunkra, a lagl..mak
varosa vindorai szimara mindig jelen van. Az & zenéje hallatszik a kis callékbdl, a hidak-
£6l és a Canal Grandérél. Nincsen iinnep, amikor a hangsz6r6k ne a Négy évszak vagy mé’s
Vivaldi-darabok zenéjét sugéroznik. Elvélaszthatatlanul kapcsol6dott Sssze sziilc’Svér.osz.L-
val. S ez természetes is, hiszen & a véros lelkének, szellemének legtdkéletesebb zenei ki-

fejezbje.




A XIX. szdzad

1797: la caduta della Repubblica — a Kéztirsasig buk4sinak éve. Ha az ember Velence
operahizainak mfsorait lapozgatja, nem veszi észre ezt a torténelmi ceztrit. Ugy tlinik,
a véros lakosai, amint az ostromnak és a felforduldsnak vége volt, Gjra megtoltotték a szin-
hizak termeit.

De ez a Velence mir nem a régi Serenissima. Antonio Lamberti kéltd panaszolja fel,
hogy tiz évnél rovidebb id6 alatt mintegy nyolcvan mérvinypalotit ,,rombolt le a francidk
diihe, annyira, hogy nem lehet mir rdismerni a vdrosra”. Néhiny évtized még, és szAmos
patriciuscsaldd kihal. A kolt8 szerint a véros teljes lakossdginak harmadrésze hagyta el
sziil6foldjét. Még teljesebb képet kapunk a helyzetr8l, ha Mozart librettistdjinak, Lorenzo
da Ponténak emlékiratait lapozzuk fel. Da Ponte Venetéban sziiletett az akkor Cened4nak
nevezett viroskdban (ma Vittorio Veneto). Ifjusdgit, legszebb és legkalandosabb éveit
Velencében tbltétte. Erthets, hogy amikor a Koztirsasig bukésa utin énekesek szerz6d-
tetése végett ismét felkeresi Velencét, a litottak és hallottak kétségbeejtik. Da Ponte mér
az osztrik uralom alatt 4116 Velencét litogatta meg. Tudjuk, hogy a campoformiéi béke
utin Veneto tartoményt bekebelezték az osztrik birodalomba (1798).

»Akkoriban érkeztem Velencébe, amikor a németek voltak ott a viros urai, igy mint jé
hazafinak, két keser(i kelyhet is ki kellett iititenem. Az egyik szegény hazdm sorsin érzett
binatom volt, a misik személyemet érintette. Sokat hallottam réla, milyen szinalmas
helyzetben van a véros; de mindaz, amit hallottam, semmiség volt ahhoz képest, amit egy
¢jszaka és egy nap leforgisa alatt littam. Meg akartam nézni a San Marco teret, melyet
t6bb mint 20 éve nem littam. Az 6ratorony oldalirél kozelitettem meg, ahonnan, ahogy
az ember belép — de semmivel sem el6bb — egyszerre lehet 4dttekinteni a nagy teret.

Itélje meg olvasém meglepetésemet és szfvfijdalmamat, amikor e hatalmas téren, ahol
a boldog idékben rengeteg ember vidim, gondtalan tdmege kavargott, most akdrmerre
néztem, nem tapasztaltam mdst, mint sZomordsigot, csendet, maginyt, elhagyatottsigot.
Osszesen hét embert l4ttam, ahogy a térre léptem.,

— Milyen kihalt ez a néppel teli viros — csak ennyit tudtam mondani az els8 pillanatban.

Végigsétiltam a San Marco téri Procuratie 4rkddsora alatt és még jobban csod4lkoztam,
litva, hogy még a kdvéhdzak is tiresek. 11 kdvéhdzban dsszesen 22 embert szimoltam meg,
semmivel sem tébbet.”

»A kovetkez6 nap, november 8-a, szimomra emlékezetes eseményekkel volt tele. J6-

kor reggel elindultam otthonrdl, mert litni akartam Velence minden arculatit. Vissza-
mentem a Szent Mérk térre, de reggel sem taliltam t&bb embert, mint amennyit el6z8
nap. Beléptem egy kivéhizba, ahol ismertem a tulajdonost, és kivét kértem. Hat-hét
ember ilt itt, ugyancsak kévéztak és politikirdl beszélgettek. Rogton jegyezni kezdtem.

— J6l megjirtuk ezekkel az j urainkkal — jegyezte meg az egyik. (Ekkortijt vonultak
éppen be a németek Velencébe.)

— Az a hts, amit pir nappal ezel6tt még 8 soldéért drultak fontonként, most 18-ba
keriil; a kivé vimja megduplézédott; a bor, ami 3 soldo volt palackonként, most nem
kaphaté haton alul; és kihirdették, hogy a dohdnyra, séra, cukorra Go szdzalékos vimot
rénak kil

— Mindez semmi — mondta egy mésik —, a 2 milli6 a sok, amit kivetettek rink!

— Kétmilli6 micsoda — mondja a harmadik —, osztriga?

— Exziistpiaszter! — kidltja a negyedik.

A kivés, aki reszketett ettél a tirsalgistdl, az emberek kozé ugrott.

— Az Istenért, uraim — kidltotta rémiilten, reszket8 hangon —, hagyjik abba ezt a be-
szédet! Semmi kedvem hozzd, és azt hiszem, egyikiiknek sincs, hogy megtapasztalja,
milyen sebesen jir a katonik botja!

Egy kis szobicskdba vezetett benniinket, becsukta az ablakot, az ajtdt, és elmesélte,
hogy el6z8 este néhiny velencei ifj vidim hangon beszélgetett egymds kozbtt, nem
messze a kivéhazatdl, és mivel néhidny német katona, aki atrra ment, azt hitte, veszeked-
nek, kettSt, akik emeltebb hangon beszéltek, kivilasztott koziilik és két-hiromsziz
spotztausendsakrament. . . « utdn sziémos botiitést sézott fejiikre, nyakuk kozé, majd az
Brségre vitette 8ket, ahol senki nem lévén, aki olaszul értett volna, ott tartottik Sket egész
reggelig.

Olyan lestjtva tdvoztam a kavéhdzbél, mint a gyengédszivi ifji anyja temetésérsl.”
( Jaszay Magda forditdsa.)

A viros tovabbi torténelme mir nem tul érdekes. Az austerlitzi csata utin Napdleon
hatalma al4 keriilt Gjra. (Ekkor, 1810-ben, épitették a Szent Mirk teret a bazilikdval szem-
kdzt lezard in. napéleoni szarnyat, amelyben a viros térténetének legnevezetesebb képzo-
miivészeti dokumenticidja, a Correr-muzeum kapott helyet.) Napoéleon bukdsa utin ismét
osztrik uralom ald keriilt a lagundk virosa.

Mir csak 1848 és 1866 jelent fontos évszdmot: az el6z6 Velence népének utolsé jelentds
megmozdulisa, a Daniele Manin vezetésével kirobbant forradalom éve, mig 1866 a nép-
szavazis esztendeje, amikor Velence egyhangtilag csatlakozott az olasz kirilysighoz.
Manin és a forradalom emlékét tobb helyen is lithatjuk. A népvezér szobra a réla el-
nevezett téren 4ll, mig a forradalom dics8séges kiizdelmeire emlékeztet az az 4gy1, amely-
lyel a Velencébe érkez6 utazé a Mestrét a varossal 8sszekotd vastti hid kozepe téjin taldl-
kozhat. A nép egy és negyed évig 4llt ellen az osztrik hadaknak és csak akkor adta meg
magit, amikor éhség és betegségek is tAmadtak rd. Az ellendllds utols6 fészke azon a he-
lyen volt, ahol ma az 4gyu lithaté.

1866-t6l kezdve Velence az olasz kirdlysidg, majd koztdrsasig egyik virosa.




Mint emlitettiik, a mivészeti és benne a zenei élet alig sziinetelt a torténelmi események
idején. Alighogy belépiink az 4 szdzadba, Velencében hunyja le 6rékre szemét a korszak
egyik legjelent6sebb olasz mestere, Domenico Cimarosa. Tobb fzben jirt a varosban,
tobbek kozt a Horatiusok és Curiatiusok cimi@ operdjinak 1796-os Fenice-beli bemutatéja-
kot. 18o1-ben is itt taldljuk. Eppen elhagyta Népolyt, ahol orosz katonik mentették meg
a haldlos itélet végrehajtdsitol, melyet a Bourbon-restauricié idején mondtak ki rd. Vissza
akart térni Szentpétervirra, ahol annyi sikert aratott, 4m dtkdzben Velencében utolérte
a haldl. Korabeli legenda szerint nem betegség, hanem a ndpolyi kirdlynd mérge tette el
14b al6l. A Campo Sant’Angelén 4116 Duodo palotiban halt meg. A véros egyik legszebb,
XIV. szdzadbdl valé gétikus palotija akkor a Hirom Csillaghoz cimzett szillod4dnak adott
helyet. A mesterre emlékeztetd tibla ma is ott 4ll az épiilet faldn.

1810-ben és 1818-ban egy-egy fiatal komponista elsé operdjit mutatjdk be; mindkét
eseményrél mar megemlékeztiink a szinhdzakrdl sz616 részben, de hadd emlitsiik itt wjra.
1810-ben a San Moise falai kézott hangzik fel Gioacchino Rossini vigoperija, az I/ cambiale
di matrimonio, mig 1818-ban egy jévigisu katonatiszt, Gaetano Donizetti mutatkozik be
zeneszerz8ként a San Salvatore szinhdzban. O térténelmi tirgyd opera seridval jelentkezik,
cime Ewrico di Borgogna.

Néhiny oldallal odébb elmeséljiik majd Velence leghiresebb szinhdzdnak, a La Fenicé-
nek torténetét, bemutatéinak sorit. E18bb azonban hirom nem olasz zeneszerz8 Velencé-
hez kapcsolédé élettorténeti eseményeirél kell szélnunk.

1830-ban a huszonegy éves Felix Mendelssohn-Bartholdy litogatja meg Velencét. Pir
napot tolt csak a virosban. Benyomdsairdl tanirinak, Zelternek igy szdmol be: ,,Orgona-
jitékot eddig csak egyszer hallottam itt, de az is gydszos volt. Eppen Tiziano képét néze-
gettem, a Vértanti Szent Péter-t, istentisztelet folyt a templomban*, és engem mindig
valami 4jtatos borzongis fog el, ha ezek a régi képek hatalmas alakjaikkal fokozatosan ki-
lépnek a félhomialybél és elttem feltirulnak. Ekkor szélalt meg az orgona. Els6 hangjai
jolestek. De mit habart 8sszevissza ez a friter, Tiziano képe mellett! Ezekutin nem vé-
gyom az orgonista urral valé személyes megismerkedésre. Pillanatnyilag sziinetel az
opeta, s miutin Gjabban még a gondoldsok is hallgatnak, mivészeti élményeim a képzé-
miivészetre szoritkoznak. Ezek viszont komponilisra Osztonoznek engem, és elég
szorgalmas is vagyok.” (Jemnity Sdndor forditisa.)

Ugy litszik azonban, Mendelssohnnak nemcsak képzémiivészeti élményei lehettek
Velencében: ellentmond levelének a tény, hogy kés8bb szimos Velencei gondoladalt kom-
ponilt zongorira, melyek a ,Dalok széveg nélkiil” fiizeteiben kaptak helyet. Bit nem
lehetetlen, hogy ezek a hangulatos és szép mivek a kor 4ltalinos barcarola-divatjit kovet-
ték csak. ..

(Hadd mondjam itt el egy hasonlé élményemet. Lucciban, a csodilatos San Frediano
templomban voltam tandja egy pilinkdsd hétféi istentiszteletnek, melynek sorin sok kis-

* Tiziano hires képe a San Giovanni e Paolo ¢kessége volt 1867-ig, amikor tlizvész dldozata lett. Azbta renaissance-
koti miésolata lithat6 csak a templomban.

lany és kisfit els6 dldozdsa is lezajlott. A San Frediano legalibb olyan gazdag mikincsek-
ben, mint a velencei San Giovanni e Paolo: maga a templom az olasz romantika egyik
legcsodélatosabb alkotdsa; homlokzatin Betlinghieri lenylig6z6 Pantokritor-Krisztusa,
a mozaikmivészet remeke; belsejében romin és gét stilusi szobrok, freskék. Ebben
a kornyezetben, ahol valéban minden a legmagasabb rend(i miivészetet sugérozza, azisten-
tisztelet sordn, éppen az els6 4ldozé gyerekek tiszteletére, ugyancsak megszélalt az orgona.
Nem tudom, ki volt a mii szerz&je, talin az orgonista maga, de stilusa teljes egészében
a multszézadi, Donizetti—Bellini-féle opera viligihoz tartozott. Ha nem is volt olyan éles
az ellentét a zene és a templomi kdrnyezet kzott, mint a templom egész miivészi 1égkdtre
és az egyik MAria-szobor feje f61¢ applikilt, mondhatatlanul giccses és oda nem ill§ neon-
dicsfény kozott — a stilustdrés mégis feltint, Am valahogy egyéltalin nem volt zavaré:
hozzitartozott a légkérhoz épptigy, mint a kislinyok és kisfitk egyforma sziitke tinnep-
16je és meglehet&sen unatkozé félre-félrepillantdsa, sugdolézdsa, vagy a gyerekeket egy-
miésutin villanéfénnyel fényképezd fotés, aki abban a pillanatban 6rokitette meg Sket,
amint 2 plispoktsl egy-egy csékot kaptak. Az egész egyiitt: Olaszorszig volt. Az az olasz
szellem, amely nyilvdn tivol 4llt a Bachon és Goethén nevelkedett és — bdrmilyen para-
doxul is hangozzék — romantikus heviilettel klasszicista Mendelssohntél.)

1838-ban a Piazza di San Marco egyik kdvéhdziban — taldn éppen az akkor 118. évét
betsltott és ma is 4116 Florianban — francidul beszél6 fiatal muzsikus lapozza az aznapi
tjsigokat. Adjuk 4t a szét neki, Liszt Ferencnek. ,,Hogy is ne hittem volna magamat
Franciaorsz4g gyermekének, ahol annyit szenvedtem s annyit szerettem ?! Hogy is jutha-
tott volna eszembe, hogy van egy misik fold is — az, amelyen sziilettem, s hogy a vér,
amely ereimben folyt, més embetfaj vére, s hogy az enyéimek mashol vannak?l. ..

Véletlen koriilmény ébresztette £6l bennem hirtelen ezt az érzést, amirdl azt hittem, hogy
kialudt, pedig csak szunnyadt. Egy reggel Velencében, egy német djsigban olvastam
a pesti 4rvizszerencsétlenség részletes elbeszélését. Ez szivemig hatott. Szokatlan részvétet
éreztem s ellendllhatatlan sziikségét annak, hogy ennyi szerencsétlen emberen segitsek. Mit
tehetek értiik ? — kérdeztem magamtél. Micsoda segitséget vihetek nekik ? Hiszen nincs
semmim,ami az embert hatalmassé teszi az emberek kéz6tt. Nincs meg a befolydsom,amit a
gazdagsig ad, sem a hatalmam, amit a nagysig ad. Mindegy: azért csak elére, mert érzem,
hogy szivemnek nem lesz addig nyugta, nem szll addig 4lom a szememre, mig nem vittem
el a magam fillérét annak a végtelen nyomorusignak. Kilénben ki tudja, nem 4ldja-e meg
az ég szegényes adominyomat? Az a kéz, amely megsokszorozta a kenyereket a sivatag-
ban, méig sem firadt el. Isten talin tobb 6romet zért 2 miivész fillérébe, mint a milliomos
minden aranyiba.

Ezek az izgalmak, ezek a fellingoldsok f6dozték fel szimomra a »haza« sz6 jelentését.
Nagyszer(i tj szallt fel lelki szemeim el6tt: a j6l ismert erd6 volt ez, amely a vaddszok
kurjongatasitél visszhangzik; a2 Duna volt, mely sziklikon rohan keresztiil; a hatalmas
rétek, ahol békés nydjak legelnek szabadon; Magyarorszdg volt, az er8s és békezd fold,
amely olyan nemes gyermekeket hordoz a hétin, egyszéval: az én hazdm volt. Mert — igy
kidltottam fel hazafiassigi rohamomban, amelyen bizonyosan mosolyogsz — én is ehhez




az 8si és erds fajhoz tartozom, én is ennck az Gseredeti, megszeliditetlen nemzetnek vagyok
fia, amelyet, Ggy litszik, még jobb napokra tartogat a Gondviselés!” [...]

»Hetedikén indultam Bécsbe. Az volt a szindékom, hogy két hangversenyt adok ott:
az els6t honfitirsaim javira, a misikat, hogy ttikltségeimet kifizessem; aztin egyedil,
gyalogszerrel, zsikkal a hitamon hatolok be Magyarorszig legelhagyatottabb vidékeire.”
(Hankiss Jdnos forditdsa.)

Ha a litogaté a vasttillomis feldl, a Canal Grandén végighajézva érkezik Velencébe,
mindjirt az elsd pillanatokban meglithatja az épiiletet, amely a harmadik nagy északi
mester emlékét idézi fel. Alighogy elhagyjuk a San Marcuola vaporetté-illomést, a menet-
irdny szerinti bal oldalon csodélatos renaissance palota tirul elénk, homlokzatin egy latin
zsoltiridézettel: ,Non nobis Domine”. A XV. szizad végén épiilt a Loredan csaldd
részére. Kés6bb egy mdsik hires velencei patricius-familia, a Vendraminok tulajdona lett.
Ma is Vendramin-palotinak hivjik. Jelenleg a virosi kasziné téli helyisége; ez a modern
felhaszndldsméd talin ellentétben 4ll a megszentel8 emlékkel, de bizonyitja a velenceiek
praktikus érzékét. Pedig stlyos az emlék terhe: 1883-ban itt hunyt el Richard Wagner.

Hiisz év telt el az 1838-as év tavasza utin, amikor 1858 augusztusiban Richard Wagner
el8szor megérkezett Velencébe. Ziirichbél jott, a Wesendonk-idill fijdalmas megszaka-
ddsa utin, poggyasziban a Tristan és Ig0/da megkezdett partitirijival. Mint visszaemléke-
zéseibél tudjuk, amint gondolija elhaladt a Vendramin-palota el8tt, halilfélelem fogta el.
Az életben nagy szinész Wagnert furcsa médon széllta meg az el8érzet: akkor igazdn nem
tudhatta, nem sejthette, hogy el8érzete bevilik... Az egyik Giustiniani-palotiban szallt
meg, a Canal Grande diszeinek egyikében. (Az utas, ha vaporettén végighajézik a Canal
Grandén, a Ca’ Rezzonico, majd a Rio Nuovo torkolata utidn lithatja a csatorna legszebb
palotdjit, a Ca’ Foscarit és mellette a gydnyord, csicsives stilust Giustiniani-palotit.)
Wagner életének tigyszélvin minden pillanatit ismerjiik, igy azt is tudjuk, hogy velencei
tartézkoddsa idején délelbtt dolgozott, majd végiggondolizott a Canal Grandén, a Piazza
koérnyékének egyik vendégléjében ebédelt és utidna a Riva degli Schiavonin sétilt végig,
fel egészen a Giardini Pubblici-ig és csak sotétedéskor tért vissza széllisira. 1870-es
Beethoven-tanulminyiban emlékezik vissza erre az id6re. Sorai felidézik Goethe mir
idézett naplérészletének hangulatit. ,,Egy dlmatlan éjszakdn kiléptem erkélyemre a velen-
cei Canal Grandén levd szillisomon: mély dlomba meriilve, 4rnyékban teriilt el elSttem
a lagtinik mesés virosa. A teljes csendbél egyszerre csak kiemelkedett egy, a birkéjiban
éppen felébred gondoliere erdteljes, érdes, panaszos kidltdsa. Tobbszor is rikezdett
a kidltisra, mig csak a messzi tivolbdl ugyanaz a kidltis nem vélaszolt az éjszakdba meriilt
csatorna mentén. Felismertem azt az &srégi, binatos, dallamos frizist, amelyre a maga
idején Tasso ismert verseit is énekelték, de ami nyilvin ugyanolyan 8srégi, mint Velence
csatornii és lakossdga. Unnepélyes sziinetek utin megélénkiilt a messzezengd dialégus
és ugy tlint, hogy harmdniiban olvadnak ssze a hangok, mig csak kdzelben és tivolban
lassanként és ligyan el nem halt az énck, djra visszameriilt az dlomba. Mit is mondhatott
nekem a napsiitotte, tarka témeg(i Velence nappala, ami jobban sz6lt volna lelkemhez,
mint ez a zeng6 éjszakai dlom?”

Az élmény nem maradt hatistalanul a sziileté mire sem. Wagner egy fnz’lsik irdsiban
olvashatjuk: ,,Mély s6hajtis szillt crescenddban egy elnytjtott oh-ig, ma]d.ebben a fe}-
kidltdsban végz8dott: Velence! Az élmény bennem maradt a Tristan mést')d‘.lk felvonés?-
nak befejezéséig. Talan ez ihlette az angolkiirt panaszos és vontatott hangjait a harmadik
felvonis elején...” .

Wagner tébbszor is visszatért Velencébe: 1861-ben, 1876-ban, 1880-ban, majd 1882
szeptemberében. Ekkor a Vendramin-palotiban szllt meg. Kivételesen nem Canal Gran-
déra néz6 szobikban lakott, mint egyébként mindig, hanem az épiilet egyik oldalszdrnyi-
ban. Itt litogatta meg novemberben Liszt, a két barit ekkor talﬁlkozc?tt uto{jé.ra. 1883 fe}:-_
rudrjdban még vidiman jérta Wagner a vérost, megtekintette a Piazzettin a karnevili
felvonulst. Februdr 13-4n rosszul lett és meghalt. Hal4la el6tt, karicsonykor még kiilonds
élménye volt: felesége, Cosima sziiletésnapjinak eldestéjén a Benedetto Ma-rcello l.c.onze::-
vatérium hangversenytermében a névendékek zenekara élén elvezényelte ifjukori C—dgr
szimfénijat. Csodalatos regényes feldolgozdsa van ennck az csténcl::: Werfel Vefdf—-
regényében. Werfel koltészete valoszerdve teszi Wagner és Verdi meghn&sult_ talétlkozas%-
nak torténetét akkor is, ha tudjuk, hogy ennek semmi dokumentilhaté alapja nincs; s6t
ellenkezéleg: az olasz mester a kardcsonyt Genoviban toltotte. . ‘

Miel6tt azonban Wagnertél és a Velencét a muilt szdzadban meglitogaté északi utazok-
t6] elbucstznink, idézziink még egy nevet. Friedrich Nietzschét, aki nemcsak filozdéfus
volt, hanem kolté is.

VELENCE

A hidon élltam a

minap a barna éjben.

Enek zendiilt messzitél:

arany cseppek eséje futott

végig a remegd vizen.

Gondolik, fények, zene —

részeg ringds vitt ki 2 homdlyba. ..

Lelkem tiind6kl§ gyonydre
lithatatlan ujjak alatt
titokzatos gondola-dalt
dalolt, repesé cimbalom.
— Hallgatta valaki?. ..

(Szabé Lirinc forditdsa.)




1118 és id8szerl, hogy most, amikor krénikdnkban a mult szézadhoz értiink, meglitogas-
suk és alaposabban szemiigyre vegyiik Velence mai operahizit, a Fenice s,zinh:«izat Mi-
kozben a szinhdzhoz sétilunk — barmelyik irdnybél is megyiink —, clszérakozha'tunk
és eltoprenghetiink Velence furcsa utcanevein. Mert ha a Piazzirél indulunk el és a Régi
Prokuricidk 4rkddjai alatt elmenve, magunk m&gott hagyjuk a nagy Pietro Orseolo do gc
altal készittetett és még ma is réla elnevezett kik6t8-6blét, a velencei kdzlekedés e XI%[.
sz’ézadban kel‘etkczett egyik kézpontjit, okvetleniil érinteniink kell a Sotoportego Spiron
d Orét,. vagyis az aranysarkantydrél elnevezett kapualjat, aztin a Frezzariit, melynek
velencei dialektusbdl szdrmazé jelentésérél fogalmam sincs (nem valészind hog’y a freccia
= nyil sz6b6l szirmaznék, hiszen az utca derékszdgben elfordul), mig ,végiil rijutunk
az egyszer mir emlitett Calle del Cuoridoréra, az Aranysziviiek utcijira. Ha viszont tobb
izben emlitett kiindulépontunktdl, a San Mois¢ templomtél megyiink a szinhiz felé

akk(?r a Mircius 22. utca egyik kis melléksikdtoriba kell befordulnunk, a Mcllényszabé’
utcdjiba (Calle Sartor da Veste). Velencében a hézaktdl kézrefogott k;s udvaroknak is
neve van. fgy példiul néhiny lépéssel a Fenice el6tt taldlkozunk a Kavéhizas udvarival
(Corte del Cafeter). De hol vannak ezek az drtatlan és rendszerint valami ottlevd boltra
vagy mihelyre utalé nevek az Orgyilkosok utcijitél, a Tisztességes Holgy hidjatél

a I(éz:;nondésok utc4jitél vagy a Gondolatok utcdjitsl ? ,

E kis kitérd utin — és hol nem tesz az ember kitér6ket, ha nem Velencében, néha
érdel.dﬁdésb('ﬂ, néha az eltévedés kényszerliségéb8l — végre megérkeztiink a Caméo San
Fantinra, A meglehetésen nagy téren 4ll a Fenice szinh4z. Legalibbis ide, a San Fantin
tf::mplomra néz a f8bejirat, Mondani se kell, hogy az ellenkez8 oldalon a’sétét vizi kis
ridk egyikére nyilik a gondola-bejirat azok szdmara, akik valamikor csénakon érkeztek
szinhdzlitogatisra. A szinhdz els8 évtizedeirdl mar széltunk abban a fejezetben, amelyben
Vclex.lce operahdzait vettiik sorra. Emlitettiik azt is, hogy 1836-ban leégett’ a Fenice
és szinte utdlag igazolta a f6nixmad4rra utalé elnevezést. A szinhdz ugyanis hihetetlenﬁi
r6vid idé alatt épiilt Gjja: 1837. janudr 29-én hatdroztik el a rekonstrukciét és ugyanez év
december 26-4n, valéban hamvaibdl feltimadt f6nixként, wjra megnyilt.

A szinbdz néhdny évtized alatt elhomilyositotta tdrsait. A szdzad kozepe felé a tSbbi
operahdz mir csak litszatéletet élt: vagy lebontottik, vagy 4talakitottik, esetleg prézai
szinhdzz4 véltak. A Fenicének viszont sikeriilt magihoz kétnie a Iegjeléntfisebb zene-
szerz8ket és a leghiresebb énekeseket. ‘

1795-ba1'1 Simone Mayr, az italianizilt német zeneszerz& Saffo cimi operdjit mutatjik be
— a premiert Mayr nem kevesebb mint tizenhdrom darabja koveti az évek sordn, vala-
mennyia Fenicében szolalt meg el8szor. 1796-ban Cimarosa Horatiusok és Curz'atit:.m/é cimd
mive a legnevezetesebb tjdonsdg. Az 1810-ben a San Moisé-ban debiitilt Rossini hirom
év mlilvf'a miér bevonul a Fenicébe, itt hangzik fel el8szér egész Eurdpit ldzba hozd
Tankrédja, majd 1814-ben a Sigismondo, végil 1823-ban a misik vildgsiker, a Semiramis.
A kovetkezé évben nem tilsdgosan ismert német komponista premierjér; keriil a sor.
A I}'n'i cime I/ ¢rociato in Egitto (A kereszteshdbori Egyiptomban), a szerz8 a tanulééveit
Itilidban toltd Meyerbeer. 1830-ban ismét Gj zeneszerz8t avat a Fenice Velence szdmira,

Vincenzo Bellinit. Kordbban ugyan mér jitszottdk A kaldz ciml operéjat, de Velence
szAméra itja a Rémed és Jhlidt, azaz eredeti cimén az I Capuleti e i Montecchit. A kdvetkez
év egy negyed-dtddvonalbeli komponista darabjéval 2 mi szimunkra hoz érdekességet:
Generali darabjanak nyilvin magyar vonatkozdsa is van, hiszen a cime: Benyorszky. 1832:
Pacini: Ivanhoe; 1833 Bellini: Beatrice di Tenda; 1836: Donizetti: Belisario. . .

Itt 4lljunk meg egy pillanatra, és vegyilk szemiigyre 2 Fenicében fellép énckeseket is.
Mario Nani Mocenigo, a szinhdz torténetirdja, majd késébb intenddnsa szerint: »AZ 1796-
os &sz és az 1796—97-es karnevil legiinnepeltebb énekesnéje Giuseppina Grassini volt.
Akkor hozta lazba a kézonséget, amikor Bonaparte hadai mér a lagina partjain tdboroz-
tak. A kozonség ebben az évadban témegesen t6dult a szinhizba, hogy élvezze a nagy
mbivésznd énekét és az 4ltala énekelt dallamokat anélkiil, hogy a Velence egén tornyosuld
fenyeget® felh8kre gondolt volna. Pedig révid id8 telt csak el, és a felh8kbdl timadt vihar
romba dénttte az ezeréves Koztirsasigot.” — Bellini Rémedjanak f&szereplbje Giuditta
Grisi volt. A bemutaté kritikusa, Tommaso Locatelli igy irt a Gazzetta Veneta hasibjain:
,Nem akarunk hosszt ideig késlekedni, hiszen mindny4junknak j6, ha 8r6mhirr8l adha-
tunk szidmot. Bellini maestro operdja, mely tegnap keriilt szinre, oromteli és viharos
sikert aratott. A kihivisoknak és a tapsoknak nem volt se vége, se hossza a darab elején,
végén és minden felvonds befejeztekor. Az elsé jelenet okozta lelkesedés egyre fokozd-
dott, és meg se tudjuk mondani, milyen hatalmas erével robbant a tenor cavatindja utin,
majd az elsé felvonis két képe végén. Ami egyéltalin nem csodélatos, hiszen ez a két kép
telis-tele van szépséggel, Gjszerd gondolatokkal, tjstilusti énekekkel és harménidkkal.
A harmadik kép kett8se, melyet Tybaltként Bonfigli és Rémedként Grisi énekelt, kiilono-
sen a beleékelt gydszkérus miatt tetszett, valamint gyonyori strettdja révén, noha ez ut6bbi
nem tett olyan mérhetetleniil nagy hatdst, mint az el8bb emlitettek. A lelkesedést wjra fel-
szitotta a kriptajelenet és annak nagyéridja, melyet Grisi magikus ereje emelt 2 magasba,
valamint Grisi és Carradori duettje. A kdzonség nem elégedett meg addig, mig az el6adis
végén a maestro és az énekesek Ot- vagy hatszor meg nem jelentek a rivaldin.”

A miasik Bellini-darab, a Beatrice di Tenda f6szerepl&je Giuditta Pasta volt; a siker ittis
hatalmas, bir nem éri el 2 Réme6ét. Bellini egyenesen bukésnak érezte, és ezért szakitott
addigi librettist4jival, a jeles Felice Romanival. A Semiramisban Rossini késbbi felesége,
Isabella Colbran volt a sztir. Szinte végtelen a Fenice nagy énekes-vendégeinek sora,
kéztitk olyan vilignagysdgokkal, mint Matia Malibran, a magyar szdrmazisa Carolina
Unger, majd Verdi késébbi felesége, Giuseppina Strepponi, s a Verdi-korszak nagynevi
énekesei: Frezzolini, Persiani-Tacchinardi, Donzelli, Mirate, Ronconi, Varesi.

1836. december 12-18l 13-ra virradé éjjel tort ki a pusztité tlizvész. Nani Mocenigo igy
emlékszik meg réla: ,,Ugy tiinik, hogy a tdiz mir régebben befészkelte magit a padléstér
gerendézatiba, és hogy a tiiz fellobbandsat kivalté végsé ok egy 1j Meissner-kalyha volt.
Ezt december 10-én este gyujtottik be elészor, az elkdvetkezd karnevél kezdetére késziild
szinh4z egyik prébijan. Alighogy jelezt€k a tiizet, az méris olyan gigantikus méreteket
sltott, hogy egészen révid id6 alatt beomlott a néz6tér mennyezete.” Az tGjra megnyilt




tolmicsoldja] nem volt hangja, viszont ijesztéen berekedt, és melyben Loewe [Elvira meg-
személyesit&je] annyiszor énekelt hamisan, mint még soha. A siker hatalmas volt. Guasco
cavatindjin kiviil minden szimot megtapsoltak. . . Ime, ezért nem volt Guascénak hangja:
mir nyolc 6ra lett, s kezdeni kellett volna az el6adédst, de semmi nem volt még rendben.
Hidnyzott két diszlet, néhdny kosztiim, ami volt, az is nevetségesen hatott. Guasco egy
6ran keresztiil orditozott, és ettél rekedt be. A misodik és a harmadik, illetve a harmadik
és a negyedik felvonis kozt hiromnegyed 6rit kellett virni, hogy rendbehozzik a dolgo-
kat. Eskiiszom, hogy ha a zene nem lett volna olyan, mint ahogy mér irtam, félbeszakadt
volna az el6adds.” De a misodik estére mir minden rendbe j6tt. Giovanni Barezzi ekkor
mér igy irhatott haza: ,, Tegnap este az énekesek mir j6l voltak, és az el6adds ke.zdettc'il
végig egyetlen tinneplés, az elss szamt6l az utolséig egyetlen lelkesedés volt. Verdit hisz-
szor hivtik ki az eléadis kozben a proszcéniumba, és vagy negyvenszer-Gtvenszer a fel-
vonaskozokben.”

Amikor Vetdi elutazott Velencébdl, igy irt haza: ,,Holnaputin elutazom, visszamegyek
Milinéba. Az Ernani sikerét Giovanni nyilvdn méir elmondta. A kozonség csoddlatosan
fogadott, tegnap este példdul a szinhdz két elnokével egyiitt zenekarral kisértek haza,
¢s az emberek teli torokbél éljeneztek. Tegnap a kedves velencei fiatalok innepi ebédet
adtak tiszteletemre, és holnap mindny4jan elkisérnek Padoviig. Els6 levelemben még azt
{rtam, hogy nincs inyemre a velencei tartézkodds. Most azonban igen nagy sajné.lfa.ttal
hagyom el a vérost. Kit ne hatna meg ennyi kedvesség? Ah, hogy az igazat megvalljam,
tegnap este meg voltam hatva, és holnap még inkdbb meg leszek. Szombaton‘Bussetéban
vagyok, Isten veletek... Meg kell hogy valljam, nagyon fijlalom itthagyni Velcncé.t.”

Két év mulva, 1846. mércius 17-én mutatja be a Fenice Verdi misodik olyan operijit,
amelyet egyenesen a velencei szinhdz szdméra irt: az Astildt. Eztttal hamarabb egyeznek
meg a témédban, a Zacharias Werner-féle Attila-drima 4tdolgozisiban. A szévcgki?nyvet
el6bb Piavénak igérik, de Verdi néhdny hénappal késSbb régebbi librettistijit, Temistocle
Solerit kéri fel. Solerinak koszonhette Verdi két hatalmas sikerd ifjukori mivének,
a Nabucconak és A lombardoknak szévegkdnyvét, Piave nem sértédik meg, s6t, amikor
Solera, aki j6 kolts, de teljesen megbizhatatlan ember, vératlanul Spanyolorszdgba utazik,
promest veszi it néhdny utdlagos javitis feladatit. Verdi nehezen késziil el a hangszerelés-
sel, sokat kinlédik ajabb velencei tartézkoddsa alatt gyomrival. ‘

Ismét Loewe és Guasco 4dllnak a szereplélista élén, mig a cimszerepet Ignazio Marini
énekli. Az egész Verdi-irodalomban elterjedt, hogy a premier val6siggal tiintetésszimba
mend siker volt. Nemcsak Verdi aratott sikert, s6t, az 8t iinnepld tapsok csak rejtették
a hazafias demonstriciét. Ha azonban hinniink lehet a bemutaté utin megjelent kritika-
nak, a dolgok nem egészen {gy zajlottak le. A Gazzetta Previlegiata di Venezia tuddsitdja
igy szdmol be: ,,Verdi maestro operija tegnap este a legfényesebb el&jelekkel vette kezde-
tét. A prolégus nemcsak megragadta, de fel is tiizelte a hallgatdk lelkét, a legélénkebb
lelkesedést keltette fel. Ebben a prolégusban van egy nagyon szép cavatina, melyet Loewe
nagy mesterségbeli tuddssal és kifejezéssel énekelt, aztin egy grandiézus ductt,‘melyet
a két basszus, Marini és Costantini adott el§; a remeték kérusit gyonyori zenekari részlet

koveti, amelyben a hangok csodalatos mivészettel utdnozzik a napfelkeltét és a természet
reggeli megelevenedését. Szavakkal szinte el sem lehet mondani ennek a legnagyobb zene-
szerz6khoz mélté, zsenidlis részletnek hatdsit. A prolégus aztin Guasco cavatinijaval
végz&dik, motivuma ink4bb kénnyd és kdnnyed, de jél alkalmazkodik a szavakhoz ésa
népies kifejezéshez. El sem mondhatjuk, hogy mindezideig az énekeseket és a maestrét
milyen hatalmas tapsvihar és tinnepld kidltdsok kdszontdtték; a maestro el8bb az éneke-
sekkel, majd egyediil t6bbsz6r meg kellett hogy jelenjék a prolégus végén a rivaldan.

Az opera tovibbi részeiben kevésbé csillogtak az eldjelek, bir Loewe igen ligy dallamt
romincit megtapsoltdk, valamint az & és Guasco egyik duettjét is. Tetszett az elsé felvonas
sz€p €s tuddsan szerkesztett Largdja is, és a misodik gazdag és véltozatosan feldolgozott
finiléja. Am a zene kevésbé hatott, noha nem kevésbé élénken, legfeljebb nem olyan egy-
ontetlien tapsoltik meg és hivtik ki a maestrét.

Az igazsig kedvéért meg kell hogy mondjuk: nem minden szimot élvezhettiink a maga
tokéletességében; a nagy findléban példdul néhinyan koribban léptek be, s ezzel meg-
zavartik az egyiittest; Costantini nemrég még lizas volt, és Guasco sem volt eléggé hang-
jindl; ezért inkdbb a tovibbi el6addsokban bizunk. Mindezt Gsszefoglalva, a harmadik
felvondst szinte nem is hallottuk; az igazat megvallva, az el6adds a legvigasztalanabb
csendbeh ért véget.” — S mindehhez még hozzitehetjiik azt is, hogy az iinnepi tiizeket
valami 4thaté biizli anyaggal idézték el6, tgyhogy az emlitett kritika jogosan igy végzé-
dik: ,Isten ostora ne legyen az orrok ostora...”

Csak az utolsd eléadisra tédult a kézénség a szinhdzba, 4m ekkor sem Verdi operijaért,
hanem azért, mivel ezen az estén ... Elssler Fanny is tincolt.

Verdi maga igy szimolt be: ,,Az Attilinak Srvendetes sikere volt. Minden szdm utin
kihivtak, a legnagyobb fanatizmussal azonban a teljes els§ felvonist tapsoltik meg.
Nagyon reménykedtem a misodik findléban és a harmadikban, 4m vagy én tévedtem,
vagy a kozonség nem értette meg, de a tapsok nem voltak olyan lelkesek. Talin ma este
jobbak lesznek az énckesek; noha eddig is tuddsuk javit adtak, a hatds nem felelt meg a j6-
akaratnak. Bardtaim szerint ez a legjobb operim eddig; a kézonség kétségeskedik: én azt
hiszem, hogy nem gyengébb mis miiveimnél. Majd az id8 dént...”

(Nem tellett bele hosszt id6, mintegy nyolc hénappal késébb a Scaldban hihetetlen
sikert aratott a darab. Az id8 pedig, amely j6 pir évtizedre a kottatirak mélyére 4sta el
az Attildt oly sok miés korai Verdi-miivel egyiitt, gy tiinik, mostaniban kezd dénteni.
Egyre tobb helyen, tobbek kozt Budapesten is, nagy sikerrel wjitjik fel az A##ilét, melyben
nemcsak a patridta-szabadsigharcos, hanem a vizionitius-fantasztikus Verdi is meg-
ragadja a hallgatét.)

Verdi és a Fenice egyiittmikédését a térténelem szakitja meg révid id6re: 1848, Daniele
Manin felkelése. De 1849-ben mir Gjabb tirgyaldsok folytak. Verdi habozik, mi legyen
az U velencei opera témija: a Manon Lescaut, Dumas Kean-je, esetleg Victor Hugo
Ruy Blas-ja, vagy a francia drimibél késziilt Stiffelius. ElGszér azonban bizonyos
anyagi kérdéseket kellett elintézni. Verdi, aki ekkor mar az »operapiac” 8rd vonatkozd
torvényeit maga szabta meg, olyan feltételeket timasztott, amilyeneket akart. ,,Egyenls




feltételek esetén boldogan részesitem el8nyben Velencét; dldozatra is hajland6 vagyok,
de semmi értelme nincs annak, hogy a velencei ajinlatnil sokkal kedvez6bbeket elutasit-
sak” — irja 1850 mArciuséban Piavénak. Hirom héttel kés&bb,-ugyancsak 1.?’iavénak.
a thrgyvalasztis 4ltaldnos irdnyelveit szogezi le, ekkor itja sokszor idézett szavait: ,‘,Am1
a mfajt illeti, legyen nagyszerd, szenvedélyes, fantasztikus, csak szép legyen, a t&bbi nem
érdekel. Am a szenvedélyes a legbiztosabb.” [...] .. .mindazondltal lenne egy téma,
amelyet ha a rendérség engedélyezne, a modern szinhiz legnagyobb alkotdsa lehetne
belsle. Ki tudja! engedélyezték az Ernanit, talin ezt is megengedik, és ebben még csak
dsszeeskiivésekr6l sincs sz6. Prébsld meg! A téma hatalmas, mérhetetlen és egy olyan
jellem van benne, amely minden orszégok és korok legnagyobb szinhdzi alkotdsai kt‘;zfil
valé. A téma A kirdly mulat, a jellem pedig, amelyr8l beszélek, Tribolet. . .” Ugyanez év
méjusédban: ,,Ah, A kirily mulat a legnagyobb téma és taldn a mai idSk legnagyobb dra-
méja. Tribolet Shakespeare-hez mélt6 figural Més, mint az Ernanilll és eza téma nem
bukhat meg. Tudod, hogy hat évvel ezelétt, amikor Mocenigo az Ernan}t ]avaso}ta, igy
kisltottam fel: »Ugy van, Istenemre. . . ennek be kell vilnia«. Most is, amikor kiilonb5z6
témikon futottam 4t, villimként, mintegy inspiriciéként végott belém A kirily mulat,
és ugyanazt mondtam. . . »Ugy van, Istenemre. .. ennek be kell v.é.lnia«. Nos, ha a szzfn—
héz vezetéségét érdekli, vedd nyakadba Velencét, és kévess el mindent, hogy a cenziira
engedélyezze.” ’ ’

Es ezzel megkezd8dik Verdi egyik legkeservesebb harca a cenzirdval. ]6?]dre I.-Igyel-
mezteti Piavét: ,,Nagyon vigyizz, ne hagyd, hogy olyan valtoztatisokat koveteljenek,
amelyek megmisitjik a jellemeket, a tirgyat, a helyzeteket: szavakat megvélt_oztathats.z,
mist nem.” Am minden hi4ba, sem Piave, sem a szinh4z akkori elndke, Marzari nem tudja
jobb bel4tisra birni a cenztrit. A véros katonai korminyz6ja, Von Gorzkow.sky loFag
excellenci4s ur nem engedélyezi a darabot, és még meg is jegyzi, kir ,,hogy Piave !mltﬁ
és Verdi, a hires maestro nem taléltak mis teret tehetséglik kibontdsdra, mint ezt a vissza-
taszitéan erkdlcstelen és obszcén médon trividlis témit, ami Az dfok cimd librett6”.
Marzari Gjabb kisérletet tett. A viltoztatisok azonban oly mértékiek voltak, h9gy Verdil-
nek minden hajaszla az égnek 4llt. Hires levelében, 1850. december 14-€n ezt irja Marzari-
nak: ,,Hogy azonnal vilaszolni tudjak foly6 hé 11-én kelt nagybecsi levelére, meglehet6-
sen kevés id8m maradt az 6] libretté megvizsgildsira: de eleget littam ahhoz, hogy meg-
értesem, ebben a form4ban hidnyzik beléle minden jellegzetesség, minden lényeg, €s a
kulcsjelenetek a lehets legnagyobb mértékben ellaposodtak. Ha meg kellett véltoztatz}l
a neveket, meg kellett volna viltoztatni a helyet is, egy mis hely fejedelmét vagy 1'1erceget
kellett volna besllitani, példdul egy Pier Luigi Farnesét vagy hasonlét, vagy pedig a cse-
lekményt visszahelyezni XI. Lajos elé, amikor Franciaorszig még nem 'volt egységes
kiralysig, és a hercegb8l burgundi vagy normandiai fejedelmet alakitani stb. stb., de
mindenképpen egy abszolit uralkodét. ‘ N

Az els6 felvonis 6todik jelenctében az udvaroncok Triboletto elleni haragjdnak igy
nincs értelme. Az dreg 4tkozédisa, mely az eredetiben oly félelmes és fenséges, igy rfcvct-
ségessé valik, mivel dtkdnak kivilté oka nem rendelkezik mir agga/ a fontossiggal,

€s mert igy mér nem alattvald, aki ily bitran beszél kirdlyéval. Az 4tok nélkil pedig mi
a célja, mi a jelentSsége az egész draiminak ? A hercegnek igy semmiféle karaktere nincs:
mindenképpen kéjencnek kell lennie; enélkiil semmi sem igazolja Triboletto félelmét, ha
linya kilépne rejtekhelyérél: és igy lebetetlenné vélik a drima. Az utolsé felvondsban
hogyan mehetne a herceg meghivis, taldlka-megbeszélés nélkil egyediil egy elhagyott
tavernéba ?

Nem értem, miért kellett kihtzni a szévegb6l a zsdkot! Miért volt fontos ez a zsék
a rend8rségnek ? Taldn a hatést féltették ? De engedje meg, hogy kimondjam: miért akar-
jik ezt nélam jobban tudni? Ki hit a maestro ? Ki tudja megmondani el6re, hogy mi fog
hatdst kiv4ltani és mi nem? Hasonl6 nehézségiink volt mér Ernani kiirtjével kapcsolat-
ban: nos, volt valaki is, aki nevetett e kiirt hangjira? Ha nincs zsdk, nem valészint, hogy
Triboletto félériig beszéljen egy holttesthez, miel8tt egy villim fényénél felfedezi, hogy
a linya az.

Végiil pedig litom, hogy Triboletto cstinyasigit és pupossigit is kikiiszébolték!!]
Egy éneklS pipos? Miért nel. .. Hatésos lesz? nem tudom; de ha én nem tudom, ismét-
lem, az sem tudhatja, aki ezt a valtoztatdst javasolta. A magam részérél éppenséggel
nagyon is szépnek taldlom ezt 2 végletesen nyomorék és nevetséges személyt felléptetni,
ezt a személyt, aki beliil ugyanakkor szenvedélyes és szeretettel teli. Eppen 6miatta, az &
tulajdonsigai miatt vilasztottam ezt a témét, és ha ezeket a nagyon is eredeti jellemvon4-
sokat elveszik, nem tudom megzenésiteni. Ha pedig azt mondanik, hogy hangjegyeim
megillnak az igy 4talakitott drimédban is, akkor azt vilaszolom, hogy nem értem ezt az ok-
fejtést, és 8szintén kimondom, hogy bangiegyeimet, legyenek azok szépek vagy csinydk, sobasem
a véletlen diktdlja, és mindig gondom van rd, hogy azoknak jelleggetességet adjak.*

Osszegezve: egy eredeti és hatalmas dram4bél ily médon kézhelyszerii és hideg valami
vilt. Nagyon sajndlom, hogy az elndkség nem vilaszolt utolsé levelemre. Nem tehetek
mist, mint hogy megismételjem az abban foglaltakat, és kérjem, hogy aszerint jirjanak el,
mivel miivészi lelkiismeretem nem engedi, hogy ezt a librettét megzenésitsem.”

Ez hatott. Marzari, Brenna és Piave tjabb ostromira a cenziira végre beleegyezését adja,
€s csak azt a viltoztatdst irja el6, amelynek a m@ mai form4jit koszonhetjiik: I. Ferenc
francia kirdlybél Mantova hercege lett, Tribolettébél Rigoletto, és ennek megfelelSen
valtozott a drima t&bbi szerepl8jének neve is.

Elkészil a darab, Verdi szinte egyvégtében és a témitél elragadtatott lizban kompo-
nélja meg a Rigolestdt. Egész életében legf6bb miivei egyikének tartotta; s ha a mai, szigo-
rian elemz6 kutatds médszereit alkalmazzuk, ugyanez a véleményiink. A Fenice biiszkél-
kedhetik azzal, hogy bemutatta az els§ valéban modern operit.

A maestro 1851. februdr 19-én érkezett a vérosba 1jbdl és szokdsa szerint a zongoris
prébik idején végezte el a hangszerelés munk4jit. Nem volt sziiksége egy hétre sem, hogy
a Rigolettét meghangszerelje!

A Fenice nagyszerii szereposztist biztositott: a cimszerepet Varesi énekelte, aki mar

* Kiemelés t6lem, V, P.




a Macbheth els6 cimszerepldje is volt, a herceget Mirate, Gild4t Brambilla kisasszony.
1851. mércius 11-én volt a bemutatd, és a kézonség a premier elsé hangjitél a huszon-
egyedik eladis végéig szakadatlan iinneplésben részesitette a mdvet. A mir tobbszor
idézett Locatelli kritikdja igy hangzik:

»Egy ilyen operit nem lehet egy este alapjin megitélni. Tegnap szinte lenylgdzdtt az
Gjdonsig: az tjdonsig, vagy inkdbb a téma killonlegessége; a zene, a stilus, a szimok
formija, wjdonsiga — nem tudtunk egységes véleményt kialakitani még. Mintha a semi-
seria fajtijiba tartoznék: tincdallal indul, f8szereplSje egy ptpos; bilteremben kez-
dédik és nem valami nagy épiilésre egy olyan névtelen hizban végz8dik, ahol szerelmet
drulnak és emberek életérdl tirgyalnak: egyszéval tisztdn és viligosan Victor Hugo
»A kirdly mulat«-jirdl van sz6, annak minden biinével. A maestrét vagy a koltst elkésett
vonzalom kapcsolja az imméir megbukott és elavult sitini iskoldhoz. A formitlanban,
a borzalmasban keresték a szép idedlt, csak a hatdsra figyeltek, de nem a szdnalom és a féle-
lem megszokott eszkdzeivel, hanem a 1élek kinjiéval és a borzaloméval. Lelkiismeretiink
szerint nem dicsérhetjiik ezt az {zlést.

Am az operit mindennek ellenére a legteljesebb siker kisérte és a maestrét szinte minden
szdm utdn innepelték és kihivtik, két szimot meg is kellett ismételni. A hangszerelés
valéban bimulatos és csod4latos; ez a zenekar beszél, sir, drasztja a szenvedélyt, meghatja
a szivet: itt édes és szellemes 4tmenetekkel hat, ott kiilénds és dbrizolé jellegi harménidk-
kal; a hangok beszédessége soha nem volt még ilyen erteljes. Kevésbé sikeriilt — vagy
legaldbbis igy tinik az els6 hallisra — az énekrész. Nem hasonlit az eddigi stilusra, mivel
hidnyoznak bel6le a hatalmas egyiittesek. Eppen csak egy quartettet és egy tercettet ve-
sziink észte az utolsé felvonisban, utébbinak zenei gondolatit nem is tudtuk teljességgel
felfogni. Sok viszont az 4ria és a kett8s, amelyek koziil néhiny mind az énekszélam, mind
pedig a frazisok és kadencidk Gjszer(isége miatt, meg eredeti menetiik révén valéban na-
gyon kedves és kedvez8 hatist is tesz. Ilyen példiul a primadonna és a bariton kettdse az
els§ ésa misodik felvondsban; a primadonnéé és a tenoré, amelyet meg is kellett ismételni.
Ez a tisztesség érte egyébként a baritonnal valé misodik kett8s cabalettdjit is, amelyet
lendiilete és hangszerelése miatt a régi id8k és a misik fajta stilus legszebb kett8seihez
lehet csak hasonlitani. Gydnyord, és nagyszerdien is adtik el8 a misodik felvonist z4ré
kérust, noha a kdzonség alig méltatta figyelemre; éppigy a legnagyobb mértékben kény-
nyed és vidim dallama miatt népszer( a tenor harmadik felvonisbeli roménca, amely a fel-
vonis sorin t6bbszor ismétlddik. Tegnap este mir tobben énekelgették a szinhdzbdl
tdvozéban.

Nem frhatjuk le az 6sszes szimot, amelyek hatottak rink: a gazdagsig zavara fogja el
az embert; azt azonban kotelességiink hozzafzni, hogy Brambilla, Mirate, Varesi, Pons
és kis szerepében Casaloni soha nem énckeltek ily béjjal és melegséggel, és hogy meg-
szimldlhatatlanul sok volt a kihivés, a taps mind az énekesek, mind a maestro sziméra.”

Magitdl értet8d8, hogy ennek a hatalmas sikernek eredményeként Verdi vilt a Fenice
legmegbecsiiltebb komponistijivi. Az igazgatésignak arra is gondja volt természetesen,
hogy rdvid id6n belil wjra lekdsse a maestrét egy Gj darabra. 1852 végén mir fel is meriilt

az 4j téma: Dumas Kaméli4s holgye. Ezuttal kiilondsebb bajok nincsenek sem a szdveg-
konyvvel, sem missal; legfeljebb arrél tehetiink emlitést, hogy Verdi kezdett6l fogva
nem nézte j6 szemmel a cimszerepre szerzédtetett Salvini-Donatelli énekesnét. Sem tudi-
siban nem bizott, sem pedig abban, hogy a meglehet&sen molett miivészn6 alkalmas lesz
a tiid6vészes Violetta alakitdsira.

1853. januédr végétsl mércius elejéig elkésziilt a mi, minddssze negyven napot vett
igénybe a kompozicié munkéja. A csodilatos hangszereléshez pedig csak tiz nap volt sziik-
séges. Verdi ezuttal is az Europa szélléban lakott, méghozz4 olyan lakosztilyban, amely
a Canal Grandéra és a Salute templomra nyilott. Itt tartotta a prébékat, és itt hangszerelt,
miutdn Piavénak kiilén megbiz4st adott, hogy csindltasson szdmdra irépultot, hiszen ,,még
megérkezésem éjszakéjin hozzd akarok fogni a hangszereléshez”.

1853. marcius 6-4n keriilt szinre a Traviata. A bemutaté egyike az operatorténet leg-
nagyobb bukésainak. Verdi igy tdjékoztatja kedvelt karmesterét és baritjit, Angelo
Marianit: ,,A Traviata hatalmas bukas volt, sét tobb ennél: kinevették. Nos, miért ne?
Nem estem kétségbe. Vagy én tévedtem, vagy 6k. A magam részérél hiszem, hogy nem
tegnap este mondtik ki az utolsé szét a Traviata iigyében. Majd meglitjuk. Addig is,
kedves Mariani, vedd tudom4sul a buk4st. . .” Locatelli regisztrilja az elsé felvonis sike-
rét, Verdit a nyitiny, a bordal és a kett8s utdn kihivtik. A mésodik felvonistél kezdve
azonban egyre cs6kkentek a tapsok, egyre kevésbé tinnepi lett a hangulat, a kritikus sze-
rint azért, mert Salvini-Donatellin kiviil egyik énekes sem éllott feladata magaslatan.
A primadonna viszont azzal vélt nevetségessé, amit6l Verdi félt: nem éppen tiid8vészes
alakjival. Varesi eztittal is ott van a szerepl6k kozott, 6 énekli az 6reg Germont-t. A bari-
tonistit nagyon béntotta Locatelli kritikdja. Lucca kiadéhoz irt levelében visszautasitja
a kritikus vidjait, egyben szdmot ad a harmadik el6adasrdl is: ,,Gyenge taps fogadta a bor-
dalt, viszont er8s tetszés és két kihivds Donatelli cavatinajit. Salvini-Donatelli és az én
nagy kett8sém: valamicske taps az adagio és a cabaletta utin. Megtapsoljik a misodik
finilét, és kétszer hividk ki a maestrét és az énekeseket. A harmadik felvondsban semmi
taps és egyetlen kihiv4s a maestro idvozlésére, akirél tudjik, hogy mésnap reggel elhagyja
a varost.”

Mi pedig tudjuk, hogy valéban nem azon az estén mondtik ki az utolsé sz6t a Traviati-
P8l ¢

1856-ban Verdi maginemberként, s6t: nagyon is maginemberként litogat el Velen-
cébe. A Lidén fiirdbzik, és ezittal — elsé izben — Peppina Strepponi is elkiséri. Peppina
ekkor még nem felesége a maestrénak és az akkori erkolesok tiltottdk, hogy bemutatdk
vagy més hivatalos események alkalmival megjelenjék Verdi oldalin. E litogatds utin
frja le Verdi e szavakat: ,Nincs Velencénél szebb, artisztikusabb és poétikusabb...”
Ugyanennek az évnek a végén késziil el az 6todik Verdi-m@ szoévegkdnyve a Fenice szé-
méra. Hosszas lenne elmesélni, hogyan alakult ki a Simon Boccanegra librettéja; elégedjiink
meg annyival, hogy majdnem teljes egészében Verdi mive. Piave eztttal csak belesegitett
a verselésbe, ugyhogy Verdi librettistija tetszésére bizta: adja-e nevét a szovegkoltemény-
hez vagy nem. Piave persze ezittal is a maestro kedve szerint jirt el, noha Verdi még az 6
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verseit is 4tiratta Antonio Sommaval, az Alarcosbil kés8bbj librettistdjaval. Firdemes
azonban egy Piavéhoz intézett levelét idézni. Kiviliglik ebbél az irdsbél, mennyire szivén
viselte Verdi miivei eléaddsdnak legkisebb részletét is. »Legyen nagy gondod a diszle-
tekre. Az utaldsok meglehetSsen pontosak, de mégis felhivom a figyelmedet néhiny do-
logra. Az els§ jelenetben, ha a Fiesco-palota a szinpad oldal4ra keriil, sziikséges, hogy
az egész kozbnség jol lithassa, mert nagyon fontos, hogy mindnyéjan lssik Simonét,
amint belép a hdzba, amint kimegy az erkélyre és letépi a limpést: azt hiszem, jo zenei
effektust irtam, és nem szeretném, ha ez a szinpadi kériilmények miatt elveszne, Azt is
6hajtandm, hogy a San Lorenzo templom elétt egy hirom-négy fokbdl 4116 kis lépcs6 le-
gyen, néhiny oszloppal, amelyekhez hozzitimaszkodhat Paolo vagy Fiesco, meg el is
bijhatnak mégédttik. .. Ennek a diszletnek nagy mélysége kell hogy legyen.

Az elsé felvondsban a Grimaldi palotinak viszont ne legyen nagy mélysége. Egy ablak
helyett legyen t6bb, valamennyi érjen a foldig: inkabb teraszt képzelek. A hittérben le-
gyen egy misodik fiiggdny holddal, melynek sugarai a tengert érik, s ezt l4ssa is 2 kozon-
ség. Ha festd lennék, biztosan nagyon sz€p diszletet csindlnék: egyszer(it és hatdsosat.

Nagyon figyelmedbe ajdnlom az utolsé jelenetet: amikor a doge megparancsolja Pietr6-
nak, hogy nyissa ki az erkély ajtajit, kell hogy l4ssék a gazdag, széles és nagy teret be-
toltd kivildgitds, kell hogy l4ssék, amint lassanként, egyik a misik utin, kialusznak a fé-
nyek, mignem a doge hal4lakor minden a legmélyebb s6tétségbe meriil. Azt hiszem, hogy
ez egy igen hatdsos pillanat, és jaj neked, ha a jelenet nem lesz j6. Az els fiiggbnynek nem
kell hogy nagy mélysége legyen, de a misodik, amelyen a kivildgitis van, legyen meg-
lehet8sen messze.”

1857 februirjiban Verdi vezetésével megkezd&dnek a prébik. Az eléz6 évi litogatis
eredményeként Giuseppina Strepponi ismét jelen van. A Traviata bukédsakor megigérték
egymisnak: Peppina nélkiil nincs premier. Marcius 12-én van a bemutaté, és a Simon
Boccanegra is megbukik. Verdi ismét széikszavtian regisztrilja az eseményt: , A velencei
karnevil szép volt: az operai évad egészen eddig j6, de tegnap este elkezdbdtek a bajok:
a Boccanegra 2z els§ el6addson megbukott, majdnem olyan nagyot bukott, mint a Tra-
viata. Azt hittem, hogy valami elfogadhatét frtam, de 4gy tlinik, hogy tévedtem. A tovab-
biakban majd meglatjuk, kinek lesz igaza.” Egyesek szerint a buk4sban benne lett volna
a féltékeny Meyerbeer keze is. Valészintitlen; Verdi sem nagyon hitt ezeknek a pletykak-
nak. Egy kicsit Piave iigyetlen verseire kente r4 2z dgyet, de nem nagyon t6r8dott az egész
bukdssal. A Boccanegrdt még Nipolyban és Mildnéban adtik el8, majd letfint 2 msorokrél

egészen 1881-ig, amikor a szovegkonyvet Arrigo Boito 4tdolgozta, Verdi pedig szinte
teljes egészében 4tfogalmazta a zenét.

Nem sokkal a Boccanegra bemutatéja utén hét teljes évre bezérja kapuit a Fenice. 1859-t51
1866-ig nem tartanak el6addsokat, mintegy néma tintetésként az osztrik uralom ellen.

1866. november 8-4n Az dlarcoshdl diszeléadisa mir I, Viktor Eminuelt, Olaszorsz4g
kirdlyit koszonti,

Nemcsak Verdi géniusza lelt otthont a Fenicében. {\z ﬁttér’c’i bol-ogzal zpcr—a— ut_aer;

a velencei szinhiz lett Wagner egyikllegfélgbdolaszors_zggév i;iig:ﬁg;zvé ;e; 71588 :j, s
itt zajlik le a Riengi els6 olasz el6addsa, maj Wagt : » 1883-ba
j‘tci(lijt:{}::t‘;:alélgia itliai prc{micrjc. A Ringeta bztg‘rreuthi egyiittes mutsaé]a :)est; 8 515 31.1:1321:11:1;
14-t6] 18-ig. A szdzad végefelé megjelennek. az 4j nevek. Az 188 g I:; ‘ iémﬂ ot
szélal meg Puccini fiatalkori mive, :; i,e V:'llz.é I Sgli—banLLgflixzrzﬁ’;r%i; é,,;;:: g Igojban
i mivét mutatjdk be, ugyanebben az évadban e . S h

%n;;—lgle:;ri Hamjpzpﬁkéjét,bfgox-bcn pedig Masc:ﬁgm Az 'alarf;ﬂfb ;imuz (;g;z:i:_
A biicstizé XIX. szdzaddal egyel8re mi is bucsut vesziink a Ffimcéto : / ‘:;.nla JdGomale
ban, amikor a zeneszerzés velencei iskoldja mir .régen megszdnt, ami 0:5: ; eia to{;ébb
hézai egymisutin becsuktik kapuikat, a La Fenice vette at a vezettlist,f s 4po i
a zene miivészetét a lagindk virosiban. VezetOszerepe t?v‘:'lbbra is ;nn@a]zael ,v : 1e]
szdzadnak megfelel6 4j elvek mellett és Gj kérﬁlmény'ek kozott, Nei ailyi;:{ et s fzaf
a Campo San Fantinon 4ll6 gyonyoré, valésiggal ekfzerdol:ozra .;so- 0 oy .
A XX. szizad sok jelent8s zenei eseményének szinhelyére tériink majd vissza ide.




Velence muzsikdja korunkban

é-‘x Zzzad 1:1;_{6 é’vtvi’z.edeit(‘i‘l kezdve V_elence zenetSrténete elvalaszthatatlan az olasz muzsika
g : ne'l1 stona]-étél. Epptgy, mint ahogy a viros sem Tengeri Koéztirsasidg mar, hanem
az olasz illam egyik, méghozz4 nem is legnagyobb vérosa. ,
. Ebben a korszakban az olasz zenei életet a7 2 hatalma
;c;zlz::ki :szl;em folyta.t a ?agyoményok ellen. Az 4j szellem és a hagyomdny ellentéte
aban a zenei stilusban nyilatkozik meg, han i kozé &
16nb626 irdnyaiban is. Réviden: arré 5 L e o i vl
5nb : : arrél van sz6, hogy a fiatal olasz muzsikusok ja
torni az opera, kiilonosen pedig a mult szazadi Mt Joam
. 2, ki opera egyeduralmit. Evszdzados ez a h
gyomany: Oridsi értékeket hozott létre az olasz zene 16 ¥ 2ok,
: 6ta a legkiilsnbdz8bb miifaj
igy természetesen a han i s, e ot 1000e
gszeres zene birodalméban is, 4m mindez megma 6bbé
= £ I e . - 212 r > radt t bb .
iesvés}éc zért korsk zenei tiplilékdnak, A zenei kozélet, a valédi népszei’iség 16 3: c’)tz
gnke ;.slsmrio kapunyitdsa ta elsépr tobbségben az operit részesitette el6nyben ,
o felt?m?'nyezlések nem tal ertfis, de mély gyokerekre timaszkodtak; csak mostaniban
. ]:ri?' lzfz’o ai:z 'ze‘?etudomz;ny a mult szdzad hangversenyéletét, példul Beethoven
alial elterjedését. Hellyel-kézzel felbukkannak vond 4 A
operazenckarok id6nként koncertzenekarrs al i R o o
: akulnak 4t, 4m mindennek a kéztud
» ’ tb
Elsx; [:vsl;rr}i t,éitramolntano » azaz Alpokon tili, tehdt német {ze, Két jellemz& példa -a neas
é en olasz mestert, mint Gioacchino Rossinit illették g
vadjival, mikor dusabb zenekari szévedg i e tatls et e
val, ¢ket vagy kissé bonyolultabb harménist §
Verdi jelentette ki az 4ltala na i o s vy
gyrabecsiilt Wagner Tristani4 i
hetett volna meg soha Olaszorszigban. : PRI Ry SR
. g’:zé{g.lfzéiad mé.so?h'k éx_;tize_dében aztin megindul a dént6 harc. Az akkor fiatal zene-
;lem k e rand? Pizzetti, GJ:aLnfrancesco Malipiero, de mindenekel&tt Alfredo Casella
kenyc;;z ﬁ;zine;s%erzo};?t reszezitlk elényben a hangszeres muzsikat, hanem szervezé tevé-
y kel 1s minden modon timogatjdk a hangversenyélet i isit, k
eg%utte§ek ¢s szimfonikus zenekarok alapitis4t. S b
abb{ilmllji'(’?ﬂ érdekes: éppen Velencébél vilik a modern térekvések egyik f6 fészke. Eppen
N ecI)nba v ar’os.bél, amely adottsdgainil fogva maga a térténelmi hagyomédny. Hiszen ha
b _c.:rtxé/egllg?tazza (glaszorszég varosait, szinte mindenhol azonos jelenséggel taldlko
“: a tortenelmi negyed, a cenfro storico koril kialakul az i v4 :
kpas Rl aegye eniro az \j varosrész. Igy van ez siksigo
ev8 virosokkal is, mint Mil4néval vagy Rémival, és még érdekesebb médon a dorn%)rz

s kiizdelem jellemzi, amelyet a fel-

épiiltekkel, Siendval, Perugidval, Bergaméval, sét még olyan , tiszta kdzépkor”-virosok-
kal is, mint a picinységében is fantasztikus San Gimignano. Ez ut6bbiakban a hegyen-

‘dombon a kézépkorban jir az ember, vagy legfeljebb a renaissance-ban, és amint leér

a magaslat 14b4hoz, a volgybe, teljesen megviltozott viroskép, modetn épitészet fogadja.
Velence kivétel. Itt nem lehetett modernizalni a vérost, s az a néhdny mai stilust épiilet,
amirdl emlitést is tettiink, teljesen eltdinik a régi épiiletek, templomok, miiemlékek Alta-
lanos képében. Csak a szdrazfoldhoz legkdzelebb esé, Giudeccin inneni néhidny szigeten
épitettek a legutébbi id8kben — meglehet8sen csinya — j lakénegyedeket. A viros
tehat toretlenil és ellentmondést nem tlir8en megmaradt olyannak, mint a Serenissima
kotiban volt.

Es éppen itt szilletik meg 2z a kezdeményezés, amely a modern szellemi olasz muzsika
hivatott f6ruméavé valik majd. 1925-ben Velencében keriil megrendezéstea Modern Zene
Nemzetkézi Tarsasdga zeneiinnepélye, s ennek olyan hatdsa van, hogy 6t évvel késébb
az olasz muzsikusok sajat fesztivilt alapitanak. Kapcsolédnak a mir évtizedek 6ta fenn-
4116 és jelentékeny képzémiivészeti kidllitishoz, a Biennaléhoz. 19 30-ban keriil megrende-
zésre az elsé zenel Biennale. Szinhelye tilnyomé részben a Fenice szinhdz. A Biennale,
mint neve is mutatja, kétévenként keriilt megrendezésre. Hamarosan azonban csak a név
marad meg és a kétéves rendszer 4tadja helyét az évenkéntinek — csaklgy, minta Giardini
Pubblici-ban megrendezésre keriils képz&miivészeti Biennale. E sorok irdsa idején készitik
el6 2 XXXVI. modern zenei fesztivalt. A Biennale tinnepségsorozata csak a II. vilig-
hibort idején sziinetelt, noha ugyanebben az id6szakban a Fenice operaévadjai viltozat-
lanul folytak. De ha Velence meg is menekiilt attél, hogy a fasiszta diktatirdk nagyképil-
akadémikus épiiletei és emlékmivei elcsufitsik, a zenei életben hatottak az ,elfajzott
miivészet” tilté rendelkezései. A legjelent8sebb olasz komponistik belsé emigricioba
vonultak, és mint Luigi Dallapiccola ,,A fogsig énekei”-ben, félreismerhetetleniil elkote-
lezett zenemiivekben adtak hangot tiltakozdsuknak.

Az tj komponista-genericié egyik igen jelentSs tagja volt velencei: Gianfrancesco
Malipiero. Az e sorok irdsakor tobb mint kilencvenéves mester 1 882-ben sziiletett igen régi
velencei patricius csal4d leszirmazottjaként. Nemcsak mint komponista alkotott jelentSs
miiveket: operdkat, szimfénidkat, versenymfiveket, kamarazenét: felmérhetetlen értékd
tudoményos munk4ssdga is. A lelkes velencei patriéta Malipiero éppen virosa régi
zenéjének feltirdsiban jart az élen. O adta ki nagyszerd publikicidkban Monteverdi Osszes
miivét, & a szerkesztéje az egyik Vivaldi-6sszkiaddsnak, és neki kdszonhetd Galuppi,
Matcello, Lotti és Sarti szimos miivének 1j kozreaddsa. Ez a kettSs jellemvonds — amely
egyébként a legtobb X X. szdzadi olasz komponista sajitja — rinyomja bélyegét Malipiero
zenéjére is. Mérsékelt modernizmus vegyiil ezekben a darabokban a régi mesterektél
srokolt zenei eszkozokkel, igy példiul az 8si egyhdzi hangnemek hasznilatéval. Elesen
ellenezte az opera terén a szdzadfordulén divatos verizmust, és szinpadi miivei mindig
emelkedett hangtak, vagy legalabbis kitiinGen 6tvozik Ossze a drimaisigot és a szoveg-
kényvek metaforikus jellegét. A velencei Malipiero a szinpadon sem tagadta meg szdrma-
z4sit. Megkompondlta Goldoni hirom vigjatékat — koztik A chioggiai perlekediket is —
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és irt egy ,,Velence misztériuma” cimt trilégiit is. Ez utébbi egyes részei: Aguileia sas-
madaraiy, Az dl-Arlecchino és San Marco hollsi.*

A Biennalék, illetve a Fenice modern repertosrjibél tbb viligjelent8ségti bemutatd
emelkedik ki. (A legfontosabbat a végére hagyjuk.) 1954-ben itt zajlik le Britten The turn
of the screw, magyarra aligha fordithaté cimd operdjinak premierje, 1955-ben Prokofjev
Tiizes angyalié, mig 1961 Biennaléjinak egy nagyon viharos estéjén Luigi Nono Tire/mez-
lenség 1960 (Intolleranza) cimi oper4jinak bemutatéja.

Nonéval a lagunik vérosa djabb nagyjelent6ségl zeneszerz6vel lépett a nemzetkdzi
zenei €let porondjéra. 1924-ben sziiletett és az 5o-es évek elején tlint fel. Ha napjainkban
elkotelezett zenérél beszéliink, Nono a legjobb példakép r4. Harcosan baloldali méivész,
aki a leghalad6bb eszméket kapcsolja 6ssze a legavantgardistabb zenei eszkozokkel. Ugy-
sz6lvin kizérélag vokélis zenét fr, hiszen a sz6veg — amelyet ugyan a zenei feldolgozs
kovetkeztében nem lehet mindig appercipidlni — nélkiilézhetetlen alap szdméra. Mar elsé
viligsikerét jelenté alkotdsa, a Canto sospeso is ilyen jelleg(i darab: az egyes tételek szovegét
Nono abbdl a gyfijteménybél vette, amely a németek 4ltal haldlraftélt és kivégzett anti-
fasiszta ellendllék bucstleveleit tartalmazza, Kés6bbi miveiben hol az algériai szabads4g-
harc, hol a vietnami hdbord, hol pedig a portugil gyarmattartSk elleni gerillaharc a téma.

Azon az emlékezetes 1961-€s estén, a kivindorl6 olasz munkis tragikus sorsival foglal-
koz6 Intolleranga bemutatéjin Nono Velence egy misik nagy miivészével tirsult. A darab
diszleteit Emilio Vedova festette. (5, 2 modern olasz képz&miivészet egyik legjelentésebb
mestere, ugyancsak Velence sziilstte. A szinte kétméteres, szakillas érids aktiv részese
volt az ellendlldsi mozgalomnak, és képei ma is — a megviltozott kdrillmények kdzott —
az elnyomatis elleni kiizdelemb8l veszik tém4jukat. Vedova képei hangulatokat, indula-
tokat dbrédzolnak, nem figurilisak. A kusza, fekete-vords-fehér vonalakbél, ezek absztra-
hélt hilézataibél azonban félreérthetetleniil kiolvashaté a tiltakoz4s, a forradalmir ki-
dllisa. A két miivész bartsigit ugyan szétszakitotta az id6, de néhiny évvel ezeltt mégis

egylitt vezették azt a tiintetést, amely a képz&miivészeti és a zenei Biennale — szerintiik —
»elkommercializilédott” jellege ellen tiltakozott.

(S ha mér a modern képzémivészetnél tartunk, engedjen meg az olvasé egy kitérét.
Ha Velence litogatéja érdeklédik 2 modern miivészet irdnt, ne felejtse el felkeresni a Canal
Grandéra néz8 Guggenheim-mtizeumot. New York nagy mipirtol6jinak, Salomon
Guggenheimnek linya, Peggy Guggenheim megvette az egyik régi palotit, és mizeumma
rendezte be. Nem nagy ez a gytijtemény, de annil értékesebb. Minden jelent8s mai mester-
t6l tartalmaz egy-két képet vagy szobrot. A litogat6t miér a bejératnil Brancusi, Archi-
penko és Arp szobrai fogadjék, a termekben pedig Max Ernst, Picasso, Chagall, Léger,
Dali, Tanguy, Braque, Kandinsky képeit lithatja, a Canal Grandéra néz8 teraszon
Marini és Giacometti szobrait.)

Visszatérve a muzsikdhoz, emlitsiik meg meég egy jelentds velencei szdrmaz4st modern
mester nevét, Bruno Maderndét,* 1920-ban sziiletett, és csakiigy mint Nono, 8 is tobbek

* Malipiero is, Maderna is 1973-ban elhinyt.

kozt Hermann Scherchen tanitvinya volt. Hamar elkeriilt sziilfivslrosé:bél, (;ES miikddése
ma inkdbb Németorszdghoz kéti. Zeneszerz6i tevékenysége mellett igen jelent&s kar-
: er is; nagyon sok mai miivet 6 mutatott be.
m%z czl:élilgzkeztﬁnk a XX. szdzadi Velencéhez kapcsolédé legnagyobb modern zene-
szerz8hoz, Igor Stravinskyhoz. 1925-ben, a Biennalénak inditékot af:lé cmlé}c.ezetes‘ feszti-
vilon szerepelt elész6r Velencében. Zongoraszondtijit jitszotta, ami akkor tjdonsig vol.t.
Kés6bb is sokszor megfordult a virosban, és — noha nem volt ']ele? — félctének egyik
legszomortibb eseménye is itt zajlott le: 1929-ben egy v'elencm.szallodaban halt meg
Stravinsky nagy baritja és pélysjinak elindit6ja, Szergej Gyagilev. A nagy velencei
Stravinsky-bemutaték sora a hiboru utén, 1951-ben kezd8dott. Ekkor a Biennale kcgeté—
ben keriilt szinre a Fenicében a The Rake’s Progress, Stravinsky tgynevezett ncoklassmkl.;ls
korszakinak zir6kove. Ekkorra mir annyira hozzin6tt Velencéhez, hogy 1956-ban, ma]”d
1958-ban két igen jelent8s alkotdsinak szinhelyéiil vélasztotfa a vérost, Az 3956-05 r.mi,
a Canticum sacrum ajdnlisa is a viroshoz, illetve véd@szentjéhez, Szent’ Mirkhoz sz6l.
Stravinsky maga vezényelte az 6sbemutatdt a San Marcéban, A zeneszerzd 'S'Ok s"zempoxilt—
bol figyelembe vette az el6adis helyét. O maga hasonlitottaaz ot Eételt’a b'athka ot kuPo 4-
jahoz és akusztikai szempontbél is szimolt a székesegyhdz sa]at.ossaga.lval. A”Cantlcu?
sacrum egyébként a mester legjelent6sebb alkotédsai l'cﬁ‘zﬁl vald, hiszen ez az els§ n?.gyob 1
szabdst darabja, amelyben a post-weberniinus szerlé,ll.s J:'endszcrt alkall‘:nazta. Két évw;;e-
kés8bb ugyancsak Velencében keriilt sor a Threni Erermcr]ére. Haa ('ﬁaﬂtzmw sacrum tét;; ei
még viltogatva mutatjik be az Gj és a régi Stravinsky-stilus elemeit, a Threni mér teljes
egészében az 4j technika jegyében sziiletett. "
Amikor a mester 1971-ben meghalt, végrendeletében meghagyta, hogy Velencében
temessék el. A San Giovanni e Paoléban ravataloztik fel, a gyiszszertartds ortodox rit.:‘us
szerint zajlott le. Erdekes azonban — és ez is Stravinsky végakar}aténak ér.t.elmében“ tor-
tént —, hogy az ortodox ritust a katolikus liturgidba tartozé énekek, tobbek kozott
Stravinsky sajit Regwiem-Canticles cimi mive szinezték. A szertartés. utin gondo}éra
helyezték a koporsét és a Rio dei Mendicantin 4t — elhaladva az e_gykon Eonzervrgténum
elétt — vitték San Michele szigetére, Velence temet8jébe. Gyagilev sirjdnak kozelében
helyezték 6rok nyugalomra a nagy zeneszerzst. s
Valé igaz, amit gydszbeszédében a viros polgirmestere mondott: ,,Nem a bejelents-
hivatal aktii szerint, hanem szive jogin volt Velence polgira”.

Utunk végére értiink, Mér csak az van hétra, hogy apré pillanatképekben) fclwllfmtsuk
azokat a helyszineket, azokat az eseményeket, amelyekkel a ma Velencébe litogat6 zene-
kedvel6 utas taldlkozik. _ ‘ -
Koéztudomist, hogy Olaszotszig nemzeti jévedelmének 'tekmtélyes része az %degcn—
forgalombdl szdirmazik. Velencérél valdszintileg elmondhatjuk, hogy ez a ,,tekmté‘lye's
tész” a varos bevételének, legalibbis a lakosok jovedelmének legnagyobb részét teszi ki.
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Miként a XVIII. szdzadban, a lagtindk virosa ma is idegenforgalmi kozpont. S ennél mi
sem természetesebb.

Ha tehit a mai litogaté zenére is kivancsian keresi fel a virost, muzsikibél is b6 valasz-
tékot kap: a legnagyobb mivészi élménytdl a legtédményebb gicesig. Minthogy azonban
Velence bélcséje — Szabolcsi Bence szavait Gjra idézve — ,,viz és dallam, tenger és zene”,
minthogy Velence nemcsak épiileteiben, hanem lakosainak lelkében és gondolkodisméd-
jaban is meg&rizte a Serenissima vildgat, a giccsnek is més a jellege itt. Hasonlitsuk csak
ssze: ha valaki Verondban jir és felkeresi a Capellettik egykori hizt, 2 Rémed és Julia
erkélyének kinevezett balkon hihetetleniil giccses 4brizolisit még giccsesebb forméaban
télalva taldlja, tinyéron, hamutartén, képeslapon, minden elképzelhets és elképzelhetetlen
véltozatban. De sétiljunk el Velencében a Lista di Spagna, a Rialto vagy a Riva degli
Schiavoni bédéihoz: mennyivel finomabbak és izlésesebbek az itt kaphaté baziriruk!
Az ébrazoldsok, az ugyancsak mindenféle hasznilati és disztirgyon ldthaté képek is az
igazi velencei latnivalkat 6r6kitik meg. Legfeljebb egy-egy sugarait hint6 félhold lithaté
a Campanile festett misa mogott. .. Ami egyébként a valésigban is igy van: e sorok
iréjanak felejthetetlen emléke az elsé megérkezés Velencébe. A Canal di Giudecca fel6l
futott be a vaporetto Szent Mérk &blébe késé este. A feltdrulé kép: a Doge-palota, a Piaz-
zetta, San Todaro és a szdrnyas oroszlin oszlopai, 2 Campanile — mellette valéban fél-
holddal — olyan litviny volt, amire valéban az egyetlen helyes kifejezés az, hogy giccs.
Vagy, legfeljebb enyhitve a fogalmazist: diszlet. Csak éppen azt nem szabad elfelejteni
soha, hogy ez a diszletszeriiség, ez a gices: igaz.

Mit kap tehit zenében Velence mai vendége ? Korlitozzuk magunkat a tavasztél kora-
8szig terjedd turistaidényre. Ha szerencséje van — és pénze is —, kaphatja az egyik leg-
jobb olasz operahiz, a Fenice nagynevii énekeseket és karmestereket felvonultatd, rend-
szerint igen magas szinvonald operael6addsait vagy koncertévadjinak hangversenyeit.
Erdemes akkor is meglitogatni a szinh4zat, ha a plakit — a cartellone — nem tiintet fel
ismert vildgsztirokat. Az el6addsok igy is rendszerint igen j6k, és ha semmi mést, hallhat-
juk a Fenice zenekarit, Itilia egyik legjobb orkeszterét.

Es ha még nagyobb szerencséje van az utasnak, bejuthat a — sajnos, nem minden évad-
ban megrendezett — Ofello-el6adésra, a Doge-palota udvarira. Ez az el6ad4s mi és hely-
szin szinte csak egyszer lehetséges csodilatos taldlkozdsa. A magasitott néz6teret vgy
helyezik el, hogy szinpad sziméra az Oridsok lépcséje, az udvarba benyulé San Marco-
kupola és az udvar kézepén 4116 kut marad meg. Jitszik azonban az egész épiilet, illetve
az udvart koriilvevs része. Otello az Oridsok lépcséie tetején énekli az Esultate-t, Jago
a kitra timaszkodva a Credét. A velencei kbvetség érkeztekor az épiilet fels6 galéridirdl,
fedett folyoséirdl harsannak fel a fanfirok, és az Ave Maria alatt a kupola tetején levs
Miria-szobor keriil a reflektorok fényébe.

Ezekhez a zenei eseményekhez azonban — mint emlitettiik — szerencsés idSpont-
megvilasztds és bizony pénz kell. Van azonban olyan zenei élmény is, amihez ingyen jut
hozz4 mindenki — és majdnem mindennap. Ez a Banda Municipale, a vérosi fivészene-
kar. A turistaévadban hetenként kétszer vagy hiromszor keriil sor esténként ezekre a tér-

zenékre, valtakozéan vagy a Piazza di San Marcén, vagy a Piazzettin. A | diszlet” mind-
két helyen csodilatos. Ha a Piazzdn van a koncert, 2 Régi és Uj Prokuticidk, valamint
a napGleoni szdrny szolgil rezonanciafelilletként és keretként, de ha hitrafordulunk, val6-
szintileg elfeledkeziink a zenérdl is, mert feltirul mogottiink a bazilika fényben tiindSklS,
csodélatos éjszakai képe. Ha a Piazzetta a ,hangversenyterem”, egyik oldalon a Doge-
palota 4rkédjai, a misikon Sansovino kényvtirépiilete és Loggettija keretezi a képet,
elsttiink pedig a San Marco oldala 4ll. Ha j6 a szemiink, a templom egyik oldalerkélye
folott felfedezhetjiik a szdzadokkal ezel6tt 4rtatlanul kivégzett szegény pékinas, a ,,povero
fornaretto” emlékére égé drokmécsest.

A Banda Municipale kézonséges fivészenekar, bir néhiny nagyb8gss is jatszik benne.
Karmesteriik nem vildgra sz6lé mivész. Jatékuk mégis felejthetetlen élmény: az ola-
szokkal velesziiletett hihetetlen ritmikus kultira éppugy éttiizesiti jitékukat, mint ahogy
az 6tk olasz dalolds, Toscanini szAlléigévé vilt ,,cantare, cantare”-ja is ott zeng birmelyik
fivésszolista, vagy akir az egész zenekar dallamképzésében és dallamformildsiban. (Egy
alkalommal Firenzéb&l érkeztem Velencébe; fiilemben volt még egy meglehetSsen rossz
dirigens 4ltal vezényelt firenzei Rossini-produkcié zavaré emléke. Az els§ estén Velencé-
ben a Banda Municipale is jatszott tobbek kozott egy Rossini-nyitinyt. Es ez a favés-
zenekar, ez a térzene lényegesen nagyobb ritmikus felkésziiltséggel és stilusosabban értel-
mezte Rossini muzsikéjit, mint a tehetségtelen ausztril karmester.)

Es ha mar a ritmusnal tartunk: figyeljiik meg birmelyik eszpresszéban — ahogy az ola-
szok mondjik: bar-ban — a kdvéféz8 fitk mozgésit. Ahogyan a megszokott mozdulato-
kat végrehajtjik, vagy ahogy egy-egy kivé megf6zése kozti néhinyperces sziinetben
a pultokon az italos iivegeket és poharakat Gjra meg tjra elrendezgetik: mindez maga
a ritmus, s6t, maga a formaérgék. llyen dolgokat létva, hallva, megfigyelve dobbeniink rd:
nagyon is érthet8, hogy Olaszorszdg Eurdpa zenéjének bolcséje — még akkor is, ha né-
hény évszizaddal késSbb keriilt a vezets posztra, ha elétte Franciaorszdgban és Anglidban
mAr kialakult az, amit mzenének neveziink. A zenetdrténeti tényeknek a késébbi gyakor-
lat valahogy ellentmondani litszik. .

Ez a nagy hagyomény hatja 4t a Banda Municipale jitékit is. Es persze még egy hagyo-
miny: az Ottocento idején, a térténelmi tirgyd komoly opera utolsé nagy felvirdgzdsakor
hozzatartozott a stilushoz a szinpadi zene, amely mindig favészenét jelentett és amely
a partitarikban is {gy szerepel: banda. Rossininél, Bellininél, Donizettinél, a kisebb meste-
rek kéziil Simone Mayrn4l és Mercadanténal, Pacininél és a Ricci testvéreknél éppugy el-
képzelhetetlen nagyopera banda nélkiil, mint a fiatal Verdinél. Még Verdi kézépsé alkotéi
periédusiban is talilkozunk ilyen favésok 4ltal jatszott szinpadi zenével (° Alarcosbal, Don
Carlos), sbt, ennek visszhangja az Aida bevonulisi jelenetének trombitamuzsikdja is.
S ezeket a szinpadi zenéket 2 mult szizadban — néha még ma is — a véirosok bandii
szolaltattik meg.

Ha valaki 2 zenei élet, a térténelmi korok muzsikdja tirgyi emlékei utin érdeklédne,
keresse fel a nap6leoni szirnyban a Correr-muzeumot. Itt taldlja a régi Velence képzd-
miivészeti és iparmivészeti emlékei kozott az idevagd dbrizoldsokat, berendezési tirgya-




kat és hasonlékat. Sansovino kényvtara, illetve a benne székel8 Biblioteca Marciana pedig
a velencei opera multjinak zenei anyagét, partitiriit és librett6it Srzi.

Emlékezziink Giuseppe Baretti szavaira: ,,Valéban a legnagyobb gydnyériiségek kozé
tartozik Velencében nyiri éjszakikon gondoldba széllni, kérbehajékizni a laguinit és hal-
lani az ezer élvezetes hangversenyt. Ezeket a szerenidokat semmiféle rendzavaris nem
hiborgatja soha; ez az egyetlen muzsika, amelyre az olaszok csendben figyelnek, mintha
csak félnének attdl, hogy megzavarjik az éjszaka csendjét és nyugalmit.” Bz a hagyomény
is él, persze az idegenforgalom keretei kozt, annak szellemében.

Velencei sétdinknak sokszor volt kiindulépontja a Campo San Moisé. Most is itt 4llunk.
A téren fut keresztiil a viros egyik vizi tit6ere, a Rio dei Barcaroli. Ezen indulnak el ny4ri
estéken a gondoldk, hogy szereniddal szérakoztassik az idegeneket, Végigsuhannak a so-
tét rién, elhaladnak a s6tét vagy alig megvildgitott hizak kézott, mig végiil valahol a Ca’
Foscari kérnyékén kifutnak a Canal Grandéra. Kézben egy-egy gondola nem idegeneket
szallit, hanem egy-egy gitirosnak és énekesnek ad helyet. A zenei repertodr valdszintileg
nagyon kiilonbézik a Baretti 4ltal leirttél, de még az Offenbachtdl halhatatlanni tett
Barcarolitdl is, hiszen nem 4ll masb6l, mint az O sole mio-bél, a Santa Lucia-bél vagy
— bocsissanak meg Velence 6sszes halhatatlan mesterei a binésdknek! — mai sldgerek-
bél. De jellemz8: amint a gondolik elhaladnak a Cavaletti-palota mellett, miclétt be-
fordulndnak a Ponte dei Barcaroli al4, a gondolierék nem mulasztjik el, hogy fel ne hivjdk
az utasok figyelmét: itt lakott Mozart. Nagyon hangulatos, szép és valéban a régi Velence
emlékét idézi mindeddig ez a gondola-szerendd. Menthetetleniil giccsessé és az idegen-
forgalmi ,,izem” részesévé akkor vilik, amikor a Canal Grandéra megérkezve ossze-
sereglenek a gondoldk, kérbefognak egy nagyobb barkit, amelyen... magnetofon és
hangsz6r6 szolgiltatja a muzsikit. . .

Az olvasé biztosan észrevette, hogy konyviink ki nem mondott céljai kézé tartozik
Velence zenetorténetének felvizoldsin kivill egyfajta utikalauz-funkcié is. Ennek értel-
mében kell beszélniink még valamirél, aminek vajmi kevés koze van a muzsikdhoz, de
annél tobb Velencéhez. Bar: korunk zajértalmas viligiban valahogy a muzsika fogalom-
koréhez tartozik . .. a csend is. (Eppen egy velencei zeneszerz8, Gianfrancesco Malipiero
irt mlvet Pause del silengio, ,,A csend sziinetei” cimmel.) Ezt a csendet nemcsak Velencé-
ben, de talin egész Eurdpa civilizilt viligiban is kevés helyen taldljuk meg oly mértékben,
mint a lagina egyik szigetén, Torcell6n.

Ha a muzsika emlékeit keresve sétilunk a virosban, és eljutottunk a San Giovanni
e Paolo melletti Calle dei Mendicantiba, a régi konzervatérium épiilete mellett elhaladva
megérkeziink a viros északi partszegélyére, a Fondamenta Nuovira. Innen indul a hajé
a temet8sziget San Michele, majd Murano és Burano érintésével Torcello felé. Torcello
valamikor —ezer évvel ezel6tt — a laguna egyik legforgalmasabb, legélénkebb és leg-
gazdagabb viroskéja volt. Aztin, részben a Rivus Altus koré felépiil 6 Velence hatalménak
névekedése, részben pedig a lagundk felttlt6dése elszivta a lakossigot, és Torcello Ggy-
szblvin teljesen kihalt. Ma is a ,,Jaguna morta” (holt lagtina) veszi kériil. Ami megmaradt
a varosbdl, az viszont csodélatos. A Santa Maria Assunta VII. szdzadbdl vald és 1008-ban

végleg kialakult tiszta rom4n stilusa, a Santa Fosca pitjat ritkitd bizantinu.s szépsége
és a kis, XTII. szézadi Palazzo del Consiglio — ezek a memlékek. A Santa Maria Assunti-
ban csodalatos szépségii és szinte sziirrealista fantdzidjd mozaikokat litunk, a Sar}ta Fosci-
ban az épitészeti harménia dominil a disztelen és vakolatlan téglafalakban, a kis palazzo
pedig maga a kecsesség. A Santa Maria és a paloticska kozti fiives térségen nagy fehér,
k&bél vald karosszék 411, A néphit szerint Attila trénusa volt. . . Ennyi a /éfnivald Torcell6-
ban. Ezenkiviil csak fivel boritott mez8k, holt laginaigak és csend, csend, végtelen csend
fogadja a litogat6t. Taldn sehol a viligon nincs ilyen fantasztik_us egymé.s.mellettiségc
a képz6mfivészeti-épitészeti élménynek és az elhagyatottsignak. Mindketté miatt érdemes
e kirindulist megtenni.

fis ezutin valéban nincs més hétra, mint biicstizni a virost6l. Mindig az utolsé pillanatok
a legnehezebbek, de Velencében kiiléndsen szivet facsard érzés utoljira feltlni a vaporet-
téra, végighajézni a Canal Grandén, utoljéra litni a hidakat, a palotékat, a_templomokat.
s aztin magibafogad a vasttillomis modern épiilete: menthetetleniil visszaérkeztiink
a modern vildgba. Ha tehetjiik, a vastti hidon elhaladva dobjuk be megma:radt apro-
pénziinket a lagtindba. Hétha igaza van a babondnak — bir dgy lenne —, és visszatériink
még. Aki egyszer is jart Velencében, mindig visszavigyik ide. A virosba, amely ,,vizb6l
és muzsikibol sziiletett”, amely nemcsak épitészetével, csatorndival és embereinek vari-
zshval tartja 6rokre fogva az egyszer is odalitogatét, hanem zenéjével, multjinak és jele-
nének muzsikdjéval is.




BUCSU VELENCETOL

... Itthagytam ezt a vérost a fiilleteg éjben,

és oly valészinfitlen, hogy lithatom még valaha,
mint amilyen 4lomszer( az is mir,

hogy Gjra vendége lehettem

hirom nap s hirom éjszaka.

A vonat még csak Mestre beton-hidjin iohan,

két olre a laguna felszinét6l,

de, hogy nem vizi jArm{ repit mir,

arrél a sinek titemes kattogésa drulkodik.

Néhiny perc még és tompibb diiborgés bizonyitja:
szdrazfoldon vagyunk.

Itt mér ereklye lesz ez a sallangtalan
szdlloda-szdmla is:

a kézzel irt szavakbél oly muzsika csendiil,
mint a Campanile esti harangszava —

TRE NOTTI ... SETTEMILLE CINQUECENTO!...

Oly szépen hangzik, tin tilszépen is!

De kell ahhoz, hogy egy cseppet se fijjon,
amikor az ember lepengeti —

dmbir nem ir ez, semmiség,

hiszen az élmény megfizethetetlen,

és még senki se binta meg, ha

Velence Nagyfejedelemasszony vendégeként
gavallérosan viselkedett:

az usz6 gyongyhiz-nyoszolyibdl

még sokszor integet, kacsint hivén utdnunk,
s a tulérettség omlatag-édes emléke

minden érzékiinkkel tovibb incselkedik.

( Jékely Zoltin verse)












