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Ha a magyar zenei élethez — nagykozonséghez és szakma-
beliekhez — korkérdést intéznének, ki a legnépszeriibb ma-
gyar muzsikus: alig vitathatd, hogy a szavazok dontd tobb-
sége Ferencsik Janos nevét emlitené. Az Operahazban és
a hangversenytermekben, kiil- és belf6ldon elGadasok, sikeres
eléaddsok ezrei fiizGdnek nevéhez s emellett valdsagos apos-
tola a magyar zene ligyének.

Ebben az esztendSben iinnepeltitk Ferencsik 65. sziiletés-
napjat és operahazi miikddésének 45. évfordulojat. Ezt a
konyvet tisztelettel helyezziik le a jubileumi ajandékok aszta-
lara. Szeretnénk, ha a szavak és a képek az olvasokozonség
elé 4llitanak a miivészt és az embert; a-miivészt, akit szimta-
lan hangversenyen és operaeladason tanult meg tisztelni és
szeretni, és az embert, aki mindig szerényen meghtizddott és
meghtzodik a miialkotds mogott.






— Els8 kérdésemre tulajdonképpen a Zenei Lexikon is megadhatja a vélaszt; de mégis helye-
sebb, ha konyviink hése maga mondja el élettorténetét.

— Ez a torténet 1907. januar 18-4n kezdddik. Ha az olvaso azt hinné, hogy kezdettdl fogva
kiiitkoztek rajtam a leend6 muzsikus jegyei — téved. De azért nem hidnyoznak bizonyos aruld
jelek sem. A ,,békeid6k” bastyasétanyan vasarnap délelSttonként katonazenekar muzsikalt. Ezek
a délelSttok 3—4 éves koromban nagy élvezetet nyujtottak és a karmester Gszinte bamulatom
targya volt, akit otthon a samlira allva szorgalmasan utanoztam. A zenekar is én voltam diiny-
nyogés formajaban. ElsG hangszerem a mellékelt cimbalmos képen lathaté. Ami ezutan jott,
az mar valamivel komolyabb haladds volt a muzsika felé. Kicsi gyerek voltam még, amikor
a Jézuskatol hegediit kértem. A Jézuska ezt meg is hozta, de mégis baj, bGgés lett belSle, mégpedig
irtdzatos, mert a Jézuska foldi képviselGi — sziileim — egy jatékhegediit tettek a karacsonyfa ala.
En mindjart ki is probaltam és mivel a heged(i badogbdl 1évén badogos hangon szdlalt meg,
keservesen sirva is fakadtam. Igy aztan a vilagtorténelemben ez volt az az év, amikor kétszer jott
el a karacsony, mert sziileim — taldn Vizkeresztre — megint elhivtak a Jézuskat, aki akkor mar
rendes, persze kisméretii hegediit hozott ajindékba. Ezen aztdn Orommel tanulgattam muzsi-
kalni, de a sors — mint életemben annyiszor — kozbeszolt. Alig kezd6dott el a haboru, amikor
elvesztettem édesapamat és ez a szomort eset gyokeresen megvaltoztatta életmédunkat. Ozvegyen
maradt édesanyam két fiaval sokkal szerényebb lakasba kényszeriilt koltdzni és ebbe a lakédsba
még albérldt is kellett fogadnia. Torténetesen egy vidéken lako tavoli rokonféle volt az albérld,
aki a Zeneakadémian tanult és a szobdba bérelt pianinét is hozott. Az 0j hangszer azonnal fol-
keltette érdeklédésemet és elkezdtem billegetni rajta. Hogy mit? Talan csodalkozni fog: egyhazi
énekeket. Mint kisgimnazista énekeltem a didkmisék koérusaban és otthon ezeket az énekeket
prébéltam jatszogatni. Csak az elGjegyzésekkel volt baj, hiszen addig csak a hegediikulcsot ismer-
tem és fogalmam sem volt a basszuskulcs értelmérdl. Az egyhazi énekeskonyv, amibdl jatszot-
tam, persze két sorban, hegedii- és basszuskulcsban adta az énekeket. Nem kis fejtorés aran meg-
fejtettem ezt a nehéz problémat is és felfedeztem azt, amit elGttem mar igen sokan tudtak. Végiil
egészen tisztességesen el tudtam zongordzgatni ezeket az énekeket, mégpedig négy szoélamban.

Gyerekkorom zenei palydjat a Krisztinavarosi plébaniatemplom kantora és orgonistdja,
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Bodrogi Lajos iranyitotta. Féleg attol a naptdl kezdve, amely elsG beugrasomat hozta magéval.
Akkor még az volt a szokds, hogy a nagymise el6tt volt a prédikacio és tiz orakor a ,,J6jj el Szent-
lélek Uristen”-nel kezd8dott a szertartds. Azaz, azon a napon csak kezd8dstt volna, ha Bodrogi
bécsi ott lett volna. A sekrestyés mér csongetett, de orgonista nem volt sehol. Igy hat remegd
kézzel odaiiltem az orgonahoz és eljatszottam a ,,J6jj el Szentlélek Uristen”-t. Még nem értem
a végére, mikorra megjelent a kantor és csak nézte, nézte, mit csindl ez a gyerek. Mondtam, hogy
tudok én mast is — akkorra mar megjott a batorsagom. Ettdl kezdve Bodrogi bacsi egyre tobb
feladatot bizott ram és igy kiilonGsebb elStanulmanyok nélkiil, belejottem az orgondldsba.
A hegediitanulmanyokat persze folytattam kozben is, de a nagy szerelem valtozatlanul a polifon
lehet§ségeket nytijtd orgona maradt. Bodrogi atyai jobardtom — mert mar késébb annak nevez-
hettem —, ugy tizenharom-tizennégy éves koromban komolyabban latott hozza tanitisomhoz.
Latta, hogy jo segitGtarsra talalt és bizonydra miivészi lelkiismeretére hallgatott (kifejezett
miivészalkat volt), amikor elhatarozta, hogy bevezet az Gsszhangzattan rejtélyeibe. Végigtanul-
tuk az akkori legjobb tankonyvet, Rischbieter 0sszhangzattanat és ennek koszonhettem, hogy
rovidesen ugy tudtam improvizalni, hogy minden harmonia-kotés szabélyos volt. J6 iskola volt ez;
a templomi szolgédlatban ugy kellett improvizdlnom, hogy mindig ,,zarlatra készen” alljak, mert
a plébanos sokat adott arra, hogy amikor G az oltar kozepére ért, az orgonalds maradjon abba.
Az Oreg plébanos még masra is ,,megtanitott”. Botfiil{i volt szegény és igy a ,,Dominus vobiscum”-
okkal mindig mas hangnemben indult, mint ahol én abbahagytam. Nekem persze el kellett
talalni az altala énekelt hangot.

A templom révén keriiltem kozelebbi kapcsolatba az énekes miifajjal is. A kis énekkart, amely
az orgonapad mellett allt, jobb kézzel igazgattam, a ballal (és a 14dbaimmal) orgonaltam. Termé-
szetesnek vettem, hogy ezt igy kell csinalni, kiilonben nem lesziink egyiitt. Akkor persze még
fogalmam sem volt arrol, hogy ez szabalyszer( dirigdlds volt. El6fordult az is, hogy kis zenekart
szerveztek kiilonleges alkalmakra, példaul amikor bucstija volt a templomnak. Ilyenkor én diri-
galtam a zenekart, a mise elején és végén orgonéltam, sét, ha kellett, hegediiszlot is jatszot-
tam.

Bodrogi bacsinak nemcsak a kantorsadg volt jovedelemforrasa. ,,Masodallasban” szalonzene-
karokban is jatszott. Ide is el-elkiildott engem, hogy helyettesitsem a harméonium mellett. Ez volt
aztan a jo gyakorlat: hol ez, hol az a hangszer hidnyzott és ami hangszer hidnyzott, annak a sz6la-
mat a harmoniumnak kellett jatszani. ,,Felléptem” igy a Gellért Szall teraszan, meg a Margithid
budai hidfgjénél, a volt Sztambul Kavéhazban. Nem lehetett produkcié kozben probalni vagy
magyardzgatni: az orrom elé raktak mindenféle kottat és azt azonnal el kellett jatszani. fgy teht
nem maradtam négy fal kozt, akar a zeneiskoldban, akar otthon, hanem, amint hasznalni tudtak,
bedobtak a mélyvizbe, usznom kellett. Halas vagyok a sorsnak, hogy ilyen alkalmakat, ilyen
lehet8ségeket adott arra, hogy mindjart kezdetben megismerkedhettem a gyakorlati zenélés kiil’
bozd fortélyaival. De mennyire kiilonbozd! Errdl jut eszembe, hogy tapdr is voltam a Krisz
varosi Polgari Kaszin6 nagytermében miikodd tanciskolaban. Az Ossztancokon egy ,.koll¢;
muzsikalt és akkor nekem is szabadott tancolnom. Tartozom az igazsdgnak annak a tényne
kozlésével, hogy jobb tapdr voltam, mint tdncos.
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— Szintén a lexikonokbdl tudjuk, hogy az igazi, komoly stidiumokat a Nemzeti Zenedében
végezte.

— TIgen, és ezt is Bodrogi bdcsinak kdszonhetem. Bizonyos idS utdn tgy vélte, hogy most mar
komolyan kell venni az orgonalést és mivel ismerte Sugar Viktort, a Nemzeti Zenede orgona-
tandrat és a Matyas templom regens chorijat, hozza vezetett be. Felvételi vizsgaként improvizal-
tam; az eredmény az volt, hogy Sugar leszaladt az intézet iroddjaba és azonnal felvétetett tandij-
mentes novendékként.

Sugar Viktor vitt be a Corvin mozi zenekarédba is. Akkoriban — a némafilm utolsé korszaka-
ban voltunk — tisztességes nagy zenekarok jatszottak a jelentGs mozikban és a Corvin zenekara-
nak éppen Sugar Viktor volt a karnagya. A délutani eladasokon én jatszottam, az estiken pedig
nem kisebb miivész iilt a harmonium elStt, mint Zaldnfy Aladér. Itt aztdn kiilondsen észnél kel-
lett lenni : ahogy a jelenet karaktere valtozott, masfajta zenét kellett jatszani és igy nagyon gyorsan
kellett valtani, lapozni, megtalalni a megfelelS helyet és mar jatszani is.

Sugar valosaggal atyai médon gondoskodott rélam. Igy példaul 1925-ben a tanév vége felé
egyre gyengébb késziiltséggel mentem az orakra. Sugar megkérdezte: ,,Mi van veled?” ,,Nagyon
sajndlom, tandr Gr, de most nekem az érettségire kell késziilnom.” Az Greg erre szinte kidobott,
mondvan: ,,Most pedig hazamégy, és addig ne is lassalak, amig le nem érettségiztél.” Igy aztan
hénapokig nem jartam f6tanszak Orara. A gimnaziumbol viszont az utolsé évben, hetenként
kétszer — iskolai engedéllyel — ,,16gtam”, mert Lajtha Laszl6 zeneszerzés orai délelGtt voltak.
Lajtha egyébként igen nagy sulyt fektetett arra, hogy a melléktanszakosok — mint amilyen én is
voltam — ugyaniigy megtanuljanak mindent, mint a f6tanszakosok. S&t, veliink alaposabban
végeztette el az analiziseket, de kevesebbet kellett komponalnunk. Novendéke voltam t&bbek
kozott Fleischer Antalnak is, akit8l a hangszerelés és a partituraolvasas szabélyait tanultam meg.

— Es karnagyképz6t nem végzett? Az nem volt kotelezd melléktanszak?

— Orgonista voltam, nem zeneszerzd. Igy hat szamomra a karnagyképzd nem volt kotelezs,
nem is tanultam, elmondhatom, hogy teljesen érintetlen vagyok mindenféle karnagyképzéstdl.
Viszont Fleischernek koszonhetem, hogy bekeriiltem az Operahazba.

— Itt kezd8dik tehat a 45 operai év torténete. . .

— Ez a torténet elég kiilonos koriilmények kozott indult. Fleischernek tobb izben kellett az
Operahaz akkori igazgat6jat, Radnai Miklost ,,nyaggatnia”. Radnai nem sok jot nézett ki beld-
lem: sdpadt is voltam, sovény is, kiillsém nem sok joval biztatott. Végiil azzal a feltétellel vett fel,
hogy az Operahdz semmiféle kotelezettséget nem vdllal velem szemben és ha szolgdlataimmal,
képességeimmel nincsenek megelégedve, tivoznom kell az intézettSl, mégpedig anélkiil, hogy bar-
miféle igényt tdmaszthatnék. Tulajdonképpen igaza volt Radnainak: inasnak jelentkeztem, elG-
szOr meg kellett mutatnom, hogy mit tudok.

Az els§ kardcsonykor azonban mar lattam, hogy lesz helyem az Operahazban: fizetést ugyan
még nem kaptam, de kardcsonyi jutalmat mar igen. Egyébként is megkerestem a kenyeremet.
Az orgondlast ugyanis kiilon fizették a szinhdzban és mivel végzett orgonista voltam, hamarosan
nekem Kkellett vallalni minden orgonajatékot. Orgonista el6dom, Berg Ottd, akkor kezdett diri-
galni és igy sorra 4tadta nekem ezeket a szolgélatokat. Hat pengét fizetett az Opera minden
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orgondlasért. A legjovedelmezdbb darabom a Salome volt. A mii elején harméniumoznom kellett,
majd az akkor tényleg a pincében (=siillyeszt6ben) énekld Jochanaant kellett dirigdlni (akkor
bizony még nem volt ipari televizid és a szinpadi szolgélatot ellatd korrepetitornak csak a fiile
volt segitségére), a mii végén pedig orgonalni kellett. Igy minden Salome elSadas 18 pengdt
jelentett szamomra. . .

— Kis Osszevetésként : ugyanakkor egy statiszta esténként egy pengSt kapott. Tehat az orgona-
1as csak hatszor annyit ért, mint a statisztalas. . .

— Viszont nem kellett bedltozni és a szolgalat rovidebb ideig is tartott. Voltak ugyan ,,peches
darabok”, mint a Faust, mert azt végig kellett varni, 1évén még az utolso jelenetben is orgona.

Széval lassanként atvettem mindenféle szolgalatot, ,,dienstet”, ahogy akkor mondtuk. Mindent
szivesen csindltam, hiszen mindenbdl tanultam ; igyszolvan minden este benn voltam a szinhdzban.

— Tehat ismét a gyakorlati Giton megszerzett zenei tudés, anyagismeret. . .

— Nemcsak az Opera nyujtotta ezeket a gyakorlati lehetSségeket. Délutdnjaim azzal teltek el,
hogy korrepetaltam az Operahdz miivészeivel. Nagyon célravezetd modszer ez, ajanlhatom a mai
énekeseknek is: akkoriban a zongorakivonatok nem a portasfiilkében érlelédtek meg szereppé,
hanem hazavandoroltak a miivészekkel egyiitt és a korrepetitor segitségével, otthoni munkdval
is alakultak a szerepek. Az akkori tarsulat legnagyobbjaival dolgoztam: Medek Annaval, Székely-
hidyvel és még sokakkal. A legnagyobb ,,fogyasztom” azonban Pall6é Imre volt, akinek, alighogy
bekeriiltem a szinhdzba, alland6 korrepetitora lettem. EbbGl a kapesolatbol aztan késébb életre
sz616 baratsag fejldott ki.

— Mikor keriilt sor a sok dienst és korrepetdlds utdn az elsé vezénylésre?

— 1930. mércius 13-4n. Méghozz4 péntekre is esett. Rimszkij-Korszakov Seherezadéjanak volt
a bemutaté elGadésa. Ez eddig csak hangversenyen szerepelt, most balett lett belSle. Oldh Gusztav
kaprazatos diszleteivel, Szalay Karoldval a cimszerepben azutdn évekig szerepelt az Operahdz
miisoran. Els§ vezénylésem plakatja ,,torténelmi érdekességili”. Nevemet ugyanis Ferenczy Janos-
ként hirdették. Néhany operahdzi vezet6nek az volt a véleménye, hogy a Ferencsik név nem
magyar. De ez az egyetlen eset volt és a kovetkezd plakdton mar visszaferencsikesedtem. Az estének
egyébként szimomra Enem a dirigalas, a karmesteri debiitdlas volt az izgalmas része. Az elsd
proban lattam mar, hogy a zenekar meg van velem elégedve, szivesen jatszanak velem, igy biztos
lehettem a dolgomban. A nagy probléma az volt, hogy ugyanezen az estén el kellett jatszanom
a Petruska zongoraszoldjat is. (El3dom, Dorati Toni akkor mar kiilféldre szerz6dott, igy én
,,0rokoltem” tdle ezt a sz6l6t is.) Mivel ez a sz016 meglehetsen nehéz, haldlosan izgultam. Rékai
Nandor egy életre szO016 szimpdatidjat ezen a napon nyertem meg: szobam mellett elmenve hal-
lotta, hogy azon a napon, amikor elGszor dllok karmesterként az Operahaz zenekara elé, este
hat és hét kozott lazasan gyakorolom a Petruska-szolot. . .

Maisodik vezénylésem volt az els§ igazi operai vezénylés, hiszen a Seherezadé balett volt.
Az opera most kovetkezett. A ,Jancsi és Juliskd”-t biztdk rdm, de zenekari prébdra nem volt
1d6. Az elsS opera egyuttal az els6 beugras. Ezzel dtestem a tlizkeresztségen.

Radnai nem engedett elGreszaladni. Lassanként, apranként kaptam csak egyre nagyobb fel-
adatokat. Viszont ezeknek teljesitését téle telhetd mdédon segitette. Az els6 nagy opera, amit rdm-
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bizott, a Traviata volt; nem kisebb szereposztast kaptam hozza, mint Sandor Erzsi, Székelyhidy
Ferenc és Pallé Imre harmasat. Azutan sok mindent dirigaltam, beugrdsszeriien vagy eleve ki-
tlizve. Az egyik legfeltinGbb beugrasomra, amikor zenekari proba nélkiil vezényeltem el a Salo-
mét, néhai Dosztler Gabor kollégam roviden igy reagdlt: ,,a szizad legnagyobb szemtelensége”.

— Vajon a gyakorlati munka tette lehet6vé ennek a ,,szemtelenségnek” vallalasat, vagy pedig
arra is volt ideje, hogy el6re megtanulja a miisoron szereplS darabokat?

— Természetesen tudtam, vagy — mondjuk — jol ismertem azokat az operakat, amelyeket be-
ugrasra vallaltam. A kidolgozas, a végsS kisimitas a beprobalt elGadasokra maradt. Valahogy
ugy van a dolog, ahogyan Dohndnyi irja ujjgyakorlatainak eldszavaban: a technikailag pontosan
kidolgozott miivek (ez a ,,beprobalt” elGadas) mellett jatsszunk at tobbszor, figyelmesen minél
tébb miivet (a ,,beugras”), hogy gyakorlatilag is ismerjiik meg az irodalmat. A beugrdsoknal
meg kellett szoknom egyrészt azt, hogy merjek bizni a mar kialakult technikdmban, mdsrészt
pedig megtanultam, hogy a nem tokéletesen, s6t esetleg egyaltalin nem beprobalt darabnal is
képes legyek atmoszférat teremteni.

— Szakitsuk itt meg egy pillanatra a kronoldgiai rendet. Mit lat helyesnek akdr a karmester,
akar az énekes szempontjabdl: a fiatal miivész sok kis szerepet, kis feladatot vallaljon-e, vagy
torekedjék koran a nagy feladatok megoldasara?

— Elesen ketté kell valasztani ebbdl a szempontbdl az énekest és a karmestert. Az énekest
tulajdonképpen nem szabad mélyvizbe dobni. Nagyon gyakran tapasztaltam, hogy egy szerep
beugrasszerii, csak ,,koriilbeliil megtanult” eléneklése katasztrofalis lehet. Azoknak, akik gyorsan
és feliilletesen tanulnak meg egy szerepet, rendszerint egy életen keresztiil minden esetben tjra
meg Ujra meg kell tanulniuk azt. Viszont, ha valaki fiatal kordaban maganszorgalombdl alaposan
megtanulta a nagy szerepeket, az minden veszély nélkiil vallalkozhat a beugrasra. Ezek a szere-
pek, ha szinpadilag nem is, ha kozonség elStt nem is, de mégis megérnek, otthon, a ,,spajzban”.
Ha sziikséges, akkor ki lehet nyitni a befGttes iiveget és nem is kell sok szinpadi proba, készen
all a szerep. Ezt a receptet tudom ajanlani minden fiatal énekesnek.

A karmesternek mdas problémdi vannak. A tanuldsa, késziilése is mas. Az énekesnek igen
komoly terhet jelent, hogy gyakorlatilag csak azt a szerepet mondhatja magéénak, amelyet kotta
nélkill, betéve tud. A karmesterre ez nem all és igy — szerencséjére — a memorizalasra forditott
id§ felszabadul a tanuldsra. Igy a karmester nagyobb repertodrral rendelkezik, mint az énekes.

A fiatal karmester hallgasson minél tobb zenét, korrepetaljon, jatsszék zenekarban minél tob-
bet, dirigdljon sok szinpadi zenét: akarva, nem akarva megismeri, megtanulja a repertoart. Hogy
ki milyen moédon taldlja meg az utat folfelé, arra bizony nincs recept. Toscanini 19 éves koraban
tigy ,ugrott be” — nem is be, hanem fel: a csellépulttdl egyenest a karmesteri podiumra —,
mintha életében egyebet se csindlt volna. A mdsik, az ellenkezd példa pedig Bruno Walter példdja,
akirdl tudjuk, hogy nem volt hajlandd engedni Mahler meghivisdnak, nem érezte még magat
eléggé folkésziiltnek ahhoz, hogy a Bécsi Opera tagja legyen.

— Talén itt van a helye annak a kérdésnek, hogy fiatal kordban, elméleti és gyakorlati tanul-
manyai idején, kiket tekintett példaképeinek? Kik azok, akikt&l akar személyesen, akar kozvetve
a legtobbet tanult? S ami a legfontosabb: mit tanult meg ezektdl a példaképektsl?



— Valasszuk el az élményt és a tanulast. Nagy karmesterek nagy élményekkel ajindékoztak
meg. Ezeket az élményeket, vagy inkdbb, ezeknek az élményeknek az emlékét 6rz0m ma is. Ilyen
élményt minden nagy karmestert6l kaptam. (Nemcsak karmestertSl.) De hogy kit6l lehet, kitdl
szabad tanulni, ez mas kérdés. Talan egy hasonlattal viligosabban tudom elmondani: valameny-
nyien, akik ezt a mesterséget folytatjuk — halak vagyunk. Az a fontos, hogy tszni tudunk, a viz
a mi elemiink. Az viszont mas kérdés, hogy nagy vagy kicsi a hal. Hogy én mekkora hal vagyok,
ennek megitélése nem ram tartozik, de semmi esetre sem akkora, mint amilyen Furtwéngler volt.
Eppen ezért nekem nem szabad, nem is lehet tigy tszni, ahogy Furtwingler tiszott: be is vertem
az orromat. Egyszer igen nagy hatéssal volt rdm egy 4ltala vezényelt IX. Szimfénia, f6leg a lasst
tétel. A legkozelebbi alkalommal megprébaltam én is az § irdnyaba vinni a tolméacsolast. Csufo-
san belebuktam. Egyike volt azoknak a produkcidknak, ahol egyszeriien csiitortokot mondtam.
Ekkor tanultam meg, hogy csak azt szabad atvenni valakit6l, ami a sajat természetiinkkel is
egyezik. Mindez persze semmit nem von le abbdl a csodalatbol és tiszteletbSl, amivel Furt-
winglernek mindig adoztam.

Most harom nagy dirigensrdl kell emlitést tennem, akiktdl viszont sokat is tanultam, akiket
veszély nélkiil kovethettem: Toscanini, Fritz Busch és Erich Kleiber. Kleiberrél és Buschrol el-
mondhatom, hogy baratsagukba is fogadtak és bizalmasan beszélgettiink, f6leg muzsikarol.
Kleiber volt az a csodélatos ember, akinek a jelenlétében még a leglustibb agyaknak is meg
kellett mozdulniuk. Valami olyan elektromossig aradt belGle, ami egyszerlien forgasba hozta
még a leglustabb sziirke agyallomanyokat is. Hogy mivel érte ezt el? Erre csak egy szdt tudok
mondani: egyéniségével.

fml:m ] Al be ~

&‘.(47@,2‘* /S" 36; 493/ .

Buschtél megtanultam, hogy a karmesternek nagyon kell tudnia, hogy mit akar és hogyan akarja.
Kevés széval kell elmondania mindent, de ez a kevés sz6 vilagos és egyértelmii legyen. Toscanini
is pontosan meg tudta mondani, hogy mit akar. Amit mondott, nemcsak vildgos volt: meg-
gy6z8en volt vilagos. Meg tudta mondani, hogy egy piano miért piano. Emlékszem, hogy Wagner
Siegfried-idilljének probija kozben lekopogta a zenekart és igy szolt: ,No! Non forte, piano!
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piccolo Siegfried” és ringaté mozdulatot tett. Kis pdlyas Siegfried... A kiirtds mindjart meg-
értette, hogy miért kell halkan fljnia. Busch mesélte gyakran, hogy fiatal kordban legf6bb mii-
vészi tanacsaddja batyja, a hegediis Adolf Busch volt. Halalra kinozta &t, hol a zenei precizitast,
hol a kifejezés erejét hianyolta. Tanulsag: a pontos szoveget és a kifejezést egyiitt kell probalni,
mondta maga Busch.

Legfébb idedlom, példaképem azonban az a karmester, akit életben soha nem lattam: Arthur
Nikisch. Ha 6t magat nem is, de réla viszont sokat hallottam pesti és bécsi 6reg muzsikusoktdl,
akik még jatszottak vezénylete alatt. Nikisch varazslo volt — igy mesélik —; egy-egy zenekar
hangzésa, jatéka teljesen atalakult, megvaltozott, ha & dllt a pédiumon. Ezt szeretném én is
elérni, hogy csak ott alljak a zenekar el6tt, de tulajdonképpen mégse legyek ott, mintha a zenekar
egyediil akarnd azt, amit én is gondolok. Teljesen Osszeolvadni a zenekarral — ilyen értelemben
példaképem Nikisch. Taldn észrevevdik ez a torekvésem azon, hogy ahogy Oregszem, ugy
sziikiilnek a mozdulataim. A torekvésem az, hogy minden kiils6séget mell6zzek, minél vékonyabb
legyen a kiilsOséges réteg tolmacsolasaimon.

— Tehét, tulajdonképpen arrdl a megmagyarazhatatlan és szavakba foglalhatatlan valamirdl
van szO, amit egyéniségnek, fluidumnak szoktunk nevezni. Amit sem analizalni nem lehet, sem
eléréséhez receptet adni.

— Hadd éljek megint képpel: ugye, nem mindegy az, hogy a zongoran az egyvonalas C-t egy
jo zongorahangol6 vagy egy miivész iiti le? Analizalja, aki tudja.

— A 30-as években ugyan a vildg valamennyi nagy karmestere ellatogatott Budapestre, de
gondolom, nemcsak itthon, hanem kiilféldon is volt alkalma tanulmanyutakat folytatni. Beszél-
jiink példaul bayreuthi munkajarol. . .

— 1930-ban jart el6szor Pesten Toscanini és hogy milyen hatassal volt rdm, azt mar emlitet-
tem. Berontottam Radnaihoz: Bayreuthba akarok menni, Toscaninit hallgatni, ajanljon be.
Radnai azonnal tdmogatta a kérésemet és levelére Bayreuthbol nagyon kedvesen valaszoltak.
Meghivtak és biztositottdk a korrepetitorok minden kedvezményét részemre. Nemcsak részt-
vehettem a probdkon, hanem zongoraztam is, jonéhany rendproban miikodtem kozre, tobbek
kozt azokon, amelyeken Siegfried Wagner rendezéként ,,dolgozta meg” a mi Pilinszky Zsigankat
Tannhiuser szerepében. A kovetkezd évben — tigyldtszik tetszett a munkdm — madr teljzs jogu
és teljes fizetésii korrepetitorként miikodhettem Bayreuthban. Ez a két év volt az, amikor Tosca-
nini is kozremiikodott a Wagner-tinnepségeken. Itt aztan teljes mértékben belekeriiltem Toscanini
biivkorébe, minden prébdjan ott voltam és természetesen minden elGadason is. Egyetlen hatra-
nyom volt mindebbdl: egy kicsit a kezemre, a technikamra is hatassal volt. S mivel Toscanini
nem tartozott a ,,technikds” karmesterek kozé, ezt a hatast utolag ki kellett kiiszobolni és mozdu-
lataimat visszadllitani a helyiikre.

A kovetkezS években Toscanini mar nem ment tobbet Bayreuthba s igy én is attettem szék-
helyemet nyaranként Salzburgba, kdvetvén a maestrot. Mozart vérosdban mar kordbban is jar-
tam, tobbek kozott itt éltem At a legszebb operael@adast, amiben valaha is részem volt. Gluck
Orpheusat hallottam Bruno Walter vezényletével és Karl-Heinz Martin rendezésében. Ez volt
az az elGadas, ahol az ember maradéktalanul Oriilhetett mindenne': énekzseknek, karmester-
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nek, rendez6nek. Nagy sz6, mert az opera nagyon kényes miifaj. Ha mar errdl beszéliink, hadd
idézzem Fritz Buscht ismét, aki konyvében szomoruan allapitja meg, hogy sok hangversenyre
emlékszik vissza szivesen, de nagyon kevés operaelSadas jelentett maradéktalan 6romet szdmara.

— A Toscanini-élmény hatranyaként emlitette technikdja idGleges megvaltozasat. Erre utalva,
hadd beszéljiink most a karmester miivészetének két OsszetevGjérdl: a technikardl és arrdl, amit
a kifejezés miivészetének nevezhetiink.

— Az iitéstechnika olyan valami, ami jo, ha van, de nem dont8en fontos.

— Megtanulhat6?

— Nem.

— Hadd mondjak ellent. Aruljunk el a kdnyv olvasdinak egy titkot: a kérdezd valamikor
Ferencsik Janos karnagyképzSs novendéke volt. Es nagyon jol emlékszem az elsd érara, amikor
a karnagy Ur bejott a terembe és elsé mondata ez volt: ,,En maguknak a zenét nem tudom meg-
tanitani, mert az vagy van, vagy nincs magukban. T6lem csak a technikat tanulhatjak meg.”

— Igen, ezt tulajdonképpen most is megismételhetném, de bizonyos korlatozassal. Csak annak
lehet a technikat megtanitani, akinek erre képességei vannak. Tudok valakit trenirozni gyors-
uszasban, ha ehhez a sporthoz megfelel§ adottsagai, izmai, szive és kitartasa van. Hadd hivatkoz-
zam példaul Emil Sauerre, a nagy zongoramiivészre, aki azt mondta: az ember tulajdonképpen
azt gyakorolja, amit mar tud. Tehat akiben a technikai készség latensen benne volt, abbdl azt én
ki tudtam piszkalni. Csak ezt tanithattam, mert amikor tanitottam, akkor ezt tudtam a legjobban.
Ma se mondanék mast. Hiszen a zene olyan valami, amit a muzsikus folyton tanul, de teljesen
kitanulni soha nem tudja. Soha nem tagadtam, hogy nagyon szeretem a technikat, szeretek is
technikdzni, hiszen ezzel sok idGt takaritok meg. Sok mindent el tudok mondani a két kezem-
mel, amit mas esetleg hosszasan kényszeriil elmagyarazni. Nem mondom, hogy kézzel mindent
el lehet mondani, de nagyon sokat.

— Igen, emlékszem, a tandr Ferencsik egy masik elvére is: mindent gy kellett érara vinni,
mintha préba nélkiil 4llndnk ki a zenekar elé és kézzel, mozdulattal, gesztussal kellene minden
elképzelésiinket megvaldsitani.

— Es a zenekarok altaldban nem szeretik azokat a karmestereket, akik sokat magyaraznak.
Kiilonosen az olyan karmesteri rossz szokast nem, amikor a dirigens hosszasan beszél olyan
dolgokrdl, amit a zenekari tagok sokkal jobban tudnak. Fiatal karmester jol teszi, ha nem beszél
sokat és rabizza magat sok mindenben a zenekar tuddsara. Ha tehetséges, tigyis akad sajdt mon-
danivaldja.

Van azonban egy bizonyos technika, vagy inkabb hatarteriilet, ahol a miivészet és a technika
szétvalaszthatatlan, ahol nem lehet tudni, hol kezd8dik a miivészet és hol sziinik meg a technika.
Ez a teriilet a hangzas, mondhatnam a hangzas poézise. Néha nehéz eldonteni, hogy a zene
poétikus-e, vagy a zene hangzdsa. S hogy milyen modon tud valaki a zenekarbdl egy bizonyos
szint, a szineknek kiilonds poézisét eldvardzsolni, ezt tekinthetjiik technikénak is, miivészetnek is.
Vagy maésként: olyan technika, amihez fiil kell, amit nem lehet kézzel megval6sitani. Hallani
kell tudni. Hallani, hogy egy hangszer mikor eréltet, hogy meddig birja levegSvel, érezni kell,
mi a rézfivos hangzdsnak az a foka, ami mar nyers, érezni kell, hogy egy hangszer sz6lojaval
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szemben meddig mehet el a tobbi, hogy ne szolgaian, hanem gazdagon és szinesen kisérjen, de
a sz016 mégis sz616 maradjon. Ez is technika. De olyan, ami mar miivészet is.

— Mondhatjuk-e azt, hogy a zenekari hangszin kidolgozottsaga, poézise, merném mondani:
formaalkotd szerepe a mi korunkra, a mi napjainkra jellemz&? Tulajdonitottak-e példiul az em-
litett nagy karmesterek oly jelentGséget a zenekari szineknek, mint a maiak?

— Merem Allitani, hogy a mai vezet§ nagyzenekarok muzsikéaldsa, éppen a szinek vonatkoza-
sdban, magasan folotte van annak, amit palydim kezdetén hallhattam. KiilonGsen vonatkozik ez
a magyar zenekarokra.

— Vajon mindez csak a zenekari technika fejlédésén mulik, vagy a karmesterek izlésén, fel-
fogasan is?

— Ugy gondolom, hogy a hangszeres technika, a hangszerek fejlédése dontS ebben a kérdés-
ben. Bar éppen nemrégiben lehetett hallani a radidban Nikischnek egy eredeti felvételét, ahol
a rendkiviil primitiv technikai koriilmények kozott is érezni lehetett a hangzés igényét.

De ha mar a technikardl beszéliink, soha nem szabad elfelejteni, hogy a karmester hangszere
a legkényesebb hangszer. A karmester nem a hegediiket és nem az iitSket dirigalja, hanem a hege-
diist és az utdst. Tehat tulajdonképpen kozvetve vezényli csak a hangszert magat, valésdgban
a hangszeres mivészt dirigdlja. Tehat tudni kell az emberekkel banni. Az a karmester, aki ehhez
nem ért, az éppen akkor fog botorkalni, amikor legjobban kellene megnyernie a zenekar jo-
akaratat — ez ugyanis minden zenekarban alapjaban véve megvan —, amikor ki kellene hoznia
az egyiittes képességének teljességét. Fiatal koromban sokszor mondtak: bezzeg neked konnyfii,
téged szeret a zenekar, mert nem probalsz. Ehhez zardjelben az is hozza volt értends, hogy sokat
reszkirozol. . . Erre mindig azt valaszoltam: te se probalj sokat, téged is szeretni fognak. Azota
azt is tudom, hogy miért csindltam én ezt annak idején okosan: amikor nem volt mondanivalém
a zenekar szdmara, abbahagytam a probat. Mert a zenekarnak nem azt kell megmagyarazni,
amit a négy fal ko6zott, a partitira megtanuldsa alatt kialakitott magaban a karmester, hanem
azt kell el6bb meghallani, hogy mi az, amit ebbdl a zenekar magatdl is megvaldsit. A zenekar
udvariassdgbol vagy kényszeriiségbSl meghallgatja a f6losleges magyarazatokat, de a beszélgetés,
ami ilyenkor préba kozben a pultok aljan kialakul, azt jelenti: ne mondd el mindezt nekiink,
ezt mi nagyon j6l tudjuk, sokkal hiresebb karmesterektdl, azoktol, akiknek keze alatt nagy zene-
karra néttiink fol. Azt varjuk téled, hogy olyasmit mondj, amit még nem tudunk, olyant, ami
a te sajatod, ami mds, mint a masoké, vagy pedig azt, hogy meghallottad valami olyan hibankat,
amire mas nem figyelt fol.

— Itt van az ideje, hogy ratérjiink a hangversenydirigalasokra, a koncertdirigens Ferencsik
palyakezdésére.

— Ez bizony nagyon lassan indult. Emlitettem mar, hogy minden évadban Budapestre lato-
gattak a legnagyobbak és valljuk meg, nem kivanhatta meg egyetlen fiatal magyar karmester sem,
hogy a Rozsavolgyi vagy a Koncert felléptesse egy olyan bérletsorozatban, amelyben mondjuk
Klemperer, Kleiber, Busch és Walter stb. dirigéltak. Igy kezdetben csak arra szamithattunk, mi
fiatalok, hogy az egyik hangversenyrendez$ vallalat egy-egy neves kiilfldi szolista zenekari
estjének vezénylését bizza rank. Vagy arra, hogy egy dilettans zongorista, akinek sok volt a pénze,

15



megvette a zenekart és a karmastert. O eljatszott valamilyen zongoraversenyt és emellett alka-
lom nyilt esetleg egy szimfonia megszolaltatasara is. Mindez bizony kissé kegyetleniil hangzik.
Nem is volt valami nagy 6rom. De visszanézve nem banom, hogy igy volt. Megtanultam varni
és készen lenni barmilyen feladatra adott esetben és idGben. MegedzSdtem.

Azért volt segitség is. Dohndnyi hamar megkedvelt és a késébbi évek folyaman, ha zenekarral
jatszott, mindig velem muzsikalt egyiitt. (Operdit is mindig én vezényeltem.) Neki kszonhetem
néhany kiilfoldi hangversenyemet is, amikor maga helyett engem kiildott. Természetesen voltak
mas lehetSségek is. Igy példaul a SzékesfGvarosi Zenekar vasarnap délutani Vigadé-beli bérlet-
sorozata, amely igen jo miisorokkal és olcsé helydrakkal szolgalta a zenekultira terjesztését.
Ok jatszottak a Karolyi-kertben és az Iparcsarnok el6tti pavilonban is. Sdmson P4l baratom,
a zenekar immar nyugdijban levd kitiing tagja nemrégiben allitott Ossze egy statisztikat: valami
hétszazszor dirigdltam a Székesf8varosi Zenekart és utodjat, az Allami Hangversenyzenekart.

— Ha az el6bb mar emlitette az elsé kiilfoldi vendégszerepléseket, hadd kérdezzem meg: kiil-
foldi karrierje hogyan indult?

— Ez érdekes mdédon megint csak Bayreuthhoz kapcsolddik. 1936-ban Liszt-év volt, halala-
nak 50 éves évforduldja. Az Operahdz egyiittese ez alkalommal Bayreuthban vendégszerepelt,
a Szent Erzsébet legendaval és két, Liszt zenéjére Osszedllitott balettel. Valamennyit én vezényel-
tem, s6t rendkiviil biiszke vagyok rd, hogy a Magyar Abrandok cimii balettben altalam hangsze-
relt Liszt-rapszodidk is vannak, illetve voltak. Nos, ez a bayreuthi vendégjaték jol sikeriilt.
Torténetesen jelen volt az elGaddson az akkori kolni intenddns is, aki a kovetkez8 évre meg-
hivott Kdlnbe, egy Fidelio elGadas vezénylésére. Lassan-lassan mar ide-oda hivtak: Helsinkiben
Béank bant, Berlinben Mesterdalnokokat, Milanoban hangversenyt dirigdltam. (Ez utdbbi kon-
certnek nem volt kiilonésebb visszhangja. Tobbszor eléfordult életemben, hogy nem keltettem
kiilonosebb foltiinést és ezek a vendégjatékok igy mindenféle eredmény nélkiil zajlottak le. De volt
olyan is, ahova gyakran visszahivtak.) Az induld kiilfoldi karriert a habora persze tonkre-
tette.

—J6 alkalom kinalkozik, hogy most egy olyan problémat vildgitsunk meg, amelyre béven
van tapasztalati anyaga. Tulajdonképpen ostoba kérdés: mi a kiilonbség az opera- és a koncert-
dirigalds k6z6tt? De nem a kozismert dolgokra gondolok, marmint hogy az operadirigensnek
ossze kell fognia a szinpadot és a zenekart, a hangversenydirigensnek viszont csak a zenekarral
van dolga. Mi a kett8 kozti 1ényegbevago, specifikus kiillonbség?

— A kiilonbség alkati. Irodalmi térre transzponalva a lira és a drama kozti kiillonbség. Petdfi
Az apostol”-ja er6sen dramatikus, de mégse drama, a ,,Réme0 és Julia” tele van lirdval és mégis
drama. Ha visszaforditjuk karmesteri sikra, elGttiink all a szimfonikus, illetSleg az operakar-
mester. Persze ritkdn valasztédnak el ilyen mereven, de azért akadnak ilyen ,tiszta” tipusok is.
Féleg a szimfonikusok szerepelnek igy elkiiloniilve. Az operaiakat gyakran hallani hangverseny-
teremben is. Ez a jelenség azzal a ténnyel magyardzhato, hogy a szinhazi dirigalds nagyobb
technikat igényel, mint a szimfonikus. Bonyolultabb és nagyobb apparatust kell kézben tartani:
énekl§ és szerepet jatszd énekesek, énekkar, zenekar, szinpadi zene, sokszor a mély szinpad,
a nagy tavolsdg. Mindezek ismeretlen nehézségek a szimfonikus szdméra. Megint csak Fritz
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Buscht idézem, aki szerint az operakarmester a trapézmiivészhez hasonlit: ha nem kezdte el
fiatal korban a tanulast, leesik a trapézrél. Aki nem jarja végig a nem konny{i korrepetitor-utat,
abbol nem lesz operakarmester. A szimfonikus teriiletre mar ,,atnyergeltek”, forditva még nem.
Aki eddig megprobalta, belebukott.

— Taldn kozelebb jutunk a kérdés magvahoz, ha arra tériink rd, mi az azonossag a kettd
kozo6tt?

— Mind a kettd a zene nyelvén beszél. Az operazenének azonban lényege a gesztus. Akinek
nincs a gesztus irant érzéke, az soha nem lesz igazi operakarmester. Egy példa: a Falstaff II. fel-
vonasa 2. képében, amikor Mr. Ford alnéven ldtogatja meg Falstaffot, tobbek kozt arrdl van szd,
hogy Ford ur megkéri a hajas lovagot, csabitsa el Fordnét. Falstaff megnyugtatja a fel-nem-
ismert férjet, hogy a legjobb uton van és egy 6ra mulva a holgy az 6vé lesz. A zenekarban ebben
a pillanatban egy nagy iistdobiités szolal meg, és Ford folugrik meglepetésében. Walter Felsen-
stein, a hires berlini rendez8 nagyszeriien mondta: Ford nem azért ugrik fel, mert a dobos nagyot
ittt az iistdobba, hanem a dobiités azért szélal meg, mert Ford folugrik. Aki ezt a szinpadi
sziikségszeriiséget nem tudja atérezni, az nem lehet operadirigens. Az operai karmesternek mind-
ezt érezni és tudni kell a pulpituson. Noha nem & rendezi a darabot, az eladdson tulajdonképpen
6 a rendezd. Ezért bosszantd, ha a szinpadon nem taldlja meg a visszhangjit, a megfelelGjét
annak, amit a zenekar lent az arokban elmond. Hanyszor, de hanyszor fordult el6 préba kozben,
hogy ol kellett szolnom az énekesnek: mi az 6rdognek jatszunk mi forte a zenekarban, ha a te
kifejezésed nem forte, ha nem hozol megfelelGen heves vagy indulatos kifejezést vagy mozdulatot.
Az operai karmester tulajdonképpen valamiféle elvetélt operarendezd.

Az idealis természetesen az lenne, ha a karmester és a rendez§ egy személy lehetne. A magam
esetében erre azért nem gondoltam soha, mert nincs meg az a fantdzidm, amely nemcsak hallja,
de latja is a dolgokat. Hogy tgy mondjam: a fillemmel ldtom a szinpadot, de hogy egy szinész
milyen mozdulatgazdagsigra képes, vagy hogy egy diszlet mikor a legjobb vagy legszebb, azt
elképzelni nem tudom. Megitélni igen, de konstruktiv, hatarozott vizudlis elképzelésem a dara-
bokrdl nincs.

— Még mindig ehhez a problémahoz kérdezek. Mibdl indul ki az operakarmester: a zenébdl,
vagy a szovegbdl? Természetesen nem a cselekményre, a sztorira gondolok ,,szoveg”-et mondva,
hanem jellemzésre, konfliktusokra, tehdt mindarra, ami egy operdnak a dramaturgiai oldala.

— Ha a karmester a szovegbdl indul ki, akkor ezt csak ugy teheti, mintha 6 lenne a zene-
szerzG, aki ebbdl a szovegbdl kiindul és ugyanazt az utat kell végigjarnia, mint a komponistéanak.
Egyébként itt szoktak a rendezGk elhasalni — mar legaldbbis az én véleményem szerint —, mert
a szoveget értik, de a zenét nem. Marpedig a szOveg magaban tobbféleképpen is értelmezhetd,
de ha mar meg van zenésitve, akkor csak a zene értelmezése lehet érvényes, s6t kotelez8. Azt
pedig olvasni és hallani kell tudni.

— Ezzel szemben a karmester?

— A karmester érti mind a kettSt. Tehat, ha hiven koveti a zeneszerz§ elképzelését — megint
csak ezt mondhatom —, mér betdlti a zenei rendezd funkcidjat. Vegyiink egy példat. Shakespeare
Othellgjat sokféleképpen el lehet jatszani és ha jol jatsszak, egyikre se mondhatjuk, hogy ez nem
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Shakespeare Othelloja. Ugyanigy, a 1X. Szimfoniat sokféleképpen el lehet vezényelni, példaul
Furtwéngler és Klemperer Kilencedikje két véglet, két kiilon viladg, de mégis taldlkoznak : Beetho-
venben. Verdi Otelldjat azonban csak egyféleképpen lehet eljatszani. A zeneszerz§ elGirta, hogy
a f8szereplonek mikor kell 8rjongeni és mikor kell csendesen 4llnia, mikor gesztikulalhat és
mikor nyugodt.

— Ha most visszatériink ismét a kronologiahoz, az életuthoz, hadd kérdezzem meg, hogyan
alakult palyaja a habora utan?

— Miel6tt erre a kérdésre felelnék, valamit kozbevetSleg arrdl, ami a hdbora alatt tortént.
Amikor a nyilasok atvették az uralmat, egy orvosbaratom révén siirgGsen kiallittattam magam-
nak egy igazolast arrdl, hogy rendkiviil stlyos iziileti bAntalmak vannak a karomban és igy kissé
Onhatalmulag, de szabadsdgoltam magam... A habor(i utdn aztin gyokeresen megvaltozott
a helyzet, a kiilfoldet illetGen kiilondsen. Itthon egy ideig még Failoni volt az 0r, aztan Klempe-
rer. Ezt minden irigység nélkiil mondom, mert mind a kettSt foltétleniil magam fo6lott alldnak
ismertem és ismerem el. Semmiféle iildozési maniam nem volt és nincs. Nem azt éreztem, hogy
félretettek. De nem volt semmi sziikség arra, hogy Klemperer mellett a masodik szélamot éne-
keljem. Ekkor kezdtem kiilfldre ,,vandorolni”, f6leg a bécsi Staatsoper foglalkoztatott sokat.
Ismétlem, nem arr6l van sz, mintha engem félretettek volna, de egy olyan varosban, ahol
Klemperer korlatlan mértékben allt rendelkezésre a zeneélet szdmadra, s olyan nagyszer({i produk-
cidkkal gazdagitotta az operai és a hangversenyéletet egyarant, ott természetes, hogy & uralko-
dott. Ez igy is var rendjén, és ha nem igy lett volna, akkor nem lett volna helyes.

Aztan jott az a szerencsétlen hét év, amikor Székely Mihallyal és Svéd Sandorral egyetemben
itthon fogtak és nem engedtek ki nyugatra. Teljesen indokolatlan volt ez. Ha el akartam volna
menni, ha el akartam volna hagyni a hazdmat, azt réges-rég megtehettem volna, torvényes kere-
tek kozt. 1956-ot sem hasznaltam ki arra, hogy elmenjek. Igy tartottam okosnak, jénak és egye-
diil helyesnek. 1957-t61 kezdve aztan — ha szabad igy mondanom — elGre és f6lfelé ment minden.
Egyre boviilt az a kiilfoldi térkép, amelyre bejelolhettem: itt is voltam, ott is voltam. Most mar
Afrikan kiviil minden kontinensen jartam. Es kiilonleges 6rom szamomra, hogy ezeknek az
utaknak nagy részét legkozelebbi munkatarsaimmal, az Allami Hangversenyzenekar miivészei-
vel tehettem meg.

— Ezzel be is fejeztiik az életrajzi részt s noha mar eddig is minden alkalmat felhasznaltunk
az altaldnos miivészi problémdak megvilagitasara, probaljunk meg most mindennek valdban
a mélyére menni.

— Szoéval, most fogok a vadlottak padjira keriilni... Nem konnyii ezekrdl a dolgokrol
beszélni. Természetes, hogy az én koromban mar egy bizonyos fokig megallapodott az ember.
Nem kisebb langész nyugtat meg arrdl, hogy ezt helyesen érzem, mint Goethe. A Stiicke in Prosa
egyik mondata igy szdl: ,,Wenn man élter wird, muss man mit Bewusstsein auf einer gewissen
Stufe stehen bleiben” — ,,Ha id8sebbek lesziink, tudatosan meg kell allnunk egy bizonyos
fokon”. Ha ilyen komolyan beszéliink, akkor komolyan kell vilaszolnom arra — és ezt tessék
gybénasnak venni —, hogy hogyan értelmezem ezt a mondatot. Nem azt érzem, hogy megallt
a gép, hanem azt, hogy csak egy bizonyos szempontbdl alltam meg. Tehat: ha tovabb nem is
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mehetek, vagy nem akarok menni, vagy ugy érzem, hogy nem kell mar tovibb mennem, ez nem
jelenti azt, hogy ne akarnék — tessék valasztani a kifejezések kozott — mélyebbre fiirni, vagy
magasabbra szarnyalni. Ez a megallas azonkiviil azt is jelenti, hogy az ember vissza is néz.

— Ennek a visszatekintésnek a jegyében, hadd kérdezzek most olyant, ami tulajdonképpen
nagyon nem ill6 muzsikusok kozt. Mi a hozzaallasa a zenetOrténet kiilonbozs stiluskorszakai-
hoz, vagy ha jobban tetszik, vannak-e kedvenc zeneszerzGi?

— Vannak bizony. Csak indokolast ne kérjen, mert azzal nem szolgalhatok. Bizonyos zene-
szerzOket nagyon szeretek, kommentar nélkiil. Ami a stilusokat illeti: minden el6adémiivésznek
kotelessége — legyen az muzsikus vagy szinész —, hogy lehetSleg minél szélesebb skalan mozog-
jon, hogy szint tudjon valtoztatni, hogy ugyszolvan kaméleon legyen, tehat legyen otthon minél
tobb stilusban. Ha nagyon megszorit és szigoru biintetés terhe mellett nyilatkoznom kel/: a nem
tudom hédny szdz mi, hanyféle stilus, mennyi zeneszerz§ utan, be kell vallanom, hogy tulajdon-
képpen a két nagy magyar komponista, Bartok és Kodaly, meg a bécsi klasszikusok allnak leg-
kozelebb hozzdm. Mas itélje meg, hogy ezeket a mestermiiveket jOl, vagy rosszul dirigdlom,
én csak annyit tudok mondani, hogy ebben a muzsikdban érzem magam otthon, itt mozgok
olyan természetesen, hogy szinte nem is kell gondolkoznom rajta, mit csinalok.

— Ugyanennek a kérdésnek a fonakja: van-e olyan stilus vagy zeneszerzs, akihez nem jutott el?

— Van. Schumann zenekari miiveit példaul masoktdl nagyon szivesen hallgatom meg, de
szamomra valahogy nem ment az ismeretség. Természetes, hogy az én hibambdl, de ember lévén,
nekem is vannak korlataim. Megprobédlkoztam Schumann-nal, de feladtam. Ugyanigy meg-
probalkoztam Mahler miiveivel — néha nem is egészen dicsteleniil —, de nem hiszem, hogy sok
Mabhler-tolmacsolassal fogom a kozonség kedélyallapotat zavargatni. Ugyanigy vagyok pl.
Brucknerrel is.

~— Eléfordult-e gyakorlataban, hogy egy gyakran vezényelt miinek az alapkoncepcidja meg-
valtozott?

— Nem. llletve, ahogy a kis palantabdl egy gazdagabb bokor vagy fa lesz, tgy fejlédott ben-
nem egy-egy mi. Gyokeresen masképp nem vélekedtem soha egy-egy megismert darabrol.

Viszont megvaltozott az elképzelésem az interpretalas egészérGl. Remélem, nem hangzik be-
képzeltségnek, ha ugy gondolom, hogy muzsikaldsom megtisztult bizonyos iiresjaratoktél. Nem-
csak a nagy osszefiiggések, hanem a részletek is jobban izgatnak, mint azelGtt. Egyre tobb részle-
tet dolgozok ki, finomitok, s ezéltal egy kicsit a port is letorlom a sajat elképzelésemrdsl. Megint
csak ezt a kifejezést hasznalom: kiizdok az iiresjaratok ellen. Az ellen, amikor mechanikusan, egy
bizonyos kezdeti sebességgel megindul valami és ugyanebben a motorikus energidban forog
tovabb, ahelyett hogy valami karaktert kapna, bels§ energia hajtana.

—JOb, hogy az el6bb a ,letorolni a port” kifejezést hasznalta. Egyre inkabb latjuk, hogy bizo-
nyos meglatasok, vélemények, amik belénk gyokeresedtek, amit zenetorténet érakon megtanul-
tunk, olvasmanyaink hatdsa alatt magunkénak vallottunk — hogy ezek a vélemények hamisak.
Néha koncepciondlis véltozdsokra kényszeriil gondolkoddsunk: a Haydn-szimfonidk findléirdl
ugy vélekedtiink példaul a konvencié szerint, hogy azok viddman pergd, kénnyed, humoros tanc-
apotedzisok. Az utdbbi egy-két évben a magam részérdl egyre gyakrabban fedezem fel, hogy errdl
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sz6 sincs, hogy ezek a findlék izgalmas, fesziilt, mélységesen dramai tételek. Vajon korunk vélto-
zasaival van-e mindez Osszefiiggésben?

— Természetesen van ilyen véltozéds. De nem hiszem, hogy Osszefiiggésben volna a korral. Sok-
kal inkabb véltozunk mi magunk éveink mulasaval. MeggyGzGdésem, hogy ha feltimadna Wein-
gartner, ugyanolyan iinnepelt karmester lenne, mint amilyen volt, mert miivészetének lényege
korétol fiiggetlen volt.

— Fs ugyantigy is dirigélna?

— Valosziniileg atvenné a jelenlegi hangzasidedlokat, de a muzsikalas lényegét tekintve, nem
hiszem, hogy valtozna. A zene tempdja példaul nem véltozik. Barmilyen furcsasigok is hallhatok
régi lemezfelvételeken, a temp6d azonos. Hogy maradjunk Weingartnernél, az 6 Beethoven-
tolmacsolasainak tempoit nyugodtan 4t lehet venni ma is. IX. Szimfénia-tolmacsolasardl elmond-
hatjuk, hogy ma nem egészen ugy gondoljuk el, mint &, de hogy a tempoelképzelésiink gyoke-
resen gyorsabb lenne, mint az 6vé, arrdl szo sincs.

— A kifejezésmodra gondoltam, ami természetesen minden zenei OsszetevOre hat. . .

— Csak az a fontos, hogy ezek a valtoztatasok, ezek az tjraértékelések beliilrdl jojjenek és ne
kiviilrél. Ha leiilok és megnézem, milyenek is ezek a Haydn-fin4lék, akkor nem szabad kiviilrél
raragasztanom egy elméletet; meg kell virnom, mit sz6l maga a muzsika az én elképzelésemhez.
Ha mar Haydnnal tartunk: a feliiletes tempok egy zenetorténetileg is torz Haydn-papa-felfogas
maradvanyai voltak. Ma mar tal vagyunk ezen.

— Ha mar stilusokrol és zeneszerzokrdl beszéliink, széljunk arrdl is, hogy Ferencsik Janos
palyaja kezdete ota hires volt az 1) zene melletti kiallisarél. Nagyon sok bemutatora emlék-
szem, Bartdktol és Kodalytol fiatalabbakig.

— Azt hiszem, bajba keriilok, ha az 0j zenér6l valo véleményemet kérdezi. .. Akkor, amikor
valéban dicsekedhettem, hogy koncertjeimen 1j vagy legalabbis ujnak szamité darabokat dirigél-
tam, valahogy mas volt a helyzet. De kezdjiik az elején. El8szor is meglehetGsen konzervativ
muzsikus voltam. Ha nem méltdztattak olvasatlanul atlapozni az olvasok e konyvnek az elejét,
emlékezhetnek ra, hogy orgonistaként kezdtem. Az orgona pedig repertoarjanal fogva meglehe-
tosen konzervativ hangszer, és neveltetésemben is apoltdk konzervativ hajlamaimat. Ezt sem
banom; mert mindenben el8szor az alapokat kell lefektetni. Amikor én az én fiatalsigom 0j
miveihez hozzajutottam, elég fiatal voltam ahhoz, hogy megértsem Gket, viszont elég konzer-
vativ, hogy a régi zeneszemléletbdl kiindulva, az ujdonsag varazsan feliil abszolut értékeket talal-
jak benniik. Akik a legnagyobb értéket képviselték szamomra: Bartdk és Kodaly, az 6 gyokeriik
is abba a zenébe nytlik vissza, amibdl én is kiindultam tanulményaim elején. Mikor e két nagy
mestert és a tobbi modern komponistat megtanultam szeretni és tisztelni, ez olyan valakinek
a szeretete és tisztelete volt, akinek alapos tanulmanyok utan nyilt meg a fiile és érzéke az 1j
muzsika el6tt. Nem hiibelebaldzs mddjara szaladtam neki az 0ij zenének és éppen ezért jobban
és alaposabban ismertem meg; lassabb procedura nyoman ért meg bennem a tisztelet, a becsii-
Iés, a szeretet, amivel ezekhez a mesterekhez, ezekhez a miivekhez kozeledtem.



1963 s 76

WM(%@ |

— Vajon itt van-e a helye, hogy emléket allitsunk valakinek, akirSl tudom, hogy mestere volt
és tisztelettel Gvezte: Lajtha Laszlonak. Hatott-e az elGbbiekre vonatkozdan fejl6désére?
— Természetes, hogy Lajtha, aki abban az id6ben a nemzetkozi avantgarde egyik élharcosa

volt, allanddan szidott, mikor kompoziciéimat latta. ,,Ferencsik, maga konzervativ!” En viszont

— megtartvdn a kell$ tiszteletet, amit egyébként mindenkinek meg kellett tartania, mert kiilon-
ben Lajtha leharapta az illets fejét — azt mondtam, hogy ne kérje, ne kivanja t6lem, hogy erdl-
tessem a modernséget.

Lajthatél nagyon sokat tanultam akkor is, miutdn kikeriiltem mar a Nemzeti Zenedébdl.
Tovabbra is novendéke maradtam és ez a kapcsolat haldlaig tartd bizalmas baratsiggd valt.
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Amit leginkdbb meg lehetett téle tanulni, az a zenekari hangzés volt. Lajthanak példatlanul jo
fiile volt, sokkal jobb, mint nem egy jé karmesternek. Igen gyakran hivtam meg probdimra,
nemcsak akkor, amikor az & miiveit dirigaltam. Ilyen alkalmakkor kezébe nyomtam a parti-
tirat, amit aztdn & telisdeteli jegyzetelt. Ma is igen sok partitirdt 6rzok az & bejegyzéseivel.
Mindig érezte, hol lehet temp6t médositani, hol kell szineket véltoztatni. Erdekes médon sokkal
szigorubb kritikusom volt és sokkal inkdbb beleszolt a munkamba, ha példaul Mozart miiveirdl
volt sz6, mint amikor a sajatjair6l. Ha latta, hogy egy bizonyos irdnyban, valamilyen ponton
meg tudtam ragadni az § darabjait, szabadjara engedett és alig szOlt bele a probamunkéaba.

— S ezzel elérkeztiink a kinos kérdéshez, a leglijabb kor zenéjének megitéléséhez. De szeret-
ném, ha erre igy valaszolna, hogy figyelembe veszi: amikor példaul Veress Sandor szimfénidjat
a 40-es években bemutatta, akkor az volt a legijabb zene, az volt az avantgarde. . .

— Igen, de azbéta Veress is Oregebb lett, meg én is. A legszivesebben kibujnék a kérdés aldl
azzal, amit tavaly nyilatkozott tisztelt és kedves bardtom, Lovro von Mataci¢: mondvan, hogy
& mar 70 éves, de szeretne még egy par évig dirigalni és nem akar maganak haragosokat szerezni.

Nincs jogom azt allitani, hogy éppen ez a generacio felejtett el zenét irni. Azt azonban jogosan
kérhetem, hogy t6lem ne varjak, hogy huiszéves fejjel gondolkozzam, mint ahogy nem vérhatjak
azt sem, hogy huszévesek modjara oltézkodjem. A mai generacid egészen mas Orokséggel jott
a vildgra, mint én 1907-ben. Nem arr6l a harminc-negyven évrél van szd, ami generacidinkat
elvalasztja. Egy vilag valaszt el minket. Mert ez alatt az 1d§ alatt egy vildg d&lt Ossze. Annak
a vilagnak az épiileteiben még lehetett lakni, amikor én sziilettem, de most mar nem, még rom-
jaiban sincs meg. Ezt tudomasul kell venni, de azt is tudomasul kell venni, hogy a felépitett 1j
hazaknak a lakoéi is wjak, és a berendezése is 1ij. Es ebbe a megvéltozott vilagba, az 0j hazakba,
az 1j lakok szdmara kell zenét irni. Azon madr lehet vitatkozni, hogy milyen legyen ez az 0j haz,
de az Gj haz épitése elkeriilhetetlen. Természetes — mint mondtam —, hogy ebbe az 1j hazba
a zenét is be kell majd épiteni. EgyelSre azonban még az az érzésem, hogy az épitSkockakat
szedegetik Ossze.

— Csak az a kérdés, hisz-e az épitémester eljovetelében?

— Foltétleniil. De nem fogadom el, hogy a mai kisérletek az elkovetkezend$ korszaknak
a stilusat végérvényesen meghatirozzdk. Majd az eljovend§ zsenilis komponista, az fogja meg-
mondani, melyek azok a hangok, melyek azok a hangzatok, amelyek alkalmasak arra, hogy
veliik megteremtse az 0ij remekmiivet. Ami pedig nagyon nem tetszik, az az, hogy sok az elmélet.
Es mire az elméletek elterjednek, addigra el is vesztik aktualitdsukat. Nincs meg az a régi termé-
szetes, egészséges €s vildgos folyamat, ami a miivészetet mindig jellemezte, mar mint az, hogy
el6bb jon a gyakorlat és csak aztdn az elmélet. (Csak zardjelben jegyzem meg, hogy ez nemcsak
a zenével van igy. A gorog irodalom Homérosztol Pindaroszig mar régen ,,vilagirodalom” volt,
amikor az 6todik szazadban megsziiletett az elsG elméleti kdnyv, az elsé gordg nyelvtan.)

Viszont teljességgel megengedhetetlen és igazsigtalan lenne ennek a sok tehetséges, komoly,
s6t merem mondani ihletett muzsikusnak a szdndékat nem tisztelni. Uttdrék és munkéjukat
tisztelni kell, mert ha valamikor, akkor most van az ttér6knek fontos szerepiik.

— Ha valaki, Ferencsik Janos elmondhatja, hogy megtette a magaét a magyar zene értékeinek
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bemutatasaval, propagalasaval kapcsolatban. Es itt nemcsak Bartokra és Kodalyra gondolok,
hanem a mindenkori fiatalokra is, természetesen a maiakra is.

— Mindaz, amit a mai zenér8l mondtam, egyaltalin nem egyértelmii azzal, mintha teljesen
elzarkéznék a mai muzsikatdl. Az elmult évadokban mutattam be Durkéd Zsolt, Bozay Attila,
Mihdly Andras miiveit, akik szintén 1épést tartanak a mai stilusirAnyzatokkal. Nem arrdl van
szd, hogy nem igyekszem megérteni a dolgokat és nem igyekszem résztvenni a zene mai fejlédé-
sében. S kiilondsen nem, ha a magyar muzsikardl van sz6. Ha az olvasé visszaemlékezik az 50-es
évekrSl elmondottakra, tudhatja, hogy akkori magatartisomat mindenekel6tt és elsGsorban
a magyar zenéhez és a magyar zeneélethez fliz6d6 kapcsolatom diktalta. A magyar zenének
mindig tolmécsa és propagatora leszek. Ha csak nem fog azon a hatdron tulmenni, mikor majd
ugy érzem, hogy nem tudom kovetni. De addig mindig keresni fogom az alkalmat, hogy fiatal és
rangos szerzGink miiveit megfelel6 médon mutassam be a kozonségnek. Nem szeretném, ha
koncertjeim muzeumma valndnak, és én amolyan tarlatvezetS lennék, 1930-ig vagy 40-ig be-
zarolag.

— Ideje, hogy Osszefoglaljuk a beszélgetést. S mi lehetne az Gsszefoglald kérdés mds, mint ez:
mi Ferencsik Jdnos mtivészi krédoja?

— Ebben a pillanatban — 1971 augusztusdban — konnyen tudnék felelni, hiszen a kérdezd is
ott volt, amikor néhdny nappal ezelStt Nyirbatorban, az ottani reformatus templomban a Psalmus
Hungaricust dirigaltam. Olyan kornyezetben hangzott el a mii, amilyenben el kell hangzania.
A koncert utdn valaki gratuldlt és én csak ezt tudtam mondani: ez az én Hiszekegyem. Nem
tételes Hiszekegy, inkabb lirai. Az élet igazi értelme a krédom. S ez nagyon kevésbdl 4ll, de ennek
a nagyon kevésnek egyiitt kell lennie ahhoz, hogy az ember az életét értelmesnek és értékesnek
tudja. Ezek koziil az egyik, ami nélkiil senki nem tud megélni — kozhely! —: a szeretet. A csalad
szeretete, az élettars szeretete, a hazaszeretet, az emberiség iranti szeretet.

A masik Osszetevd: hajlam szerint mindenkinél mas. Nekem az életrdl a legszebbet a zene
mondja el, az életem tartalmat a zene adja meg. Az én életemnek azért van értelme, mert muzsi-
kélni tudok. Persze mindig tekintetbe véve azt, hogy nem vagyok egyediilalld6 ember, hogy van-
nak embertarsaim, én szeretem Gket és Gk szeretnek engem. Nagyon szeretem a koltSket, irdkat,
a gondolkododkat, a filozofusokat. Ezek is elmondjik nekem azt, hogy mi az élet. De ha arrol
van sz, hogy mi az a kinyilatkoztatds, ami az én életemben a legvildgosabb, legértelmesebb és
legtartalmasabb, akkor azt kell mondanom, hogy a muzsika.

— Ez az ember krédoja volt, vagy a miivészé?

— A miivész kréddja ugyanaz: csak emberi tartalommal megtoltott zenét tudok szeretni és
tisztelni. A miivészet a legnagyobb emberi érzések, megnyilatkozasok kozé tartozik: elsG szamu,
elengedhetetlen és egyetlen foltétele — s kérem ezt aldhtizottan, ddlt betiikkel nyomtatni —:
az oszinteség. Ha én a pulpituson allok, akkor nem hazudok. Nem mutatok nagyobb tempera-
mentumot, mint amennyi valéban belGlem kikivankozik, nem hazudok mélyebb koltGiséget,
mozdulataimmal vagy mimikdmmal, mint amennyi bennem van. Es ha egy kollégat hazugsagon
csipek, hazudjon akarmilyen hatdsosan, lehangol. Az az érzésem, hogy be akar csapni, hiilyé-
nek néz.



— Van-e valami, van-e valami olyan cél, amit eddig nem ért el és amelynek megvaldsitasara
az ezutan kovetkezd — reméljiikk nagyon hosszit — években kerit majd sort?

— Ezt mar konnyebben tudom megfogalmazni. Mert most mar mindig csak azt keresem, hogy
hol vagyok iiresjaraton. Az ember egyszer csak azt veszi észre, hogy bébeszédii, foloslegesen
hadonaszik, kiszaladt a zene a keze alél. Nem tudok jobb szét taldlni erre, mint a mar to6bbszor
emlitett iiresjaratot. Gurul a kocsi, csak éppen nem a motor hajtja: iiresen gurul. Ezeket az iires-
jaratokat igyekszem kiirtani. Szép csendesen le kell iilni a partitiraval, jo alaposan megnézni
ujra és ilyenkor johet rd az ember, a miivész: itt, meg itt még valami 0j kifejezést lehet adni, még
ez, meg az is benne van ezekben az iitemekben, vagy éppen forditva: eddig ezt, meg azt a sza-
kaszt foloslegesen, patetikus médon foldagasztottam, tehdt belehazudtam egy olyan kifejezést,
ami nem volt benne. Megint csak az §szinteségnél tartunk. . .

— Es most mdr valéban befejezésiil, hadd kérdezzek olyasmit, ami beszélgetésiinknek kony-
nyedebb, vidamabb, szinesebb kicsengést ad. Milyenek a miivész hétk6znapjai, hogy éli at az élet
aprobb Oromeit?

— Az élet apr6 6romei nem aprok. Az élet apr6é 6rémei roppant lényegesek. A nagy 6romok
— a vasarnapok. De az nincs mindig, nincs mindennap. Az élet apr6é oromei teszik ki a hétkoz-
napokat, az életet. Hadd hivatkozzam megint egy filozéfusra, akit nagyon szeretek, és aki egyal-
taldn nem annyira rosszkedvii, mint ahogy terjesztik réla, Schopenhauerra. O mondja, hogy egy
napot gy kell megtervezni, mint az egész életet. Fontos, hogy milyen az embernek a gyermek-
kora, vagyis hogy milyen napjainak reggele. Mostandban erre nagyon vigyazok, mostanaban,
amiota id8sebb vagyok és gondolkozni is probéalok. Ha jol megalapozott a reggel, ha jol inditom
a napot, akkor j6é az egész nap. Egy kellemes kis torna, amit most mar minden reggel csinalok,
ha nem is sokat, de megnyugtatom a lelkiismeretemet, hogy mégsem vagyok olyan lusta, mint
ahogy gondolom; leiilok a zongora mellé, vagy jon egy kis partitiraolvasas és igy mar jol indult
a nap. Kis 6romok ezek, de megnyugtatéak: az ember nem fecsérli el azt az id6t, amivel mar
ink4bb takarékoskodnia kell, mint dobaléznia. Es meséljek Budéardl? Vagy arrél, hogy nem is
egyszer elGadas vagy hangverseny utan éppen csak 4t61t6zom és mar gurul is a kocsi Fiired felé?
Széval nem engedem elszaladni magam mellett a dolgokat. Megint csak Fritz Busch baratomat
idézem. Csodalatosan tudott torténeteket mesélni az életébdl s egyszer egy ilyen mesélGs éjszaka
utan, ugy reggel négy ora felé kedvesen €s naivan ram mosolygott: ,,Ne higgye, hogy ezek csak
velem to1téntek meg. Mindenkivel megtorténnek, csak nem veszik észre.”

Es ha mar ilyen szépen benne vagyunk az idézetekben, akkor bucstizéul ime egy Montaigne-
idézet, amely egyittal bolcs utmutatas hatralevs idémre:

A mesure que la possession du vivre est plus courte, il me la faut rendre plus profonde et plus
pleine.” (,,Ahogy az életem egyre rovidebb lesz, mind mélyebbé és teljesebbé kell azt tennem.”)
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. az elsG hangszerrel ... az orgonista-novendék



Balatonfiireden, 1932-ben.
A képen Supka Géza,
Szabd Lujza

és Zavodszky Zoltan

\ W
\.. \l ?

Koréh Endre, Losonczy Gyorgy
és Németh Madria tarsasdgaban




Az Operahéz ifji karmestere

Tatatovéros, 1933. A Sylvia probdjan




Luxi és a gazdi




Bartok bucsuestje



t=

Wilhelm Backhaus-zal, Hamburgban

Arthur Rubinsteinnel p






Pataky Kalmannal és Beregi Oszkdrral, Amerikdban Lajtha Laszloékkal



Igor Stravinsky iidvozlése




Koénya Sandorral és feleségével, Nadasdy Kéalmannal és Birkds Liliannal




Tito Schipa, Hazy Erzsébet,
Takacs Paula, Giuseppe di
Stefano és Ferencsik

Mario del Monaco elsé buda-

pesti fellépésen




Préba Szvjatoszlav Richterrel




Msztyiszlav Rosztropovicesal

David Ojsztrahhal




Fischer Annie és Ferencsik a po-
diumon

...€s amikor nem vezényel, hanem
6 il a zongoranal : Kovacs Dénes
és Ferencsik szonatazik a radio-
ban




oncertek Menuhinnal

K
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Hary Janos az Operaban, 1957 decemberében, Kodaly 75. sziiletésnapjdn: a komponista, a cim-
szerepld (Palloé Imre) és a karnagy






Utnak indul a zenekar és karmestere: az AHZ turnéra megy

Ferihegyen: mikor, hol jatszunk? p
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Az AHZ haranggal koszonti karnagyéat







.Ez persze csak a Dies irae dirigaldsa alatt fordul eld, kiilo
a kép hatoldalara a Verdi-requiem utdn Ferencsik

ben igen jam

vagyok...”

A PTG

i

R ———









Nyirbatorban, Gulyas Gyorggyel és Korondy Gyorggyel



Falstaff-proba, Melis Gyorggyel ... kezdddik az elGadas
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A zenekari arokban
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A nyirbatori Psalmus p
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A Budapesti Fuvosotossel
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Unokah
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A fiiredi villa







A fiiredi parton, fivérével












. vissza a munkaba p ,











