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A szinpad minden nagy alakjardl - legyen az dramai szinészogggénekes - elmondhat-
juk: teljesen feladja egyéniségét és atalakul a jatszogt émagkelt figurava. Enélkil a meta-
morfozis nélkil elképzelhetetlen az igazi szinjatszas, az ogeraéneklés. Hiszen nemcsak
annak a régi szinhazi mondéasnak van igaza, hogy ,,este hétkor megsziinik a protekci6é”, hanem

az is bizonyos, hogy este hétkor X. Y., Z-ben itt és itt lako, foglalkozasara nézve szinmiivész
vagy operaénekes eltlinik a vilagbol, atadva helyét Hamletnak, Stuart Marianak, II. Fiilop
kiralynak vagy Brabanti Elzdnak.

Kbdzhely, am ez adja a legfontosabb alapot a szinpadi teljesikniékgti megitéléséhez. Az
viszont mar sokkal bonyolultabb feladat, hogy kielemezziik, mi jellegyzegy nagy szinész
vagy énekes alakitdsat ezen az altalanosnak mondhaté ,nagysagmidhtiorirehat - s a
kovetkezdkben csak latszolag keriiliink ellentétbe az elobb mondottakkal - miben rejlik egy-
egy nagy miivész alakitasanak egyénijellege, miben mas, miben Uj és miben egyszeri.

E kis konyv célja, hogy az ujabb magyar operamiivészet taldn legnagyobb alakjanak, Székely
Mihalynak életutjat végigkisérve és alakitasait a sz6, a eéerekép segitségével elemezve,
feleletet kiséreljen adni erre a kérdésre.

Eloljaréban, Székely Mihaly emberi és miivészi alakjanak felidézésére hadd alljon itt egy kis
torténet. Tulajdonképpen nem is torténet, csak egy kolléga élesszemii megfigyelése, amelyben
azonban szinte minden benne foglaltatik. ,Ha Székely belépett a gainhdprobara vagy
eldadasra jovet -, s az 6ltozok felé menve a szinpadon vitt az utja keresztiil, mindig levette a
kalapjat. Az 6 szdmara a szinpad mas vilag volt; nem munkahely, hanem a miivészet temp-
loma.”

Székely Mihaly 1901. majus 8-an sziiletett Jaszberényben. Az aranymiives-kereskedd apa, s
még inkabb az anya igen muzikalis volt. A haz zengett az énektdl és a hangszeres zenétdl is,
hiszen az édesanya - nem szokatlan jelenség ez a szazadforgulb-idanbalmozott. Még-
hozza kitlinden, a ciganyok is sokat tanultak téle. Mind a négy testvér 6rokolte a sziil6k zene-
szeretetét és muzikalitdsat. A harom fia kozil kettd hegediilt, egy gordonkazott, névériik
pedig zongorazni tanult. igy valésagos ,hazi hangversenyeket” adhagiszePnem valami
magasroptli muzsikalds, nem klasszikus kamarazenélés volt ez; a kor népszeri konnyl
muzsikaja, magyar notak, operett-részletek, kuplék szolaltak meg. Mindenekel6tt a magyar
notak vilaga jellemezte a kor kdzhasznalata zenéjét. S kiilondsen az olyan, meglehetdsen
elmaradt vidéki varosét, mint amilyen Jaszberény volt a szdzad els@ éveiben. A Székely
gyerekek (akkor még Spagatnernek hivtdk Oket) zenei tanulmanyai sem allhattak valami
magas fokon. Mihalyt példaul egy oreg cigany tanitotta hegediilni, s 6 maga egy radioriport
soran igy mesélt elsd zenei tanulményairdl: ,,Mesterem, aki hegediilni tanitott, csak a violin-
kulcsra tanitott meg. Ki mondta volna akkor, hogy valamikor a basszuskigcsziikségem
lesz?! Az 6reg ciganyzenész éjjel kavéhazban muzsikalt, sajgyal jatszhattam neki, amit
akartam, mindig el-elaludt. A basszuskulccsal sokédig nem voltam tisztaban...”

Hangversenynek, operaeldadasnak hire-hamva sem volt Jaszberényben. Ha néha egy-egy
vandotarsulat ellatogatott a varosba, legfeljebb az operett képviselte a zenés miifajokat.
(Ezeken az el6adasokon az egyik testvér, Oszkar, aki batyjanal joval messzebb jutott a hege-
diitanulmanyokban, mindig kézremitkdott.) Mint kuriGzumot hadd emlitsik meg viszont,
hogy az a bizonyos Oreg ciganyzenész, aki a fiatal Székely Mihdlyt oktatgatta, a késObbi
vilaghires cimbalommiivésznek, a felejthetetlen emlékii Racz Aladarnak volt az apja...



Ha a hegediilés nem is ment valami kitinden, annal eredményesebben mitkodott kozre a fiu,
majd a fiatalember énekkarokban. Mar 6téves kordban énekelt, s méigeetem jart, mikor
mar énekelni hivtak iskolai és templomi énekkarokba. Mint az eldbb emlitett radidinterjuban
mondja, a mutacié utdn mar megvolt hangjanak a mély szine, ,....olygaégém volt, hogy
ha nem jelentem meg mar gyermekkoromban a kérusban, nem lehetett taudbdi
Tizennégy éves fejjel én tartottam a korus alapjat, a basszust.”

Korulbelll tizennégy éves koraig élt Jaszberényben, a negyedik ginmé&ivégzéseig. A
kérusbeli szerepléseken kivil azonban volt még egy terilet, amelygatisgraMihaly hires-
s¢ valt sziilovarosaban: rendkiviil lelkesen vett részt didkkoraban a varos sportéletében, hires,
sOt rettegett futballista volt, tevékeny tagja és tdmasza egy jaszberényi sportklubnak. Annyira
jo hire volt, hogy a kornyékbeli amatdr futballcsapatok egy-egy Jaszberény elleni mérkdzés
elott aggddva kérdezték, jatszik-e.

Tizenot éves kordban, gimnaziumi tanulmanyainak folytatasara Budapé#iizott. Nagy-
batyjanal, egy magas rangu févarosi rendortisztnél lakott. Az érettségi utan tisztvisel6ként a
Magyar-Francia Biztositonal helyezkedett el.

1920 lehetett, amikor sor keriilt elsé nyilvanos szereplésére. Egy férfi-vokalegyiittes tagjaként
lépett szinpadra, - a csaladtagok mar nem emlékeznek pontosana Raygal Orfeumban
vagy a Jardin de Paris-ban... Természetesen akkortajt divatos kuplékat, slayeriediek.

Hosszl ideig nem tartott ez a ,,milivészi foglalatossag”. A renddrtiszt nagybécsi tanacsara és
segitségével jelentkezett a 20-as évek egyik legismertebb énektanarandl, a harfamiivészetével

is igen jonevii Revere Gyulandl. ,Leoncavallo Mattinata-jat énekeltem, eredeti tenorfek-
vésben, magas a-val. Revere azonnal felhivta dr. Laszl6 Gézat, a kitlind énektanart, azonnal
j6jjon, mert ilyen hangot még nem hallott. Laszlé Géza is maggtalt és csak csodalkozott:
Hiszen Maga mély basszus! Hogyan énekel magas a-t?’ Enametyan cnérzetes vidéki
fiatalemberként, igy valaszoltam: ,Van nekem kérem ez is’.”

Laszl6 Géza - aki igen sok neves magyar operaénekes, igy Ralakgn, Németh Maria és
Anday Piroska mestere is volt - komoly stadiumokra fogta a fiatadet. Mint ahogy az
ilyenkor lenni szokott, az elsé id6kben nagyon nehezen ment minden, Székely kétségbe volt
esve, hogy nemcsak a probaéneklésen biiszkén emlegetett magassaga, de mélysége is ,.eltlint”.
Laszl6 Géza azonban hamarosan kifejlesztette, most mar miivészi fokon, Székely basszus
hangjat.

Es itt alljunk meg mindjart egy pillanatra. Székely Mihaly népszeriiségének, vilaghirnevének
okai kozt els6 helyen mindenki hangjat emlegette. Kiilfoldi és hazai kritikusok szamtalanszor
mondtak el, kiilonbdz6 modon varidlva a hasonlatokat ¢és a jelzdket, hogy ez a csodalatosan
zengd basszus hang ,,mintha orgona volna”, ,valésagos hangszer”, ,bugd csello” és igy
tovabb, 6 maga is gyakran gunyolddott az olyan kritikusokon, akik semmi mast nem tudtak
réla megirni, mint hangja szépségének dicséretét. Ez a hang val@gszebbek egyike volt.
Nincs értelme, hogy elmondjuk ujra a jelzdket, felelevenitsiik az elcsépelt hasonlatokat. De
mondjuk meg, hogy Székely hangja szinte természeti jelenség Mat.vélt sziksége
tulajdonképpen arra, hogy tanuljon, Laszlé Gézanak nem kellett hosszu idalgdogi vele.
Ami mas énekesnél a tanulmanyi idok legfobb problémaja: a hang elhelyezése, a kiilonb6zd
rezonanciak megtanuldsa és bedllitdsa, a technikai fortélyok béesgeq Iélegzés, a hang-
inditas, a crescendo és decrescendo technikdjanak elsajatitdsa, - mindez az & szamara Ggy-
szolvdn nem volt probléma, mert azon ritka esetek kdzé tartozott, hogjabhamészettdl
fogva a legjobb helyen szolt, magatol értet6dd természetességgel alkalmazta mindazt a



technikai tudast, amit masok évek hossza soran 4t tanulnak meg. O maga mondta: ,,A Metro-
politanban, amikor el0szor énekeltem a Tristan és Izolda Marke kiralyat, az emberek
csodalkoztak, hogy milyen természetesen énekelek. En ugyanis neosidéyga hangomat
€s nem sotétitem, a természetes hangomon énekelek.” Igen ritksdqade, talan csak az
énekmiivészet hazajaban, Olaszorszdgban vagy a basszusok foldjén, a szlav népeknél
talalkozhatunk ezzel a jelenséggel. Székely hangja mindenekeldtt mély regiszterével keltett
vilagszerte feltlinést, hiszen valoban a legnagyobb ritkasagok kozé tartozik az olyan
.profondo” basszus, mint az 6vé volt. Ha most eltekintiink az emlitaty,9asszusoktol”,
az orosz, bolgar és szerb énekkarok mindegyikében fellelhetd egy-egy, a kontra oktavot elérd
hangt énekestdl, az operaszinpadon a mi korunkban, a mi szdzadunkban - legalabbis a hiressé
valt énekesek kozt - nem talalkoztunk ilyen basszusmélységgel.adinyiszor, most is a
miivekbdl magukbol kell kovetkeztetniink, no meg a gyéren fennmaradt korabeli leirasokbol.
Ahogy a bel canto stilus és technika mikéntjére leginkdbb a bei-kardzakban irt ariak
vilagitanak ra, ugy Ozmin, Sarastro vagy a ,Hugenottak” Mamekész6lamabdl tudunk
csak fogalmat alkotni arrol, milyen lehetett az els¢ Ozmin: Ludwig Fischer, az elsé Sarastro:
Franz Xavér Gerl vagy a Meyerbeer-kor nagy basszistajanak, lLalidpche-nak hangterje-
delme.

Székely hangjanak ez a zengd, tomor és atiitd erejii mély regiszter volt a ,,szenzacidja”. Az
érzelmek kifejezése, az igazi operamiivészet szemszogébdl tekintve azonban kozépregisztere,

ez a hallatlanul puha, de ha kell, markansan erételjes, hajlékony és minden modulaciora képes
kisoktava volt legnagyobb értéke. Ebben az oktavban helyezkednek el ugyawienmi
basszusszerep ,nagy dallamai”, széles kantilénai. A magezteyge, az egyvonalas oktava
c’-f kvartjara kevés szerepben van szukség basszistaknal. Székelstoarjdban is csak
néhany kiemelt zaréhang sorolhatd ide, meg Wagner-szerepeinek nébaleyeréEz a
regiszter, noha mindig biztonsaggal szélalt meg Székelynél, nem tartozott legerdsebb oldalai
kézé. Nem is annyira a kifejezetten magas hangok, mint inkdbb aegistzter kozti,
ugynevezett valtbhangok (c’-cisz’-d’) voltak kevésbé fényesek égeielenodulacioképesek
Székely hangjaban.

Van az operaénekesek vilaganak egy meglehetdsen cinikusnak tind, amolyan igazi ,,pesties”
mondésa: ,Nem art, ha egy operaénekesnek hangja is van”. E ,bemondagbaban
alapigazsag rejtézik: az igazi operaéneklés tulajdonképpen, legmélyebb lényegében ugyan
nem hangszépseg kérdése, de, ha nem is elengedhetetlen, am égythdagb ,kelléke” a
sz¢&p hang. Székely Mihaly miivészetének megitélésénél mind a kozonség, mind pedig a sajto,
a szakkritika nemegyszer a hangszépséget elébe helyettkitasaak, a szerepformalasnak,
az atélésnek és a muzikalitasnak. Pedig e kimagasloan nagy énekmiivésznek éppen ez utdbbi
tulajdonsagai, miivészi jellemvonasai voltak legnagyobb értékei, amelyekhez csak hozzajarult
tiineményes szépségli hangja. A két Osszetevd egyutt jelentette Székely miivészetének
lényegét. S hogy mennyire az emlitett miivészi tulajdonsagok alltak néla is - mint minden mas
nagy énekesnél - az el6térben, arra mi sem jellemzObb, mint az, hogy egy-egy nagy alakita-
sanak értékébodl, elményszeriiségébdl semmit nem vont le néhany sziirkébb, nem elég hajlé-
konyan formalt valtéhangja.

Egy-két tanulmanyi év utdn a fiatal énekest szerzddteti a Varosi Szinhaz igazgatdja, Sebestyén
Géza. 1923. méjus 28-an lépett elészor szinpadra, a ,,Biivos vadasz” remetéjét énekelte. Am
ez a szerzOdés igen rovid életli volt. Laszlo Géza probaéneklésre vitte az Operahazba. (A
késobbi években Székely nagyon nem szerette a meghallgatasokat...). A probaéneklés teljes
sikert aratott: az akkori féigazgatd, Wlassics Gyula, azonnal szerzddtette.



Ez a probaéneklés még egy szempontbdl volt nevezetes esemétgl anfikes palyajan.
Amint nagy sikerrel befejezte az eldadott ariat, Wlassics az igazgatdi paholybodl felszolt a
szinpadra: ,,Hogyan is hivjak magat, fiatalember?” A nézdtéren il Laszlo Géza, ismervén
Wilassics nézeteit, s tudvan, hogy a ,,Spagatner’-név nem valami j6 hangzasu a féigazgato
fiilének - gyorsan, még mieldtt tanitvanya megszolalhatott volna, igy felelt: ,,Székely Mihaly”.
Laszl6 Géza hirtelen Gtlete valt tehat az idok soran fogalomma.

Székely Mihaly neve 1923. oktdber 7-én szerepelt eldszor az Operahaz szinlapjan: Ferrandot
énekelte Verdi ,Trubaduar’-jaban.

Székely az Operahaz egyik legrosszabb periédusaban lett a stAgj@azMélyponton volt
dalszinhdazunk ebben az idében, noha néhéany kivalo énekes és Kerner Istvan fézeneigazgatod
ebben az iddszakban is magas szinvonalat biztosithatott volna. Sandor Erzsi, Basilides Maria,
Székelyhidy Ferenc, Szende Ferenc és Venczell Béla kimagaslé miivészete azonban csak
néhany estét emelt linnepi rangra, az eléadasok altalanos szinvonala igen alacsony volt. Oka
mindennek az igazgatok, illetve intendansok kétbalkezes személyi és misorpolitikéjaban
rejlett, valamint abban, hogy Kerneren kiviil egyetlen jelentds karmestere sem volt a szinhdz-
nak. S kiléndsen alacsonynak latszott a nivo - a kritikusok is minden alkakgaagadtak
ennek hangstlyozasara -, ha a megel6z6 korszakkal hasonlitottdk dssze.

1912 és 1918 kozott ugyanis Operahazunk egyik legdicsdségesebb korszaka zajlott le: ezt az
iddszakot nevezi a magyar operatorténet-irds Banffy-Tango-Hevesi éranak. Banffy Miklos
széles latokorti, nagy miivészi koncepcioju, hozzaértd vezetése alatt - és igen gyakran szeme-
lyes kozremiikddésével (kitind szinpadképeket tervezett) -, Egisto Tango és Kerner gondos-
kodtak a szinhaz zenei vezetésérdl és Hevesi Sandor a rendezésrdl. Eurdpa-szerte hiresek
voltak ebben az id6ben a budapesti Operahdz eléadéasai. Az eldbb emlitett nagy énekesek is
tulnyomorészt ekkor keriiltek az Operdhoz, vagy ekkor értek el miivészi pélyafutasuk
tetOpontjara (rajtuk kiviil ebben az iddszakban volt az Operahaz vezetd miivésze Kornyey
Béla és Rozsa Lajos is; Székely szerzddtetése idején mindketten Amerikédban vendégszerepel-
tek, ROzsa ott is halt meg). Tango minucidzus pontossaga Uj zenekéaraktéremtett a
szinhazban, olasz lendiilete és elmélyilt alapossaga pedig kekwaw@t az énekeseknek.
Hevesi viszont teljesen megreformalta az addigi patétikus gesztusokra épiild, teljesen elavult
¢s nevetségessé valt szinészi jatékot. Kettejik egyiittmiikodése tobbek kozott joval a 30-as
évek elején Eurdpa-szerte meginduld Verdi-reneszansz eldtt Gjjavarazsolta Verdi miveit, a
Hevesi-Kerner-féle ,Szoktetés-felljitas pedig a Mozart-kultUrat.istiert tény, hogy Tango
mutatta be és vitte diadalra Bartok szinpadi miiveit, a ,,Kékszakallu herceg varad”-t és a ,,Fabol
faragott kirdlyfi’-t.

A Tanacskoztarsasag bukasa utan viszont eliildozték Tangot, Banffy lemeételasi pedig
mar régebben visszatért a Nemzeti Szinhazhoz. Helyiikre kis kaliberti, koncepciotlan vezetdk
kertiltek, s mint mondottuk, az el6z6 korszak nagy alakjai koziil csak Kerner maradt helyén,
1929-ben bekodvetkezett halalaig.

A szinvonal-sillyedés természetes kihatasa volt, hogy vészeskbartkezdett csékkenni az
Operahaz latogatottsaga. Amikor a hanyatlas mar katasztroféhisteket 6lt6tt, a kultusz-
korményzat végre cselekvésre szanta el magéat, és Radnai Miktége 1925-ben az
igazgatoi székbe. Radnai volt a rég vart ,,erds kezii ember”. S valdban, az 0 igazgatonak rovid
néhany év alatt sikeriilt rendbehoznia az Operahdz iigyeit mind miivészi, mind anyagi
vonatkozasban. Valdsaggal terrorisztikus modszerekkel intézte az ligyeket, de az el6adasok
lazasdgait csak igy lehetett megszintetni. Rettegett embalt; hiresek voltak szigoru



fegyelmi itéletei, pénzbirsagai. Természetes, hogy az Vigeetés egyrészt ellenszenvet szult
a fegyelemtdl elszokott tagsag korében, masrészt viszont meghozta a maga eredményeit is.

Radnai igen hamar meglatta, hogy nemcsak az énekesgardaméljgein all vagy bukik az
Operahaz szinvonala. Azokkal, mondhatni, egyenrangu tényezdé a karmesterek és rendezdk
miikddése. A karmesterproblémat elébb kiilfoldi dirigensmiivészek gyakori meghivéasaval
probalta megoldani, igy példaul a bécsi Staatsoper akkori fézeneigazgatdja, Franz Schalk volt
stirlin vendége a szinhdznak. (Vendégszereplésének egyik ,.eredményére” még visszatériink.)
Végul pedig sikerllt megtalalnia Tango utédjat, aki azonban egybeneKérdkét is
atvehette, az olasz és német repertoarban egyarant otthonos, nagyszert dirigens-miivész, az
1928-ban Operahazunkhoz szerzddott Sergio Failoni személyében. - Ami pedig a rendezdi
garda felfrissitését illeti, elég, ha két nevet irunk ide: Radnai igazgatdsaga idején kezdddik az
Operahazban Olah Gusztav és Nadasdy Kalman rendez6i mitkddése.

Es Radnai éleslatasat jellemzi az az itt kovetkezd, hevenyészett névsor is (felsorolasunk
tavolrdl sem tart igényt teljességre), amely az & idejében szerzddtetett és késdbb eurdpai
hirtivé valt miivészeket foglalja magdban: Ferencsik Janos, Bathy Anna, Szabd Lujza, Relle
Gabriella, Orosz Julia, Halmos Janos, Roésler Endre, Svéd Sandor, LosBGgoryy,
Maleczky Oszkér, Koréh Endre.

A fiatal énekes karrierje igen gyorsan emelkedett. Ennek a kiugrésszerti, kirobbané siker-
sorozatnak jellemzésére hadd emlitsiink egy tényt és egy kediéewetéir. A tény: Székely
Mihaly miivészi palyafutasa soran nyolcvannégyzerepet alakitott, s ebb6l tigynevezett kis
szerep csakarminc.A torténetet idézzik sajat szavai szerint.

,1925-ben, amikor Schalk, a bécsi opera fézeneigazgatdja Pesten dirigalt, hallott engem. Az 6
vezénylete alatt énekeltem, azt hiszem, a Varazsfuvolabanhddig elment, egy szép napon
taviratot kapok: menjek fel Bécsbe probat énekelni. Boldog voltam, dezad@tars senkinek,
titokban tartottam. Felliltem a vonatra, ahol is talalkoztam... P#talkyannal. ,Hova utazol,
Kalman?’ - ,En kérlek, - mondja - Magyarévarra. Hat Te?’ Nyeltem egyeéstedtam, hogy
nekem ra kell dupldznom, még tavolabbi helyet kell mondanom, nehogy Kalyaartg
fogjon. Igy hat ezt valaszoltam: ,En meg Hegyeshalomra.” Beiiltiink az étkez6kocsiba. Pataky
egyre csak gyanakodva pillantgatott ram; feszengtiink, s végul Kditokzatosan a zsebébe
nyult, s egy taviratot mutatott: Schalk 6t is probaéneklésre hivta. Erre természetesen én is
megmutattam a magam taviratat. gy oldodtunk fel a kozos izgalomban ott, a Bécs felé vivo
étkezdkocsiban. Nagy dolog volt, bizony, Schalk idejében a Staatsoperben probat énekelni.
Nem is mertem hozzakezdeni, és Kalmant kértem: ,Kedves Kalman, Te katona, tiizérfohad-
nagy voltal, Te bator vagy, menj Te elobb.” Pataky nagyon biiszke volt tiizérféhadnagyi mult-
jara, és igy természetesen készségesen vallalkozott arra, hogy 6 énekeljen el6szor. Mindketten
igen sikeresen szerepeltiink, felmentiink az irodaba ¢és aldirtuk a hatéves szerz6dést. Pataky
kint is maradt, én azonban mégis meggondoltam a dolgot, felbontottam a szerzddést, és a szivem
utan menve itthon maradtam. Ez volt az els6 alkalom, amikor vilagkarrier fel¢ indultam...”

A baratok emlékezéseibdl bdvithetjiik ki az elsd bécsi probaéneklés torténetét. Nemcsak
Székely és Pataky voltak hivatalosak ekkor Bécsbe, hanem Németh Maria is. A szerzOdés
felbontaséra pedig igy kerilt sor: a megallapodas mér alarvajtSzékely készilt Bécsbe.
Barati tarsasaga - melynek mar ekkor is tagja volt FedentZ&sios - nagy bucsuvacsorat
rendezett. Az egyik barat ezen a vacsoran egyszerlien csak ennyit kérdezett: ,,Hat itthagysz
minket, Mihaly?” Székely erre elsirta magat, masnap feltefRadnai Mikldst, és az Opera-
haz intézte el a szerz6dés felbontasat, magara vallalva a Staatsopernek jard ponalé kifizetését

IS.



Az itthoni sikerek és a bécsi ajanlat azonban mégis megtettékgakét. A 30-as években
Székely egyre tobbszor szerepelt kilfoldon. igy kerilt 1932-ben Berlirim#, szintén
szerzOdés varta volna, de a néci hatalomatvétel meghiusitotta az 1933-ra tervezett tovabbi
vendégjatékot. A 30-as évek elsd felében jut el elészor Barcelonaba, ahol Némethy Ellaval
egyiitt vendégszerepel, foleg Wagner-miivekben. Bécsben is énekel; késobb biiszkén
emlegette, hogy a Staatsoper-beli Sarastro-vendégjatékan @t lednszak legnagyobb bécsi
basszistdjanak, Richard Mayrnak jelmezét hordta. A 30-as évtized végén szerepelt elészor
Firenzében, a Maggio Musicale Uinnepségsorozatan: a IX. szimféseubaz 6l6jat énekelte.
Kuribzumkeént emlitjuk meg, hogy a szolldkvartettnek Elisabeth Schumannon ddakl
magyar tagjai voltak: Szant6é Enid, Rosler Endre és Székely. 1937abd#hugban szerepel:
Dohnanyi ,Szegedi miséjének” basszus szol6jat énekli, a szélokveatg#i rajta kival:
Bathy Anna, Basilides Méria és Rosler Endre voltak. Es 1940-ben keriilt kapcsolatba elészor
késdbbi nagy sikereinek szinhelyével, a New York-i Metropolitannel. Ekkor jart Budapesten a
Metropolitan akkori igazgatdja, Edward Johnson, aki Székelyt szerzddtette. A latogatasra a
haboru kiterjedése, Amerika hadbalépése miatt természeteseremderilt sor. Ugyancsak
a habort hitsitott meg egy masik nagy jelentdségl tervet is: 1939 szeptemberében Dorati
Antal - Székely egyik legjobb baratja - szervezett ausairélirnét. Ennek a hangverseny-
koratnak megbeszélése s a szerzddés aldirasa miatt Székelyék Svéjcban tartézkodtak, és a
habora kitdrésének napjaiban csak nagy nehézségek és viszontagsagok ekdmdpedtt
hazatérni.

1933-ban hazasodott meg; felesége Otletei, javaslatai, tanacdaimmysegitették egy-egy
szerep kialakitasat. A miivész mindig ,,legszigorubb kritikusaként” emlegette feleségét.

Kronikankban kissé eldreszaladtunk, dsszegezve akarvan Székely Mihdly haboru elétti palya-
futasanak jelentésebb allomasait. A miivészi ¢lettt legjelentésebb eseményei azonban itthon
zajlanak le: az 0] szerepek. Valasszunk ki néhanyat kozulik, és egyfstirkesort ezek
kapcsan Székely Mihdly eléadomiivészetének elemzésére.

1931 februarjaban alakitja el6szor, talan egész palyafutasa legnagyobb szerepét, a ,,Szoktetés

a szerajbol” Ozminjat. Mar ekkor igen j6 lehetett tolmacsolEgmlabbis erre kdvetkeztet-
hetiink a kritikdkbol. ,,...bar az utobbi idében Székely fejlodésében némi megallas volt tapasz-
talhat6, mai szereplése ismét azoknak adott igazat, akik a miivésznek szép jovot josoltak.
Nemcsak organumdnak zengésével, hanem stilusos, Mozart szellemének megfeleld eldada-
saval is meglepett mindenkit.” (Budapesti Hirlap, 1931.II. 19.) ,,Uj Ozmin hordozta fenyegetd
szakallat és mokas potrohat a ,Szoktetés a szeralybol’ szerdai el6adasan. Székely Mihalynak
nem volt konnyl dolga, mar csak azért sem, mert Venczellklasszikus alakitasanak emlékével
kellett megkiizdenie. Egyben-mésban - igen helyesen - utanozta is kitlind elédjét, de sok
eredeti Otletet is vitt jatékaba, és elejétdl végig stilszerlien képviselte az egészséges, izléses
szinpadi komikumot. Szerepének zenei részét is kifogastalanul oldotta meg; gyonyori
basszusa a tusrajz tisztasagaval és egyenletességendtaraneg a jellegzetes mozarti
dallamvonalakat. A k6zénség hamarosan szeretetébe fogadta és ptaps&lta harmadik
felvonasbeli dithongd-aridja utan.” (Lanyi Viktor, Pesti Hirlap, 1931. II. 19.)

Ot évvel késébb, 1936. januar 9-én keriilt sor a ,,Szoktetés” korszakos jelent8ségii felujitasara.
Az emlékezetes eldadast Erich Kleiber vezényelte, de a vilaghiri karmester alaposan beleavat-
kozott a rendezés munkdjaba is. Mint Téth Aladar irta a fel(§itagblo kritikajaban: ,Igen
sokat koszonhet Kleiber pompdas zenedramai temperamentumanak a szerepldk kitting jatéka.”
(Pesti Naplo, 1936. I. 10.). Székely volt a feltjitds egyetlen énekidseigebben is énekelte
mar szerepét. Ez az eldadas volt egyébként a két fiatal Mozart-énekes, Rosler Endre és az
abban az évben a szinhazhoz kertlt Osvath Julia nagy kiugrasa seméng, a szenzacio -



z

természetesen Kleiber mellett - Székely teljesen atloriifg@sziletett Ozmin-alakitdsa volt.
,,Az elsé babérkoszorut talan Székely Mihalynakell nydjtani, telivér humoru, pompas Ozmin
alakitasédért. Ha azt mondjuk, hogy erre a klasszikus szereprélniélidonb buffé basszistat
el sem tudunk képzelni, akkor Székely rendkiviil finom énekmiivészetének is megadtuk a
legnagyobb elismerést.” (Lanyi Viktor, Pesti Hirlap, 1936. 1. 10.). ,Itt van mindenekeldtt
SzékelyOzminja. Mar eddig is szép, elismerésre mélto és el is ismert miivészi teljesitmény.
Am mostani torokje: toronymagassagban all mind énekben, mind alakit&oadbbi folott.
Természetes-emberi, szikban életteli figura all el6ttiink a maga testi mivoltaban. Az altala-
ban szokésos felfogassal szemben nem a kegyetlenséget ésomjagsagot hangsulyozza;
gyamoltalan oreg gyerek jelenik meg eldttiink, az dregkor dormdgéseivel és harapossagaval, a
gyermek naiv képzelddéseivel és tulzasaival. Csak ezen a modon és nem a tilzasok révén valt

ez az Ozmin komikusséa és ébresztett fel egyben - és gioattesabb Székely alakitdsaban -
csendes részvétet is. Ennek a karakterfiguranak kiformalasdbanjntadardbbi, ugyancsak
kifogéstalan szinészi alakitasban - aruljuk el - Kleiber keze is benne volt a jatékban, a kitlind
Rékai Andras rendezd mellett. Folosleges mar Székely érces és ugyanakkor puha basszusarol,
természetes énektechnikjarél beszélnink. Vajon van-e mas operasziviffaprm amely
ilyen Ozminnal buszkélkedhet?” (Dr. Spitzer Pal, Pester Lloyd, 1936. I. 10.).
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Székely maga is igen sokszor emlegette, hogy Ozmin-alakitésgeget Kleibernek kdszon-
heti. ,,Eletem egyik legnagyobb élménye volt Kleiberrel egyiittmiikodni. Ekkor sziiletett meg
az az Ozmin-figura, amelyet ma is szinpadra viszek.” - morgitenem harminc évvel az
emlékezetes felljitds utan.

Ozmin az operairodalomnak, jobban mondva a basszistak szerepeinek gggikelebbje.
Hallatlan hangi nehézségek jellemzik az énekszélamot, hiszen tMaizat782-ben kora
legkivalobb basszistaja, Ludwig Fischer allt rendelkezéséren Talics még egy szerep az
egész irodalomban, amely a profondo-basszus énekhang legmélyeblerégilyzinértékben
hasznalnd ki. Nemcsak expondlt hangok (egészen a nagy D-ig Ik)aad@gerep énekbeli
nehézségeit, hanem az is, hogy a szerep fekvése ahlameggiivanja ezeket a mély hangokat, s
ugyanakkor felmegy a kis f-ig is. Ez azonban ,,csak” technikai jellegii feladat. Mondhatnank azt

is, hogy akinek nincsen meg ez a mélysége, az akelm el Ozmin szerepét... Az igazi
problémat a szerep karakterizalasa jelenti, mimdjihanind szinészi vonatkozasban. Rendkivil
osszetett jellem Ozmin; Mozart valosaggal belekomponalta az emberben rejlé vadallatot, az
emberi jellem leggonoszabb indulatait, de ugyanakiaiatianul komikussé, nevetgésé, sot,
egy-egy jelenetben szinte gyengéddé is tette a figurat. Mint az eldbb idézett kritika is mondja,
altalaban Ozmin gonoszsagat szoktdk a rendezdk és az énekesek hangstlyozni. Ez ugyan a
szerep alaprétege, és a zenei jellemzés legtokbzssezt hiizza ala, de bsakez domborodik

ki az alakitasban - a figura egyoldaliva, egysikavwaozarti zenével ellentétessé valik.

S Székely alakitdsdnak éppen ez volt a legnagyobb ereje: a Kmugex mivoltat, annak
minden arnyalatat és szinét tokéletesen allitotta szinpadrapffzendlasat sajnos csak eqgyik
Osszetevdjében tette halhatatlannd a gépi rogzitdtechnika: a magnetofonszalag megdrizte
tolmacsolasanak zenei részét. Pedig milyen ellenallhatatlan erejii volt alakitasanak szinészi
oldala! Ahogy az els6 g-moll 4ria utan betotyogott a szinpadra, és latszolag nem vette észre,
negligalta Belmontét: e k6zony mogott szeme ide-oda cikdzo viddoers mar ott bujkalt a
gyanakvas, a mindenre iigyeld rosszindulat. Az F-dir 4ria maga volt a tdmény gonoszsag,
féleg a zar6 ¥s-es szakaszban. A szerep ,allati” oldaldnak korondjat perszengemib-
adason megismételt ,akasztofa™aria jelentette. Nem sok mdaadudét, legfeljebb a csuszo-
masz6 hizelgdkrél szo6ld szakaszndl voltak jellegzetes nagyivii kézmozdulatai. De voltak
,mikro-gesztusai” a D-dur 4ria sordn, amelyek a maguk masodperces idOtartamaival is
tokéletes képet tudtak adni: ahogy példaul egy-egy tartott mélyn&keginte elbdbiskolni



latszott, mintha Ujra erdt vett volna rajta a részegség utani felemas allapot, s ahogy ebbdl a
visszatérd fotéma felhangzasakor kitépte magat, s ujra maga volt a vérszomjas bosszivagy.
Az ilyen aprésdgokban is fel tudta villantani Ozmin szerepénektésisigeét, bonyolultsagat.
A figura komplexitdsa dertilt ki olyan ,mikro-gesztusokbol” is, mintikor a nagy meliz-
manal (v0. alabb a zenei elemzéssel) 6romében €s kardrvendd jokedvében a hasat simogatta,
mint egy jO étel utan, s ugyanigy a vérszomjas és a komikusvelgwiilt az aria zenekari
utojatéka alatti hallatlanul humoros csampas kirohanasaban. A spedsik ,o0ldala” minde-
nekelétt a Blonde-parjelenetekben domborodott ki. Itt minden kedveskedé mozdulata az oreg
gavallér kiizdelme volt a szigora, komor felvigyazéval, hol az egyikahwlasik kerult az
el6térbe. Varatlan hangvaltasok a prozarészletben, esetlen udvarlé mozdulatok, Blonde 6nér-
zetes, sot fenyegetd szavaindl pedig a gydmoltalan félelem hangjai és mozdulatai tették hallat-
lanul komikussa a nagypocakos, behem6t figurat. Megint egyetlen gaszidsnk emlékez-
tetni, ami mindent magéaba foglalt: abban a pillanatban, amikonte sniéltésagat megteste-
sitd, orids méretli turbant levette a fejérdl, és eldtiint kopasz koponydja, a félelmetes Ozmin
valosaggal papucshdssé valt. Es mennyi ellenallhatatlan humor volt a masik atalakulas-
jelenetben, a Pedrilloval valé bordal-duettben. Itt is az atalakulas volt a legszembetiinfbb:
ahogy a Pedrill6t mélységesen lenézd és minden miatt gyanakvdé Ozmin lassan atvaltozott
kedélyes ivocimboravd. Az egyre jobban becsipd torok megint csak hangvaltasokkal és
emellett az egyre nehezebben forgd nyelvvel mondott, egyre zavarosabbarézaszove-
gekkel keltett minden alkalommal viharos nevetést a nézdtéren.

A szerep két alapvetd vonaldnak tokéletes tolmacsoldsat szamtalan ,,gag” szinezte. Ezek
legtbbbje természetesen a prozarészekben kapott helyet, s kozlikikédkiedett a harmadik
felvonas ,,nagyjelenete”, az ,,akasztofa”-aria el6tti epizod. Székely itt tokéletes képét adta -
mint mar emlitettilk - a masnapossagnak. El-elakadoz6 mondatai, nsatyap@gy faradtan
letlt a szoktetés eszkdzére, a haremablakhoz tamasztott léteadagigényesebb prozai
szinpadon is sikeres lett volna ez az alakitds. Hires, mindigkaagyjt kivaltd mondata, a
siketnémadra raorditott ,,Ne besz¢élj mar annyit!” pedig pillanatnyi ihletbdl fakadd rogtonzése
volt az egyik eldéadasnak, amely aztdn természetesen szerves részévé valt az alakitdsnak.
(Csakugy, mint a Kleiber 6tletébdl eredd borogatas, amely szintén a masnapossagra utalt, és -
ha lehet - még komikusabba tette a jelenetet.)

Kiséreljuk meg a tovabbiakban Székely Mihaly Ozmin-alakitasanadi zédalat felidézni.
Szerencsére a magnetofonszalag megorokitette a teljes szerepet.

A szinfalak mogott elkezdett g-moll dal (,Oh, mily boldog azréi.f€) szinte még nem &rult
el semmit Ozmin jellemének egyik oldalarél sem. Székely inpkdite ezt az ariettat, mint
valami betétdalt; talan csak egyetlen momentum utalt Ozmirinoksatéara, gyanakvasara: a
strofakat zaro, mély regiszterii litemek. Ezekben volt meg valami halvany arnyéka a mindenre
¢beren O6rkodd és a fiatal emberek szerelmi jatékat feliilrl, nem tal joindulata irdnidval
szemléld karakternek. Tulajdonképpen még a Belmonte-Ozmin kettds is inkdbb az Oregurat
allitotta a kozéppontba, semmint a goromba, gyanakvé, elutasité Oznaktallgos zard
presto csillantotta fel a szerep negativ oldaléat.

Annal inkabb felszinre keriilt mindez, s6t, egy vulkankitorés erejével arasztotta el a szinpadot,
az F-dur aria soran. Itt aztan Ozmin gonoszsaganak minden oldaldagiegsba kerdlt. A
zeneszerzO szandékanak, kifejezdeszkozeinek tokéletes meg- €s atérzése, megértése €s atélése
allt elénk Székely alakitdsaban. Tudjuk, - hiszen Mozart egyik, Fdmgdhoz intézett levele
tanuskodik rdla -, hogy a zeneszerzé ebben az aridban siiritette dssze Ozmin jellemzését. A
kezdet unisono-allasa a vadsagnak, az allati kegyetlenségnelhaiitaldegativ jellemvona-

Soknak abrazolasa. Az unisono ennek a szféranak kifejezéeszkoze az opera klasszikus kor-



szakaban. Székely szinte ki¢lvezte ezt a kezd6 frazist, kiilondsen a 6. {item gytilolettdl torzuld
kromatikus menetét. Amikor ennek a gytiloletnek a szoveg is kifejezést ad (,,...n az ilyet
gylolom”), a mlivész ezt a kifejezési szférat talzo, szinte kéjes legato-ivekkel tette még
rikitobba. Mindez kiilondsen a kezdet ismétlésénél valt feltin6vé, amikor az unisono-frazis
trillait kdlén hangsullyal latta el, és az emlitett ,kéjetdgatokat mar-mér torzitd
csuszasokkal, glisszanddkkal fokozta. Az eredeti kottakép Mozartnal:

Allegro con brio
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Ozmin nemcsak gonosz, hanem buta is, méghozzadaimtalita. (Ez a keverék talan a leg-
rosszabb valamennyi emberi karakter kozott...). Ez tlint ki az F-dur aria egy masik frazisabol,
természetesen abbol, amelynek szévege: ,Van itkeggsz...”. Ez a szOvegrész az aria folya-
man tobbszor eléfordul, és Székelynek volt szinérzéke hozza, hogy szinte minden megjelenéseét
mas ¢s mas hangvétellel oldja meg. Lényegére az aria elsé szakaszénak vége felé tért rd, amikor
ugyancsak nagyon kifejez0 legatdval alakitotta ki az ontelten hencegé Ozmin butasagat:
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Mint tudjuk, az arianak két befejezd része van; mindketté megmarad az eredeti tempoban, de

a ritmusértékek aprozodasa, illetve a metrum valtozasa miatt ugy tlinik, mintha felgyorsul-
nanak. Székely, aki mindig a zenébdl, a zenei szerkezet legkarakterisztikusabb alapelemeibdl
indult ki egy-egy éria vagy szerep megformalasanal, itt is pontosan tudta, mit kell tenni. E16bb
az aria forészét egy pompas mély F-fel lezarta, majd az elsd befejezd szakasz (,,Megfizet
majd, rontom-bontom, barhogy résen all a gaz...”) leglényegesebb fapalemét: aitmust
ragadta meg. Nem sok gondot forditott a szoveg kiilonbozd arnyalatainak kidolgozasara, a
ritmikus tombolas mindent elmondott. A hangnem- és metrumvaltd masodikzakasz
leghivebb jellemzését Mozart maga adta emlitett leveléeranos tempoban van ugyan, de
gyorsabb hangokkal. Es minthogy dithe egyre nd, ezért - amikor mar azt hissziik, hogy az aria
véget ért -, az allegro assainak teljesen mas idémértékben és mas hangnemben, a legjobb
hatést kell keltenie. Mert az, akiben ilyen heves indulatok tombolnalg &tividen rendet,
mértéket és célt - nem is tud magérol; éppigy kell, hogy asenedjon mar magéarol. Mint-
hogy azonban a szenvedélyeket, akar hevesek, akar nem, sohasem szabkdoagagig
kifejezni, és a zene akar még a legrettentobb helyzetben se sértse soha a fiilet, hanem inkébb
még akkor is gyonyorkodtesse, vagyis maradjon mindig zene: ezértneaegy idegen,
hanem egy rokon hangnemet valasztottam, de nem a legkdzelebbit, dimoltn a
tavolabbit, a-mollt.” Székely a zenében magaban adott nagyszerii jellem- és helyzetabrazolast
azzal tetézte, hogy ennél a ,,Nyaktild, aztan darda...” szovegli szakasznal mar nem is énekelt,
hanem szinte a diihtdl elfilé hangon szitkozodott. Persze, az eldbbi hasonlat annyiban nem
allja meg a helyét, hogy a mindig a zenébdl kiinduld és kimagasléoan muzikélis miivész
természetesen itt is a Mozart altal eldirt hangokat és idéértékeket szolaltatta meg.

S hogy Ozminnak van még egy tulajdonsaga, amely szintén nemkaattegjrokonszenve-
sebbek koz¢é, marmint hogy meglehetdsen gyava is: ez az elsé felvonast zar6 tercett kodajaban
deriilt ki Székely tolmacsoldsdban. Megint csak a mozarti intenciok tokéletes megértésébodl
fakadt a miivészi megoldas: a szoveg - ,,Mars, mars...” -, valamint az éneksz6lam magabiztos
kvartugrasai azt mondanak, hogy Ozmin itt a helyzet ura, és ennebtaddiatran szallhat
szembe a két betolakodéval, Belmontéval és Pedrilldval. Am Mozart ehkét litemhez
pianodinamikat irt el6. S Székely ezt a pianot ugy énekelte, hogy azonnal kideriilt: Mozart itt
,»a szoveg ellen dolgozott”, s tulajdonképpen hdsének gyavasagat foglalta zenébe.

A masodik felvonas adott alkalmat Székelynek arra, hogy a bevezetében emlitett és a kri-
tikakban is szerepld ,ligyefogyott 6reg medve”’-Ozmint szinpadra vigye. Ha nem is emlékez-
nénk mozdulataira és arcjatékara, a magnetofonszalagon fennmaiksi#tdéama is elarulja,
hogy ez a nagy hangl, durva Ozmin mennyire fél a kis Blondétol, s kettdjik duettjének
kozéprészében (,0h, angolok, ostoba népek...”) mily mélyen sajnalja, hagy &I6tt nem
lehet ar. (A kettds elsé szakaszaban pedig alkalma volt egy pompas mély eszt énekelni.)

A bordal-kettés pazar humorarél mar fentebb szoltunk. Mozart zenéje megint csak leleplezd
erejii. Egy recitativo jellegli frazisban: ,Jaj, ha innam, lat-e Allah engemet?” - Ozmin leg-
neveségesebb pillanatahoz értiink el. Székely valosdggal reszketett a félelemtdl ennél a
mondatnal. De aztan lehajtotta a bort és lassan, de biztosan, thiedtavéget ért, teljesen
elazott. Az énekmiivész karakterizald, illetve jelen esetben helyzetfesté tudasdnak egyik
zsenialis megnyilvanuldsa volt, ahogy a korhely-nota (,,Hadd éljen a lanyka...”’) els6 meg-
szolalasakor még tigy-ahogy jozan volt, a szoveg szavai pontosan €s érthetden hangzottak fel.
Mire ez a részlet masodszor j6tt, mar alig lehetett éeesiavakat, Székely diinnydgott, az
értelmes szovegkiejtés helyett ,elkente” a hangzokat.

sz 7

»Akasztofa-aria”-nak nevezett nagyjelenetet Székelynek minden eldéadéason legalabb egyszer
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meg kellett ismételnie. Eldadomiivészi palyafutasanak a nagy Fiilop-monolog mellett talan
legcsodélatosabb teljesitménye volt. Ezt az &riat megint (@pakbldotta meg, hogy a zenei
Osszetevok tokéletes érvényre juttatidsa mellett minden alkalmat megragadott a jellemabra-
zolasra. Rogton az elsé hangokndl, énekbeli kifejezésmoddja is fedte az ,,Oh, az lesz a kéjes
ora, majd, ha all az akasztofa” széveggel adott tombold rosszak#@ydtatsonyosan meleg-
hangu Székely nem habozott hangjat durvava, érdessé tenni. Arra is \gutdj@gy a szo-
veg eredetijének értelmezését kdvesse, énekmddjaval eliminalSaditetés” kdzismerten
gyenge forditasanak egyik torzitasat.

Ez a frazis
Hii - pfen will  ich, la - chen, sprin-gen,
(Jaj be 0 lesz, jaj  be szép lesz,)

az eredeti szoveg szerint igy sz0l: ,Ugralni és nevetni fogakhagyar széveg: ,Jaj be jo
lesz, jaj be szép lesz”. Székely gondosan staccatéra vefieist,fezzel is kifejezve az eredeti
szoveg értelmét, az ugrandozast. A ,,...mert csak 6 lesz itt az ur” mondatnal viszont a hangok
kuldén-kalon hangsulyozasaval a magabiztossagnak, a kielégilt bosszubanyttkidéza-
nyerd Ozminnak adott hangot. Kiilondsen jelentdssé valt ez a skalamenet az ismétlésnél, mert
ekkor szall le a szerep a legmélyebb regiszterekbe, s ekkomlkalina a kdzdnségnek
Székely hire®-jében gyonyorkddni. Szoltunk mar a ,,Jarj csak, finom, alnok modra” szovegii
zenei mondat gesztusbeli megoldasarol. A gytildlet, a gyanakvas itt megint ugyanazt a kifeje-
z6eszkozt kapta Székely tolmacsolasaban, mint az F-dUr ariabaniszasskkal torzitott
kotéseket. Nagyszerti volt az ,,Ozmin égi iidvot érez” is. Székely itt ismét az eredeti szoveghez
igazodott eldadasaban: ,,6romdalt fogok énekelni”. Hangjat elvékonyitotta, és a magas regisz-
terbe felnyulo koloratdrat szinte dadolgatta. Aztan, ahogy - megakt wsisono-kisérettel! -
lejjebb ereszkedik a szoveg nélkiili melizma, egyre inkabb erds6dott a dinamika és az utolséd
hat Utemben tempdt lassitott, minden staccatot kilon hangsulyozottz&s drillat jol
megnyujtotta. Ismét a frazisnak a kifejezés érdekében torténd atalakitasarol, ,kiélvezésérdl”
volt szo:

PP, quasi falsetto
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Az elemzés Osszefoglaldsa helyett idézzink ismét kritikakékeBy ezt a szerepet tobb izben
énekelte a glyndebourne-i nyari operafesztivalokon is, igy tobbek kdzott 18595hE961-
ben. Az angol Ujsdgok igy irtak alakitasardl: ,Székely Mih&ljamyar basszista, folytatta
szonbrus Sarastro-alakitassal kezdett sikersorozatat. Ozminja vAgmkonnyedséggel
illeszkedett a sussexi egyittesbe. Hangja a mélységben is .pAldkiasa teljesen kerek,
megvan benne a vadsagnak az a helyes mértéke, amely nem tulzd é&dinel a szerep
komikus alapjellegét.” (Financial Times, 1957. augusztus 29.) ,,Az eldadas legjobb énekes
teljesitménye Székely Mihaly Ozminja. Ezt a szerepet Maxgrgazdagon és oly humorosan
jellemezte zenéjében, hogy nincs olygazanjé basszista, aki valamit is hianyolhatna benne.
Székely tébb mint j6 basszista; mély hangjainak csodalatos aréslasaonanciaja van, és
szinészként is kitlinik, kiilonosen kifejezd szemjatékaval. Alakitasa bdvelkedik falstaffi
csibészségben, de kiemelkedd muzikalitdsa megovja attol, hogy tulzasokba essék.” (The
Stage, 1957. augusztus 8.) ,A magyar basszista, Székely Mihaly Ozmujautadéta nekink,
hogy milyen félelmetesen komikus alkotds ez a szerep. AlakitAs@lllemzés éretten és
gazdagon izes, és ez a basszus hang nyilvanvaléan egyike a legniaggblbmunkban.
Ozminnak még egy-egy csuklasa is hatalmas erejli volt, gyanakvésa dramai erejii, diihkitorései
felilmalhatatlanok.” (Daily Mail, 1957. jalius 27.) ,Székely Mihaly Omjat mar hallottuk
az elmult évadok soran. Zengd basszusat nagy miivészettel haszndlja, s ennek az ezer szinl
karakternek minden oldalat megcsillantja. Mindig a realitds d&iatd@zt marado, sohasem
tulz6 komédiazasa még ,Abgangjainak” komikus kacsazasat is embdan teszi mokassa.
A kdzoénség melegen Unnepelte alakitasat, amely kevésbé gondos kezeldiempdn valik
maskor karikaturdva.” (The Stage, 1961. junius 17.) ,Mozart ,Szoktetés esigrtoki
eléadasa vitan feliil egyetlen alakitas, Székely Mihaly diadalmas Ozminja koriil forgott. A
magyar basszistat hallottuk mar régebben és mas szerepeKbsndsbourne-ben, de még
soha nem volt ily élményszerli. Szinészi jatéka természetes modon komikus; frazirozasa
szlletett zenészre vall; sotét hangja oly zamatos, éretddalis, mint Szelim basa fugéi.”
(The Sunday Times, 1961. majus 28.)

Az Ozmin-szerep fenti elemzése tulajdonképpen az operaéneklés kojaegdcikérdéseit is
felvetette. Mibdl indul ki az énekes? A kérdés csak latszolag hordozza magaban egyértelmiien

a valaszt. Ugyanis az el6adoi stilus, s6t - mint mondottuk - a szerep kialakitdsanak egész
koncepcidja koronként valtozik. A mi korszakunk legnagyobb énekesei inkabb a szovegbdl,
illetve az dbrazolando, megtestesitendd szinpadi alak jellemébdl, a cselekmény alakuldsabol, a
helyzetekbdl, illetve a kiilonb6zo jellemek és kiilonbozd helyzetek konfliktusaibol indulnak

ki. Tehat a jellemabrazolasnak bizonyos fokig ala van vetve a saeedfbeli megoldasa; a
szinpadi alakitas egésze - ideértve a gesztust, a mimidt, & legfontosabb: az énekhang-
nak a szerep abrazold kovetelményei szerint vald alakitasat - el6térben all a tisztan énekbeli
produkcioval, a hangszépséggel szemben. Az optimalis eset temsészat, amikor ehhez a
minden vonatkozasban megnyilvanulé szerepalakitdshoz tokéletes énekteshnikgadal
ragadé hangszépseég jarul. ElImult korokban, még néhany évtizeddel kordbb@szast
mindennél fontosabb volt az drad6 hang, a szerep adta virtudz lehetdségek, a magas hangok
minél tokéletesebb mivolta. Ez volt az a kor, amelyben példaul érljgmnyegtelen volt az
operaénekes szinpadi mozgasa.

Mindezt azért jegyeztiik meg itt, hogy az Ozmin-szerep pontos kidolgozasat az eléadoi praxis
torténetének szempontjdbdl is megvildgitsuk. E tokéletes kidolgozasttmognint mar
utaltunk ra - Kleiber hatasa is ott all. Ezzel a fajta minuciézusan pontos, részletekbe mend
szerepkialakitdssal Székelynél nem minden esetben taldlkoztunk. Aaolszerepeket
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formélta igy meg, melyeknél ez a modszer volt az egyedul helyés alakitasaiban érdekes
szerepfelépitési modszert figyelhettiink meg.

Minden munkatarsanak, korrepetitoroknak, karmestereknek és énekes kollégajnek eg
hango visszaemlékezései szerint Székely Mihaly mindig a zenébdl indult ki. Rogton meg-
talalta azonban egy-egy szerep alaphangjat és azokat @Kedziamelyek a szerep lényegét
adjak. Néha csak egy-egy mondat volt ez a kiindulasi pont, eseflegriag Marmost, igen
sok olyan szerep volt repertoarjaban, melyet bizonyos fokig egysikinak rmamdhaemmi-
képpen sem egyhangusaggal egyenld ez a kifejezés; azokat az alakokat nevezhetjiik igy,
amelyek a mii folyaméan nem valtoznak, jellemiikben statikusak. Ilyen példaul a mindig fensé-

ges ¢és meleg szivii, magasztos és jo Sarastro, vagy ellentéte, a mindig gonosz, mindig ironikus
Mefisztd, ilyen Marke kirdly és altalaban a Wagner-operak basszerepei. Velik szemben
allnak azok a szinpadi alakok, akik a darab folyamén fejlédnek, illetve jellemiik sok kiilon-
boz0, esetleg ellentétes faktorbol all 6ssze. Hogy Székely repertoarjanal maradjunk: ilyen
szerep Fulop kiraly, Borisz Godunov vagy az elemzett Ozmin.

Vegylik szemiigyre Székely ,,egysika” szerepei koziil a legnagyszeriibbet, a mar fiatal énekes
koraban énekelt Sarastrot. Ebben Székely a szinpadi alakitast magat a lehetd legkevesebb és
amellett a legegyszeriibb eszkdzokkel valositotta meg. Mar megjelenése is ezt a nemes egy-
szaiiséget tikrozte: ez volt az a szerep, amelyhez soha nem hasas#ot. Maszkirozatlan
arca, néhany mozdulat, a mindig lassu és Unnepélyes jaras elé§avaditro lényének
szinpadra viteléhez. Minden egyebet rabizott a tokéletesen vissadadatt-dallamokra. Az
F-dar aria mintapéldaja lehet Székely muzikalitdsanak. A széles dadlaedy vonalban valé
megszolaltatdsa, a lélegzetvételnek a zenei frazisok szerint vald beosztdsa, a nagy ivelésii
legatok, Székely csodalatos zengésii hangja, az 4tiitd erejii és tomor mély regiszter - maga volt

a mozarti eszmény. genemondott itt el mindent; talan ez volt annak oka, hogy a miivész
soha nem tanulta 4t a lehetetleniil rossz, régi magyar szoveget az eredetivel megegyezd Uj
forditasra. Az aria el6tti prézaban amugy is mindent elmondott, ami ebben a jelenetben 1énye-
ges, az aria mageenéjébernvalt donté fontossagiva, nem pedig szovegében. Erre a ,,zene-
centrikussagra” az is jellemzd, hogy Székely az F-dir arit szoborszerli mozdulatlansagban,
egyetlen pozituraban - felemelt karokkal - énekelte végig.

Mindez vonatkozik az E-dur ariara is (,Itt megtisztul a lélek&) nagy B-dur tercettben
hangja valéban ugy szélt, mint az éra utése (,Az 6ra int, most f@pok.”), és a zard
recitativoban (,,Mar langol a napfény, az éj messze tlint, / a nap messze Uizi a f6ldrdl a biint”)
pedig két mondatban Ossze tudta foglalni az egész mii alapgondolatit, a felvildgosult
humanizmust. Ennél a szerepnél tehat nem volt szikség arra, hogyes sminden kis
arnyalatat kualon kidomboritsa, hangjanak modulaldsaval kilonféle meghsldgitelyezze
Sarastrot. Erre maga a zene sem ad lehetdséget.

Ugyanezt figyelhetjik meg két masik szerepénél: SparafuciE@&nB®amfisnal. A ,Rigoletto”
komor, sotét bérgyilkosat ismét csak egysiku szerepnek tekinthetjiik. Székely rogton az elso,
megszolitd szavakban megtalalta a szerepnek megfeleld hangvételt. Itt aztan egyaltalan nem
keriilt szoba a hangszépség, sem pedig a széles ivelésii dallamok legatoja. Székely hangja
szaggatottan, keményen, szinte durvan szélt. De mennyi minden volt ebbegwatelben!
Kegyetlenség, cinizmus, de ugyanakkor valamiféle kilonds méltosagtal, a bandita saja-
tosan értelmezett becsiletessége. Megtelt vele a szinpdahsgyeaz volt az érzésink, hogy
tokéletesen valdra valtotta Rigoletto monologjanak kezdd mondatat: a két jellem valdoban
egyforma, s Sparafucilét csak eszkdzei kulonboztetik meg a szavakialyal, intrikaval
gyilkolé udvari bolondtol.
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Ez az alakitas éppugy bizonyitotta a régi szinhadzi mondas :ighladtsen kis szerep, csak
tehetségtelen énekes”, mint a masik ,kis” Verdi-figura, azdgfiRamfisa. Egy-egy olyan
Aida-el6adasnal, amikor Székely énekelte a fopapot, néha az volt a hallgaté érzése, hogy a mii
cime nem ,,Aida”, hanem ,,Ramfis”. Szemvillanasa, amikor a bevezetd jelenetben ratekint
Radamesre, s ,ifjd még, de bator harcos” szavakkal félreétdrdibta kozonség értéseére
adja, hogy az istennd az ifji hadvezért vélasztotta a sereg ¢élére, - maga volt a rovidségében is
tokéletes helyzetdbrazolds. Hangjanak monumentalitdsa - akar az elsé kép harci induldjara,
akar a templomi vagy az itélkezési jelenetre gondolunk - a sz6 szoros értelmében fészereplot
kreadlt Ramfis alakjabol. Ilyen alakitdsok igen gyakran segitik hozzd az operamiifaj drama-
turgiai torvényeinek kutatdjat revelacidoszerti meglatdsokhoz. Székely mar rég halott volt,
amikor a zenetudomanyi kutatds az ,Aida” zenéjét elemezve kimuthbgy Ramfis és
Amneris ugyanazt a dallamanyagot kapja, s hogy az egész mi tulajdonképpen két melodikus
alapsejt dialektikus szembedllitdsara épul: Ramfis-Amnerfigréga harcol Aida-Radames
korével. Nem tételezzik fel, hogy Székely analitikus médon kozedizefdida” partitara-
jahoz vagy akér csak sajat szerepéhez. Am minden nagy miivész 6sztondsen megsejt olyan
Osszefiiggéseket is, amelyeket esetleg csak késébb mutat ki az elemzd vizsgalat. Ebbdl az
0sztonds megsejtésbol valt ily lenyligdzévé ez a Ramfis-alakités; s igy valosult meg egyrészt a
torténet, masrészt Verdi zenéjének igazsdga: Ramftdpap) lett a cselekmény egyik 6
pillére, aki arnyékba boritja a darab nem egy szerepldjét. Talan tiloz a koltéi kép, de az volt
az érzésunk, mintha valamelyik monumentélis egyiptomi szobor elevenaeded meg
Székely Ramfis-figurdjaban. Amikor évekkel késobb Amerikaban énekelte ezt a szerepet, a
kritikAban ezek a kifejezések adtadk az alaphangot: ,formidable... monumental... superb”.

Visszatérve a kiilsé életut eseményeihez, elmondhatjuk, hogy az 1930 és 1940 kozé esd
évtizedben Székely Mihaly ugyszolvan minden fOszerepet megkapott és elénekelt. (Vezetd
szerepei kdzul csak a ,,Bagdadi borbély”, a ,,Borisz Godunov” és Rankngdé kiraly’-anak
cimszerepe, Leporello, valamint a ,,Windsori vig nék™ Falstaffja keriilt 1940 utan repertodr-
jaba.)

Ez az évtized tehat a tanulds kora, am ugyanakkor a sikerek sdszaraOzmin-alakitas
kirobband sikerérdl mar beszéltiink, emlitettiink néhany ugynevezett ,kis” szerepet is.
Keritstink most sort Székely leghiresebb szerepeire: 1934-ben énekli eldszor a ,,Don Carlos”
Il. Fulopjét; 1936-ban harom Uj szerepben is fellép: &prilisban a iffdar&urnemanzat,
oktéberben a Kékszakallu herceget, decemberben a ,Hovanscsina” DoszifejétAékékbt-
kez6 évben 1ép szinpadra el6szor mint Fiesco a ,,Simon Boccanegra” juniusi premierjén.
1938-ban az ,lgor herceg” Koncsakjaban és a ,Fidelio” Roccéjaban Unnepktizonség.
1940 utolsé napjaiban énekli eldszor egyik legragyogdbb szerepét, a ,,Rézsalovag” Ochs
barojat.

Csak talalomra emeltiink ki néhdnyat vezetd szerepei koziil, de az emlitett évtizedre esik a
tobbi jelentds alakitas is: Fasolt, Daland, az ,,Anyegin” Gremin hercege, a ,,Végzet hatalma”
Gvardianja, a ,,Gioconda” Alviséje stb., stb. Es ebben az idészakban énekli eldszor Verdi
Requiemjének basszus szélojat is.

1934. marcius 29: ez a nap Operahazunk torténetének egyik legnagyobb ésensgypen
legnagyobb sikerét hozta. Ezen az estén kerllt sor Verdi ,Don Carlak operahazi
bemutatdjara. (A darabot utoljara a mult szdzad 60-as éveibeotfi@tazNemzeti Szinhaz.)

" V6. Lendvai Ernd: A milalkotas egysége Verdi Aidajaban. Magyar Zene 1964/5. sz.
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Az el6adas motorja, irdnyitd lelke Operahdazunk zsenidlis olasz karmestere, Sergio Failoni
volt. Ez alkalommal miikodott elészor kozosen a két nagyszerii rendezd, Olah Gusztav ¢€s
Nadasdy Kéalman. (Ebben a munkéban, és altaldban késdbbi kdzos rendezéseikben is, Oldh
volt a szinpadkép tervezdje ¢és a tomegjelenetek iranyitdja, Nadasdy allitotta be a magan-
szereploket.) A kettds szereposztas a szinhdz legjobb énekeseit foglalta magiban: Bathy
Annat és Bodd Erzsit, Némethy Ellat és Tutsek Piroskat, Halraosstl Pallé Imrét,
Losonczy Gyorgyot és II. Fiilop szerepében Székely Mihdlyt és Kalman Oszkart. ,,A szerepldk
koziil elsd helyen ezuttal Pallo Imre Posa markijat és Székely Mihaly Fiilop kiralyat kell em-
litenilink; mindkét miivész szinte onmagat multa feliil énekben, jatékban egyarant megragado,
tokéletesen kidolgozott és atélt alakitasaval.” (Pesti Naplo, 19348011 Toth Aladér.) Az
egyiittes legnagyobb meglepetése Székely Mihdly II. Fiilopje, - hangban, énekmiivészetben,
jatékban és maszkban tokéletes egységli alakitas, olyan fejlédés jele a fiatal miivésznél, amely
ezuttal végre tehetségéhez méltd.” (Pesti Hirlap, 1934. Ill. 30.i Mktor.) ,Fulop kiraly
szerepében szinte utolérhetetleniil nagyszerti Székely Mihdly. Zengd basszusa, folényes muzi-
kalitdsa és tokéletes alakitokészsége talan még sohasenolpfmimpasan kifejezésre, mint
ebben a szerepben. Ez az alakitdsa még az 6 nagy sikerekkel ¢kes miivészi palyafutasanak is
jelentds allomasa.” (Ujsag, 1934. 1IL. 30. Gajary Istvan.)

Ezeknek a bemutat6 idejérdl kelt kritikdknak - és a tovabbi, errdl a szereprdl szol6 recenziok-
nak - nem volt konnyli dolguk. Sokkal nehezebb egy minden izében tokéletes miivészi
produkciét méltatni, mint az olyant, amelyben van kivetnivalo is. Marpedtiggy Székely
buffo-basszus repertoarjanak utélérhetetlentl legnagyobb alakitdsa @dmugy a tragikus
szerepek kozott toronymagassagban emelkedik ki 1. Fllopje. Ennek predeigazi mélta-
tasara valoban nem volt elégséges az jsagok minden korban sziikre szabott kritikai rovata. De
k6zonségunknek talan nem is volt sziksége erre a méltatasra; hasmam&eresztil meg-
ismerhette és megtanulhatta megbecsiilni ezt az alakitjggnr@ira, hogy ma az az opera-
latogato, aki valaha, ha csak egyszer hallotta is a két szdepelgkét Székely tolmécso-
lasaban - valészintitlen, hogy mas énekestdl ugyanazt az élményt megkapja.

Kiséreljuk meg mégis - felidézve a soha vissza nem hozhd&mezni Székely Il. Fllopjét.
Kezdjik ismét a szinpadi jatékkal. Illetve még elobbrdl kell kezdeni, hiszen mar maga a
maszk is dobbenetes erejii volt. (Székely mindig sajat maga készitette maszkjait.) A maszk
szinte elkeskenyitette a miivész természettdl kerek arcat, s a fekete keret - a ruha, az Oszes-
fekete haj, szakall és bajusz - kiemelte szemeit és ledtygyso ajkat. Ez a biggyesztett ajak
€s az orr vonala adta meg e maszk hitelét, ez tette degenegalzi Habsburg-fejjé. Mindezt
csak elmélyitette és aldhlzta a merev jaras. Nagyon sokdvadsattal, kissé mar-mar san-
titva jatssza ezt a szerepet; Székelynek elég volt a deasvsége, hogy ezzel is hozzéja-
ruljon az alak megrajzoldsadhoz. Ahogy az I. felvonas masodik képébeetbel&zinre, majd
mozdulatlanul, mereven allt a jelenet egész tartama alaggamolt az udvari cereméniak
Iélektelen gépezete, maga volt az emberek és minden emberif@iié jeghideg magassa-
gokban trénold, embertelen zsarnok. Am a felvonas kovetkezd részében, a Fosaval vald
kettésben fokrol fokra leolvadt rdla a jégpancél, mozdulatai puhabbak, emberibbek lettek.
Alakitdsanak nagysaga éppen ebben az atmenetben rejlett; Posa markit is eldszor hidegen,
uralkoddi fenséggel rendelte magahoz, és csak Posa emberiesdéiésakalatt valtozott at
6 is érz6 lélekké. Ez a metamorfozis a kettds utolso iitemeiben érte el csucspontjat, amikor a
megkozelithetetlen zsarnok baratjava fogadta és félté gonddal dvta Posat. Felejthetetlen volt

az a pillanat, amikor II. Fiilopbdl egyrészt a massal is tor6dé ember, masrészt a félelem szolalt
meg. A flggony egyik hasadékahoz évatosan kozeledett, majd azt hikkédghezni akard
mozdulattal félrerantotta, de még ekkor sem érezte magat Wgtwas az inkvizicid
mindenhol jelenlevé kémeitdl, és félelemmel hangjaban nem is énekelte, hanem mondta:
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,Legyen ovatos!”. Erdemes a kottaképet ideiktatnunk, hogy alakitotteel§zikangja ezt a
jelenetet az énektdl a parlandon keresztiil a beszédig:
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Alakitasdnak csucspontja természetesen a lll. felvonas volt, ajeleokd A nagyariarol
inkdbb a zenei analizisnél sz6lunk; a gesztusok e monolog alatt maténa szoritkoztak,
Székely itt ugyszolvan mindent az énekhangra bizott. A csell6szolos zenekari eldjaték alatt
lassan bejott a szinpadra, ravilagitott a karos gyertyataokialyné képére, majd lellt az
irdasztal mogotti székbe, és ugyszolvan az egész ariat egy tartasban énekelte el. A kovetkezd
jelenet, a Fiilop-Inkvizitor kettdés viszont annal tobb jatékelemet igényelt. A kirdly allva
fogadta az agg fpapot, s noha az inkvizitor iilt és Fiilop allt, Gigy tlint az egész jelenetben,
hogy II. Fiilop alacsonyabb. A merev mozdulatlansagban trénold fdinkvizitorral szemben
Székely éallandbéan helyét valtoztatta, fel és ala jarkalt. Ngmyedt 6ssze és mégis,
jatékanak és hangjanak kifejezoereje révén lattuk, hogyan ismeri el a bigott hit sulya alatt
goérnyedve magéanal nagyobb hatalomnak az egyhazfét. Még - a duett dramaiva valé masodik
szakaszédban - indulatos kitorései sem emelték tulajdonképpen az inkvizitor f6l¢. S6t, megint

az uralkodobol emberré valo Fiilop allt eldttiink a ,,Kellett egy barati sziv, mely vélem egyiitt
érez, egy ember, aki megért, s megleltem 6t” szovegrésznél. S még 6, a legemberibb érzel-
meiben megsértett férfi kért bocsanatot - hangban és jatékbaraegy a minden emberi
érzés eldl mereven elzarkézé fopaptol. Es tulajdonképpen csak akkor volt ismét kiraly, mikor

a duett utolsé sordhoz érkezett el, mikor az inkvizitor mar nemtisdobaban: ,Soha meg
nem hajlithatja hatalmam az oltar!”

A felvonas szinészi jatékanak ive az ezt kovetd rovid kettésben emelkedett tetdpontjara. Az
Erzsébettel valé 6sszecsapas jelenetében annyira eluralkodotlySaghe&ban a sértett férfi,
hogy szinte egyetlen pillanatig sem maradt mozdulatlan. Sérté és goromba volt nemcsak
hangja, de jatéka is, foleg, amikor ,,Mit? Engem sajnalsz? Te elvetemiilt némber!” - szavakkal
a foldre taszitotta Erzsébetet, majd szinte ugyanabbdl a mozdulatbéhgddott a szarnyas-
ajtébnak, hogy segitségért kialtson. Ebben a két mondatban ismétatEmekhangrol a be-
szédre, illetve a kidltasra. Csak Posa kdzbelépése nyoman nyerte vissza onuralmat, s blinband
tartdsba merevedve énekelte végig a kvartettet, hogy aztan kiatepolyogjon a szin-
padrol. Valéban ivelt volt ennek a képnek szinpadi jatéka: a szinpadra&$epéonnan valo
tavozas lassu, tétova léptei kozt valdsagos zenei hidformaban slirlisodott jatékaban a mozgas,

tetOpontjara érvén el az Erzsébet-Fiilop kettdsben.
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A szerep zenei, énekbeli megformalasaban a mar targyaltekktidcepcid vegyiilt. Voltak
olyan szakaszok, ahol egyfajta zenei kifejezésmad, egyfajta énekgaddauralta az egész
jelenetet (II. finalé: zengd, fenséges forték, majd az egyiittesben fiitott, gyors dallamképletek;

lll. felvonas kvartettje: széles legatdk stb.); a legtobb jebmmetazonban a cselekmény
valtakozasa, a konfliktusok élezddése szabta meg énekbeli kifejezésmaodjat. Emlitettiik mar a
Posa-Fiilop kettds frazisat, valamint az Erzsébet-Fiilop duett idevagd vonatkozasat. Elemez-
zlik most a nagyariat. A recitativo elsé szakaszat valami fatyolos, révedezd piandban énekelte,
amelybdl csak a magas regiszterbeli frazis: ,,0 nem volt soha enyém!” ugrott ki. Az almo-
dozasbdl valo felocsudas (,Ah, hol vagyok? A gyertyak tovig égtek ledlég hajnal dereng
az ablakon...”) hozta magéval a hangvaltast, amely csak fokozodott a ,\gél vag” szavak
kiilon hangsulyozéasaval. Maga az aria a széles ivli kantiléna diadala volt Székely énekében.
Talén a szoban rejlo - jobb kifejezést nem taldlunk ra - egzotikum okozta-e vagy ebben az egy
szoban akarta Székely a koltdi képet tomoriteni: erds hangsulyt kapott az ,,Escurial”. (E sz6
még kilén nyomatékot kapott a tekintet szinte vizionald elréviltségéeldria kdzeép-
részének dur-valtasanal valtott at fortéra. Kulén kiemelhetjik a kégApek ezt a mondatat:
.Ne aludj, kiraly, ébren van a gaz nép, ki tronusodra tor, s hitvesed érsiil Székely itt a
Verdi altal eléirt ,,parlato a mezza voce” (félhangon beszélve) utasitast tartotta be pontosan -
latszolag. Mert kulonbséget kell tenniink a kottakép pontos betartanaatsé&élése kozott.
Az idedlis eldadomiivészet az, amely gy tudja élettel teliteni, atforrésitani a szerzd leirt
hangjegyeit, hogy ugyanakkor egy jottanyit sem tér el azoktdl. iddgyel Székely ennek az
egy mondatnak konzsenialis megoldasat? Valoban mezza voce adta el a félig besz¢élt, félig
énekelt szavakat; betartotta a szerzd altal eldirt piandt, am a tagolas €s a hangsulyozas, a 1¢leg-
zetvétel adta mindehhez az életet. Azt a fajta technikanadizah, amikor az énekes a piano6-
hoz sok levegdt hasznal, s ezaltal a suttogds izgatotta valik; mindehhez jarult a szoveg sza-
vainak éles tagolasa: ,Ne aludj, kiraly, / ébren van a gaz néprdrkisodra tor / s hitvesed /
becsuletére!”. A /-jellel érzékeltetett cezlrdk egyre retssakka valtak, - talan paradoxul
hangzik, de a piandén belll ért el fortét azaltal, hogy kulén széveghangaphtt (éppen a
cezlrédk meghosszabbodasa révén) a két utolso szo. igy az is nyilvarvéiptiagy ebben a
pillanatban Filop szamara sokkal fontosabb a hitvesi becsilet, miim,aehat az emberi
érzelem, mint a politikai hatalom. Az aria egészébe belehalyezt az egy mondatot - ekkor
kaptuk meg igazan az egész monolog legmélyebb értelmét psatatZerep egészének is a
kettéssége. Verdi ebben a figurdban harcra készteti egymassal az uralkodot és az embert, a
zsarnokot és a szeretetre sovargd férfit, az embereken feliili hatalombol eredd magényt és a
maganybadl valé kitdrés eleve sikertelen kisérletét.

Verdi zenéjében is benne van félreérthetetlentiil, s valdsziniileg a ,,Don Carlos”-ban egyik
legnagyobb produkcidjat nyujté Failoni is igy kivanta: az inkvizitor-kettdst a két szerepld
hangvételének allando polaris ellentéte kell, hogy jellemezze. (Nagyszerii partnere volt
Székelynek ebben a jelenetben az akkor palyéja tetdpontjan levdé Losonczy Gyorgy.) A kettds
elején az inkvizitor kemény, hideg, egyenes hangvételével allt szemben a kételyektdl gyotort
FUl6p egyre intenzivebbé valdé hangja. Székely itt énekhangjanak nedjegségét megszé-
laltatta, hogy aztan, az inkvizitor hideg valaszai utan 6 merevedjék meg, ¢és a kettds elso
szakaszat lezaré ,Kdszondm”, majd az inkvizitor kérdésére adottcsNimaga legyen a
szarazsadg. Ekkor lendiilt tAmadasba a fépap. A valaszban - idéztilk mar - Székely megint a
maganyos embert szOlaltatta meg legérzékibben puha piandival. égyitahevesebbé valik,
s a kiralyt alakité miivész hangja egyre inkabb atvette az inkvizitor kezd6 jelenetének elutasitd
hidegségét. Csak két mondat volt még: ,,Oh, f6pap, legyen béke koztlink wjra hat”, ,,Felejtsd,
mi volt, sz6lj, mit kivansz!”, amelyben a hang ujra atforrosult, ezuttal az egyhazfével szem-
beni engedékenység kifejezéseként. Majd a kettOst lezard kétoktavos frazis adott alkalmat
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arra, hogy Székely egyrészt magas és mély regiszterét egy dallamban toretlentil 6sszefiizze, s -
mint a szinpadi jaték elemzésénél emlitettiik - hangban is aehalyava valjék. (Mint
kuribzumot, hadd emlitsiik meg itt, hogy Székely a magas hangokat a kjizéind&ttal
énekelte. Ebben a jelenetben ezt az is indokolta, hogy utdna nézett a tavozo6 féinkvizitornak.)

S igy elemezhetnénk tovabb, az emlékeket felidézve, Székely Fult@asdakiangrol hangra,
gesztusrdl gesztusra. Az egész tolmacsolas jellemzésekédkéd arra, hogy az igazi
miivész mennyire és mily modon éli at szerepeit, idézziik megint Székely tobbszor felhasznalt
radidinterjujabol a kovetkez6 mondatokat: (a beszélgetés soran éppen az atélésrél van szo,
arrol, hogy van, aki az egyik kulisszabol &tmegy a masikba, s szesiben) ,...példaul a
Don Carlosban a spanyol fourakkal egyiitt I1épek be a szinpadra, és egyediil talalom a kiraly-
nét. Miel6tt belépnék, én legaldbb tiz méterrel hatramegyek, és onnan indulok neki a jelenet-
nek. Igy, amikor megérkezem a kertbe a kirdlyné elé, mar bennem naydobbenés. En
nem a kulisszabdl |épek kiyvaldbanoda, a kiralyi palota kertjébe Iépek be.”

Ha mar Székely nagy Verdi-szerepeinél tartunk, emlitsiik meg itt - az idérendi sorrend meg-
bontasaval - a ,,Simoné Boccanegra” Fiescojat. 1937. jinius 11-én volt a mii magyarorszagi
bemutaté eldaddsa. Megint csak Sergio Failoni az eldadés lelke, 6 kezdeményezi is a mil
szinrehozatalat. A hatalmas sikert arat6 bemutaté a cimszerepld Pallé Imrének élete talan
legnagyobb diadalat hozza meg, am mellette sem szorul hattéékehs Fiesco-alakitasa.
Toth Aladar igy ir: ,Boccanegra koéril a szinpadi vilag termésem a legpazarabb
romantikus szinekre 06ltozik. Impozansan magasodik ki Fiesco komor, buszksugatr
alakjanak szerepében Székely Mihaly: nagyszert jatékaval, 6blos basszusdval hatalmas, teljes
értékii ellenfele a plebejus fohdsnek.” (Pesti Naplo, 1937. junius 12.)

S iktassunk ide maris egy amerikai kritikat: ,lgen orvendetes Spékely Mihdly fellépte
Jacopo Fiesco szerepében. Az Il lacerato spirito’ és a hosszll zarokettds Warrennal csodélatos
volt mindségében, bamulatos atérzettségében; Székely mély és szonorus basszusahoz hasonlot
az elhunyt Jos¢ Mardones 6ta nem hallottunk. S milyen imponéléan egyszerti eszkozokkel €l
ez az énekes! Még ha nincs is akcidban, akkor is minden pillanatbham genlétét a
szinpadon.” (Max de Schauensee, The Evening Bulletin Philadelphia, 1949. januar 4.)

A Fiesco-szerep sulypontjai a darab elején és végén vannak. RoOgtommicaugpaezér
szinpadra Iépésekor hangzik fel nagy aridja: ,,Nagy 6sok fényes vara, bucsuzom tdled.” Ez a
nagyjelenet egyike Verdi azon alkotasainak, amelyekben a korabban sisvalé recitativo
€s aria hatarai teljesen 6sszemosodnak, s a hagyomanyos formdréipa szituaciéban
gyokerezd képletté valtozik. Székely eléadasdban - ugyancsak a dramai helyzet és a zenei
szerkesztés kovetelményeinek megfelelden - egyforma jelentdséget kapott a kdrvonalaiban
mégiscsak felismerhetd két Osszetevd. Mindkét szakasznak meg tudta adni a maga legfonto-
sabb kifejezésmaddjat: a recitativoban szinte minden szé vagy mindedammas és mas
kilén megfigyelni, hogyan domboritotta ki Székely a recitativo eds@dsainak sajatos
jellegét. Az ,Egyltt sujtott a végzet” mondatban a ,végzetd kK&t hangjat kulon hang-
sulyozta, a kovetkez ,,Atkozott légyen a csabitd, az aljas!”-ban a felhaborodas a frazisvégre,
az ,,aljas” szohoz érve, elhagyta az énekhangot, és szinte kidltassa valtozott. Ebbdl az izgatott
eldadasmodbal is tudott még tovabb fokozni, s az ,,Az elmém... oly zavart...” szakaszban
ugyanazt a modszert alkalmazta a fokozas elérésére, mintl andiv@ Fulop-monoldgban is
talalkoztunk: a sok levegdvel, de piandban megoldott agitatot. A recitativo-szakasz harmadik
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része az el6zOknek sarkalatos ellentéte. Az eldbbi izgatott, szaggatott hanggal szemben itt a
mélységes gyasz és fajdalom kifejezésmaodja uralkodott. A Bétdulatot Székely megint
csak a szoveg egyes szavainak szinezésével tudta még komorahbigyeamiAtjarja gya-
szos gyotrelem” mondatban a ,gyaszos” sz0 kilén nyomatékot kapotty&nmsenialisan
egyszerli eszkdzzel valositotta meg Székely a recitativobol az ariosoba vald atmenetet! A
recitativo utols6 mondataban - ,Var szenvedés, meg banat.” - az smls® varatlan pianot
énekelt, olyan zengd s egyben sotét tonust piandt, amilyent taldn csak 6 tudott. Ez a két hang
azonnal megteremtette a kapcsolodasi lehetdséget a szinfalak mogotti korus énekéhez, hogy
aztan annak hattériil szolgald zengd diszletében megszdlaljon a széles ivelésli nagy kantiléna.

S valdban, a kronikéas kénytelen a Székely-kritikak allandoéan visszatérd, mar-mar sablonos
kitételét hasznalni itt: az ariat zaré mély Fisz, mint orgonahang fdjezigelenetet.

A szerep masik csucspontja az utolso felvonas nagy kettdse, a szamonkérésnek, végsé lesza-
molasnak induld és végul megbekélt, a halal kozelében megtisztidioEsdo Boccanegra-
Fiesco duett. Székely ebben a nagyjelenetben még egyszer négggaerep Utjat, bemutatta
minden oldalarol Fiescot. Szinte metszd élességgel szolt a szamonkérés hangja, majd kettdjiik
konfliktusanak megoldddasa utan, Simone koézeli halalanak tudataban a degldwpng-
vétellel szolaltatta meg a banatot, a zokogast. A mii zard jelenetében pedig kézbe tudta venni
az irdnyitast, s oly magasztos hangon szélt Genova népéhez, al®ggcanegra legneme-
sebb ellenfeléhez meélto.

Székely Verdi-szerepeinek sorat (melyet a részletezetteieém az Alarcosbal Tomja, a
Végzet hatalma gvardianja, a Trubadur Ferranddja és palyajejéega Traviata egyik kis
szerepe tesz teljessé) a Requiem basszus szolojaval zarjuk. Ebben a nagyszert ,,alakitasban”
természetesen nem a karakterabrazolast csodaltuk meg, hanety Bagggt és muzikalita-
sat. Itt kaptuk az egyik legnagyszeriibb példat a milivész zenei biztonsagara. Székely hires volt
intonacidjanak tisztasagarol, s igy a Requiem hirhedten nehéz kidkkiédi sz6lonégyesei-
ben nyugodtan tamaszkodhatott rd, illetve az &ltala énekelt bagstaisi®, mint alapra, a
masik harom szolista. Kuléndsen a Dies Irae zarotételében, FefRiearész nagy a cappella
kvartettjében tiint ki ez a biztonsag, ahol a basszus sz6l6 geszorgonapontjara allanddan
modulalé felsé szolamok épiilnek. Székely megtalalta a Requiem nehéz eléaddi problema-
tikajara a megfeleld megoldasokat - bar ebben nyilvanvaloéan Failoninak is része volt -: a mii
megszoOlaltatdsa ugyanis mindig felveti az alternativat, vajomaioptlusban, azaz dramai
ellentétekben gazdagon és érzelmektdl flitdtten, bizonyos operai szabadsagokkal kell-e éne-
kelni a szolamokat, vagy pedig az oratorialis praxis szigorusagaval és egyszeriiségével. A
hires ,nagy szoldkvartett”: Bathy-Basilides-Rosler-Székebkastt alkalmazta az ,operas”
éneklést, ahol a mii erre lehetdséget ad. Székely esetében ez a szakasz a ,,Confutatis™-aria volt.
Ebben az aridban Székely éles operai karakterabrazolassatotfdaketté az elkarhozottak
pokolbeli kinjait festd recitativo jellegli szakaszt a konyorgés ahitatos imahangjatol. S
mindenkinek, aki egyszer is hallotta Székelyt a Requiemben, orokitékeeh marad a ,Rex
tremendae”-tétel nagy viharzasa utan a miivész hangjan konyorogve megesendiild ,,Salva me,
fons pietatis” frazis, vagy az altala talan legszebben énekelt nagyivii dallam, a ,,Lacrymosa”.
Mint gyaszharang kondult meg basszusan a ,Lux aeterna”-ban a ,Regaternam” komor
fensége.

A Wagner-stilus tulajdonképpen nem allt kozel Székely egyéniséglhmmedramai ének-
beszéd szinte polaris ellentéte Székely legnagyobb erdsségének, a kantabilis, széles ivelésii
legato (kotott) éneknek. Emellett a Wagner-basszusszerepelattalikabb magas, mint
mély fekvéstiek, s igen gyakran mozognak azokon a hangokon, amelyekrdl Székely hangjanak
jellemzésekor mar emlitettiik, hogy a miivész legkevésbé formalhatd regiszterébe tartoztak.
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fgy féleg az aranylag mély fekvésii Wagner-szerepekben adta miivészete javat: a Walkiir
Hundingjdban, a Rajna kincse és a Siegfried Fafnerjében. Viszoasil oidalon, a hangi
nehézségek és a magas fekvés ellenére, legnagyszerlibb szerepei kozé tartozott a wagneri lira
egyik legcsodalatosabb megjelenése, a Tristan Marke kirdlgmzEbek helyett idézziink
né¢hany amerikai kritikat. ,,Az eldadds legjobb egyéni énekesteljesitménye, véleményiink
szerint, Székely Mihaly Hundingja volt. Erdteljes és fenyegetd figurat adott, aki érthetden
bosszus, mikor hazatérve kulonds fiatal férfit, idegent talal otthtmgtéan a legmeghittebb
beszélgetésbe mélyedve vonzé feleségével, és ugyancsak lathatéaraelara, hogy vacso-
rara is ottmaradjon. Hunding ez egysz dramanak elhihet figuraja volt, és nem fegyverek-
be ¢és farkasbdrokbe oOltoztetett, hadonaszo idiota. Szinjatszasként is kitlinden oldotta meg
Székely Hunding novekvd gyanujat, vendégének kifiirkészését és az ellenséges érziiletet,
mikor vonakodo feleségét kikuldi a szobabdl.” (The New York Times, 1948. jddua®lin
Downes kritikgja.) - ,...Székely Mihdly félelmetes Hunding mindeangzontbdl. Egyike a
legnagyobbaknak, akik valaha is ezt a szerepet itt alakitottdktéésfeill a leghatalmasabb
hang. Am Székely - aki az évad 0j énekesei koziil a legnagyobb nyereség - nemcsak erételjes

¢és 0blos hangjaval tlint fel. A legkisebb frazist is nagy zenei intelligencia tolti meg, és éppen
ezért reméljiik, hogy az elkdvetkezé évadokban gyakran fogjuk 6t hallani mint Ochs barot,
Pognert, Hagent és Borisz Godunovot.” (San Francisco Chronicle, 1949. oktobelfrgd., A
Frankenstein kritikdja.) - ,,A Metropolitan tegnap esti Walkiir-eldadasanak elsd felvonasadban
néhany idegen arcot lattunk Hunding kunyhéjanak durvan 4csolt termében; neyaarbzs
Hunding mestert magéat. Ebben az esetben ugyan nem sokat lelieteBzEkely Mihaly
arcabol, aki ez alkalommal tartotta szakallas bemutatkozasat. Am nagy terjedelmii, a zene
altal megkovetelt felso és also regiszterben egyarant kitling hangot hallottunk. Hangjai minden
lebegéstdl mentesek, intonacidja egy ily sulyos hangndl szinte szokatlanul pontos. Hunding
szOrds Oltozete minden viseldjét talméretezetté teszi, de Székely van olyan robusztus tipus,
hogy kimért gesztusaival és kiallasaval Hundingjat hatasosgé.tddhe New York Sun,
1947. januar 18.) - ,A Metropolitan Operara j6 napok jarnak mostanabans$egii Ujonca,
Székely Mihdly, aki a Walkiir Hundingjaban mutatkozott be tegnap este, mindségi énekesnek
bizonyult. Hogy Székely, ez a magyar basszista, tulajdonképpen mejongirekes, ezt majd
csak a jovo donti el, hiszen Hunding rovid és héalatlan szerep. Az azonban biztos, van olyan jo,
hogy szivbdl iidvozoljiik. Székely hangjaban tobb lagysag és aradas van, mint altalaban a mély
basszusoknal. Igy elég mélyre hatol ahhoz, hogy Hunding szélamat asezokaéngo
morgasok nélkil magaéva tegye. Az Uj basszistanak az az Orvetaletts®ge is megvan,
hogy pontosan intondl, s nem imbolyog bizonytalanul az intonalandé hang kdortla mint
kotéltancos. Hangszeres muzsikus tisztasagaval énekel.” (The/dl&ilimes, 1947. januar
18.) - ,,Székely Hundingja szoborszerti és komor, eltokélt és mozgasaban fenyegetd volt, sotét
basszus hangja - egyike a ma hallhatd legszebb hangoknak - védasjdgkillyokkal volt
terhes.” (Los Angeles Times, 1949. november 4., Albert Goldberg kritikajgSzékely
Mihaly Marke kirdlya nemcsak tekintélyt parancsolé volt, hanem valdbhagindité és
szinte. Igy ez a szerep a drama egyik elengedhetetlen expressziv mozgatd eleme lett, és nem
egy oOreg, faradt és unalmas figura megszemélyesitése, aki hosszu idére elodazza az izgalmas
masodik felvonas befejezését.” (The New York Times, 1949. decemberi.D@®Nnes
kritikdja.) - ,Székely 6blés hangja annyi szenvedélyt és énekesidstahdott Marke kiraly
szerepének, hogy hosszl, szemrehanyd monolégja dsszehasonlithatatlanulvaiésbs a
felvondsban, mint ahogy altalaban lenni szokott.” (Los Angeles Times, h6¢8mber.) -
»Marke kiralyként 1épett fel eldszor szinpadunkon Székely Mihdly, és azonnal kitlint, hogy
évek oOta 6 a legjobb tolmécsoldja ennek a szerepnek. Egyike azoknak a hatalmas basszus
hangoknak, amelyek gy tudjak megtolteni a nézdteret, hogy magunk is belerezdiiliink, de aki
ahhoz is ért, hogy ezt a stlyos hangot konnytivé tegye. Azt hissziik, Székely a megoldasa a
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Wagner-basszus problémanak, annak a kérdésnek, mely mar évek 6ta neldeAedkika
operahazaira.” (Alfred Frankenstein, San Francisco Chronicle, 1949. oktober 7.)

A Metropolitanben énekelt Fafnerrdl, a Barcelondban és mashol is megszdlaltatott Hermann
Orgrofrol nem allnak rendelkezésiinkre kritikdk. De kiilondsen kivalo teljesitményt nyujtott
Székely ezekben a szerepekben is, elsésorban a két Fafner-alakitasban. Erdekes és ravilagit
egyben Székely hallatlanul sokszinli énekesi egyéniségére, hogy a Rajna kincse mindkét
oOriasat énekelte. Pedig a két szerep gyokeres ellentéte egymdsnak; Fasolt szoke, mondhatni,
gyengéden érzelmes figurajat épp oly sok liraval, épp oly adekvatiad szinpadra vinni,
mint ellentétét, a koromfekete, durva és kapzsi Fafnert. (Operahdzurtkalbéra kozti
Wagner-eldadasainak nivojat jellemzi, hogy példaul az emlitett Rajna kincsében a két oriast
két olyan hangfenomén szélaltatta meg, mint Székely - FaselKoh Endre - Fafner!) Az
emlitettek voltak a miivész legjobb Wagner-szerepei; ezek mogott kissé hattérbe szorult
Pognerja, Dalandja és miivészi palyafutasanak egyetlen szerepe, amelyet hamarosan ,,politi-
kai” okokbdl alig néhanyszor engedtek Székelynek énekelni: a Parsifal Gurnemanza.

Mint mar emlitettiik, Székely miivészi palyafutasaban az 1936-o0s év volt az egyik legjelen-
tdsebb. Janudrban zajlott le az emlékezetes ,,Szoktetés”-felujitds, aprilisban énekelte elészor
Gurnemanzot, és az év utolsé napjaiban kerilt sor a ,Hovanscsina” hgjaratafz eszten-
ddének azonban a legjelentdsebb eseménye - amely nemcsak Székely palyajan, hanem az egész
magyar zenei életben is Unnepet jelentett - oktober 29-én zajlditzennyolc évi hallgatés
utan ekkor kertlt Gjra az Operahaz szinpadara Bartok Béla eggetedja, ,A kékszakallu
herceg vara”. A szinlaprdl ezuttal eltiintették az addigi elldditas okat, a szévegkdnyv-ird
Baldzs Béla nevét. ,Olyan zenét hallgattattak el ezzeétédettel, amelynek irodalmunkban
nincsen parja. Olyan szinpadi zenemiivet, amelynek miivészi rangja a huszadik szdzad zenéjé-
nek torténetében nem alacsonyabb, mint a Tristané a mult szazadrtéeescben. Olyan
miivet, amely az operairas 6rokké nyilt problémajanak, Wagner Richard 6ta, talan legmiive-
szibb, legtokéletesebb megoldasa. Oriasi érték, nemzetkdzi visbamylst, amellett szin-
magyar. (...) A k6zénség ma taldn mar megérzi rajta, hogyakos jelentéségii alkotds,
olyan, mint Gluck, Mozart, Beethoven, Wagner zenés dramai. A huszadikdslegcsoda-
latosabb koltdi megnyilatkozésainak egyike. Messze vilagitod langoszlop abban a sotétségben,
amelyben az emberiség ismeretlen célja felé halad.” (FodalaGisti Kurir, 1936. oktober
30.)

A hatalmas siker - Bartoknak tobb mint tizszer kellett a fiiggdny el6tt a kdzonség viharos
ovaciodit megkdszonni! - elsésorban természetesen a zeneszerzének szolt. Am az eléadas is
minden dicséretet megérdemelt. Mint a bemutaté idején Egisto Tango, ezdlalz dirigens
vitte diadalra az eldadast: Sergio Failoni. A diszlet és a rendezés problémdainak megoldasa
Olah Gusztav és Nadasdy Kalman kezében a legjobb helyen volt. S a két szereplére vonat-
kozoan is csak a legmagasabbfoku dicsérd jelzoket hasznalta mind a kritika, mind a k6zonség.
»A cimszerepet Székely Mihdly eszményien puha barsonyl basszilaliasta meg, remek,
mindvégig plasztikus énekbeszéde, miivészi konomidju jatéka egyik zaloga volt a sikernek.”
(Molnar Imre, Magyarorszag, 1936. oktober 30.) - ,,Székely Mihdly gyonyorli basszusa a
lelkes miivészi atélés hevétdl még a szokottnal is melegebben, hoditobban zeng. A feladat
nehézsége mintha csak megtizszerezte volna vokalis és sealaéilitoerejét.” (Toth Aladar,
Pesti Napld, 1936. oktéber 30.) - ,A cimszerepben Székely Mihaly padkajalan legneme-
sebb miivészi diadalat aratja; gyonyorli basszusanak zengését, elokeld alakitasat az atélés
melege hatja at.” (Lanyi Viktor, Pesti Hirlap, 1936. oktéber 30.)

Judit szerepében a csodalatos Némethy Ella ugyanezt a magasztaltid-éaptia
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Volt Székely Kékszakalllu-alakitasanak egy érdekes ,kulisszatitkaA szOlamot Bartdk
eléggé magasra helyezte, s ez a fekvés Székelynek bizonyd#zaségeket okozott, mert
kérésére Bartok tobb helyen ,punktirozta”, azaz mélyebbre helyekten (ritka esetek
egyike volt ez, amikor Bartok hajland6 volt az eléadomiivész kedvéért darabjan véltoztatni;
még egy izben fordult ez csak el6 - ugyancsak 1936-ban -, amikor Rosler Endre kérésére atirta

a Cantata Profana tenor sz6ldjanak néhany igen kényes, magas fekvésii litemét.)

Székely és Failoni sokat vitatkoztak a szolam eldaddsi modjan, zenei értelmezésén. Bartok
operdja csodalatos zenei értékei mellett arrdl is nevezetes, hogy ebben a miiben sziiletett meg
tulajdonképpen az igazi magyar énekbeszéd, a nyelv zenéjével Osszhangban levd magyar
operai prozddia. Ez volt az elsd eset, hogy a zeneszerz6 a nyelv lejtésébdl indult ki és nem a
zenei formabdl. Természetes, hogy a nyelvnek maganak viszont vannakitohyams arnya-
latai, amelyeket alig vagy egyéltalan nem lehet a kottagnadelkezésére all6 eszkdzokkel
rogziteni. A természetes énekbeszéd dominal a darabban, mégis viay heliiaahol Bartdk
- nyilvan szamitva a magyar énekesmiivész 0sztonszerii eldadasmodjara - nem jeldlte ezeket a
ritmikus és hangsulyozasi finomsagokat. Adjuk at a szot SzékelynekgigSFailoni nem
érezte a magyar rubatokat a miiben. Azt hitte, hogy ami a kottdban van, azt pontosan, szigo-
rdan be kell tartani, vagyis Ugy kell énekelni, ahogy le van irva. tatkeztam vele, hogy ezt
a sz6lamot sokkal szabadabban kell el6adni. A vitat végiil Bartok dontotte el - az én javamra.
Ezutdn mar Failoni is belatta, hogy igazam volt, én pedig Ggy énekeltem, ahogy mar elébb is
jonak tartottam.”

A napilapok sziikre szabott keretei kozott a kritikak persze csak néhdny szoval emlékezhettek
meg a szereplokrdl; a repriz f6 érdekessége amugy is sokkal inkabb magdnak a miinek a
szinrehozatala volt. Pedig lett volna mit irni. Nadasdy rendezdi elképzelése mar ekkor is
meglehetdsen statikusan allitotta be a cimszerepl6t, bar a szinpad szinte teljes magassagaban
tagolt Olah-féle diszletmegoldas miatt még sokat kellett mindkét szereplonek mozognia. A
mozgasok irdnya ugyan lélektanilag nagyon is indokolt volt, hiszen bejdrati kapujat a
magasban helyezték el, és ahogyiaeszmei menete egyre inkabb a I¢lek legmélyére hatol a
szimbolumok segitségével, ugy haladt a szerepl6k mozgésa is egyre inkabb a szinpad legalsé
szintje felé. (Nadasdy mintegy huisz évvel késébb Ujra szinpadra allitotta a darabot; ez volt
Operahdzunkba az igazi korszeri rendezés elsé jelentkezése. Az egy sikban megoldott,
diszlet nélklli és csak horizontfliggonyokkel keritett szinpad kdzepézaliorként, a darab
szinte teljes tartama alatt, a herceg ebben a rendezésben. Tulajdonképpen ez a rendez6i elgon-
dolas felel meg leginkabb a mii tartalmanak.) Am ezen a mozgasiranyon beliil - jra az 1936-0s
reprizre térvén - a herceg igen gyakran allt mozdulatlanuhdgyz alakitast gesztusokkal is
felépiteni tudé Némethy Ellaval szemben Székelynek a legtobb essthle hangi eszkdzok-
kel kellett a szinpadi alakot életre keltenie. A ,Kékszakalll hex@ag” oratorialis, vagy ha
jobban tetszik, balladaszerti jellegéhez kapcsolddva, Székely soha nem szinezte til szélamat,
aprébb-nagyobb részletek kulon kiemelésével soha nem bontotta meg égesggsnei vo-
nalat. (Ezt mar maga a darab sem nagyon engedte volna meg.) Legfobb gondjai kdzé tartozott

a tiszta, nagyon érthetd szovegmondas. Ezzel kapcsolatban ismét utalhatunk a mii prozoédiai
szempontbol uttord jellegére, meg a Failonival vald vitara. Székely Mihaly tehat nemcsak a
szinpadi alak megformalasadban, énekben és gesztusokban volt kimagasld cimszerepléje a
daramak, hanem abban is, hogy a mii egyik legfontosabb célkitiizését teljes egészében fel-
ismerte.

Erdemes egy olyan példara hivatkozni, amelyet Székely maga is emlitett elobb idézett
radidinterjujaban. A darab elejének egyik frazisat Bartok igy jegyezte le:
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A hanglemez megdrizte szamunkra Székely Kékszakallu-tolmécsolasat. Hanglemez mellék-
letinkon a darab befejezése szolal meg. Székely tulajdonképpen nelnittsggebet, mint
a legminuciézusabb pontossaggal betartotta Bartok sokrétli, mindenre kiterjedé és szinte
litemro] iitemre valtozé eléadasi utasitasait. Am ez csak az alap, minden igazi eléadomiivészet
elengedhetetlen kiindulépontja. E#an kell annak kovetkeznie, amit a miivész egyénisé-
gének, illetve atéloképességének neveziink. A Judit kozbevetéseitdl csak szinezett nagy
monoldgot Székely mint epikus elbeszélést, szinte személyteled baligdat kezdte el. A
méasodik szakasznal (,Masodikat délben leltem...”) kezdett atforrésodigishas a Bartok
altal is kiirt tempovaltast (,Minden dél az 6vé most mar...")eknz hangsullyal, forrobb
hanggal szinezte. Csucspontra ez a monolog természetesen aknegsedéen, a Juditra
vonatkoz6 szakaszban ér el. A miivész ennek a szakasznak mar a kezdetét is kiemelte a
,Negyediket éjjel leltem...” mondat els¢ szava éles tagoldsdval, minden szdtag kiilon
nyomatéku hangsulyozasdval. Innentdl kezdve nemcsak a bartoki tempovaltoztatasok
segitették a fokozast, Székely a tetdponton (,,SzEép vagy, szép vagy, szazszor szEép vagy, Te
voltal a legszebb asszony, a legszebb asszony”) ért el a hangi flitdttség, az érzelmi telitettség
legmagasabb fokara is. Oly egyszerli eszkdzokkel tudott még e betet6zo frazisban is fokozast
elérni, mint példaul a frazison bellli kis decrescenddkkal és hangsulyokkal:

Sempre tranquillo (J:GO)
P, molfo espress.
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Igy kelt életre a fent idézett zenei frazisban Bartok eldadasi utasitisa: molto espressivo.

Ez a monoldg azonban csak csucspontja volt Székely Kékszakallu-a@akkagelemlithet-
nénk tolmacsolasanak szinte minden mozzanatat: mérhetetlenil enasakjatdol mozdu-
latainak fajdalmas kifejezderejéig, szemjatékanak fenyegetéstol konyorgésig terjedd skalajatol
az énekbeli megoldasokig. Hadd emlékeztessiink két ellentétes pahosrdhatnank, e két
polus kozt feszllt alakitdsanak ive. Az egyik a kinzokamra kinyilksdilanata: Székely
mereven a var faldhoz simulva, szinte félelmetes - de ugyanakkor mégis bizé-reménykedo -
hangon énekelte: ,Félsz-e?”. Ebben az egy sz6ban, mondhatni, benne vola-reférfi -
lényének minden keménysége, kegyetlensége, vagy mas aspektusbol: feliilete, legkiilsébb
rétege. A masik pont a hatodik kapu, a kdnnyek tava. Judit kérdéseireegraircsak egy
szava van: ,Konnyek, Judit, kbnnyek”. A hangvétel, a hangsulyok, az érzehagsig
ebbdl az egy frazisbol ki tudta hozni a 1élek legmélyének rejtett tragikumat, szomorasagat;
tehat itt ért el az alakitds az emberi Iélek magjahozszBerebben a jelenetben sem az
énekhang volt Székely egyetlen kifejezdeszkdze. Az el6zd jelenet zard poziturdjaban iilve
maradt, fejét lehajtva, meg sem mozdult. Emlitsik még meg alakitasdejtthetetlen pontjai
kozll az 6todik ajtd jelenetében (,Lasd, ez az én birodalmam...”) a néhdaad6 férfi
felmagasztosulasat, és a befejezés, az utolsé litemek magaba roskadasat.

Mindaz, amit Székely Kékszakalli hercegérdl elmondtunk, magatdl értetédden csak életre-
keltése egy remekmiinek, tokéletes megvaldsitasa egy kivald rendezéi koncepcionak. Csak...
De az ilyen tokéletes reprodukalassaka legnagyobb eléadomiivészek képesek.

A Kékszakallu herceg Székely egyik leghiresebb szereperwtyet nemcsak itthon, hanem
kulféldon is igen gyakran énekelt. Londonban, Amszterdamban, Péarizsban, Bréissze
még tébb méas nagy zenei kdzpontban szélaltatta meg Bartdk operdjasakrepét; partnere
is a legtobbszor magyar énekesnd volt: Paldnkay Klara, majd a késdbbi idékben Szdnyi Olga.
Idézziink két kritikat. ,,Székely Mihaly a Kékszakallu szolamat szénfeketén fényld hangon és
mélyen atérzett deklamald patosszal énekelte; ellenallhatatlanul megrazé volt mindenekel6tt a
mi koltéi befejezd monologjaban.” (Desmond Shawe-Taylor kritikdja, The Sunday Times,
1962. majus 13.) ,Palankay és Székely nagyszeri énekesi és szinészi képességiikrdl tettek
tantbizonysagot, valoban felkavaro ereji hitelességgel, dramai erdvel és érzelmi gazdagsag-

gal.” (La Lanterne, 1960. marcius 27.)

A produkciot kétszer is felvették hanglemezre: Budapesten Fereldrsik vezényletével (ezt
a felvételt a Deutsche Grammofongesellschaft is atvettel ofglonban Dorati Antal
dirigalasaval.

Az eseményekben olyazdagl936-0s év utolsé fontos allomésara december 29-én kerdilt sor.
Ekkor zajlott le Muszorgszkij ,,Hovanscsina” cimli zenés népdramajanak magyarorszagi be-
mutatoja. Korszakos jelentségli volt ez a premier. Azza tette mindenekeldtt a vezényld ven-
dégkarmester, Issay Dobrowen, aki nemcsak a darab zengijvendt, hanem talnyomorészt
szinpadi iranyitoja, rendezdje is. (A szinlap is Dobrowent és Olah Gusztavot kozdsen jelolte
meg rendezdként.) Ha a nem tal nagy sikerli kordbbi Borisz Godunov-eldadasokat
leszamitjuk, ez volt az elsé alkalom, hogy Muszorgszkij egyik zenedraméja autentikus modon
keriilt a budapesti Operahaz szinpadara. Dobrowen ennek a zenei és el6adasi stilusnak egyik
legzsenialisabb szakembere volt. A pétervari cari operahdz ut@gkoeszakaban, Saljapin
idején ndtt nagyszeri muzsikussd, s ezt a hagyomanyt vitte tovabb Oroszorszagbol vald
tavozasa utan is. (Dobrowen a forradalom utdn még néhany évig hazéjgbankivalo
pianista hirében is 4ll6 milivész Appassionata-eldaddsdhoz fiizOdtek Lenin ismert szavai.)
Kés6bb Németorszagban mitkodott, itt tobb izben rendezte és vezényelte Muszorgszkij és mas
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orosz mesterek operdit. A hitleri hatalomatvétel utan tovabb keléettorolnia, ekkor
Stockholmban telepedett le és onnan latogatott el hozzank. Tobb éveandd &k nagyon
nagy népszerliségnek orvendé vendége volt hazdnk zenei életének, mignem a fokozodo
fasizalodas az 6 személyét is kikezdte, és a jobboldali sajtd uszitdsai, valamint az akkori
.Kultuszkormanyzat” naci elemeinek mindsithetetlen magatartasa miatt kénytelen volt
elhagyni az orszagot. Vendégszerepléseihez - a szdmos élményszeri hangversenyen kiviil -
harom felejthetetlen operai produkcidjanak emléke fiizédik: a ,,Hovanscsina” és az ,,Igor
herceg” bemutatdja, valamint a ,Bohémélet” felljitasa.

A Hovanscsina eldadasa egy ndlunk ugyszoélvan ismeretlen vilagot tart fel: Muszorgszkij
zenedramai koncepcidjat, sokrétli, hol realisztikus, hol misztikus ,,zenés népdrama’”-miifajat
ismertette meg a magyar kozonséggel. Az eléadas minden szerepldje a legpontosabban kidol-
gozott figurat keltett életre. Nemcsak a f@szerepldk jatéka volt egyediilallo abban az id6ben -
gondoljuk meg: néhany kimagasld szinészi képességgel rendelkezd énekes-szinésziinkon
kivil az Operahaz akkori gardaja még tulnyomoérészt a régi, ,joltheperai gesztusokkal
élt -; a kis szereplok, az epizodistak, mondhatni, éppoly fontossa valtak, mint a vezetd szere-
pek alakitoi. Nem véletlen, hogy az eléadas egyik legnagyobb sikerét Toronyi Gyula débbene-
tes erejii irnok-figuraja aratta. Enekesi vonalon pedig a szinhaz legkivalobb tagjai szerepeltek

a szinlapon: Basilides Maria, Pall6 Imre, Losonczy Gyorgy, Zavodaaksn, Laurisin Lajos
- az ugynevezett masodik szereposztasban ugyanezeket a szerepeket Budariayitarkas
Sandor, Komaromy Pal, Roésler Endre, Laczé Istvan énekelték. Doszieipgben |épett
szinpadra Székely Mihaly. (A masodik szereposztasban ugyanelgkat l€alman Oszkar
személyesitette meg.) Az emlitett miivészek ,,hangparadéjaban™ és nagyszerli szinészi alaki-
tasaik sordban is kimagaslo volt Székely szereplése. Igaz, hogy a ndi foszerep, Marfa mellett
ez az opera leghaldsabb feladata. Olyan fulben maradd, aradéan meki@sugyan
nincsen, mint Marfanak vagy Saklovityijnek, de minden megjelenésenzadiselekmeény
kulcspontjain, a konfliktusok kirobbanasakor kovetkezik be. A szerep ugyan kigs&leg
mindig magasztos, mindig aldzatra intd, hiszen Doszifej az ortodox ohitiiek képviseldje! -, de
Székely tigy tudta szinezni az oOhitli pap alakjat, hogy az altalanos alapszinen beliil minden
megjelenése mas és mas volt. Hallatlan rendezdi zsenialitdsra vallott, ahogy Dobrowen
elészor megjelentette a szinpadon: észrevétleniil kellett a korus soraiban meghuzddnia, mig az
adott dramai pillanatban, az 6reg és az ifj Hovanszkij hercegndatettlegességgé fajulo
O0sszecsapasakor hirtelen kilépett a kérusbdl és ,Vissza, tébdiéit! tombol dihotok?”
kialtassal szétvalasztotta a viszalykodd atyat és fiat. Békességre intd és a nehéz helyzetben
0sszefogast parancsolé szézata lecsendesiti a hullamokat, jelsimiszalyt. Ennek a fel-
1épésnek, ennek a dallamnak és Székely zengé hangjanak valoban nem lehetett ellenallni. Am
az elso jelenet csucspontjahoz akkor érkezett el, amikor Doszifej, egyediil maradva a szinen,
imaval fordul az Istenhez. Hangja kivalt a lassan-lassan koréje gylilé ortodoxok misztikus
kérusabdl: ,Nézz ram, Isten, ki szivembe latsz!”. Ez a jelemet epera egyik csucspontja -
Dobrowen beallitasdban és zenei megformalasaban az este riégbhbgés természetesen
legnagyobb sikerli momentumainak egyike volt. A mésodik, harmadik és negyedik felvonas-
ban (akkor még az eredeti Otfelvonasos beosztasban jatszottédk a)dBagzifejnek nincs
sok szerepe; de minden megjelenése ismét csak konfliktusokat dtedlégthetetlen volt az a
szinte alomba ringatéan nyugodt és vigasztalé par mondata Székelynkedr a kétségbe-
esett Marfat kisérte ki a szinpadrol. Az 6tddik felvonas, az erddjelenet viszont szinte Doszife]
személye koril zajlik le. A felvonast mindjart Doszifej naggjarnyitja meg, ez megy at a
koérussal valé jelenetbe. Es a szerepnek talan csucspontja a zarokorus elStti par mondat. Ebben
Székely oly magasztos és szinte mér foldontali, de ugyanakkot&@gaaljongo kifejezéssel
tudta az ohitiicket az dnkéntes maglyahalélra birni, hogy a hallgatdsag teljesen at tudta venni
ezt a hangulatot, ezt a misztikus extazist. Ezek utan szinte ébresztoként, a realitasba vissza-

26



hivo riadoként hatottak a miivet lezar6 ilitemek, a cari gardat jelképezd indulohangok. Az
érdem, ennek a zardjelenetnek felejthetetlen vardzsa magatdl értetddéen mindenekeldtt a
miibdl magéabdl fakadt. De realizdlasaban - Dobrowen mellett - oroszlanrésze volt Székelynek.
(Azért nem mondhatjuk, hogy a legfébb érdem volt az &vé, mert ez a zar6 felvonas volt
egyben Basilides Maria - Marfa - alakitasanak csucspontj&kelyzéellett, vele egyenran-
guan ¢ volt az est énekes hdse. A mar emlitett nagyszeri Toronyi-alakitadson kiviil, Pallé6 Imre
hangszépsége és Losonczy magaval ragadd szinészi alakttanaveretessé a bemutatét. A
sikerben hatalmas része volt Olah diszleteinek - ezek is Dobramematasai nyoman
késziiltek -, festdiségiikkel, monumentalitisukkal és hamisitatlan orosz jellegiikkel. Es a
maganzereplok mellett ne feledkezziink meg az oriasi feladatat egészen magas szinvonalon
megoldd operakorusrol. A darabnak - akarcsak a Borisz Godunovnak - tulajdonképpen a
korus, a szenvedd, tiiré nép a féhose!)

ldézziink fel ismét néhany kritikéat.

~Muszorgszkij zenedramadja, mint minden orosz drama, fokozott mértékbgkoreteli azt a
szinészi Ostehetséget, mely az orosz népnek valdban velesziiletett, ,Ostehetsége’. Amit az
orosz szinte bolcsdjébdl hoz magaval, azt nekiink magyaroknak - kiilondsen az operaszin-
padon - kemény munkaval kell elsajatitanunk. Lehetséges-e, ilyeratigdsaf Dobrowen
betanité munkgja és Losonczy bamulatos gyors tanitvanyi sikere hahgokedin igen, lehet-
séges. De hasonldan beszédes példaval szolgal Székely Mihaly nagyszerli Doszifej alakitasa
is...” (Toth Aladér, Pesti Naplo, 1936. december 30.). ,,Szerepének kiemelkedd fontossaganal
fogva kell els6 helyen emliteni Székely Mihdly fOpapi méltosaggal és emberi fajdalommal
telitett Doszifej-alakitdsat és szivrehatoan szép énekét. A dramai szenvedély tetéfokan is
tokéletes tisztasdggal zeng ez a remek basszushang.” (Liutyr, \Pesti Hirlap, december
30.). ,,Dobrowen kezei alatt a mai estén két énekes is tilnétt dnmagén. Még soha nem
hallottuk Székely Mihaly hangjat, ezt a basszushangot, amelyretzelképzelni sem lehet,
ilyen pompasan tiszta szdvegkiejtéssel, ily modulaciokban gazdagdifejszésteljesen és
minden fekvésben szabadon szarnyalva aradni. Ennek a hangnak zengésébesj Doszif
magasztos alakja valéban szinte a transzcendentalis magassaguikadik.” (Dr. Spitzer
Pél, Pester Lloyd, 1936. december 30.). ,,Székely Mihély zengd basszusa és folényes muzika-
litdsa kivaloan érvényesiilt Doszifej szerepében. A szent Oroszorszagért rajongo Ohitli papot
megkapoan és dobbenetes erdvel allitotta a kozonség elé.” (Gajary Istvan, Ujsag, 1936.
december 30.)

A kovetkezd, 1937-38-as évadban Dobrowen ismét ujdonsdgot mutat be, Borogyin ,,Igor
herceg”-ét. Megint 6 vallalja Olah Gusztavval koz6s munkaként a rendezést is. Es megint az
Operahaz ¢élvonalbeli tagjai [épnek fel a vezetdszerepekben. A cimszerepet Pallo Imre alakitja,
mellette Bathy Anna, Budanovits Maria, Rosler, Losonczy, Laurisiko#saromy szerepel-
nek a szinlapon. Székely természetesen ebben az eldadasban is benne van; révid, egy felvo-
nasnyi a szerepe: Koncsak, a poloveci kan. Mindenben az ellentéteeppedziMaga a vad-
allati 8serd, a foldszagn, vérmes, brutdlis nagyGr. Am ebben az elementaris erejii ,,vadem-
berben” rengeteg josag €s becsiiletesség lakozik. Székely - mieldtt egy hangot is énekelt volna,
egyszeriien a megjelenésével is sikert aratott. Maszkja és kosztiimje félelmes: szinte meztelen
felsotesttel, tiikorsima, csak egy copfot hordd koponyaval, tollas dardaval jelent meg. Moz-
dulatai az alakhoz méltéan hevesek és nagyok, durvék, de ugyanakkor kedvesgle Bze
nyegében nem tobb néhany recitativonal és egy arianal. Ebbe azonban annyi erét, oly dinami-
kus hangsulyokat és val6ban tataros-egzotikus szint tudott belevinni, hagyaezecitativo
¢s maga az aria azonnal fészereplévé tette Koncsakot. Megint csak ugyanazt a kifejezést kell
hasznalnunk, mint az elébb: a figura minden mozdulatdban és minden hangjdban valami
elementéris 6serd nyilatkozott meg. Ez tette Székely Koncsakjat Ozminja, Ochs bardja és
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Hundingja péarjava. A figura sokoldalisagara mutatnak ra a kritik§szekely Mihaly a vad
tatar kan alakjat jo adag kedélyességgel is fiiszerezi; lassu keringd tempoban ringatddzo ariajat

oly magaval ragadodan, oly kiélezett hangsulyokkal, oly élvezetegzinozza, és basszusadnak
oly k&prazatos tomorségét adja hozza, hogy vége-hossza nincs a taps@meakpitzer Pal,
Pester Lloyd, 1938. januar 21.). ,,A végére hagytuk, de kiemeld szandékkal Székely Mihaly
méltatasat. Ez a gyonyorli hanga baritonistank [sic!] Koncsak kan egyetlen monologjaban a
természetes éneklés, az atélt alakitds miivészi eszkozeivel az operamiivészet legnagyobb
magaslatara jutott el.” (Lanyi Viktor, Pesti Hirlap, 1938. januar 21.) ,,...de még ebbdl a
pompas egyiittesbdl is kivalt Székely hatdsos ,tatarkan’ alakitasa.” (Toth Aladar, Pesti Naplo,
1938. januér 21.)

1940. december 12-én énekelte eldszor egyik legnagyobb szerepét, Richard Strauss ,,Rézsa-
lovag’-jdnak Ochs bérojat. Ez a figura egyike volt azoknak, amelyslgyon-nagyon
szeretett. Sokat emlegetett radio-interjijaban mondta: ,HardstaFeiguraja van az opera-
irodalomnak: A Verdié, Mozarté - ez Ozmin - és Richard Stralgsisnzan egy, Ochs baro.
Mind a hdrom egyforma karakteri, szeretik a ndket és a bort. Egészségesek, kovérek,
oregednek, ndszeretdk - ezért szeretem én is mind a hdrmat.” A bar¢ alakja valoban Székely
Jestére volt szabva”. A sz6 szoros értelmében is, hangilag isggéniségét tekintve is.
Maszkot ehhez a szerephez is alig haszndlt; szinészi nagysagéra jellemzd, hogy ez a szinte
maszk nélkilli ,privat” arc Sarastro esetében a megtestesiilkdltség, j0sag, magasztossag
tudott lenni, lerchenaui baré Ochs figurdjaban pedig mindennek az ellenkezdje. Lombha,
kimért jarasa éles ellentétben allt gesztusainak hevességével és mozgékonysagaval. Noha 6
maga azt allitotta, hogy Ochs bar6 oregedd férfi, a szinpadon nagyonis fiatalos, vagy leg-
alabbis ¢letereje teljében levd embert elevenitett meg. Szemjatéka, mimikaja végletekig
kidolgozott, rendkiviil differencidlt volt. Az elsé felvonasbeli parjelenete a tdbornagynéval
mintapélda minderre: latszolag minden figyelme beszélgetd partnere felé irdnyult, kdzben
azonban, amikor csak lehetett, egy-egy gyonyorkddve végigmérd oldalpillantast vetett a csinos
»szobalanyra”, a néi ruhdba 0lt6zott Octavianra. Néha egy-egy szoval is odafordult
,Mariandl”’-hoz; ilyenkor hangvétele is természetesen kiesett az udvarias csevegd modorbol, s
egy-egy mondata, mint ,,A csokoladét miért viszi ki?”” - maga volt az udvarlés. Szinte iitemrol
Utemre, gesztusrol gesztusra elemezhetnénk végig ezt aastlakitvaloban ezer szine volt;
mas alak allt a szinpadon Sophie-val szemben, és mas a harmaatiésefalalkajelenetében,
mas volt, amikor az eziistr6zsat hozd Octaviannal elnézd, cinkos mdédon Osszesugott - mint
rangbeliek egymas kozt! - és megint mas, ahogy lenézden, feliilrdl lekezelve, szinte utasitas-
szerlien targyalt leendd apdsaval, Faninallal. Egy-egy mozdulata vagy hangsulya is kiilon
kiemelhetd; felejthetetlen az a lenézd kézlegyintés, amellyel Ochs baro-Székely Mihaly a
Faninal-haz nyilvan nagyon megbecsiilt 6reg hdzvezeténdjének, Marianna Leitmetzerinnek
bemutatasat fogadta. A szerep csucspontja természetesen a masodik felvonas befejezd jele-
nete, a nagy keringd volt. Itt a hangi modulacié a hangszin sokf€lesége tette szinte utolérhe-
tetlenné a jelenetet. De ugyanigy beszélhetnénk a harmadik felvonas szineirdl és hangstlyairol

is; ahogy radobbent ,,Mariandl” és Octavian azonossagara, ahogy ebbdl az azonossagbdl a
rézsalovag és a tdbornagyné viszonyara kovetkeztetett, s ahogykét-earom szoval a
tabornagyné tudomasara is hozta - csakugyan valami falstaffi hésngtiny szélalt meg
benne. Amikor aztan 6sszecsaptak a hullamok a feje felett, s @it minden jatszmajat
elvesztette, nem maradt mas hatra, mint hogy egy harsany ,Leapetink” kialtassal
kiséretével egyitt kirohanjon a szinpadrél. Egész alakitasa adegmebb értelemben vett
operajatszasnak volt a mintapéldaja. Itt aztan valéban minden hangmadidigesztus a
szerep karakterébdl fakadt, a zenébdl és a figura egészébdl nyerte értelmét. Valoban ,,értel-
mezés” volt.
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Székely tobb kulféldi karmester vezénylete alatt énekelte szegepet. Valamennyi kulon
kiemelte, hogy igen sok - akar vilaghires - miivész Ochs baro-tolmécsolasaval szemben
Székely a szerep minden egyes hangjat a lehetd legpontosabban intondlta. Ennél a szerepnél
ugyanis egyaltalan nem ritka eset - s a szabadon, bdvitett mdodon értelmezett tonalitdsu
Strauss-zene erre lehetdséget is ad -, hogy az énekes csak ,,koriilbeliil” taldlja el az eldirt hang-
magassagokat. S ha mar a hang-,magassagoknal” vagyunk, emlitsidzirieghogy ez a
szerep adott lehetdséget Székelynek legmélyebb hangja, az els6 felvonas végén szerepld C el-
éneklésére. S micsoda tomorséggel szolalt medtz a

Székely Ochs béaro-alakitasahoz tartozik az az epizod is, amikor 1&&8lukrében Clemens
Krauss vezényelte egyszer a R6zsalovagot Budapesten. A nagysSimagens szinte hatar-
talan lelkesedéssel fogadta Székely alakitasat. Mar javabdooltomnnaci terror, s Székely
volt az egyetlen ,,nem arja” énekes, akit kivételes képességeire valo tekintettel ,,megtiirtek™ az
Operahaz egyiittesében. Krauss a fiiggony elott tlintetden meg is Olelte Székelyt... aminek
aztan Krauss részére nem kellemes kovetkezményei lettek. Nem vették téle szivesen ezt a
gesztust...

Hadd emlitsiik meg itt, hogy Székelynek nemcsak zenére ,volt fileldhan hadilabon allt
az idegen nyelvekkel, egyet sem tudott j6l. Am olaszul vagy némesidelt szerepeit nyelvi
szempontbdl, kiejtés tekintetében is kifogastalanul oldotta meg. Taafsapbbek kdzo6tt a
Roézsalovag nagy keringé-jelenetének német nyelvli felvétele, amelyen nemhogy tokéletes
németséggel, de a szerep megkivanta bécsi tdjszolassal énekel.

A korabban idézett angol és amerikai kritikék is felemlitették, hogy Székely milyen nagyszerti
Ochs baro lehetne. A miivész kiilfoldon ezt a szerepet nem énekelte, igy a kritikusok csak
sejthették azt a nagyszerl teljesitményt, amelyrdl a hazai sajto igy irt: ,,Elsésorban a barot
alakité Székely Mihalyrdl kell megemlékezniink. Rendkivili muzikaljtéggkes orgdnuma,
atélt jateka és megkapo dikcidja nagy sikert aratott. A kitlind miivész azok kozé a kevesek
kozé tartozik, akik beszélve énekelnek és énekelve beszélnek.” (Gad) Hadyyar Nemzet,
1940. december 13.) ,,Nagy estéje volt Székely Mihdlynak, aki eldszor énekelte Lerchenaui
Ochs barét. A remek buffé szerep zenei és szinészi réseéetekiaknazo és egységbe fogo,
teljes értekli produkciot nyhjtott. Nagyértékii basszusa tiszta vonalvezetéssel rajzolta meg a
nehéz énekszolam beszédszerli és dallamos részeit egyarant, s alakitisat is szinte mozarti
humor finom dertije hatotta at.” (Lanyi Viktor, Pesti Hirlap, 1940. december 13.) ,,Az érdekes,
héléas szerep alkalmat adott a nagyszeri miivésznek, hogy 0j oldalardl is bemutassa kivételes
tehetségét. Remek alakitast produkalt agy zenei, mint szinészkepastban. Orgonahangu,
csodélatos basszusa, kdzvetlen, eredeti jatéka, természetes hunegesszafiguranak kifogy-
hatatlanul o6tletes, szellemes rajza olyan sikert hozott, ange$épalydjanak is emlékezetes
szereplésévé avatta a mai estet.” (Péterfi Istvan, Ujsag, 1940. december 13.)

Két honappal a nagy sikeri Rozsalovag utan, 1941. februar 26-an az Operabaratok linnepi
estjeként kertlt sor Mozart ,Don Juan’-janak felljitdsara. Ekkor kapgg Székely a so-
rozatb6l még hianyzo, utolsé nagy Mozart-szerepét, Leporellét. (Eméansak egy Mozart-
szerep kerllt a koszorlba, a Budapesten egyaltalan nem is énektelGlgsdebourne-ben
szinpadra vitt Figaro hazassaga-beli Bartolo.) A felljitAszgéem tartozott az Operahaz
sikeres produkcioi kdzé. A kritikusoknak nem volt ugyan igazuk, amikor nehezmtékyse
tragikusan fiatalon elhunyt Tamas llonka Donna Annakeént valé beallithssten nagyon is
vitathatd, vajon Anna sz6lama dramai szoprant kivan-e meg, aminnhez reér hagyomany,
vagy pedig finom lirai szoprant, mint amilyen Tamas llonka voltzé&eposztasbdl altalaban
csak Pataky Kalméan klasszikus Ottaviojat és Székelyt diksért@inden biraldé megegyezett
a vontatott rendezés és a kortél kissé elvonatkoztatott szinpadkép kifogasolasaban.
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Székely Leporello-alakitasa a figurdnak elsdsorban azt a vonasat emelte ki, hogy Leporelld
mondhatni mindenben utanozni szeretné gazdéjat. Ahol erre nemcsak lehetdsége nyilt, hanem
parancsa is volt ra: tehat a masodik felvonas atoltozési komédiajéoart el tolmacso-
lasdnak szinészi tetdpontjdra. Amint vallara keriilt urdnak fehér kdpenye, és fejére a tollas
kalap, Székely azonnal valdsadggal atvaltozott Don Juannd: gesztusokban, mozgasban, sét,
idonként, ha kiilonosen jo kedve volt, még hangban is utanozta a Don Juant alakitd partnert.
Ebben a jelenetben is voltak azonban hallatlanul komikus ,félreszglgsedaul amikor
gazdédja szerenadjat ,.kommentélta”. A szerep egyéb részleteit féleg humoros, sét komikus
oldalairol kozelitette meg. Emlékezetes marad szinészi jatéka a kdszobor-jelenetben, amint a
k6zbnséget minduntalan harsany nevetésre ingerelte ebben a tragikus-emstkédétian az
asztal aldl ki-kibukkanva és félelmében reszketve. Ugyanilyen magaval ragagédteége a
temetdi képben, ahol félelmében ide-oda futkdrozott; e két jelenet tulajdonképpen igy valt
Mozart teljes életet befogd elképzelésének hii megvaldsitasava. Hiszen a ,,.Don Juan”, az
Loperak operaja” nem valasztja szét a tragikumot a komikumtél,nedkedett hangot a
mindennapitol, akarcsak egyetlen méltd tarsa a vildg szinpadndt#ben, Shakespeare.
Székely itt ezt a legmélyebb értelmet és dsszefliggéstHzol§z alakitas zeneileg maga volt
a tokéletesség.

Megemlékeztiink mar arr6l, hogy a miivész f6lényes muzikalitdsa mily kitlinden érvényesiilt

az egyes operak egyiittes-jeleneteiben. Itt, a Don Juan elsé és mésodik felvondsanak zaro-
jeleneteiben és a nagy szextettben Székely hangja volt a hlafpgnoha a partitura szerint
idénként Masetto¢ a legmélyebb szolam). Kiilon ki kell emelni - ezt a kritikdk is aldhuztak -
recitativbinak gyors pergését, s a gyors tempoé ellenére tékédrtwegkiejtését. ,Don Juan
buffé torzképének, a minden hgjjal megkent Leporellébnak szerepére Székely Mili@litak
be. Rendkiviil szerencsés valasztas; kivételesen szonorus basszusa a legpergdbb nyelvii buffo-
hadardsban is mindig zengd, ¢és a legkisebb szovegszocskaig tisztan érthetd.” (Bartha Dénes,
Pester Lloyd, 1941. februar 27.) ,Székely Mihaly, a remekhangu () Leposggiekben és
jatékban sokszinli humorral jellemzett emberi figurat allit szinpadra.” (Lanyi Viktor, 1941.
februar 27., Pesti Hirlap.) ,,Székely Mihdly, a nagyszeri basso profondo eddig a Comturban
remekelt, most a buffo Leporellot alakitja. Ha a konnyl felsé hangokat nélkiilozziik is,
nagyszerti muzikalitdsa, pompas szinjatszo készsége az agyafurt szolga képében is sikert arat.”
(Gaél Endre, Magyar Nemzet, 1941. februéar 27.)

(Ha mar Gadl Endre kritikdja megemliti Székely régebbi Dam-beli szerepét, a komturt,
mondjunk el itt egy kedves torténetet - allitolag megtortént. Az egyik eléadason a kdszobrot
éneklé miivész emlékezete pillanatra kihagyott és nem lépett be iddben. Székely, aki a rende-

zés szerint - mint mar emlitettik - az asztal al4 bégtigben... onnan, az asztal alél énekelte
be a szélamot.)

A Don Juan-repriz kritikai mar sokkal sziikszavabbak, mint a régi recenziok: az 0jsagok
amugy is csokkent terjedelmét igénybe veszik a harcterek héenéBEzetes, hogy a haboru
egyre sulyosabbd, egyre pusztitobba valé kortlményei kozott lassan-lgdisallgatnak a
muzsak”. Az Operahaznak egyrészt egyre inkabb le kell mondaniacdkiéndégszerep-
16krdl, - csak német és olasz énekesek latogatnak el hozzank -; mésrészt a fajiildozé torvények
kovetkeztében eltavolitanak az egyiittes soraibdl olyan kitlind miivészeket, mint Kalman
Oszkar, Farkas Sandor, Lendvay Andor, Dobay Livia és Ney David. Székehz egyetlen,
aki megmaradhatott az Operaban: az 0 esetében stlyosabban esett a latba nélkiilozhetetlen-
sége. Habort alatti éveinek még egy nagy eseménye volt, mikor 1944-ben az 6 kedvéért és az

6 miivészetére épitve keriil feltjitasra Cornelius ,,Bagdadi borbély”’-a. Ez azonban mar kevés
eldadast ért meg, €s 1944. marcius 19. utan Székelyt sem tlirték meg tovabb.
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A nyilas terror és Budapest ostroma alatt Székely Kispestgnpa&p baratjanal, az ottani
plébanian bujt meg.

Mire az ostromnak vége lett és Budapest felszabadult, Székidymeészetesen visszatért a
févarosba. (Oly jol érezte magat a felszabadult Kispesten, hogy alig akarddzott eljonnie...)

S megindult az Operahazban is az Gjjaépités munkaja. A szinhaz épilete ugyameaédett
kart, annal nagyobb sziikség volt azonban a szellem Ujjaépitésére.aMrOnsmert és
szdmos megemlékezés tudosit rola, hogyan indult meg a févaros zenei élete. Székely ott all az
élvonalban: mar februar elején harmas direktérium veszi kezébegeal@z iranyitasat -
Székely, Nadasdy Kalman és Komaromy Pal. Két hénapig vezetik harsainhdzat, majd
Komaromy lesz az igazgato. Visszatérnek az eliildozott miivészek, felhangzanak a letiltott
miivek. Uj korszak nyilt meg 1945-ben nemcsak a magyar zenei élet, alkoto- és eldadomiivé-
szek szamara, hanem minden egyes miivész szamdra is. A habortt kozvetleniil kdvetd évek
lettek tanui Székely nemzetkdzi karrierje Ujabb elindulasanak. Kelak a régi, a haboru
el6tt vagy alatt kiilfoldre keriilt baratok, 0 kapcsolatok sziiletnek.

1946 nyaran tortént, hogy Székelyek régi baratja, Dorati Antal iPgéite és meghivta a
miivészt Dallasba, ahol a szimfonikus zenekar vezetdje volt. Novemberben kellett volna meg-
érkeznitik, Székely Verdi Requiemjének eldadasara szerzddott. Akkortajt az utazas még nem
volt konnyli dolog, és igy a Székely hazaspar meglehetdsen késve érkezett meg Amerikéba.
Dorétiek nem kaptadk meg idejében a taviratokat, és igy kénytelertak Baékely helyettesi-
tésérél gondoskodni. Mikor a magyar miivész éppen a Requiem foprobajanak napjan meg-
érkezett Dallasba, kellemetlen helyzet allt eld. Jogilag 6t illette a szereplés. Dorati tanacsara
azonban elallt ettdl, hogy ne gatolja meg egy fiatal amerikai mlivész bemutatkozdsanak és
esetleges kiugrasanak lehetOségét. A Székely helyettesitésére szerzddtetett fiatal amerikai
basszista az azota vilaghiressé valt George London volt... ,Iggéh&arrier indult el akkor
tulajdonképpen, az 6vé és az enyém.” Dorati karpétlasként legkozelebbi tsamyea
léptette fel Székely Mihalyt.

Mar a hangverseny el6tt megindul a hirverés; a dallasi lapok mar elére Pinzaval, Saljapinnal,

st a mult nagy énekeseivel, De Reszkével és Pol Plangonnal hasonlitjdk 6ssze. Egy masik
,elozetes” megemlékezik a dallasi ,kis Magyarorszag”-rol. Ebben az idépontban ugyanis
Székelyen és Doratin kivil Kodaly és Sandor Gyorgy is Dallasheizkadott. (Kodaly sajat
miveit vezényelte.) A hangversenyre 1946. december 15-én keriilt sor; Székely a ,,Varazsfu-
findléjat énekelte.

A siker minden képzeletet felulmult. Az egyik kritika mar cimélie ezt jelenti: ,A szim-
fonikusok nagyszerii basszistat mutatnak be.” Maga a kritika szuperlativuszokban szamol be a
koncertrdl. ,,Székely nagyszerli vasarnapi énekes produkcidja olyan zenekari teljesitményt
boritott a&rnyékba, amely egyébként 6nmagaban véve kitiind lett volna. E basszistdban minden
megvan, ami a csodalat kivaltasahoz csak sziikséges és a kritikust a legvalogatottabb dicsérd
jelzok haszndlatara 0sztonzi. SzEkely hangja a legdorgébb frazisok megszolaltatasara éppugy
alkalmas, mint a legfinomabb pianissimokra. Szinezni tudja a kiilonb6z6 frazisokat, €s min-
den dramai hangsulyt fontossagahoz képest sz6laltat meg. A miivész megjelenése még estélyi
ruhdban is impozéans. Operaszinpadon nyilvanvaldan lenyligéz6. Miivészete minden eldadott
szdmban dobbenetes erejli volt...” (Clay Bayley, The Times Herald, 1946. december 16.) John
Rosenfield, az egyik legnevesebb amerikai zenekritikus ezt,Ata:USA-ban tenoristak
hangversenyén a magas C-ket kdveteli a kdzonség. Basszistakt@uiikaam viszont a
.Mély pincében”-t varja el a teljes alsé kvinttel. Székely megadta nekik - nemcsak a mély
E-t, de a D-t is. Am a tapsvihar mégsem a D-nek és az Ezdtik lsanem Székely csodalatos
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énekének, amelynek e mély hangok csak tényez6i voltak. Teljesitménye nagyszer(i iskoldra
vall, regiszterei teljesen kiegyenlitettek, a miivész kivaldo muzsikus. A szilinetben mindenki azt
mondta, hogy a Székelyéhez hasonlé hangot Saljapin napjai 6ta nem hallcitue&ehzens
ezutan Osszehasonlitja Székelyt az akkori id6k legnagyobb Amerikdban ¢l6 basszistajaval,
Ezio Pinzaval, és természetesen megallapitja, hogy kettejiikk miivészete ...nem Gsszehasonlit-
hat6. Az egyes aridk részletes elemzése utan igy fejezklogt: ,Reméljik, nem kell hosszu
ideig varnunk arra, hogy Székelyt operaszinpadon lassuk. Addig is, mialahasgegyezink
abban, hogy amit hallottunk, az korszakos jelentdségii hang és énekmiivészet.” (The Dallas
Morning News, 1946. december 16.)

Dorati, a jobarat, még aznap taviratban értesiti a mlivész testvérét Budapesten: ,,Boldogan
értesitlek, hogy Mihaly amerikai debut-je a mai napon a dallasifenikus zenekarral
csodélatos sikerrel és leirhatatlan ovacié mellett zajloBlszke és boldog vagyok, hogy én
mutathattam 6t itt be.”

Székely maga levélben szamol be: ,Ma reggel nyolc 6rakor elimdubDallasbdl, sikereim
dus szinhelyérdl. A taviratban Dorati mar beszamolt, én pedig csak szigortian annyit mondok,
hogy meghdditottam Amerikat. Amit a mellékelt sajtdorganumokbdysj@ angol megeért.
Szeretném, ha ezeket a cikkeket szordl széra leforditanék, gskavidamelyike lekdzolné.
Ez olyan nagy {igy, hogy magyar miivészrél igy még nem irtak. Nagyon szigortiak a kritiku-
sok, ezért tartom fontosnak és soknak ezt a két megjelend nagy ujsagot.”

A hangverseny masnapjan elutaznak Székelyek New Yorkba. ,Most rdidolatalan New
Yorkban. Délutan fél hat érakor érkeztem és mar két telefon varegiikben, mint mar
emlitettem, Failoni vezényletével Chicagbban 6thetes operaszezofateiarban. Ma jott
meg Failoni... Holnap Ggynokém mar intézkedik a Met-nél. Remélem, alikeghet, hogy
rovidesen nagy eredményekrdl taviratban szdmolhatok be.” A tavirat januar 5-én meg is
érkezik: ,,Leszerzddtem Metropolitanhoz. Tizenhetedikén debiitalok.”

A szerzddésnek egyrészt az volt az elézménye, hogy a miivészt a Metropolitan mar 1940-re
szerzOdtetni akarta, s6t, a szerzOdést fenntartotta még két évig. A haboris események
természetesen meggatoltak Székelyt abban, hogy a meghivasretktedsgn. Most, hogy
ismét Amerikadban volt, a Met természetesen azonnal Ujra jelmattkesupan a formasag
kedvéért rendelik prébaéneklésre New Yorkba. Székely nagyon nemeszemtibaéneklé-
seket, s ahol lehetett, nem is vallalkozott ilyesmire. A Menkan tul nagy tét volt, s igy
mégis vallalkozott rd. A miivészt azonnal szerzddtették. Két hét sem telt bele, és mar sor
keriilt az elsé fellépésre. Székely igy szamol be rola testvérének: ,,Megtortént a nagy nap!
Enekeltem a Metropolitan Operdaban, minden énekes vagyalma! Mégpedéga da kis
szerepnek, olyan kimutathat6 sikerrel, amire példa nem volt még ebben a gyonyorli és Oridsi
varosban sem. Az tortént, hogy az els6 felvonas utani tapsokra a harom szerepld megjelent a
fiiggdny el6tt, majd egyenként mentiink ki, és olyan elementaris erével zlgott fel a taps és
orditozds megjelenésemre, hogy elérzékenyedve alltam a 3200 ysenMétropolitan
szinpaddn mint Hunding. Az Ujsagok olyan hosszU beszamolokat irnak, amiém sem
volt példa egy ilyen kis szerep utan... Ugy néz ki, hogy én lehetek a jov6 nagyon-nagy mii-
vésze. Itt Saljapin 6ta nem fogadtak igy milivészt. Majd meglatjuk, mit hoz még egy honap...
Nagyon boldogok vagyunk.”

A Hunding szerepében valo debutalds New York-i sajtovisszhangjardhegemlékeztink.
Erdekes megemliteni, hogyan fogadta a New York-i magyar koloikeSzsikerét. Kozma
Tibor, a kivalo képességli, itthon is gyakran vendégszerepelt zongoramiivész, Bartok egyik
baratja amerikai éveiben, a Magyar Jové hasabjain ezt irta: ,,A magyar zenei kultura,
amelynek diadalmas fejlédését sem a Horthy-kurzus, sem a hdbort nem tudta megallitani,
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egyre-masra kiildi koveteit Amerikaba. Néhany héttel ezel6tt Kodaly Zoltant, korunk egyik
legnagyobb - és legmagyarabb - zeneszerzjét tinnepelte lelkesen a New York-i Carnegie Hall
k6zonsége... A magyar tehetség békés ,invazié'-janak legujabb eseabogepesti Opera
tlineményes képességli elsd basszistdjanak, Székely Mihalynak jan. 16-i bemutatkozdja a
Metropolitan szinpaddn... Nagystili alakitdsa az eléadds eseménye volt, annak ellenére is,
hogy Hunding egyike az ugynevezett halatlan wagneri szerepeknek, edp@rénid szerep,
amelyben a legtobb basszista zord dramaisaggal igyekszikedniigt magara vonni. Székely
Mihalynak nincs szilksége az ilyen eszkozokre. Imponalé megjelenésévatalmas, meleg,
nemes, orgonaszeriien zigo hangjaval uralta a szinpadot, fellépésétdl fogva szerepének utolso
szavaig. Mind zeneileg, mind szinészileg tokéletes teljesitmeéihyAz elmult 6t év alatt -
amiota e sorok irdja a Metropolitan eldadasait kdveti - nem hallottunk ilyen kaliberli basszus
hangot. Székely Mihdly legkdzelebbi fellépését feszilt figyaleinvarja New York magas
igényli operakdzonsége, amely a nagy miivészt megelégedéssel tidvozolte az elsd talalko-
zaskor.”

Az elsé sorozatban Székely harom szerepet énekelt: Hundingot, Markét és a Siegfried
Fafnerjét. Aztdn hazautazott. Mint egy New York-i interjdban mongitagyon tartéztatnak,
hogy maradjak itt allandéan, de nem tehetem meg. Kotelezettségwinak otthon, nem
hagyhatom cserben az Operahazat...”

A kovetkezd években, egészen 1949-ig allandd vendége maradt a Metropolitannek. Annak
egyuttesével vendégszerepel Amerika mas nagy varosaibarkmatkdban idézett kritikak is
jelezték amerikai turnéinak kiilonbozd allomasait. Nagyon népszerti volt a miivészvilagban és
természetesen kulonosképpen a magyar koldnidk korében. Utobbi ténynek peddézasa
kozoljik Roézsa Miklosnak, az Amerikaban €16, igen neves magyar zeneszerzonek egy 1949
decemberi keltezésti levelét.

.Kedves Székely Mester! Most hangzott el a ,Tristan’ a Metitgydd6l és pompas éneklése
ugy magaval ragadott, hogy nem allhatom meg anélkil, hogy szivemmimelegével meg
ne szoritsam kezét. Bayreuthban vagy 0tszor és a vildg mindensi@étalan ,Tristan’-
eldadast hallgattam végig, de a Maga Konig Markéja mindenkiét feliilmulja hangban ¢és az
eldadas mélységével. Remélem, hogy legkdzelebbi Los Angeles-i szereplésekor meg fog

latogatni, és akkor személyesen tolmacsolhatom elragadtatasomat.”

Az egyik New York-i magyar Ujsag, a Gondor Ferenc szerkeszigst Ember” hasabjain az
akkor még Amerikaban €16 Javor Pal emlékezik meg Székely egy amerikai élményérdl. Egy
kivandorolt id6s parasztasszony kereste fel a mlivészt, és arra kérte, hogy gyermekparalizisben
megbénult leAnydhoz menjen el az ,énekes Ur’ és énekeljen nékglary szuletésnapjan -
magyar nétakat. Székely természetesen eleget is tett ddmnieérésének. ,Sokat hallottam
Miskat énekelni, dalolni, de ez més Miska volt, mint akit mi eddig ismertiink. A kis, egyszerti
parasztnotak balladak lettek, vagy nevettetd, fiatalos vihancoldsok. Virdgesokor helyett
dalcsokrot hozott a kislanynak a nagy énekes.”

A kulféldi vendégjatékokkal parhuzamosan a budapesti Operahazban is aeggmanekli
régi vezetd szerepeit, benne van a felijitasokban, 0j betanuldsokban, felfrissitésekben. Az
Operahaznak ezekben a habort utani elsé években tobb szempontbdl is Ujra kell szerveznie
miikodését, felépitenie repertoarjat és 1j életre keltenie egész miikodését.

A munka kiilonos lendiiletet kapott akkor, midén 1946. szeptember 1-én Toth Aladar keriilt az
igazgatoi székbe. Az ¢ mivészi izlése mindenekeldtt arra volt biztositék, hogy az opera-
irodalom remekmiivei keriiljenek a repertoar kdzpontjaba. Rendszeresen feltjitjdk a Mozart-
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¢s Verdi-miiveket, és - a miivészetpolitikai vitdk, valamint az el6éadoi egylittes megszabta
keretek kozott - a Wagner-repertodr darabjait. Elsé dolgai koz¢é tartozik az 0j igazgatonak a
legfajobb adossag torlesztése: ha a mithoz méltatlan inszcenalasban is, de végre eldadésra
kerll Magyarorszagon Barték Béla ,Csodalatos mandarin’-ja. A Xkass orosz repertoart
operaszinpadunkon eddig csak a ,Hovanscsina” és az ,lgor herceqg” kéghvigeéith Aladar
elsé évadjanak utolsd napjaiban ismét ,,adossagtorlesztés” torténik: 1947. jalius 1-én felujitja a
szinhaz a ,Borisz Godunov”-ot. Néhany éven belil koveti ezt a prensajkdvszkij ,Pique
Dame”-janak és ,Anyegin”-jének, Muszorgszkij ,Szorocsinci vaganak és CsajkovszkKij
néhany balettjének bemutatoja, illetve feldjitasa.

De nemcsak a repertoar frissiil fel (az emlitetteken kiviil megtorténik a miisor modern irany-
ban val6 bdvitése is, Britten ,,Peter Grimes”-ével, Sztravinszkij ,,Kartyajaték” és ,,Petruska”
balettjeivel stb.). Felfrissiil fiatal erdkkel az énekesgérda, a karmesteri és rendezéi ,,stdb” is. S
ami a legfontosabb: az el6adasok sokkal gondosabb eldkészitésben részesiilnek, mint valaha,
egy-egy bemutatd vagy felajitas probaidészaka a réginek tobbszordsére nd. Valdsagos fény-
kordhoz érkezik el az Operahdz 1947 és 1949 kozott, amikor Otto Klemiperdaémesteri
garda élén. A tragikus korulmények kozt hirtelen elhunyt Sergio Fadoikét részben
Klemperer (a német repertoart), részben pedig a miivészi fejlddése tetOpontjara érkezd
Ferencsik Janos veszi at.

Mindezzel parhuzamosan zajlik le a kulturdlis forradalom is, arkielseréli az Operahéz
k6zonségét. Most mar nemcsak a harmadik emelet oldalsé traktusan, bhanegesz
nézOtéren tudasra, miivelddésre, zenei élményre vagyd és azt valoban be is fogadd hallgatok
foglalnak helyet. (S ebben az idében kapja meg az egyiittes a masodik szinhazat, ekkor lesz a
Varosi Szinhazbdl az Allami Operahéz Erkel Szinhaza.)

Mint emlitettiik, az egyik legjelentésebb miivészi esemény az opera életében a ,,Borisz
Godunov” felyjitasa volt. (A darabot 1913-ban mutattdk be Budapesten, els feltjitasa Failoni
vezénylete alatt a 30-as években volt.) A szinhaz minden tudédsat a mii szolgalataba allitotta:
Ferencsik vezényelt, a rendezés munkajat a régen bevalt parosG@atav és Nadasdy
Kalmén vallalta, s a szereplok kozott az egyiittes legjobb erdi kaptak helyet. A koérusrészek
megfelel6bb hangerejének biztositasara ,,kolcsonvették™ a Budapesti Korust is. Fiilop Zoltan
monumentalis szinpadképei nagyszerii keretet adtak az eldadashoz. A fellijitds harom nagy,
kiugré énekes-sikert hozott: Fodor Janos Varlamjat, Rosler Endrekiphpzcegét és minde-
nekelétt Székely Mihalyét a cimszerepben.

Tulajdonképpen merész vallalkozés volt Székely részérdl e feladat, hiszen Borisz szerepének
hangfekvése kifejezetten magas, s altalaban basszbaritonok szokt@kiéhdinthogy azon-
ban minden egyéb szempontbdl Székely volt a szinhaznak erre ideflslamaa énekese,
inkabb vallaltak a feljitds mlivészi irdnyitoi azt a , kisegité megoldast”, hogy a szerep néhany
exponalt magas részét letranszponaltak. (Ez a praxis elggigeérigaz operahdzak munkaja-
ban; se szeri, se szama azoknak az eseteknek, mikor a Manricokh€hkit B-durban
éneklik a Strettat, vagy a Lucidk - éppen ellenkezdleg - az Oriilési jelenetet Esz-durbol egy fél
hanggal feljebb, E-durba transzponaljak. Néhany zeneszerzd, nem kisebb mesterek, mint
Verdi és Puccini, tobbszor elére is gondoltak erre a lehetdségre és alternativ megoldasokra
adtak modot.)

Hallatlanul nehéz a szerep szinészi megoldasa, hiszen Borisgyskere kell fenséges
uralkodonak és latomasoktol gyotort, féloriilt, szenvedd embernek lennie. S tulajdonképpen:
gonosz ember-e¢ a cdr, vagy - Jemnitz Sandor kritikdjabol idéziink - ,,csakis blintény aran
valodsithatja meg helyes elképzeléseit, azonban e blintény lelki nyomasa alatt fel is 6rlédik, s
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ekként valik tragikussa”? A nagy Boriszok hagyoméanyét kévetve Szakalyobbi felfogast
vallotta magéénak. Lényegében Muszorgszkij maga is igy abrazolta hosét.

A fenség és a vizidk, a szinte hieratikus, ikonszeri megkdzelithetetlenség és a lelkiismeret-
furdalés egyidejiisége jellemezte Székely alakitdsat rogton szinpadra 1éptekor, a koronazasi
képben. Csak néhany mondata van itt, de ebben a néhany mondatban maris eBposalta
jellemének, alakjanak fent emlitett kettdsségét. A rovid jelenet kétségektdl gyotort, majd
himnikusan ahitatos részét Székely mozdulatlan pozitiraban énekeajjelemése valéban az
eziistds-aranyos ikonokat idézte. Majd letette kezébdl a jogart és az orszagalmat, kimozdult a
merevségbol és egyben hangot is véltva hivta meg az orszag népét az iinnepre. Az ember-
abrazolasnak valdban példaszerli miivészete volt Székely alakitdsdban ez a par iitem, hiszen

ily rovid id0 alatt egy figuranak ennyi vondsat bemutatni csak valoban nagy miivész tudja.

Mindez teljes felvonas mértékére kitagitva a ,szobaképben” jelegttkedz egymast soron
kovetd magéan- és egyiittes jelenetekben Borisz alakjanak minden &sszetevdje megmutat-
kozott. Még szolunk 0sszefoglalo modon Székely Mihaly miivészi egyéniségérdl, de hadd eld-
legezziink itt annyit, hogy egyik alapvetd jellegzetessége volt a szeretet, és kiilonosképpen az
apai szeretet zenei megmintdzasanak, megszolaltatasdnalégép&ssaz ,atyai” hang tette
oly felejthetetlenné Fiescéjanak, Pognerjdnak, bizonyos transzpoziciGhastr§janak,
Timurjanak, de mindenekel6tt Borisz-alakitasanak néhany frazisat. E jelenetben, mikor eld-
szor lanyahoz, majd fidhoz szdl, vigasztalva az egyiket, oktatvasikan - szerepének talan
leglirikusabb, hangvétel szempontjabol mindenképpen legmelegebb pilleolsaki Es négy
zenekari tlitem elég volt arra, hogy ebbdl a meleg-lirikus hangbdl és tartasbol atvaltson a
drdmaba: Borisz nagy monolégja kovetkezik. Muszorgszkij ugyan a jeléléetezt irta:
.Recitativo és aria”, &am maga a zene is alig tesz kilonbsegeét formalasi méd kodzott.
Székely eldadasaban pedig - ha mar formai elemzésbe bocsatkozunk - nemcsak a kezdd
recitativo olvadt 6ssze Muszorgszkij szellemében a tagoltabb jfodniaval, de az aria zaroé-
szakasza is recitativova valtozott at. Mindez nemcsak szirl@kitba vagy zenei formaérzék,
hanem az, ami mindezek folott all minden nagy miivésznél: az alkotd miivész legrejtettebb
szandékainak felismerése és megvaldsitasa. A kiindulépont azonban mimi - itt is a
zene volt. A muzsika duktusanak valtozasai diktaltdk a kifejezésmodot is; ahol széles ivii
kantiléna van (,,Mit ér a cari trén”), ott ennek a kantiléndnak minél kotottebb, minél zengébb
zeneimegvalositasa volt Székely focélja; ahol viszont szaggatottabb, recitativo-jellegii a zenei
szovet, ott a kifejezendd tartalom szerinti arnyalasra, hangi modulaciora torekedett. igy rogton

a monoldg elején: ,Am béke nem deriti fel sotét szivem” a 580t kilon nyomatékkal
latta el, éppen a hang elsotétitésével. Ugyanez a so6tét, késetyhmanissimo adta meg a
hangsulyt a ,Mert lelkem vigasztalan” szavakra. Rogton utanaylaikesabb, leglagyabb
hangvétel festette ala énekében Xénia tragikusan elmaradt eskiivdjének elbeszélését. Székely
ugyanakkor tudott Ovakodni a kiilsdséges eszkozoktdl; igy egyaltalan nem tett dramai
akcentust - ez nagyonis széttordelte volna a formalast - ,,a vilegényt megolte gyilkos kéz”
szovegészre. (Ezek azok az alig elemezhetdé momentumok, azok a borotva élén tancold
egyensuly-helyzetek, mikor a miivész az egyik esetben meg tud maradni az igazi el6adomiivé-
szet alapjan, a masik eset viszont mar kiilséséges hatdsvadaszat lenne!) A ,,mikro-eszk6zok”,

a megfeleld helyen alkalmazott kis hangsulyok teriiletére tartozik példdul az a parlando,
amellyel Székely a ,Mit ér a fény, ha itt belll éj van” moidat a ,belll” sz6t kilon aldhdz-
ta, s ezaltal az epikusan indulé monoldgot at tudta vetiteni a belsé tragédia, a mélypszicho-
I6gia sikjara. A kifejezés a zenével és a szOvegi tartaldragyéitt egyre izgatottabba valik
ezutan. Csak a széles ariadallam masodik megjelenése (,Se &érr@nat...”) valt at ismét a
zene kivanalmai szerint a kantabilis éneklésbe, hogy a ,De lasztabzakasznal megint
csak ugyanaz a soklevegds, fojtottan izgatott pianissimo legyen az eldadas féeszkoze, amely-
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r6l mar annyiszor - tobbek kozott Fiilop kirdly nagy monoldgjanal - széltunk. Még egyszer
felszarnyal a nagy ariadallam (,S e mérhetetlen sok ist@asgrt nem vadol a nép mast, csak
engem!”), s utana... elszabadult a pokol. Ettdl kezdve a vizid ereje szinte megsziinteti az
énekhangot, és valami félig ének, félig proza szélalt meg. De Boéely Mihaly mennyire
tudatos, kifejezderejével gazdasdgosan band €s a szerepet valoban folépito miivész volt, arra

mi sem jellemzdébb, mint az, hogy ebben a szakaszban, a monolog zarorészében csak mérték-
letesen alkalmazta az elébb felsorolt eszkdzoket. Hiszen tudatdban volt annak, hogy szere-
pében van még két nagy viziondrius jelenet, és nem lehet mindjart az elsdnél a tetGpontra
keriilni, a jelenetek atiit6 erejét, dramaisagat fokoznikell. A monoldggal kapcsolatban emlit-
siik még meg a befejezé mondatot: ,,0, Krisztusom, irgalmazz!” - minthogy itt van a jelenet
zenei és formai befejezése, természetes, hogy Székedyniét az énekhangot, csodalatosan
zengd hangjat valasztotta. Még a felvételen is érezni, ahogy e mondat elsé hangjara, az ,,0”
szOra megremegett.

(Kuriozumként hadd emlitsiik meg a kovetkezOket: Sajnos, nem késziilt hangfelvétel a
,Borisz Godunov” teljes egészérél. A Radid birtokdban is csak ez a monolog van, de két
kiilonbozo felvételben. A konyviinkhoz mellékelt hanglemez e két rogzités koziil a méasodikat
kozli, noha egy helyen - a recitativo ,mint népem boldog apja, sokaig relektiata végén - a
miivész disztonalt. Minthogy azonban ez a felvétel kifejezd erd szempontjabdl oly tokéletes,
hogy elképzelni sem lehet jobbat, a Radi6 sem tordlte le eztzidtyem Televizid altal
készitett filmbe is ez kerllt bele, és mi is ezt valas#opthinthogy a masik felvétel zeneileg
hibatlan ugyan, de atélés szempontjabdl nem éri el emezt.)

A szerep tovabbi realizalasarél igen nehéz beszélni. Azok szaakikaSzékelyt soha nem
lattdk-hallottak a ,Borisz Godunov™-ban, semmit sem mond a sz0,leleetkells felidézo
ereje. Minthogy nem maradt fenn sem hangfelvétel, sem filmamaonoldgrol vagy Borisz
halaldnak jelenetérdl - mit tudnank mondani? Legfeljebb néhany kiemelkedd momentumot
emlithetlink fel, mint az igazi operaénekesi vagy méginkabb énekeszzatélés mintapél-
dajat. A Sujszkijjal valé parjelenet szinte hangrél hangra, mondatrgtlatra valtotta a kife-
jezés modozatait. (Ezt aetkdst Székelyen kiviil Rosler Endre Székellyel egyenrangu,
felejthetetlen alakitasa is emlékezetessé teszi!) énggl sordn a harag, a kegyetlenség, a
félelem, a megtort ember reménykedd konyorgése - mind-mind hangot kapott. S utana az
egyedul maradd car hires 6ra-monoldgja! Ha volt a magyar szinpatidra vaélylélektani
emberabrazolas, Ugy ez az volt. Székely Sujszkij kirohanasa utigyddregy székbe és
meredten maga elé bamult. Az egész alak maga volt a katakeptierevség, amint egy
képzeletbeli jelenésre szdgezve szemét, szinte alig tudta kimomdszavakat: ,Gondolat,
mit szem nem lat... Egy pont csupan... Kis semmiségbdl oridsra ndve... A lelken rag...
Megorjit lassit mérge...”. Aztdn, amint az Ora iitni kezd, a merevség egyik pillanatrdl a
masikra Orjongésbe csap at. A mivész tantorogva felkelt a karosszékbdl, s levegd utan
kapkodva a vizidban megjelend arnyat, a meggyilkolt gyermek kisértetét tizve tamolygott ide-
oda a szobaban. Mar nem volt természetesen énekhang, csak sZintétlarti prozakial-
tasok. S az utols6, konydrgd mondat megint a forma lezarésa, a visszatalalds az énekhanghoz:
~Szand boldogtalan szolgad, Boriszt!”

(E sorok irdja egyszer a ,,Borisz Godunov” eldadasat a kulisszakbol nézte végig. E jelenet
utan mar dsszement a fliggony, és Székely még mindig ott fekiddtlén,f ahogy dssze-
rogyott. Talan ott is maradt volna, ha a végtelenségnek tiind perc utan az 6ltdztetd oda nem
megy hozzé, és fel nem emeli a foldrdl. Igazi konnyek voltak a szemében, és valdsaggal
tantorgott még mindig, ahogy a tombolé tapsokra kiment a figgony elé...)
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S mit mondjunk - hang- és képfelvétel hidnydban, csak az emlékéaetaszkodva - az
utols6d képr6l? Nem foglalhaté szavakba sem Borisz utols6 imdja, sem gesztusai, sem az,
ahogy fidhoz vagy a bojarokhoz, Sujszkijhoz vagy a vezekld kontdst hozo szerzetesekhez
fordult. Csodalatos volt, ahogy a haldoklé ember egy-egy mondatnal n@esisdte erejét
(-Még céar vagyok!”), ahogy fidhoz fordulva elmondta végakaratat, srebbglenetben a
kifejezési médot szinte mondatrél mondatra valtoztatta, és mgysegesse tette az egész
monoldégot a haldoklas, az erd utolsd Osszeszedésének megjelenitésével. Vagy emlitsiikk meg
azt, ahogy Székely a Pimen-elbeszélés hosszl elsd részét Pimentdl elfordulva, 6sszegornyed-
ve hallgatta a tronszékben, de Uglics varosanak és f6leg Dimitrij carevics nevének emlitésekor

a letargidbdl csak gesztusokkal és arcjatékkal eljutott adgghh izgalomig? Mindez csak
sz0 lenne, s az, aki nem latta, talan nem is tudja elképzelni.

Székely 1957-ben ezt a szerepet a périzsi Nagyoperdban is tdakftot egyik francia
zenekritikus igy méltatta: ,Székely Mihaly, hangjanak - ameeliegmélyebb regiszterben
mutatja meg teljes gazdagsagat - varazsaval Boris Clmistamberibb, Rossi-Lemeninél
zeneibb és Ivan Petrovnal nemesebb Boriszt alakitott. A legegyszeriibb eszkdzokkel dolgozéd
kifejez6készségének intenzitasan kiviil tolmécsoldasa mindenekel6tt a vokalis vonalvezetés
szépségével ragad meg; ezt a vokalis szépséget még az dra-jelenet tragikus Orjongésében és a
zarokép imdjanak fatyolozott morendodjaban is meg tudja Orizni.” (Jacques Bourgeois, Arts,
1957. januér 29.)

A miivészete tetdpontjahoz, legmagasabb foku érettségéhez elérkezett Székely Mihaly egyik
kitlintetést a masik utan kapja. 1946-ban az Operahaz 6rokos tagja, 1948-ban sziildvarosa,
Jaszberény diszpolgarava valasztja, 1949-ben eldszor kapja meg a Kossuth-dijat, egy évvel
késobb a Kivaldo miivész cimet. A késobbi években kiilonb6zo érdemrendekkel tiintetik ki,
1955-ben méasodszor jutalmazzak a Kossuth-dijjal. Hatvanadik szuletésrie@gdrben a
legnagyobb polgari kitiintetést, a Munka Vords Zaszl6 Erdemrendjét adomzanyeki a
Népkoztarsasag kormanya.

A ,Borisz Godunov” cimszerepe utan az Operahaz szinpadan mar csgkskétepet alakit.
1948-ban keriilt sor Nicolai ,,Windsori vig nék”-jének felujitasara, Székellyel Falstaff
szerepében. Noha - mint nyilatkozatabdl idéztiik - sajat maga szerint a falstaffi jellegli figurdk
alltak legkdzelebb egyéniségéhez, ez a szerep nem tartozaessikakitasai koze. Talan nem
rajta mult: ez a felgjitas a habora uténi évek legnagyobb bukasaiydde evolt. Nagyon
hamar levették a miisorrol, a kritikdk egyontetiien elmarasztaltak a darabnak mind zenei reali-
zalaséat, mind pedig elavultan naturalista rendezését. Mint @z lagiika mondja, ,Székely
Mihély a szombati eléadason a szokottnal passzivabb volt.” (Sarai Tibor, Szabad Nép, 1948.
december 28.)

Ot év telik el, mig 1953-ban utolsé U szerepét formalja meg azaQgeinpadan, Ranki
Gyorgy ,Pomadé kiraly’-anak cimszerepét. (Itt emlitjuk meg, h®ggkely a Radidban még
hadrom szerepet kredlt, ezek azonban szinpadra nem keriltek, illsiapadi bemutatés
alkalméaval nem & énekelte ezeket: megszolaltatta Glinka ,,Ivdn Szuszanyin”-janak cim-
szerepét, Polgar Tibor ,,A kérék” cimil vigoperajanak Baltafyjat és Székely Endre ,,Vizir6zsa”
cimil operajanak oreg halaszat. A Glyndebourne-ben énekelt Bartolora még kitériink.)

A ,,Pomad¢ kiraly” foszerepének kialakitasdban is részt vett; alkotéi médon mitkodott kozre
mind a figura szévegkonyvi beallitasaban, mind pedig az énekszdlam kideddpan (utdbbi
vonatkozasban fOleg a mélyregiszter kiaknazasaban).
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Poméadé kirdly nevetséges figurajanak remekbe szabott megfaanma&gnt csak Székely
hallatlanul sokszinli eléadémiivészi alkatdnak bizonyitéka. A ruhabolond, hit, gyava és
zsarnoksagaban is inkdbb komikus, mint félelmetes Pomadé Széketysdlbhh valahogy
Ozmin rokonava, annak parddigjava valt. Minthogy az opera maga is sZ#&ty@En
parodisztikus jellegli, Székely ezeket a parodidkat, mondhatni, az egész szerepre alkalmazta.
Kiilonosen kiemelked6ekké valtak éppen ezek a jelenetek: a Borisz-parddia ,,Tul puha a
paplan...”, az Erkel-karikatra ,,Orvend;j, népem!” és a hasonlok. Magatol értet6dd, hogy a
miivész nemcsak hangvételben, hanem jatékban is torzképet rajzolt. Egy kommentator egyszer
ezt mondta Székely Mihalyrdl: ahany szerepe, annyi arca van. Zkokasagymestere
Pomadé kiraly figurdjat is rogton megjelenésekor hallatlanul husé@rtette. Kifejezetten
csunyava maszkirozta magat, de ugyanakkor - hadd éljink szojatékkah -cemyasag
kifejez6 volt. A bemutatd egyik munkatarsa emliti, hogy Székely tobb izben visszaadta
javitasra, ,,finomitas”-ra a parokat azzal, hogy ,,még nem elég cstinya”. Mint minden miivész-
ben, Székely Mihalyban is természetesen megvolt a j6 nagy atsaghde ha a szerep ugy
kivanta, s6t, ez éppen egyik biztositéka volt a sikernek: habozas nélkiil rutitotta el magat.

A ,Poméadé kiraly” nem tartozott az Operahaz sikerdarabjai koz&8zdkelynek mégis nagy
sikere volt benne alakitasaval. (Egy izben - hosszabb betegségebtéan-a szerepben Iépett
elészor a kozonség elé. Bejovetelekor kiilondsen nagy taps fogadta, amely csak még nagyobba
valt, mikor Székely a szerep elsé mondata szerint ezzel fordult... ezattal a kozonséghez: ,,Csak
folytassatok!”.) A siker az emlitett ,,TUl puha a paplan...” részletnél tet6zott. Ebben a ,,nagy-
jelenetben”, ,monol6g™-ban Székely a ,Borisz Godunov” oly tokéletes pgaidadta teljes
hangerejének ¢és lélekabrazold képességének idézdjelbe tett latbavetésével, hogy mindenki
érezte: kissé dnmagat, a ,Borisz” nagymonoldgjanak vagy FulomraidjSzékely Mihaly-
féle tolmécsolésat persziflalja. Amolyan zenei ,igy énekelek én” volt ez...

Asztalos Sandor igy ir a bemutatd utan: ,Székely Mihaly kivé&itisa a kdzéppontja az
egész miinek. Mind hangban, mind szinészi munkaban olyat kapunk téle, amirdl csak a leg-
nagyobb dicséret hangjan sz6lhatunk. Eddigi nagy alakitasai mellé, mint széles skaldji miivé-
szetének Ujabb bizonysagat, odaallithatjuk most méar a Pomadéass.elyy méasik helyén, az
egylittes tobbi tagjarol szolva ezt mondja: ,,Mint egylittes, 6k is kivalot nydjtanak, még akkor

is, ha egy-egy olyan Oriasi milivészi teljesitményt nem kapunk tdliik, mint Székely Mihdly
alakitasa.” (Magyar Nemzet, 1953. julius 5.)

Ezekben az években nemcsak Budapest élvezheti Székely mlikddését; a szinhdz egész egyiit-
tesével vagy egyedul el-elldtogat a barati allamokba. Newegidert arat példaul Szofiaban,
részt vesz az Operahaz emlékezetes szovjetunidbeli turnéjaapedzeengyelorszagban,
Csehszlovakiaban.

A nyugati vendégszereplések sora 1957-ben kezdddik ujra. A pdrizsi ,,Borisz”-t mar emli-
tettiik. Ugyancsak 1957-ben vendégszerepel eldszor a glyndebourne-i nyari tinnepi jatékokon,
amelyeknek 6t évadon keresztil allanddé vendége. A sussexi kastélybparkgndezett
iinnepségek Europa, sot, a vilag legnevezetesebb operafesztivaljai kozé tartoznak. A birtok
ura, John Christie, 1934-ben rendezte meg eldszor a fesztivalt, melynek miivészi vezetdje
évtizedeken keresztiil Fritz Busch, rendezdje a vilaghiri Carl Ebert, adminisztrativ iranyitoja
pedig a Metropolitan jelenlegi igazgatéja, Rudolf Bing volt. Kezdetlseak Mozart-
darabokat jatszottak, és Mozart maradt a késdbbi szezonokban is a miisor gerince. Székely az
emlitett 6t nyaron Sarastrot, Ozmint, a ,Figaro hazassageblBt, valamint a ,Fidelio”
Roccdéjat énekelte Glyndebourne-ben.
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Sikereirdl, a kritikdkrol a szerepekkel kapcsolatban mdar beszdmoltunk. Ragadjuk meg az
alkalmat és hozzuk a miivészt igazan ,,emberkdzelbe”. Fivéréhez irt leveleibdl idéziink. 1957-
bol: ,, Tegnapel6tt délutan athajoztunk a Csatornan és megérkeztiink a szigetorszagba... Ma
mar probam volt és atvettem nagy postdmat. Minden nap proba van, elég kimeritd, mert
nagyon sok kiilonb6z6 nemzet fia van itt képviselve és egybe kell ket hangolni... Nem
vagyok Michael! Mihdly vagyok én itt is. Ne németesits!!” ,fag igen nagy sikerrel
lezajlott a Varazsfuvola, amirdl a mai sajté is megallapitja az én személyes nagy sikeremet...
Csupa estélyi ruha, nagy pompa, eldkeldség volt jelen. A felvonulast kicsit élveztem, szebbnél
szebb autdék. Mar Londonban estélyiben Ulnek be, Ggy a vonatba, mint az autéklaztas
a gyonyorli gyepen ¢és kertben divatbemutatdt rendeznek. Leirhatatlanul szép a kastély a
hozzéépitett szinhdzzal, melynek ériasi szinpada van... Kulénben fatesiélink. Ha szép
az 1d6, Brightonba megyiink tengeri levegdre, ami ide 10 kilométernyire van.” ,,Ma lesz a
Szoktetés zenekari nyilvanos foprobaja. A rengeteg proba miatt nem volt kedvem irni. Egy
ilyen szerepet, amit 30 éve énekelek, nehéz volt atéllitaniea #zokdsokhoz és a német
nyelvhez. Remélem, a vart sikert meghozza.” ,, Tegnap megtortént a gyonyori €s nagysikeri
eléadas. Egyelére nem kiilldok mas kritikdt, mert nem tudom, melyiket kiildjem, melyik
érdekesebb. En voltam az este ,fénypontja’! pedig vilaghirii kollegaim nagyot nyujtottak, és
nehéz volt elképzelésem belevinni a darabba, marmint a pesti eldadas szokasait.”

1958-ban: ,,Tegnapel6tt megérkeztiink. Este 10 orakor, amikor itt még vilagos van. Elég
gyenge a lakasunk, ha lehet, valtoztatunk. Nagy szeretettel fogatiteniek és nagyon
halasak érte, hogy ezt a kis szerepet a Figaro hazassadgéigadtam. - A prébak mar mas-
nap megindultak, igen j6 egylttesben lesz részem énekelni. Bécshmap&ét Minchenben
egy napot, Nancyban egy éjszakat és Parizsban egy délutant és egy déleldttot toltottiink. Az
utunk végig pompas uton €s jo idében telt el. Kocsim hélésan viselkedett, nem volt semmi baj
vele! Kopp-kopp-kopp!!! Az atkelés a Csatornan is gyonyorli idoben, sima tengeren tortént. A
hatarokon nem volt semmi baj, perceket toltottiink az utlevél- és vapalamsl. Tegnap
megkaptam els6 leveled harom melléklettel. Az egyik jsag hiilyeséggel telt cikke bosszantott.
Pl. Glyndebourne nem Skoécidban van és nem elészor énekelek olaszul.” ,,Uj lakasba
koltoztink. Egy farmra, ahol 50 tehén, 250 holdon remek gazdaséag, gépesitber Xexsli

a birtokot. Remek angol kosztot kapunk. Két szobank van ¢és fiirdészobank, amit csak mi
hasznalunk. Megtanitottam Oket a jo reggelire: tea, vaj, jam, citrom, tej, sonka, tojas, méz és
piritds és grape-fruit. Egy domb tetején van a haz és tengétéddaink van.” ,Prébaim
naponta kétszer folynak, ebbdl a kis szerepbdl, de remélem, jol megoldom és sikert is csinalok
beldle. ...Londonban eddig egyszer voltunk, lattunk egy Don Carlost, sirva fakadtunk, milyen
hangtalan, rossz Fulopot hallottunk. Ha én ezt egyszer itt eléneléathdbrdsagot kapnék a
kiralynétél. - Eletiink elég unalmas, sokat jarunk moziba.”

1959-ben: ,,Az elsé uti megnyugvas utan legalabb egy orara van sziikségem, hogy a gondola-
tokat leirjam. Eloljaroban, mint vese-sorstarssal kozlom, hogy egy ronda k6 vagy kdvek mar
Péarizsban kezdte rombolni az egészségem, azoéta is lazasan vaigytdgnap belémcsavar...
15-én kezdddnek a szinpadi probak, addig az itteni muzsikalis fenoménok szeretnék meg-
magyarazni, mi is a Fidelio... Miinchenben teljesen véletlenll 6kdketunk Doratiékkal,
nagy orom, koncert, vacsora! Parizsba is egyiitt érkeztlink, s6t, most Angliaban is egyiitt
vagyunk... Nagyon oriilt nekiink egész Glyndebourne, a vezetdk, szinpadi munkasok, korus,
zenekar. A Fidelio szereposztésilag a legjobb darab, de fél6, hogy Gui mester tempodival, me-
lyek unalmasan lassuak, sikert tudunk-e csinalni.” ,,Azért irok ilyen ritkdn, mert 10-t6l 2- ig és
3-tol 7-ig probak folynak. Igen kimeritéek (rendezdi és karmesteri rémuralom), és ezekkel kell
megkilzdeni. Naponta 70 kilométert kell csak az operaig és vissz@migami szintén
masfél orai autout. Bar az utak kitlinéek, de nagyon kanyargdsak. Egészségem helyreallt. A ko
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vasarnap tavozott és azéta szinem, munkabirdsom és kedvem is metjvaligen nagy
sikerrel lezajlott a Fidelio. Nekem kiléndsen nagy publikum- és #dagtésn van. Zeneileg
nem értek egyet maestro Gui felfogasaval, de sokat javult, ésamimttuk Beethovent
muzsikalni. Egy olaszbasvk a vér és a lassu részeket szentimentalisan akarja el6adatni; ez
teljesen hibas felfogas. - Fliggony elé jovetelemkor nagy ordétdisall topogas jelentette a
kuldénleges ovacioét.”

1960-ban: ,Szombaton délben athajéztunk, egy igen kellemetlen, talzsufolt (sagmbat,
week-end). Szerencsére az id6 nagyon jo volt, a tenger nem mozgott. Alig vartam, hogy végre
itt, Piddinghoe-ban a farmon kipihenjem, illetve kialudjam a nyaraiésl&lmait. Alszom is
naponta 12 oOrat. - Ha az ember elhagyja Hegyeshalmot, egész Eurdmibalehet egy
csendes helyet talalni, ahol aludni lehet, olyan nagy a motor és autd, mdgrgakom. Nagy
hurréval fogadtak, és mar ma délutan az elsé probat meg is tartottam... Parizsban egy Sdmson
¢és Delila eldadast hallottunk a Nagyoperdban Del Monacoval, aki ma a legjobb olasz hos-
tenor. Barcelonaval leszerzédtem 1961 januarban 6 eldadasra, 3 Vardzsfuvola, 3 Tannhduser.
Ugyancsak két eléadas lesz Monte-Carloban marciusban Tristanbol, ha otthon elengednek egy
hétre. Itt jovore 12 Szoktetést és 12 Fideliot fogok termelni. Minden eléadas mar februarban el
van adva.”

1961-ben: ,Két napig a farmon laktunk és sziletésnapomra bekdoltdztiinkt déraja kis
hazunkba. Harom héldszoba, egy nappali, fiirdd, konyha, spajz, meleg viz, gydonyorii nagy
kert. Négy nap 6ta nyakig vagyok a probakban (Szoktetés). JOkat eszidkktagilsenink. A
kocsi kitlindre vizsgdzott. 130-140 kilométer orankénti sebességgel is kellett a német auto-
bahnokon haladni, hogy idejében ittlegylnk... Itt mindenki a régi, csak 0 kaskstagnak
sokan. Kulonben ez jellemzi Angliat, itt nem valtozik kdbnnyen semmi.r&nogm: naponta
déleldtt-délutan probak, megnézem a postat, és nagyon varjuk mindig az otthoni hireket, mert
akarjuk hallani az Gjsagokat, vicceket, hiszen itt nem hallunk és nem olvasunkkisgbrsés
érdekes hireket.” ,Tegnap méar a masodik SzoOktetés is lement. Eddjiiai szereplésem
legnagyobb sajtésikerét eredményezte. Az Osszes Ujsagok a legjobb és legszebb jelzokkel
illettek, ugyanugy a kozonség tiintetd tapsainak orvendezhettiink. Mar megkezdtiik a Fidelio-
probékat is, igyhogy nincs egy szabadnapom egyeldre, mig ki nem joviink a Fidelidval...
Olyan hideg van, hogy az d4gyamba forr6 gumipalackot tesziink. Villannyal flitiink, de allan-
doan! Tegnap az a kevés gyiimolcs és krumpli is elfagyott, olyan widied=n is megszen-
vedem az iddjarast, boszorkdnylovésem van mar Ot napja. Piroska mar vasalgat is, hogy
ellizze ezt a szornyl fajdalmat.”

A glyndebourne-i, valamint a levelekben emlitett barcelonai, mont&-&s mincheni fel-
1épéseken kiviil valosaggal diadalutak voltak azok az eléadasok is - méltatasukrol mar szintén
tettink emlitést -, amelyeken Székely Bartok Kékszakallijat é@eekeol szinpadi, hol
koncertel6adasokon. Parizsban, Londonban, a briisszeli vilagkiallitdis magyar hangversenyén,
majd ugyancsak Brisszelben (tizenegyszer szinpadon) és Hollandiabiins&e ezekre a
fellépésekre.

Leveleibdl vett idézetekkel igyekeztiink Székely Mihalyt, az embert bemutatni. A kovetkezok-
ben kollegéi visszaemlékezései alapjan vazoljuk fel élesebb vonalakkal a milivész portréjat.
Emlitettiik mar, hogy a szinpad, az operahdzak, a miivészi munka volt a legfontosabb szama-
ra. O, a vilaghires nagy miivész, mindig idében jelent meg, akar probarol, akar eldadasrol volt
sz6. Sohasem késett, hiisz perccel a darab kezdése el6tt mar teljes maszkban és kosztiimben
vart a jelenésre, és tiz perccel szinpadra 1épés el6tt mar ott volt a ,,vilagot jelentd deszkakon”,
a kulisszakban, hogy kelldképpen koncentralni tudjon. Akkor is a legnagyobb lelkiismere-
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tességgel jart el a probékra, amikor fiatalabb kolléga alédyeegy olyan darabba, melynek
egy masik szerepét 6 esetleg mar évtizedek ota énekelte. Az egyik rendezé mondta el, hogy
példaul amikor Bende Zsolt vette at a Don Juan cimszerepét, Smikedljesen magéatol
értetddd és természetes volt, hogy részt vegyen az Osszes szinpadi probakon, sét, Bende
kedvéért, az 6 alakitasahoz val6 alkalmazkodasként itt-ott valtoztatott is addigi jatékan. Az uj
szerepld Uj szineitdl 6 is uj szineket kapott. A Leporello-Don Juan recitativokat néha egy-egy
teljes déleldtton keresztiil probaltak.

Abban is ,j6 kolléga” volt, hogy, a szinpadi nyelv kifejezését haszngbldjatszott” a
partnereknek, azaz mindig figyelemmel kisérte masok szinpadyetkebését, és a szinpadi
szituacio keretein belll atvette masok jatékotleteit. Nemaligynasoktdl a sikert, drukkolt a
tobbiekért, hiszen sikeres eldadasban részt venni - ez volt egyik legnagyobb 6rome.

Sziletett muzsikus volt. Mondhatni, 6sztonésen megérezte minden szerdépeyedet,
azonnal megtalalta azt a pontot, amely az egész szerep kiinduldsa. Mindenekel6tt a lirikus
részekhez, a széles, nagy ivi, lirai kantiléndkhoz talélta meg a kapcsolatot. - Mint emlitettiik,
példaul az apai érzelmek kifejezése azonnal megérett benneyeAntidmar lereagélta az
érzelmi kifejezést, a bensdséget, a dallamvonalat - a szoveget nehezebben memorizalta. De ha
egyszer egy szerepet szovegében, zenéjében tudott, soha nem felejtett el semmit. Igen feltiind
és kiugré harmoniai érzéke volt Székelynek. Nemcsak sajat dallard& pontosan, hanem
az azokhoz tartozo basszus-alapot is megjegyezte. (Gyakran eléfordult, hogy mulatozas
kézben a ciganyprimas jatszotta a notakat, és Székely nem matalleanem a basszust
énekelte hozza.) Emlékezbtehetsége tanuldsaban is segitette. Sok dolga nem volt vele a
korrepetitoroknak, marmint ami egy-egy szerepe zenei betaniltégatinkdbb csak akkor
akadt nehezebb munka, ha magyarul énekelt szerepet idegen nyelvre kellett attanulnia

Nagyon muzikalis, tehat formalhat6 és befogadoképes énekes-miivész is volt. Nem merev, aki
ragaszkodik az egyszer, valamilyen médon kialakitott szerepfotmoalas)j karmester, U
rendezd utmutatasai nyoman - ha azok meggy0dzték 6t - szivesen valtoztatott addigi felfoga-
san. Muzikalitdsanak természetesen integrans része volt azcigwohigztasag. Mar emli-
tettik, mily pontosan, hangrol hangra pontosan énekelte az intonaciés szempagimii
nehéz Ochs-szerepet. Ez az intonaciés tisztasag kulondsen alkabetdssMozart-szere-
pekre. Kiinduldsa mindig a zene volt, ebbdl alakitotta ki egy-egy figura jellemének
abrazolasat. Annyira tisztaban volt az eléadott miivek muzsikédjaval, hogy nemcsak a sajat,
hanem tobbnyire a tobbi szerepld szolamat is tudta. Szinpadi jatéka is az egyszer magaéva tett
vokalis kifejezésbol, az érzelmek, a jellemek, a helyzetek zeneiatélésébol fakadt.

Mindezt egy szoval igy szoktuk nevezni: egyéniség. Székely neracesgyar operaszin-
padnak, hanem az egész modern operajatszasnak is egyik nagy egyeaiséaki azonnal
légkort teremtett maga korll a szinpadon. Ez az a bizonyos valaniiadegminuciozu-
sabban részletez6 zenei €és szinészi elemzés sem tud szavakba foglalni, az a bizonyos plusz
ami a nagy mivészt megkiilonbozteti a tehetségtdl, a rutinos, szorgalmas énekestdl. Ez a 1ég-
kor pedig - a kollégak egybehangz6 allitasa szerint - nemcsek@adon alakult ki Székely
kordl, hanem még a zongoras szobaprébakon is.

O maga is azonnal reagalt mas nagy miivészek ,légkorére”. Amikor nagy ,,stimmkollégaja”,
akihez annyiszor hasonlitottak, Fjodor Saljapin Budapesten jart eggszarFészekklubban
Székelynek moddja volt vele talalkozni, rajongassal és lelkesedéssel beszélt errdl a talalkozas-
rél. Esemény és izgalom volt szamara, amint maga szamofildie,ahogyan Saljapin egy
kavéscsészét felemel, az mar esemény, annak légkére van.” Ceakjaaennyire becsulni
masok egyéniségét, aki maga is nagy egyéniség.
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Emberi 1énye, alaptermészete vidam, kedélyes, s6t, bohém. Szeretett mulatozni, ciganyozni.
Pall6 Imre meséli, hogy amikor 6 - marmint Pall6 - lednykérdbe ment, Székelyt vitte magaval.

A leend6 Palloné csaladja szerette az éjszakaba nyuld vigadozast, s igy természetes, hogy a
leanykérés meginneplése is ilyen korilmények kozott zajlott ledr@&llazonban mésnap
fontos fellépése volt, s igy hamar nyugodni tért; Székely viszont mebniennmaradt
hajnalig, és énekével, kedélyével, vidamsagaval kitlinden elszorakoztatta a csaladot. A leendd
apos tréfasan meg is jegyezte, hogy lanyahoz inkabb Székely lenne valé...

A ,,Simone Boccanegra” kirobband sikerli premierje utdn kettejiik jobaratja, Dorati Antal
anyjanal nétaztak hajnalig, és volt egy olyan bankett réviddel Budagiesalbaditasa utan,
amikor Vorosilov marsall tiszteletére és szorakoztatasééd ppbbarat hol egymast felvéltva,
hol duettben énekelte a magyar nétakat.

Ferencsik Janos fogalmazta meg talan legszebben Székely emifia¥jat: ,Az élet gazda-
gabba és tapasztaltabba tette, de nem valtoztatta rafinaltatudéa a rafinéltsagig elkop-
tatni. Megmaradt benne egész életében a gyejaték-6rome a naiv 6rom a jatékban és a
szépségben.” A naivitdsara, a jatékossagra jo példa Székelydapagtete... az autdk irant.
Fivéréhez irt uti leveleibdl kihagytuk ugyan, de ezek a levelek telve vannak az autdjara vo-
natkoz6 szakszeri észrevételekkel, dicséretekkel vagy kifogasokkal. Mint ¢l6 valamirdl, gy
gondoskodott a kocsirdl; ugyancsak Ferencsik mesgiszer, meég fiatalkoraban megfigyelték,
hogy Székely - abban a hitben, hogy senki sem-latiegsimogatta és megcsokolta kocsijat.

Az orok gyermek jellemvonasahoz tartozott az is, hogy nemcsak dndbti tgyermek maod-

jara, de ha mérges volt, akkor is Gigy duzzogott, mint egy gyerek. Eppoly nehéz volt kibékiteni,
mint egy duzzogo kisfiat, &m ugyanakkor alig varta, hogy kibékllhesselvaNyzzel fligg

Ossze a gyermekek szeretete is. TObb izben emlitettiik mar, hogy mily mélyrdl jovden tudott

hangot adni az apai érzelmeknek. Amikor a ,Pomadé kiraly”-t Ranki @gyeyekek szama-

ra is atdolgozta, Székely boldog 6rommel vett részt a probakon, autdsekat ifju ,kollé-
gajanak”. S itt emlithetjik azt is, hogy mennyire szerette az allatokat, kibkiig@jat.

Az ilyen embernél természetes, hogy kitlind humora van, nemcsak a szinpadon, hanem az
életben is. Székely humora a legjobbak kdzil val6 volt; széraz, d& taldzinpadon, ha a
helyzet engedte, szivesen rogtonzott. Az Ozmin-szerep rogtonzéseirdl mar beszéltiink; de
Székely talalta ki azt a ,bemondast” is a ,Sevillai borbdlgh, hogy Bartolo megjegyzésére:
»Figarénak nincs is huga” Basilio igy valaszoljon: ,Majd lesz”.

1962-ben tinnepelte operaénekesi palyafutdsanak negyvenedik évforduldjat. Az linnepi eld-
adason a ,Don Carlos” kertilt szinre. Ekkor kerilt sor arra a sokattdaterjdra is, amelyet
a Radié egy munkatarsa készitett vele, és ekkor forgatta @é@Ziéles a rdla szolo filmet. Az
interju végén arrél beszélt, hogy nyugdijazasa utan a fiatal palyatarsasiethe foglalkozni,
studiot vezetni, amelyben a klasszikus éneklés titkat adna at az utbdAkneszélgetést igy
fejezte be: ,,Szeretnék még néhany darabot elénekelni, legféképpen azonban ezt szeretném:
megorizni az eredményeket, megmaradni a kozonség szeretetében, megdrizni a sikert, hiszen
ez talan a legnagyobb dolog a vilagon.”

1963. marcius 5-én hires nagy szerepét énekelte hosszu id6 utdn 0jra, a ,,Boccanegra”
Fiescojat. A szerep elsd mondata: ,,Nagy 6sok fényes vara, biicsizom téled.” Az utols6 pedig
ez: ,,Mondjunk imat a holtért.” A szinpadon és a nézdtéren - amely tombolva linnepelte a nagy
miivészt - senki sem tudta, senki sem sejtette, hogy ezek a szavak ezuttal nem Fiescora, nem
Boccanegrara vonatkoznak, hanem Székely Mihédlyra. Masnap mitétre vonult be egy
korhazba, de a miitdasztalrol mar holtan emelték le.
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Halala masnapjan szamtalan nekroldg jelent meg és mindegiakrarta ezt a mondatot:
Székely Mihaly haldla potolhatatlan veszteség. Valdban az. De ha nem is latjuk 6t tobbé
szinpadon, ha nem is énekli régi szerepeit és nem Iép fel Ujakbaehés adja tovabb
tudasat elképzelése szerint a fiataloknak - a hangfelvétel és a film megérizte szamunkra
felejthetetlen miivészetét, példaképként minden idék magyar énekesei szamara.

*

E sorok ir6ja ezaton mond kodszonetet mindazoknak, akik munkajat adatokkal, Vesszaem
kezéseikkel segitették: mindenekelott a miivész feleségének és fiverének Székely Oszkarnak,
tovabba Ferencsik Janosnak, Galsay Ervinnek, Huszar Klaranak, Meixner Mihalynak,
Pallé Imrének és Varga Palnak.
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XIl. 27.

l. 10.
. 29.
V. 17.
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VI. 3.
VI. 7.
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XI. 8.
XIl. 6.

XIl. 16.

. 8.
V. 1.
V. 5.
V. 14.
XI. 13.
XI. 14.
XI. 30.

XIl. 11.

l. 22.
Il. 16.
XII. 5.
X. 29.
XI. 17.
XI. 23.

XIl. 21.

. 17.
. 23.
. 29.
V. 17.
V. 12.
X.2

XIl. 14.

Il. 16.
. 23.
. 31.
X. 1

XIl. 31.

. 22.
VI. 7.

SZEKELY MIHALY SZEREPEI

Szerep Mi

Remete Weber: A blivos vadasz

Ferrando Verdi: A trubadar

Oreg zsid6 Saint-Saéns: Samson és Delila
Crespel Offenbach: Hoffmann meséi
Egy kappaddciai R. Strauss: Salome
Fopap Goldmark: Saba kiralyndje

Az elhunyt kirdly szelleme Thomas: Hamlet

Mihaly, 6reg paraszt Vincze Zsigmond: Az erésebb
Lord Synham Lortzing: Car és acs

Palemon Massenet: Thais

Reinmar Wagner: Tannhauser
Sparafucile Verdi: Rigoletto

Titurel Wagner: Parsifal

Basilio Rossini: A sevillai borbély
5. Urfi Poldini: Farsangi lakodalom
Don Fernando Beethoven: Fidelio
Hajoparancsnok Puccini: Manon Lescaut
Sarastro Mozart: A varazsfuvola

Hans Schwarz Wagner: A nirnbergi mesterdalnokok
Ramfis Verdi: Aida

D’Obigny marki Verdi: Traviata

Angelotti Puccini: Tosca

Tom Verdi: Az alarcosbal

Brogni biboros Halévy: A zsidond

Kurawar Delibes: Lakmé

Dupont Széant6 Tivadar: Taifun
Hermann 6rgrof Wagner: Tannhauser

Mefisztd Gounod: Faust

Timur Puccini: Turandot

Veit Pogner Wagner: A nirnbergi mesterdalnokok
December Siklés Albert: A hénapok haza
Lunardo Wolf-Ferrari: A négy hazsartos
Hunding Wagner: A walkur

Rufus Zador Jend: Holtak szigete

Des Grieux grof Massenet: Manon

Ariodat Héandel: Xerxes

Collin Puccini: Bohémélet

Tiresias Sztravinszkij: Oedipus Rex
Fafner Wagner: A Rajna kincse
Fafner Wagner: Siegfried

Gvardian Verdi: A végzet hatalma
Marke kiraly Wagner: Tristan és Izolda
Frank J. Strauss: A deneveér

Alvise Badoero Ponchielli: Gioconda

Barang Erkel: Istvan kiraly
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X. 5. Pimen

XI. 1. Basszus sz0l6
1931. L. 9. Daland

1. 18. Ozmin

Il. 26. D’Indres
V. 20. Marcel
V. 28. A komtar
XIl. 22.  Nagyap6
1932. V. 24. Gremin herceg

1933. |I.13. Pierre
1934. |I. 2. Bouillon
. 3. Karenin grof
1. 29. Il. FUlI6p
V. 8. Martini

IX. 27. Balint
Xll. 28.  Waldner
1935. IX. 12. Oroveso
1936. V. 7. Gurnemanz
V. 29. Charon
X. 29. A kékszakallu herceg
XIl. 29.  Doszifej
1937. . 2. A podeszta
VI. 11. Fiesco
XIl. 18. Orbok
1938. |I. 20. Koncsak kan
V. 12. Szegedy Janos
XIl. 16. Rocco
1940. X. 15. Fasolt
XlIl. 12.  Ochs baro
1941. Il 26. Leporello
1944. |l. 6. Abul
1945. ll. 15. Tiborc
VII. 18. A kadi
1947. VI 1. Borisz Godunov
1948. XIl. 25. Falstaff
1953. VI. 6. Poméadé kiraly
1958. Bartolo

Csak a Radidban énekelt szerepek:

lvan Szuszanyin  Glinka: lvan Szuszanyin

Baltafy Polgéar Tibor: A kérék

Oreg halasz Székely Endre: Vizirozsa
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Muszorgszkij: Borisz Godunov
Verdi: Requiem
Wagner: A bolyg6 hollandi
Mozart: Szoktetés a szerdjbol
Hubay Jend: Az alarc
Meyerbeer: Hugenottak
Mozart: Don Juan
Adam Jend: Magyar karacsony
Csajkovszkij: Anyegin
Leroux: A csavargo
Cilea: Adriana Lecouvreur
Hubay Jend: Karenina Anna
Verdi: Don Carlos
Lehar: Giuditta
Goldmark: Téli rege
R. Strauss: Arabella
Bellini: Norma
Wagner:Parsifal
Monteverdi: Orfeo
Bartok: A kékszakalla herceg vara
Muszorgszkij: Hovanscsina
Eszterhazy Ferenc: Szerelmeslevél
Verdi: Simon Boccanegra
Dohnanyi: A vajda tornya
Borodin: Igor herceg
Poldini: Himfy
Beethoven: Fidelio
Wagner: A Rajna kincse
R. Strauss: A rézsalovag
Mozart: Don Juan
Cornelius: A bagdadi borbély
Erkel: Bank ban
Gluck: A raszedett kadi
Muszorgszkij: Borisz Godunov
Nicolai: A windsori vig nék
Ranki Gyorgy: Poméadé kiraly
Mozart: Figaro hdzassaga
(a glyndebourne-i tinnepi jatékokon)



HANGLEMEZMELLEKLET
fordulatsebesség 33
|. OLDAL
Mozart: Szoktetés a szerdjbol - a. Ozmin &rigja az 1. felvonasbdl (F-dur)
b. Ozmin é&ridja a lll. felvonasbdl (D-dur)

II. OLDAL
1. Mozart: A varazsfuvola - Sarastro arigja a Il. felvonasbél (F-dar)

2. Verdi: Simone Boccanegra - Fiesco aridja az eldjatékbol

[ll. OLDAL
Verdi: Don Carlos - Fulop kiraly ariaja a lll. felvonasbol

IV. OLDAL
1. Muszorgszkij: Borisz Godunov - Borisz monoldgja a Il. felvonasbol
2. Bartok: A kékszakallu herceg vara - részlet (Judit: Palankay Klara)
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