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ELOSZO

.- . .z egész vilag masrol sem tud beszélni egy miivésszel, mint amirél &
maga sohasem beszél szivesen, amit csak érez. a milvészetér6l.”

Carl Maria von Weber panaszkodik igy egyik irasaban. Tegyiik mind-
jart hozza, hogy Weber egyaltalin nem az egyetlen a zeneszerzok és eld-
adomitivészek kozott, akik ilyen modon nyilatkoznak, ha mitvészetitkrél
van szo. Nem ritka az a komponista sem, aki minden belsé élményét
érintd tapogatdzasra mereven bezarkozik.

(Jomagam is tanacstalan vagyok, amikor ezt a kérdést feszegetik.

- Mit érez, mire gondol, amikor ezt a szimfoniat dirigalja?

— Ezt a szimfoniat érzem.

— De mégis. . .

— Legyen szives, faradjon el a hangversenyre. Amit hallani fog, azr
érzem.)

Jelenti-e mindez azt, hogy zenérdl, altalaban miivészetrdl hidbavalod
szorakozas, szalmacséplés beszélni vagy irni?

Nem valoszind, hiszen maga Weber cafol erre rd, aki bizony sokat irt
zenérdl, zenélésrol, véleményeket nyilvanitott, vitatkozott, harcolt, kriti-
zalt, védekezett, akarcsak eltte és utina annyi mas jeles komponista
meg eléadomiivész.

Hat akkor?

Akkor nézziink koriil, hol leliink magyarazatra.

Az ugyan igaz, hogy zenét, zenélést, azaz magat az élményt sem el-
mondani, sem leirni nem lehet. A festményt, szobrot nézni kell, az iras-
miivet olvasni kell (mar amelyet olvasasra irtak), a zenét halllgatni és hal-
lani kell.

De az is igaz, hogy a zene, amely a miivészet igényével Iép fel, nem ze-
nei hangok véletlen halmaza. Ezeknek a hangoknak rendjiik van, ezek a
hangok kifejeznek valamit, vagyis: a zene a maga sajatos eszkozeivel
gondolkozik és érez, a zenének megvan a maga sajatos logikdja és
tartalma.



Rend és kifejezés? Logika és tartalom? Errdl aztian béven lehet és kell
is irni. Itt ugyancsak sziikségiink van tanitasra, itbaigazitasra.

Ebben szerencsére nincs is hiany. Err6l a rendr6l és kifejezésrél ma-
guk a zeneszerzok vallanak (sokszor mint eldadomiivészek is, mint pél-
daul éppen Weber, aki nemcsak zeneszerzének volt kivald, hanem kar-
mesternek is), nyomukban zeneesztétik, zenetudosok kutatjak ennek a
rendnek kiilsd és belsd torvényeit. Az 6 munkajuk, segitségiik révén ta-
gul szellemi horizontunk, az 6 utmutatasaik nyoman érik, béviil felfogo-
képességiink, lesz mind értékesebb a zenével val6 kapcsolatunk.

Ennek a komoly és nemes célnak a szolgalatiban mir sok kivalé-ma-
gyar szerz6 irt sok kivalo kdnyvet.

Az a varatlan betorés a vilag zeneiramaba, amelyet Bartok Béla és
Kodaly Zoltan fellépése jelentett, nem maradt kettejik elszigetelt dics6-
sége, hanem szinte egy csapasra fegyvertarsak termettek mellettiik. Igaz,
6k ketten tették zenéjiikkel egyetemes jellegiivé és érvényiivé helyiinket a
nagyvilagban, de veliik egyiitt ugyancsak nemzetkdzi értékii zeneeszté-
tak és zenetudosok tették zeneéletiinket szellemi életiink egészébe kap-
csolodo folyamatta, szinte pillanatok alatt potolva, feledtetve viszontag-
sagos multunk minden mulasztasat.

Ennek az 6rokségnek a birtokaban ugyanez a komoly, szép szandék
inditotta szerzénket is ennek a kényvnek a megirasara.

A téma: az oratérium, nemcsak miifajanal fogva vonzo, lévén igen
gazdag aga a zeneirodalomnak, hanem erdsen idészerii is. Napjainkban
a zeneszeret6k egyre fokozodo érdeklédessel fordulnak az oratorium fe-
1é, egyre tobb oratériumeldadasra van sziikség.

Mit kap az oratériumkedvel6 ebben a konyvben?

Mindazt megkapja, ami 6t az oratériummal kapcsolatban érdekli.

Nem zenetorténet ez a konyv, de azért az oratorium térténeti fejlédeé-
sét megtalalja benne az olvasé éppen Gigy, mint az egyes oratériumok
formai elemzését, anélkiil, hogy egy formatani szakdolgozaton kellene
atkiizdenie magat.

Figyelemre mélto erénye a kdnyvnek az is, hogy hangsiilyozott jelen-
toséggel targyalja az egyik valoban leglényegesebb kérdését a miifajnak :
a szbveg €s a zene kapcsolatat az oratériumban, a kettd viszonyat, egy-
masrahatasat. Valoban, a szoveg és a zene viszonyan mulik nemcsak az
egész oratorium formaja, hanem végsé mondanivaloja is.

Ezen kiviil és beliil sok minden masrol is esik sz6 ebben a kdnyvben,
de ezt mar bizzuk a szerz6re, aki 6romest mond el mindent az oratoriu-
mokrol egésziikben és részleteikben. Nemcsak éppen bemutatja &ket,
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ugy amint vannak, hanem ismerteti csaladfdjukat, sziiletési koriilmé-
nyeiket, beszél az utddokrol, és k6zben szép csdndesen elmondja sajat
€lményeit, gondolatait is. A tobbit a kedves olvasora bizza.

A kedves olvaso pedig forgassa figyelemmel ezt a kényvet, gondolkoz-
zék a benne talalhatokon, egészitse ki azokat sajat gondolataival, Aztan
tegye le, ne gondoljon semmire, csak figyeljen elfogulatlanul a zenére,
nyitott fiillel, nyitott szivvel. A hangverseny utan fogja csak észrevenni,
hogy mélyebben élte-érezte it a hallottakat: kozelebb jutott a mithéz.

Szerzdnek és olvasonak sok oromet kivan

Ferencsik Jdnos






I. FEJEZET
BEVEZETES

Oratériumok konyve: mindenekelStt a kényv targyaul szolgaloé fogal-
mat, illetve fogalomkort kell tisztaznunk.

Mint a miivészetek torténetének és dltalaban a torténetnek oly sok
esetében, eziittal is egy eredetileg konkrét és szilk korre vonatkozoé foga-
lomnak béviilését kell megvilagitanunk. Az oratérium szo jelenti azt a
helyiséget, amely vagy kolostorban, vagy templomhoz csatlakozéan az
elmélyiilt imadkozas helyszine volt. A késdbbiekben beszélni fogunk ar-
rol, miként vilt egy zenei miifaj el6adasinak helyszine maginak a mii-
fajnak elnevezésévé. Miel6tt azonban a sziiken — konkrétan — értelme-
zett oratorium-miifaj torténetérdl beszélhetnénk, tudnunk kell azt, hogy
a mai gyakorlat mast ert oratorikus miifajok alatt, mint az egyértelmi
szakmai definicio.

Ma mar nemcsak a szinpad nélkiili vallasos zenedramat, a kolt6i vagy
biblikus szovegre irt, egyhazi, mitologiai vagy torténeti targyl, szolo-
énekhangokra, korusra és zenekarra komponalt miiveket tartjuk a mi-
faj keretébe tartozonak ; ide soroljuk altalaban az egyhazi muzsikat, te-
hét a kifejezetten templomi ,hasznalatra™ szant misét, requiemet, Te
Deumot, Stabat mater-t, Magnificat-ot, zsoltarokat'stb. S6t, még bovit:
hetjiik a kort: oratorikus tulajdonképpen minden olyan zenemii, amely
tobb énekhangra és zenekarra irodott és amelyet hangversenyszeriien
adnak el6.

(Mint a fogalomtagulds tipikus példajat emlithetjiik, hogy ma koltdi
¢s dramai milvek szinpad nélkiili, felolvasas jellegii, diszletek és jelmezek
nélkiili el6adasat is oratorikus produkcionak nevezziik.)

Koényviink tehat ebben a kibdvitett értelemben oratériumkalauz.
A legnagyobb és legnépszeriibb remekmiivek elemzésén keresztiil 6hajt-
Jja bemutatni magat az oratorikus miifajt. Nem tesz kiilénbséget szoro-
san vett oratorium és egyhazi zene kozott, sét, foglalkozik a magyaror-
szagi hangversenyprogramokon gyakrabban szerepld rovidebb lélegzetii
alkotasokkal, a kiilonbdz6 korokbél szarmazo6 kantatakkal is. -

*



Az oratorikus miifajok térténetét felkutatni tulajdonképpen egyenlé a
zenetorténet kezdeteinek vizsgalataval. Ha a dolgok mélyére néziink, a
muzsika kezdetén nemcsak a munkaritmusokbol és a tancmozdulatok
ritmikajabol kifejlddd zenét talaljuk, hanem mindazt a varizsigét, szelle-
mekhez vagy istenségekhez szol6 invokaciot, bilivélé mondokat is, ami
az emberiség Ostorténetében kialakult. Az énekké atvaltozod emelt hang
onkénteleniil valik emelkedett hangga. Es ezzel a dolog lényegét tekintve
mar el is érkeztiink a legprimitivebb értelemben vett egyhazi zenéhez. Az
okori Kelet kultaraiban pedig mar feltiinnek a hangszerek és a hangsze-
rekkel kisért kultikus énekek. Noha a sumér, a babiloni, az asszir, az
egyiptomi kultarak vallasos énekeinek szinte minden kiilsé koriilményét
ismerjiik, tudjuk, milyen hangszereken jatszottak, tudjuk, milyen volt a
templomi ének- és zeneegylittesek szervezete, hogyan tanitottak és ho-
gyan tanultak a templomi muzsikusok — mindezekbdl egyetlen hangnyi
muzsika sem maradt fenn. Az 6korbdl csakis a kinai és a zsid6 liturgia
tobb ezer évre visszamené hagyomanyara tamaszkodhatunk. Tudjuk
példaul, hogy a zsoltarok el6adasa a jeruzsilemi templomban hogyan
zajlott le; még az énekmesterek egyike-masikanak nevét is 6rzi a Zsolta-
rok Koényve. Mindebbél a régi zsido liturgikus zenébdl azonban csak
annyit ismeriink, amennyit néhany, Dél-Arabiaban teljes elzartsagban
&6 zsido telepiilés mint tn. kantillaciot megérzott. Es ezek sem a zsolta-
rok dallamai, nem a sok-sok hangszerrel kisért korusének maradvanyai,
hanem csak egyszerii recitativikus formulak, a beszédhez kdzelallo dal-
lamtoredékek, amelyeket a szent konyvek felolvasisanal hasznaltak.
A kinai dallamok kozt fennmaradt egyes melodiak 6siségét pedig az dsz-
szehasonlitd népzenekutatas latja bizonyitottnak, kimutatvan példaul
kinai és magyar dallamok rokonsagat, s kovetkeztetvén ebbdl egy, a
népvandorlas korat is megel6z6 id6bél szarmazé belsé-azsiai dallam-
kultarara.

Amit azonban a leirasokbol, fennmaradt targyi emlékekbél, irodalmi
és kepzomiivészeti alkotasokbol tudunk — az egyiptomi sirkamrak lele-
teitél a Biblidig, a gérog mitoszoktél a hindu templomok reliefjeiig, az
italiai mozaikoktdl az §si german hangszermaradvanyokig —, az mind
azt bizonyitja, hogy minden nép vallisos életében, templomi gyakorlata-
ban dont6 szerepe volt az emberi énekhangnak és a hangszereknek — a
muzsikanak.

Minthogy kényviink targya az europai egyhazi zene, majd oratérium
vizsgalata, azt a fejlédést kell ezek utan figyelemmel kisérniink, amit
idészamitasunk els6 évszazadaiban az egyre jobban terjedd, majd Euro-
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paban egyeduralkodova valt kereszténység hozott magaval. A keresz-
tény egyhazi muzsika liturgiai keretei és formai sok évszazados folya-
matban alakultak ki. Forrasai sokfel6l fakadnak: a zsidé liturgiabol, a
gorogség hagyomanyaibol, Egyiptombol, Sziriabol, A legerdsebb hatas
természetesen a zsido liturgiabol szarmazik, igy a késdbbi legfontosabb
liturgikus miifaj, a mise legrégibb része, a Sanctus. (Mar a legels6 papak
egyike, az 1. évszazad végén uralkodd Clemens Romanus emlitést tesz
rola.) A mise els§ szakasza, a Kyrie szovegének forrasait egyiptomi, il-
letve kereszténység eltti napkultuszokban talilta meg a kutatas. (Maga
a gorog nyelvii Kyrie eleison invokacid mar a Szibilla-kdnyvekben
szerepel.)

Nem lehet célunk e helyen az egyhazi zene torténetének még csak fel-
vazolasa sem. Elégedjiink meg annyival, hogy az els6 évszazadokban ki-
alakul a mise, a gyaszmise és a kiilonbdz6 himnuszok rendszere. Igy pél-
daul az On. ordinarium missae, amely magaban foglalja a mise hat allan-
do részét, szemben az iinneprél iinnepre valtozo szakaszokkal, a propri-
um missae-vel. A késo kozépkorban lehetiink tanii néhany himnusz ki-
alakulasanak, igy a Stabat maternek. (A Te Deum azonban mar sokkal
korabban megsziiletik : a sokaig fenntartott véleménnyel szemben nem
Szent Ambrus és Szent Agoston miive ez a himnusz, hanem a Décidban
€l6 Nicetas alkotasa a IV-V. szazad forduldjan.)

Minthogy oratorikus miifajok alatt az énekhangra és zenekarra vagy
legalabbis hangszerekre komponalt darabokat értjiik, 4t kell ugornunk a
gregorian koralis t6bb mint ezeréves torténetét is, megelégedve azzal,
hogy ebben az egyszolami dallamkulturaban bontakozik ki elészor tel-
Jjes szépségében az, amit eurdpai melodianak nevezhetiink (megjegyezve,
hogy a gregorian gy6kerei is id6ben és térben messze keletre és nyugatra
nyulnak vissza). S6t, nem foglalkozhatunk azzal a csodalatos korszak-
kal sem, amit a vokalpolifonia nagy szazadainak neveziink, az eurdpai
tobbszolamusag kialakulasatol a németalfoldi mestereken at Palestrina-
ig és Lassusig. Az el6zmények megértésének szempontjabdl szamunkra
az fontos, hogy ezekben a szazadokban formalodik ki az egyhazi muzsi-
ka kiilonboz6 valfajainak hagyomanya. A teljes ordinarium elsé meg-
komponalt példajat egy XIV. szdzadi ismeretlen szerzé miive képviseli,
amelynek kéziratat az észak-franciaorszagi Tournai-ban talaltik meg.
Még ma is vitatott kérdés, hogy a nagy vokalis miivek szélamait kiséret
nélkiili, un. a cappella énekkarok adtak-e el vagy pedig hangszerekkel
segitették az egyes szolamokat. A tudomany jelenlegi 4llaspontja szerint
aligha vitathato a hangszeres kozremiikodés, kérdéses csupan annyi,
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hogy milyen mértékben szerepeltek, s amennyiben volt hangszer, a szo-
lamot csak az jatszotta-e, vagy pedig az instrumentum egyiitt haladt az
énekszolammal. igy tulajdonképpen akar a tournai-i mise, akér a sokaig
elso teljes misének hitt Rheimsi koronazoé mise — Guillaume de Machaut
miive — a fentebbi értelemben oratorikus miinek nevezhetd.

GUILLAUME DE MACHAUT

RHEIMSI KORONAZO MISE
négyszolami énekkarra és hangszerekre

Mint emlitettiik, a zenetdrténetirasban sokaig volt hiedelem, hogy ez az
1364-bél szirmazo mise az ordinarium missae elsd teljes megkompona-
lasa, Azota a kutatas kideritette, hogy tobb mas hasonloé mii megel6zi.

A szerzd (sziil. 1300 korill Machaut-ban, meghalt 1367-ben Rheims-
ben) a XIV. szizad egyik legérdekesebb alakja. Kanonok, lirai versek és
eposzok koltéje, kiralyi udvarokban otthonos diplomata és a kozépkor
egyik legjelent&sebb zeneszerzdje egy személyben. Zenéje érdekes kettds-
séget mutat: egyhazi miivei — igy a mise is — régi, akkor mar talhaladott-
nak tekinthetd stilusban késziiltek, mig vildgi targya dalai hallatlanul
moderneknek szamitottak a maguk idején.

A koronazo6 mise V. Karoly francia kiraly korondzisira késziilt és a
rheimsi katedralisban adtak elS. A t6bbi XIV. szazadi miithoz képest
napjainkban viszonylag gyakran keriil eldadasra. Tobb izben hangle-
mezfelvételre is keriilt, é&s ma mar egyaltalan nem 4llja meg helyét az els6
hanglemezkiadas kiseéréfiizetének megallapitisa (a 30-as évekbél):
»e - .€ misét csak néhany szakértd ismeri és mindeddig nincsen nyomta-
tott partitira-kiadasa.”

A mi rendkiviili nehézségeket timaszt nemcsak az eladokkal, de a
hallgatokkal szemben is. Mint altalaban a kézépkori zene egyhazi alko-
tasai, a parizsi Notre-Dame koriil csoportosulo iskola mestereinek mii-
vei, ez a mise is tokéletesen kiilonbozik mindattol, amit expresszivitis-
nak nevezhetiink. Megszoktuk, hogy egy-egy énekes mii — legyen az egy-
hazi vagy vilagi darab — szovege koltdi képekre ihleti a zeneszerz6t. Ma-
chaut miséjében nincs koltdi és érzelmi kifejezés vagy epizdd ; minden ki-
zarolag zenei fogantatasi, vagy még inkabb a zenei konstrukcio szaba-
lyai dllnak mindenek folott.
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Mindezzel azonban Machaut — és az egész gotikus zene — a gotikus
székesegyhazak monumentalis egyszeriiségét éri el. S ez nem egyszerii
szovirag. Ez a muzsika, kérlelhetetlen logikajaval, a szerkezet erejével és
a dallamok iveltségével, valoban a térbol az idGbe transzformalt épité-
szet. A kdzépkor muzsikusai és épitészei ugyanis egyazon elképzelések-
nek engedelmeskedtek. Az az akarat, amely az épitészt arra kényszeriti,
hogy a magasba emelked6 domok falazatat egyre inkabb konnyiivé te-
gye, hogy végiill a toronycsiucsok osszefonddasaban megsziinjenek,
ahogy ezt a kdnnyitést az epitészeti elemek egymast valtasaval éri el,
ugyanez az akarat a zenében létrehozza azt az attort munkat, amelyet
milszoval hoguetus-nak neveziink. A szélamok hangonként vagy hang-
csoportonként valtjak egymast, szabalyosan, az egyik szolam hangja
mindig a masik sziinete folé keriil. Es amint a katedralisokban meg-
ismétlédnek a térkozok, ritmikus egységben alkalmazva az oszlopokat,
tamoszlopokat és kettds iveket, ugyanigy a gotikus zenész az an. izorit-
mikus szerkesztést alkalmazza. Ez a konstrukcié minden szélamban
ugyanazokat a ritmusképleteket ismételteti. A kiilonbdzo szolamok kii-
16nbézé ritmusképleteinek Gsszecsengése adja a szerkezetet. Amint a go-
tikus épitészet, ugyanugy a gotikus zene is nem annyira tetszeni vagy lel-
kesiteni akar, mint inkabb kielégiteni a rejtett aranyossagi térvényszerdi-
ségeket, a szamok - esetleg misztikusan értelmezett — Osszefiiggéseit.

A mii el6adasa a négyszélami énekkaron kiviil hangszereket is igé-
nyel. A mindenkori zenei vezetonek tetszésére van bizva, hogy milyen
hangszereket hasznal és mikor melyik szolamot adja 4t a korus helyett a
hangszereknek. (Altalaban rézfuvokat szoktak alkalmazni.) A mise
egyébként — mint emlitettiik — feldleli a teljes ordinariumot, hozzikap-
csolva az istentisztelet ziré mondatat, melyt6l az nevet is nyerte, az ,[te
missa est"-et.

Barmilyen is azonban a hangszerelosztas, ezt a zenét sok szinarnyala-
ti és differencialt el6adoi stilusban megszélaltatni nem lehet, hacsak
nem akarjuk ki6lni a miib6l azt, ami a nagysiag benne. Ez a muzsika
megkoveteli a merev és egyforma hangzast.

*

Ezek az elsé teljes misekompoziciok korondzzak meg azt a fejlédést,
amely koriilbeliil a X. szazadban indult meg. Az ordinarium és a propri-
um egyes részeit mar nem egyszolamuian, nem gregorian dallamokra
€nekelték, hanem tobb szolamban dolgoztak fel. Ezeknek a tobbszola-
mu tételeknek tartooszlopa még évszizadokon keresztiil a gregorian
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maradt : egy-egy szlamban - rendszerint a tenorban (innen az elnevezés
is: tenere = tartani) — hosszan kitartott hangjegyértékekben egy gregori-
an dallam vagy annak téredéke jelent meg, és efolott szolalt meg a sza-
badon komponalt tobbi szélam. Ez a modszer tobb évszazadon at alapja
volt az egyhazi muzsikanak. A tovabbi fejlédés soran, féleg a killonbodzo
németalféldi iskoldk zeneszerz6inél, a gregorian helyét vilagi dallamok
is elfoglalhattak. Magukat a miséket is ezekrdl az egyhazi vagy vilagi
dallamokrdl nevezték el: ,,Missa Assumpta est Maria”, ,,Missa Caput”
vagy ,L'’homme armé”. (Ez utébbi katonadalra a németalfoldi mesterek
koziil ugyszolvan mindenki irt misét.) Az ordinarium-kompoziciok épp
ezaltal valtak egységessé: mind a hat tétel ugyanarra a dallamra épiilt.

Az ordinarium tobbszélami megzenésitésének kisérleteivel, majd
rendszerbe foglalasaval egyidejlileg természetesen a proprium — tehat a
valtozb részek — szOvegeit is ugyanezzel a modszerrel, ugyanilyen fejlo-
dési elvek szerint foglaltak zenébe a komponistak. Es ugyanez vonatko-
zik a nagy himnuszokra.

A tobb évszazados fejlédés a XVI. szazadban Palestrina és Lassus
miikodésével éri el tetGpontjat. Az 6 bonyolult, mesteri ellenpontmiivé-
szetlik lassan-lassan 4tadja helyét a tobbkorusos stilusnak. Olasz meste-
rek, féleg a velencei Szent Mark székesegyhaz karnagyai fedezik fel,

.hogy a bazilikak t6bb karzatan is helyezhetnek el egy-egy egyiittest.
Amikor aztin ezeknek az egyiitteseknek egyike-masika csak hangsze-
rekbdl allt 6ssze — megszilletett a zenekar. Ettl kezdve a mise és egyéb
egyhdzi kompoziciok utja egyenesen vezet el az énekkarra és zenekarra,
majd szélistakra, kérusra és zenekarra irt darabokig. Es ettSl kezdve az
egyhazi muzsika alkotdsai csakis szovegiikben kiilonb6znek az ugyan-
ezen idd tajban kialakulo vilagi miifajoktol, f6leg az operatol. Noha a
szentzene teriiletén igen sokdig tartja magat a szigorubb stilus, igen so-
kaig érvényesek kisebb-nagyobb lazitisokkal Palestrina koranak torvé-
nyei - a legf6bb vonasokban az egyhazi és vilagi miifajok hasonulasa vi-
tathatatlan tény.

Egy miifaj kiilén Gtjaval kell még foglalkoznunk : a passioéval. Mar az
elsé keresztény évszazadokban — koriilbeliil a IV, szazad ota — Krisztus
kinszenvedése tdri€netének eléadasa 6nalld egységet alkot az egyhézi ze-
ne torténetében. Mind a négy evangélium elbeszélését megszolaltattik a
templomokban, a nagyhét kiilonb6z6 napjaira szétosztva. Nem véletle-
niil hasznaltuk az elébb az ,.el6adas” szot. Mar a XII. szazad 6ta talal-
kozhatunk ugyanis olyan tendenciaval, amely a passiotorténetet drama-
tizalja. Addig egy pap, a diakonus énekelte az evangéliumi széveget, az
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emlitett id6szaktol kezdve mas-mas személy szolaltatta meg az Evange-
lista-szovegeket, Krisztus szavait és a mellékszereplSket. Zeneileg azon-
ban évszazadokon keresztiil a gregoriin volt az egyediili megjelenési for-
ma. Ezért nevezik ezt a tipust kordl-passionak. (Lényegében nem jelent
kiilonbséget zeneileg afejlédés egy késébbi 1épeséfoka sem, amikor a to-
megek szavait, az Ugynevezett rurbdkat kérus adta el6, de ugyancsak
gregorian recitalassal.) Mar a koril-passié ,,dramatizalt™ valtozatiaban
is megtalaljuk a hagyomanyos hangfajmegoszlast, melyet az Gsszes ké-
sGbbi passio is megtartott: az Evangelistat tenor, Krisztust basszus re-
giszterben énekelték.

A tdbbszélamisag, a vokalpolifénia viragkoraban alakul ki az 4j ti-
pus: a motetta-passié. Ebben minden szoveget tobbszélami, ellenpontos
vagy akkordikus szerkezetii korustételre biz a szerzdé. A két tipus a ké-
sGbbiekben bizonyos mértékben kdlcsonhatasban all egymassal. Schiitz-
nél példiul az Evangelista-szovegek korilis recitdlasban szélalnak meg,
mig az egyes szereplok és a tomegek szavai tdbbszolamu feldolgozast
kapnak.

Az utolso allomas mar az oratorium szellemében alakul ki, és ettdl
mar csak egy lépés vezet a passié-oratdriumhoz, amely a XVIII. szazad-
ban, a protestans német kornyezetben kristalyosodik ki. A passio-orato-
rium mar egyaltalan nem, vagy alig-alig tamaszkodik az evangéliumi
szovegre: a korusok, ariak és recitativok szovegét koltok irjak meg. (Az
evangélista textusa természetesen tovabbra is a Bibliabol valo.) A nép-
ének, a protestans koral is bekeriil a passio zenei anyagaba, s ez is rend-
szerint az alkalomhoz ill6 ) koltéi szoveggel. Az ezeréves hagyomanyt
ezekben a miivekben mar csak az Evangelista tenor hangja és Krisztus
mélyfekvésii (bariton vagy basszus) szélama képviseli.

Es ezek utan térjiink at a konkrétan értelmezett oratérium keletkezésé-
esetében talalkozunk hasonloval -, hogy pontosan megadhatjuk egy
miifaj sziiletésének helyét és idejét.

A helyszin: Réma, az idépont: 1551. Egy Firenzébél szarmazo pap,
Filippo Neri Romaban gyiilekezetet (kongregaciot) alapit, melynek célja
a vallasos érzés emelése és az erkolesok megjavitasa. A tarsasagnak bar-
ki tagja lehetett, semmiféle fogadalom nem kototte azokat, akik a kong-
regacioba beléptek. Ebben az idében szamtalan hasonlo jellegii vilagi
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tarsulas alakult, céljuk.tulajdonképpen azonos volt az ellenreformacio
legfobb feladataval: az Egyhaz tekintélyének megerdsitésével.

A kongregicio elészor Filippo Neri hazaban, majd késébb a San Gi-
rolamo della Carita templom oratériumaban gyiilekezett. Képet kapha-
tunk egy-egy Osszejovetel lezajlasarol, ha felidézziik Giovanni Fortit, aki
1678-ban megirta Filippo Neri, az akkor mar szentté avatott egyhazi fér-
fiu életrajzat (Fiilopot mar életében szentként tisztelték, és Forti is igy
emlegeti): ,,El6szor egy vallasos kényvbol olvastak fel, majd a Szent feél-
beszakitotta a felolvasast, kommentalta, magyarazta az elhangzottakat,
esetleg kikérte a jelenlevék egyikének véleményét. fgy szamos valldsos
problémat vilagitottak meg kérdés-felelet formajaban az dsszejovetel so-
ran. Az is el6fordult, hogy a Szent felszolitasara valaki mas lépett az
emelvényre, hogy egy szent életérdl beszéljen. Altalaban harman kaptak
szOt és egyik sem beszélt feloranal tovabb. Az Gsszejovetel vegeén egyhazi
énekeket énekeltek. fgy tértént ez minden hétkdznapon. igy vette kezde-
tét az oratorium.”

Valamennyi korabeli beszamolo alahtizza a zene szerepét a kongrega-
cio dsszejovetelein. A késébbiekben az Gsszejovetelek legnagyobb vonz-
erejévé éppen a zenés ahitat, az eléadott zeneszamok valtak.

Neri kongregacioja csakhamar megkapta a ,,Congregazione dell’Ora-
torio” nevet; ez az elnevezés még semmiképpen sem a zenés miifajra
utal: vagy a helysziniil szolgal6é oratorium nevébél szarmazik, vagy az
ima olasz kifejezésébdl, az orazione szo6bol. A vallasos gyakorlatoknak,
ima-osszejoveteleknek oly nagy lett a népszeriisége Romdiban, hogy
1574-ben kiilén oratoriumot épitettek szamukra a San Giovanni dei
Fiorentini templom mellett (a koltségeket Fiilop honfitarsai, a Roma-
ban 18 firenzeiek fedezték), és egy évvel késébb a kongregacié megkap-
ta a Santa Maria in Vallicella templomot, illetve annak lebontasa utin a
ma is allo, barokk stilusi Chiesa Nuovat. Még ugyanebben az évben,
1575-ben XIII. Gergely papa jovahagyta a kongregacio statutumait. Az
¢életében is — mint mar mondtuk — szentként tisztelt Filippo Neri még
hisz évig, 1595-ben bekodvetkezett halalaig allt a Congregazione dell’O-
ratorio €lén.

Sok a hasonlésag a Neri inditotta mozgalom és a korai ferencesek
miikddése kdzt. Mind a két szent a néphez szol6 prédikacio és tanitas hi-
ve volt, ennek utjan akarta eljuttatni az erk6lesos, vallasos és szeretettel-
jes életmodhoz a hivoket. Mindketten feladatul tiizték ki a betegapolast,
az alamizsnagyiijtést és a gyermekek nevelését, mindketten hirdették a
vilagi igényekrél valo lemondast. Am amig Assisi szentje a kzépkor, a
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XIII. szazad haladonak mondhato, népi vallasos mozgalmainak legna-
gyobb hatasu képviseldjeként lépett fel, Neri Szent Fiilop a X V1. szdzad-
ban mér meglehetdsen elhalvanyodott, tartalmat és erejét elvesztett val-
lasos érzést akarta feléleszteni. Miikodése éppugy az ellenreformacio ti-
pikus jelensége, mint a jezsuitizmus.

Noha az emlitett modon helyileg és id6ben pontosan kériil tudjuk ha-
tarolni az oratorium keletkezését, természetes, hogy mint minden 1j mii-
faj, ez is szamos régi, 6si hagyomanyt egyesit magaban.

Mik is ezek a hagyomanyok? Az egyik szemlélet mindent ide sorol a
mult zenei anyagabdl, aminek szbvege egyhazi-vallasi targy, és ami
— ha barmily csekély mértékben is — dialogizalt, azaz az egyes szovegreé-
szeket parbeszéd formajaban kiilonboz6 szereplOk szajaba adja. Tehat
ide tartoznak a liturgikus dramak, a kozépkori misztériumjatékok, a
béjti énekesjatékok és bizonyos zarandokénekek. Ide sorolhatnank te-
hat mindazokat a miifajokat, amelyek kiilonb6z0 korokban és kiilonbo-
z6 célzattal, kiilonbozé orszagokban és kiilonbdzé nyelvteriileteken ke-
letkeztek, amelyeket az irodalomtorténész szigorian elvalaszt egymas-
tol, de a zene torténetének kutatoja kozos nevezdre hoz. Nincs értelme,
hogy ezeket a formakat és miifajokat egyenként szemiigyre vegyiik, hi-
szen mire az oratorium miifaji koncepcidja kikristalyosodik, a kiilonbo-
z6 elemek 10j alapanyagga 6tvozOdnek ossze. Olyan tipus alakul ki,
amely éppen 1jszeriisége miatt mar elfedi el6ttiink a régmultba vissza-
nyulé gyokereket.

Egy masik szemléletmod szigortian kettévalasztja az oratorium kezde-
ti korszakanak két agat. Az Gigynevezett oratorio latino latin szovegre ké-
sziilt, textusa proza, kapcsolata van a liturgiaval és rendszerint a templo-
mi szertartas keretében szolal meg. A masik ag, az oratorio volgare olasz
- illetve mas nemzeti — nyelvii szoveget hasznal, textusa versbe szedett
ko6ltéi munka, semmi kéze a szertartashoz, és otthona nem a templom,
hanem az imaterem, majd a koncertpodium. Ez a megkiilonboztetés és
kettévalasztas azonban kiilsé jegyekre épit: szovegre, célzatra, a meg-
szélalas helyére. Ugyanakkor mindkét tipus k6z0s magukban a miifaji
Jellegzetességek ben, rendszerint témajaban is és abban, hogy zenéje til-
nyomorészt népi gyokerekbdl taplalkozik, ezt a zenei anyagot vonja be a
miizenei feldolgozas formai kereteibe.

A legfontosabb zenei anyag, amely az oratorium e korai tipusaiban
megjelenik, mint mar emlitettiik, népi eredetii. Az ugynevezett lauddk-
rol, Italia vallasos népdalairdl van sz6. A lauda a kézépkor nagy népi
vallisos mozgalmainak idején keletkezett, a XII-XIII. szazadban. Szii-
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I8hazija Umbria, és eredete szorosan dsszefiigg a ferences rend fellépé-
sével és a flagellins mozgalmakkal. Jellegzetesen lirikus miifaj és leg-
tobbszor strofikus szerkezetii. Altaliban egyiitt sziiletett szoveg és zene,
de el6fordult az is, hogy kedvelt és népszerii népdalokra alkalmaztak uj,
vallasos textust. (fgy péld4ul a legnépszeriibb olasz méjus-dalok egyiké-
re tobb egyhazi szoveg is késziilt, tobbek kozott Savonarolatol is.) Az
oratorium torténetének szempontjabol a laudaknak az a tipusa kapott
~dontd szerepet, amelynek szovege dialogizalt. Ezekben a dalokban az
egyik strofa az egyik szerepl6é, a kovetkez6 a masiké, igy példaul parbe-
szédet folytat a halal és a biinos lélek, a hivé és az Uristen, az angyal és
Szfiz Maria, hogy csak néhanyat emlitsiink az ismertebb temak koziil.
Ezekben a dialogizalt laudakban azonban csak a szoveg parbeszéd, a
strofak dallama valtozatlan. A szigoran vett parbeszédeken kiviil van e
lauddk kozott olyan is, amelyben az egymasnak valaszolgato strofakat
»személytelen™ elbeszél6-kommentald részek szakitjak meg.

Tulajdonképpen a fejlédes kiilonbozé fokozatait at is ugorhatjuk, hi-
szen innen mar csak egy lépést kellett tenni ahhoz, hogy a dialogizalt
lauda egy-egy strofajat a korus kiilonb6z6 csoportjai vegyék at — noha
ez a Jépés” tobb évszazadig tartott. Mire Filippo Neri korszakihoz
elérkeziink, mind a latin, mind a vulgaris oratérium lényegében erre a
dialogus-formara épiil.

A dialogizalt lauda mellett egy masik miifaj is nagy szerepet jatszik az
oratorium kialakuldsaban: az Ggynevezett sacra rappresentazione. A f6-
leg Firenzében otthonos miifaj tulajdonképpen szinmii, misztériumja-
ték, amelyben azonban igen sok zenei betét is helyet kapott: hangszeres
kozjatékok, sz016- vagy korusének. Az oratériumhoz csak annyiban van
koze, hogy ebben a firenzei miifajban is szokas volt, hogy egyes szemé-
lyek, szentek, az Isten vagy az angyalok szavait korusok szolaltattak
meg. i
Mar a korai oratérium is ismeri az Elbeszél6 alakjat; hol Evangelista-
nak, hol Historicus-nak, hol pedig Test6-nak nevezik. Ez utobbi elneve-

zes utal a fogalom eredetére: testo = textus, tehat az a bibliai szoveg ér-
tend6 rajta, azok a strofdk vagy prozai mondatok, amelyek osszekotik
az egyes megjelenitett szerepl6k dialogusait. Kezdetben éppugy a korus
enekelte a testo-szOvegeket is, mint a parbeszédben részt vevo szeméelye-
két. S6t, a tobbszolami megzenésités igen sokdig fennmaradt, mind
olasz, mind német teriileten. (Utalhatunk el6re is: korunkban nem is egy
eset van, hogy egy-egy zeneszerzd szandékos archaizaldssal ehhez a ha-
gyomanyhoz nyl vissza, igy példaul Stravinsky az Ozénviz cimii miivé-
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ben, a magyar Petrovics Emil pedig Jonas konyve cimil oratériumaban
az Isten szolamat két szolistara bizza.)

A filippinus korszakban — tehat a XVI. szizad masodik felében — a
laudak helyét lassanként 6nalld zeneszerz6i munkak foglaljak el, és
megjelennek az els6é oratérium-dialogus kompoziciok : Animuccia, Ane-
rio és masok alkotasai. A mai értelemben vett oratorium kialakulasahoz
azonban még egy nagy lépésre volt sziikség: arra, hogy a szélista kival-
jék a korusbol, és megjelenjék az oratérium vilagaban is az egyén.

Ennek a legfontosabb lépésnek megtételéhez az oratorium a nagyja-
bol vele egyidGs testvérmiifajtol, az operatol kapott segitséget. A firenzei
Camerata szerepe tilsagosan ismert, semhogy itt elismételjiik. Csupan a
lényegre szoritkozunk : a korai firenzei operdk ,.talalmanya™ a monodi-
kus stilus, azaz a_kifejez6, a szoveget hangsilyozo, egy énekhangra bi-
zott és szerény kisérettel ellatott dallam. Emilio de” Cavalieri az els6 ze-
neszerzd, aki az oratérium miifajaba is bevezeti a monddiat és ezzel be-
bizonyitja, hogy az uj, deklamalo stilus nemcsak a vilagi zenében, ha-
nem az egyhdaziban is alkalmazhato, hogy éppugy képes vallasos érzel-
meket, dhitatot és jamborsagot kifejezni, mint vilagi érzelmeket és szen-
vedélyeket. 1660-ban, a Vallicella-oratériumban bemutatasra kerdlt mi-
ve, az els6 tulajdonképpeni oratérium, a Rappresentazione di anima e di
corpo egyesiti az oratoriumdialogus kartechnikajat és a firenzei monodi-
at, Ez az elsé mil, amelyben a dialogus valoban dialogussa valik, hiszen
csakis a recitativikus-monodikus kifejezési mod tette lehetévé, hogy a
szerepl személyeket egy-egy énekes szolaltassa meg.

Idézziink fel egy késébbi, 1639-bél szirmazo beszamolot a francia
Maugars tollabol. A francia utazé a romai San Marcello templomban volt
jelen egy oratorio latino eldadasan: ,,Ez a csodalatramélté és magaval-
ragadé zene csakis a bojti id6 pénteki napjain hangzik fel, délutan 3 és 6
ora kozott. A templom maga nem olyan nagy, mint a parizsi Saint-
Chapelle: a koérus-emporium meglehetdsen tdgas, és ugyanitt talal-
hato egy igen lagy hangl orgona is. A templom két oldalin egy-egy
emelvény lathato az egészen kit{ind hangszerjatékosok szamara. Az éne-
kesek egy motetta-modra komponalt zsoltarral kezdtek, amire az sszes
hangszer pompas szimféniaja valaszolt. Ezutin az énekesek az Otesta-
mentum egyik torténetét adtak eld, vallasos szinjaték modjara. Minden
énekes a torténet egy-egy szerepl6jét személyesitette meg, és minden
egyes szot nyomatékkal hangsulyozott. Ezutan a leghiresebb prédikato-
rok egyike mondott beszédet, ennek befejezése utan az aznapra rendelt
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evangéliumi részt adta el6 a zeneegyiittes. Az énekesek nagyszeriien szo-
laltattak meg a kiilonb6z6 személyeket, akiket az Evangelista emlitett.”

A két oratoriumtipus koziil a nemzeti nyelvii, vulgéris oratérium bi-
zonyult életképesebbnek. A latin oratoriumnak kdszénhet6 ugyan a mi-
faj els6 nagy kiviragzasa Carissimi miiveiben, &m ez az 4g csakhamar el-
tiinik — egyes helyeken, igy Bécsben meglepéen sokdig van életben —, és
beleolvad az immar egységessé valt miifajba.

Romdban, majd csakhamar a tébbi olasz viarosban hatalmas népsze-
riiségre tesz szert az oratérium. Eleinte a szovegkdnyvek témakére a
Bibliara, mindenekelStt az Otestamentumra korlatozodik, de mar a
XVII. szazad kbzepe tajan tanii lehetiink annak, hogy egyre inkabb el6-
térbe keriilnek a szentek életébdl vett témak. Ez a témavaltozas igen
nagy mértékben kozelitette az oratériumot az operahoz, hiszen ezekben
a miivekben sokkal tobb lehetdség adodott szines, izgalmas és érdekes
epizodokra, mint a bibliai histéridkban. Hiszen majdnem minden szent
élettorténete két részbdl all: a megtérés eldtti és megtérés utani szakasz-
bél. fgy a miivek elsé részében akar szerelmi torténetek is helyet foglal-
hattak, vagy orgiasztikus lakomak, vadaszat, tanc, esetleg — ha a szent
katona volt — csataképek, indulok. Es micsoda lehetSséget nytijtott ma-
ga a megtérés: a csodak, az isteni szozat! A XVII, szazadi oratérium igy
lassanként elvilagiasodik ; s most mar tulajdonképpen csak a szinpadnél-
kiiliség-szinpadi eléadas ellentéte kiilonbozteti meg az operatol.

Ez az idGszak azonban mar a barokk nagy kiviragzasanak idejére
esik, amikor az oratorium elsé nagy mesterei megirtak azokat az alkota-
sokat, melyek ma is integrans részei a hangversenyéletnek.
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1. FEJEZET
AZ ORATORIUM ELSO MESTEREI

Az elsé tapogatodzo kisérletek, majd Cavalieri nagy reformja utan az
oratorium elsd klasszikus remekeit Giacomo Carissiminek (1604-1674)
koszonhetjiik. Hatasat és jelentdségét mar koraban is felismerték, féleg
amikor 1650-ben Athanasius Kircher, a XVII. szazad rendkiviili jelent6-
ségii polihisztora ,,Musurgia universalis” cimii m{ivében Carissimi Jeph-
tajat mint az oratorium mintapéldajat elemezte. Tizen6t nagy latin nyel-
vil oratoriumot hagyott hatra, de hatasa nemcsak miiveiben, hanem
kozvetlen tanitvanyaiban: Alessandro Scarlattiban, Marco Antonio
Cestiben, Marc-Antoine Charpentier-ben, Johann Caspar Kerll-ben is
tovabb élt.

Szerepe az oratorium teriiletén nagyon hasonlit ahhoz a funkciohoz,
amelyet joval id6sebb kortarsa, Monteverdi az opera teriiletén betdltott.
Mindketten célul tlizték ki, hogy az opera, illetve az oratérium kezdeti,
kissé mereven szabélyokhoz kotétt és szaraz kifejezéeszkoztarat gazda-
gitsak, ujabb és régebbi stilaris elemekkel szinesebbé tegyék, és ezzel él6-
vé s valoban zeneivé alakitsak at. Mig Monteverdi merte a régebbi mad-
rigalstilus elemeit és az ellenpontos szerkesztést visszaallitani jogaiba
— az opera reformer kezdeményez6i mindkett6t elvetették —, addig Ca-
rissimi nem alkalmazza egyiket sem. Az 6 zenéjében az életteljességet
egyrészt a hajlékony dallamalkotas, masrészt a fesziilt ritmika lendit6-
ereje adja.

Carissimi oratériumai latin szovegiiek. Ismeretlen szdvegkéltéje eré-
sen ragaszkodik a bibliai textushoz, azt foglalja versbe és legfeljebb a
megfeleld helyeken egy-egy betétstrofa erejéig boviti. Témai szinte kivé-
tel nélkil az Otestamentumbodl valok : Jonas, Jephta, Belsazar, Job tor-
ténetét dolgozza fel, zenébe foglalja Abraham és Izsak aldozasi historia-
jat, Daniel proféta torténetét, a vizozont, Salamon itéletét. Az evangé-
liumokbal, illetve Janos Jelenéseibdl alig néhany epizédot zenésitett
meg. A szovegkolté maga is hozzajarult a zene izgalmassa, fesziiltté téte-
I€hez, amikor verseiben eldszeretettel alkalmazta a liiktetd, daktilikus és
anapesztikus ritmusokat. Monteverdi, amikor az altala el6szér hasznalt
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un. stile concitato*-rol irt, ezeket a ritmusokat jelolte meg a mozgalmas
jelenetekhez leginkabb ill6knek.

A Carissimi-oratoriumok tébbek kozott abban is mutatjak a filippi-
nus oratoérium-dialégushoz valé kapcsolodasukat, hogy fészerepléjiik a
korus. A legegyszeriibb, rendszerint akkordtombokben mozgé felrakas-
ban a ritmus ereje potolja az ellenpontot, s amellett ez a szerkesztésmod
rendkiviil alkalmas arra, hogy a szoveg értheten domborodjék ki.
A korustételek harmoniavilaga is a legegyszeriibb, egy-egy tétel alig-alig
tér el az alaphangnemtdl. Id6nként ugyan felbukkannak a régi egyhazi
hangnemek is, de inkabb az akkor modernnek szamito, s6t, meg éppen
hogy csak kialakuloban levé dur-moll rendszer legkdzelebbi rokonsag-
ban allo harmonidit hasznalja a szerz6. Szinte hihetetlen, hogy ez a tech-
nika meégis alkalmas a legvaltozatosabb hangulatfestésre, olyannyira,
hogy egy-egy Carissimi-kartétel egyenes parhuzamba allithatd Handel
nagy oratoriumkorusaival, és fesziiltségben nem marad el mogottiik.

Masfajta kifejezés hordozéi Carissiminél a szolorészek. A fajdalom,
az Orom, a szenvedés és 4ltalaban az egyéni érzelmek megjelenitését val-
laljak magukra a szolistak, mégpedig mind a recitativokban, mind azok-
ban a zartabb jellegii szamokban, melyekben a kés6bbi ariatipus eléfu-
tarjait lathatjuk. Nem véletleniil nevezték sajat koraban Carissimit ,,a
muzsika rétoranak™; gondosan kidolgozta az érzelmek megjelenitéset,
akar a hangfest6 részeket, akar a szoveg érzelmi tartalmat alahuzo zenei
eszkozoket vizsgaljuk. Nem ismeri a sziirke, monoton recitativot: ahol
csak teheti, egy-egy akkorddal vagy a dallam merészebb lépéseivel hiizza
ala a szovegtartalmat. Emellett recitativoi annyira dallamosan fogalma-
zottak, hogy mar-mar elmosédik a kiilonbség az énekbeszeéd és az aria
kozott. Az ariak gyakran alkalmazzak a strofikus szerkesztést és a dal-
szerii fogalmazist. Nemegyszer fordul el6, hogy ezekben a részekben bi-
zonyos népi elemek is felbukkannak, mint példaul a velencei barcarola
vagy a siciliano dallamtipusa.

Egy teriileten marad el messze Monteverdi mogétt Carissimi stilusa:
tgyszolvan teljesen jelentéktelen oratoriumainak zenekari része. Onallo
szam csak egy-két miive el6tt taldlhato, rovid bevezet6 formajaban, és a
miivek kiséretét rendszerint csak az orgona és néhany vonos latta el.
Csak sejthetjiik a kor altalanos eladéi gyakorlatabol, hogy a korustéte-
lek szolamait hangszerek is alatamasztottak.

* Lasd Monteverdi Tankréd-janak ismertetésénél.
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Osszefoglaléan elmondhatjuk, hogy Giacomo Carissimi az uj miifaj
elsé nagy jelentGségii mestere volt, aki dsszegezte az elézményeket, és
életmiivében olyan mintapéldat allitott fel, amelyet szimos utdda kove-
tett.

CARISSIMI

JEPHTA

szopran-, alt-, tenor- és basszusszolora, énekkarra, orgonara és zene-
karra

Személyek :
Jephta lanya (szoprdn) — Testo (alt) — Jephta (tenor) — Egy harcos
(basszus)
(Az eredetiben nincsenek a személyek megnevezve)

Cselekmény : A Birak Konyvének 11. fejezetében (29-38. vers) olvashat-
juk lIzrael egyik birajanak, Jephtanak és lednydnak tragikus térténetét.
Jephta hadba vezeti Izrael népét az ammonitak ellen. A hadiszerencse
nem kedvez Jephtanak. Hogy Isten kegyét megnyerje, fogadalmat tesz:
ha gy6z a harcban, hazatértekor azt, akivel haza népébdl elGszor talal-
kozik, felaldozza az Urnak. (Recitativo.) Megindul a csata, é&s most mar
Izrael népe Jephta vezérletével tonkreveri Ammon fiait. (Korustétel,
kozbevetett basszusszoloval.) Gileadba elérkezett a gy6zelem hire, és az
otthon maradt nék Jephta lanyanak vezetésével diadalénekkel fogadjak
a hazatéroket. (Strofikus szopranaria korussal.) Jephta elborzadva latja,
hogy leénya az elsé hiza népébdl, akivel talalkozik. Kétségbeesve fordul
a lednyhoz, de meg kell mondania neki a sz6rnyii hirt. (Tenoraria, koz-
bevetett szopran-recitativokkal.) A leanynak egy kérése van csak: hadd
menjen el a hegyek kozé, hogy két honapig sirassa sorsat és azt, hogy
gyermekteleniil, sziizen kell meghalnia. (Szopran arioso.) S Jephta lea-
nya baratndivel elvonul a hegyek kozé. . . (Strofikus szopranaria, mely-
nek szakaszai végén kétszolamii n6i kar echdja visszhangozza a zirosza-
vakat.) A miivet a kérus gyaszéneke fejezi be.

A mii harom kiemelkedd csticspontja a rendkiviil fesziilt és izgalmas
csatakorus, a diadalének és az egész zar6rész a szopranariatodl végig.
A csatakorusban, melyet még szinesebbé és fesziiltebbé tesz a kozbeékelt
basszussz6lé, a ritmus lenditSereje a fokozés legfébb eszkoze. Ez a tétel
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is mintapéldija a bevezetGben emlitett daktilikus ritmikanak. A diadal-
ének tobb kisebb formaegységbdl, illetve azok ismétlésébdl tevidik dsz-
sze. A korus legtobbszor ismétli a szopranszolista dallamat, csak a szam
végén jut 6nallo tematikahoz. Minden szakaszban a tancos ritmus ural-
kodik, amely ugyanakkor a diadalmi indulé funkcidjara is alkalmassa
teszi ezt a tételt. A mii zenei tetGpontja a zaroszakasz. Ez mar valosagos
aria, fajdalmas szépségére talan csak Gluck Orfeuszaban taldlunk par-
darabot. A visszhanghatas mar a madrigalirodalomban is gyakran al-
kalmazott eszkodz volt, kés6bb mind az oratériumok, mind az operak
elészeretettel hasznaljak. Carissimi érzelemabrazolo erejére pedig Jeph-
ta ariaja lehet a példa, amely éles disszonanciaival és varatlan hangkoz-
lépésekre nyilo dallamvilagaval tokéletesen abrazolja az apa fajdalmat,
emellett ez a rész képviselGje annak az atmeneti tipusnak is, amely vala-
hol a recitativo és az arioso kozott foglal helyet.

Az 1j stilus, a kés6bb barokknak nevezett 1ij szemléletmod els6é nagy
osszefoglalo mestere Claudio Monteverdi (1567-1643). O volt az, aki
minden altala miivelt miifajban Gjat tudott mondani, illetve az el6dei al-
tal bevezetett reformokat megtartva, az elméleti meggondolasokbdl fa-
kado és igy gyakran szaraz reformkisérletekbdl él6 muzsikdr tudott
varazsolni.

Minden miifajban: palyaja elején, a ,,mantuai herceg muzsikusaként”
mindenekel6tt madrigilokat irt; késébb, még Mantovaban 6 irja meg
azt az operat, az Orfeot, amely a firenzeiek els6 kisérletei utin az j mi-
fajt egyrészt vilaghodito utjara elinditja, masrészt megszabaditja a mo-
nodikus stilus doktrinér szarazsagatol; mikor pedig 1613-ban Mantovat
felcsereli Velencével, és a Velencei Koztarsasag karnagyaként a Szent
Mark székesegyhaz zenei vezetdje lesz, az egyhazi zene terén is korszak-
alkoto jelent6ségii miiveket ir.

A madrigalokban kisérletezi ki azt a rendkivill érzekeny, szeszélyes-
szertelen, s6t vad stilust, amely a szoveg minden fordulatat hajlékonyan
koveti, és éppugy tud érzelemteljesen lirai, mint szenvedélyesen rapszo-
dikus lenni. Ezt a rendkiviil patetikus stilust tulajdonképpen elédeitdl,
mindenekel6tt a zenetdrténet egyik legkiilonosebb alakjatol, Gesualdo
da Venosatol veszi at. Ezt fejleszti tovabb, amikor késdbbi éveiben ope-
raiban, illetve hangszerkiséretes madrigaljaiban kialakitja a ,.felgerjedt
stilust™, a stile concitaté-t.
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Operaiban, az Orfedban éppugy, mint a késébbi évekbdl szarmazo
Poppeaban és Ulissesben — mint emlitettiik — legfébb érdeme az, hogy a
firenzeiek deklamalé stilusanak, a szoveg hii szolgalatinak allando
figyelemben tartasaval él6 és érzékeny muzsikat ir. Ennek eszkoze a kii-
16nb626 miifajok és alkotodi modszerek egyenrangi és egyidejii alkalma-
zasa. A firenzeiekkel szemben, Monteverdi nem riad vissza a szélesen
ivelt dallamossagtol, a rendkiviil szines, sokrétii és a jellemzést segitd ze-
nekari hangzastol, a zart formaktol, valamint a szoloének és az énekkar
egyenrangl szerepeltetésétol. Miihelyében ugyanugy kialakitja a dalla-
mos énekbeszédet, mint Carissimi: lassan-lassan eltiinik a kiillonbség re-
citativo és arioso kozott.

Egyhazi miiveiben kett6s arculati mester Monteverdi. Ifjikora idején
zajlik le a nagy vita az akkori modernek és konzervativok kozott, vagy
ahogy akkor vitakban és traktadtusokban mondtak, a ,,prima prattica” (a
régi stilus) és a ,,seconda prattica™ (az 0j idealok) hivei kozott. Az egy-
hazzene kotottségei és hagyomanyos térvényei bizonyos mértékben ko-
telezték a San Marco karnagyat. [gy ezek a miivek — miséi, a Vespro és
»egyhazi madrigéljai” — mindkét stilus, mindkét ,,prattica” vonasait mu-
tatjak, esetleg tételrdl tételre valtogatva.

A stilaris jellegzetességeken tiil azonban, Monteverdi legf6bb érdeme
nemcsak az dsszefoglalas, a kor minden irdnyzatanak egy félreérthetetle-
niil és félreismerhetetleniil egyéni hangban valo 6sszedtvozése, hanem az
emberkozpontisag. Minden Monteverdi-mii: madrigal, opera, mise, le-
gyen az a tradicionalis vagy az 0j eszmék kovetdje, az Embert, a szenve-
dé s legfoként az érzé embert abrazolja. Addig soha és utana is csak rit-
kan heviilt fel, fiitddott at ennyire az emberi szenvedélyektdl muzsika.
Ez a szenvedélyesség, patosz és érzelemgazdagsig volt tulajdonképpen a
legf6bb jitas, amely Monteverdi nevéhez fiiz6dik. Ebbdl a szempontbdl
tulajdonképpen az utdna kovetkezé szazadok valamennyi nagy vokilis
komponistdja, féleg operaszerzéje Monteverdi tanitvanya és Srokose.
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MONTEVERDI

VESPRO DELLA BEATA VERGINE

2 szopran-, alt-, 2 tenor-, 2 basszusszolora, vegyeskarra (egyes tételek-
ben kettoskorusra), zenekarra és orgonara

12 tétel: ebbdl 3 szolistakra, a tobbiben a szolistak és az énekkar egy-
arant szerepet kapnak

Amikor Monteverdi 1610-ben ezt a Maria-vecsernyét megirta, még a
mantovai udvar szolgalatiaban éllott. Azonban mar ekkor mas allas,
mas miilkddési teriilet lebegett szeme elStt; ezért és csaladi iigyek miatt
utazott ebben az évben a papai udvarba, Romaba. Mintegy ,,ajanlole-
vélként” vitte magaval V. Pél papanak ajanlott két egyhazi miivét, a
Vespro-t és az ,,In illo tempore”-misét. A velencei karnagyi posztrol ek-
kor talan még nem is volt sz6. Monteverdi azonban mintha el6re gon-
dolt volna arra, hogy valamikor a San Marco kérusa élén fog allni: a
Vespro sokban koveti az akkor mar javaban kialakult velencei hagyo-
manyt.

A San Marco muzsikusai, Willaert és a két Gabrieli jottek ra arra,
hogy a székesegyhéazban levs koruskarzatok lehetdvé teszik a térben el-
vélasztott, kiilonallé énekes- €s hangszeres egyiittesek szembeallitasat.
Itt, a San Marcoban alakult ki az egyhazi zene tgynevezett koncertans
stilusa, melynek lényege éppen a szinben egymastdl kiilonboz6 egyiitte-
sek versengése, koncertaldsa. A Vespro mar alcimében is utal erre: ,,Da
concerto, composta sopra canti fermi”. A cantus firmusokra valo utalas
a hagyomany felé mutat: Monteverdi a gregorian cantus firmusokra épi-
ti fel miivét, ezek mintegy vezérfonalként, tartooszlopként szerepelnek a
mil szinte minden tételében. A koncertalas és a cantus firmus-technika
(mely egyébként az egész gotikus és reneszansz kérusmuzsika alapja) a
korustételekre vonatkozik. A néhany szolotétel viszont teljes egeszében
az 0j, monodikus stilus, s6t a stile concitato vondsait mutatja. Hogy az
Osszefoglalas teljes legyen, a Vespro-ban képviselteti magat a korabeli
olasz népi muzsika néhany eleme, fdleg ritmusa, ezenkiviil felbukkan-
nak a korszak francia zenéjének bizonyos sajatossagai is. fgy a Vespro
— akarcsak Monteverdi operai — a korszak zenei életének, kompozicios
stilusainak gy(ijtémedencéje.

A Vespro mai eldadasi gyakorlatanak két problémaja van. Az egyik
maga a realizalas. A mii szélamkonyvekben maradt fenn, amelyek tar-

26



talmazzak az énekszolamokat és a szamozott basszust, de csak utalasok-
kal szolgalnak a hangszer-osszeallitasra. Igy szamos feldolgozas keriilt
be a mai praxisba, koztiik a leggyakrabban Walter Goehr 1956-ban ki-
adott munkaja hangzik fel. (Ismertetésiink is ezt a verziot koveti, a Ma-
gyarorszagon hozzaférhetd Eterna-hanglemez is ezt rogzitette.) A masik
probléma a Magnificat kérdése. A Maria-vecsernye ugyanis a Magnifi-
cat-tal végzdédik a liturgikus rend szerint, és Monteverdi természetesen
ezt is megkomponalta (s6t, miive két valtozatat is tartalmazza a Magni-
ficatnak). A legtobb mai hangverseny-el6adidson mégis az utols6é him-
nusszal, az Ave Maris Stellaval fejezik be a miivet. Egyrészt a Magnifi-
cat, a maga tizenkét 6nallo tételével, nagymértékben meghosszabbitana
azel6adast, hiszen tulajdonképpen 6nmagaban is zart, kiilon miir6l van
sz0, masrészt éppen az Ave Maris Stella foglalja 6ssze még egyszer a mii
valamennyi jellegzetességét, és igy kitlinden alkalmas a befejez6 tétel
funkcidjanak betoltésére.

1. Domine ad adjuvandum. Fanfiarzengéses, monumentalis nyitotétel,
az egész mii alaphangulatanak bemutatisa. Zenekari anyaga révén test-
vérdarabja az Orfeo nyitanyanak.

2. Dixit Dominus. (109. zsoltar) Hatszolamu kartétel, melyben az
énekkart idénként a szélistak valtjak fel. A zenei anyag tulajdonképpen
néhany alapdallam egymas mellé sorakoztatasabol épiil fel. Dont6 sze-
rephez jut a siir{i & bonyolult ellenpont, néha egy iitemen beliil harom-
négy imitalo szolam is belép. Tehat mintapéldaja a tétel a prima pratti-
canak, &m Monteverdi itt is - szinezé elemként — felhasznalja az ajabb
eszkozoket. Idonként az énekkar szinte szavalokorusszeriien szolaltatja
meg a szdveget, kotott ritmus nélkiil, és hangfest6 részletek sem hia-
nyoznak. (Ilyen példaul az 6t6dik zsoltarvers megzenésitése, melyben a
»Megrontja az 6 haragja napjan a kiralyokat” szoveget élesen ritmizalt
korusszélamok 4brazoljak.) Mint a mii valamennyi zsoltartételét, ezt is
az un. doxoldgia, az utolso dicséret zdrja le: Gloria Patri et Filio, et Spi-
ritui Sancto stb.

3. Nigra sum. Barmily kiilonos, az Enekek Enekének ezt a félreérthe-
tetleniil n6 altal megszolaltatott részletét Monteverdi tenorszolistara
bizta. Ennek a kiilonlegességnek egyszerii technikai oka van: ebben az
idSben az egyhazi miivek ,,n6i” szélamait is férfiak, falzettistak, esetleg
kasztraltak énekelték. A tétel egyébként a monodikus stilus remeke, fii-
tétten lirikus, sét, a Surge, amica mea sornél szenvedélyessé is valik.

4. Laudate pueri Dominum. (112. zsoltar) Kettdskorus és hat szolista
vesz részt el6adasaban. Felépitésében és jellegzetességeiben testvérda-
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rabja a Dixit Dominus-nak. Ebben a tételben kiilonosen megfigyelhetd
Monteverdi zenéjének hallatlan ritmikai gazdagsaga. Szinte mondatrol
mondatra valtoznak a metrikus képletek és a ritmusformak, természete-
lembe. A tételnek talan legszebb részlete az utolsé harom iitem, amely-
ben a két tenorszolista dinamikaban és tempoban egyarant elhalo éneke
csenditi ki az addigi monumentalis zaro-doxologiat.

5. Pulchra es. A két szopranszolo kettdse, szovege ugyancsak az Ene-
kek Enekébdl valo. A lirikus szoveget Monteverdi valosagos operarész
letként komponalta meg, az énekhangok igen gyakran alkalmazzik a
kiilonb6z6 ékesitéseket és a tinczenére emlékeztetd ritmusformulakat.

6. Laetatus sum. (121. zsoltar) A mii harmadik zsoltartételét ismét hat
szolista és az énekkar szolaltatja meg. Ez a tétel is lépten-nyomon ébra-
zol6 jellegii dallamfordulatokat mutat, egybeolvasztva ezt a kifejezo sti-
lust a tétel alapvetSen ellenpontos ,,prima prattica” szerkezetével.

7. Duo Seraphim. A harmadik antifonat két tenor- és egy basszusszolo
énekli. A dics6it6 szoveg, mely magaba foglalja a Sanctus, sanctus, san-
ctus-t is, érdekes modon nem harsany, hanem inkabb lirikus jellegii. Igen
érdekes a szovegkezelés szimbolikus jellege: amig a Sanctust énekld két
szerafrol van szo, csak a két tenorista énekel. Mihelyt a szdveg elér a
Tres sunt qui testimonium dant in caelo sorhoz (,,Harman vannak, kik az
égben tanusagot tesznek™), a szolistik szama haromra emelkedik. Ez a
harom azonban a Szenthdromsag, amely egy. Ezt a szoveget: Et hi tres
unum sunt (,,Es ez a harom egy”) az énekszolamok az unum sunt szavak-
hoz érve ugyanazon a hangon, unisono szolaltatjak meg.

8. Nisi Dominus. (126. zsoltar) Tizszolamu kettés kartétel. Mintapél-
daja egyrészt a koncertald, masrészt a cantus firmus-technikanak. A két
Ot-Otszolami korus tulajdonképpen akkor kelti az igazi hatast, ha vala-
milyen médon — egyfajta ,hangversenytermi sztereofonia” segitségével
— elkiilonitve, a tér kiilonbozé pontjairol énekli szélamait. Masreszt,
mindkét korus elso basszusszolama (Goehr feldolgozasaban egy harso-
naval megerésitve) a gregorian koralist intonalja.

9. Audi caelum. Kétrészes tétel: az els6 szakaszt a két tenorszolista
énekli, a masodikat hatsz6lamu énekkar. Megint a koncertalas egyik jel-
legzetessége figyelhetd meg: az elsd tenor fraziszaro iitemeit a masodik
tenor visszhangként megismétli. (Mégpedig ugy, hogy noha a visszhang
rendszerint félszavakat énekel csak, ezek is értelmes szavak.) A szdveg
egyik zaroszava a tenger szo tobbesszamu latin megfelel§jét idézi: ma-
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ria. A masodik tenor szojatékként ezt mint Maria visszhangozza. A té-
telt zard korusszakasz tancszerii 6/8-o0s liiktetésével tiinik ki.

10. Lauda, Jerusalem. (147. zsoltar) Rendkiviil érdekes szerkezetii
kartétel: a két korus szopran-, alt- és basszusszolamai éneklik az igen
bonyolult, siirii szovési, ellenpontozott darabot, mikdzben mindkét ko-
rus tenorszélama — egyesitve — a gregorian cantus firmust szolaltatja
meg.

11. Sonata sopra Sancta Maria ora pro nobis. A Vespro legkiilono-
sebb, legizgalmasabb tétele. Tulajdonképpen zenekari kozjaték, mely-
nek alapja a Sancta Maria ora pro nobis cantus firmusa. A tétel maga lé-
nyegében variaciésorozatnak mondhatd: hol a hangszerelésben, hol a
ritmikéban, hol a dinamikaban kiilénboznek a valtozatok. Az egyesitett
énekkar majd minden valtozatban megszolaltatja a cantus firmust, mint-
egy megmutatva, hogy az egyes variaciok mire épiilnek. Ezt a tételt hall-
gatva elmondhatjuk, hogy Monteverdi a mai zenekarnak is megalapi-
toja.

12. Ave maris stella. A mii egyetlen strofikus tétele. Formailag taldn a
legmodernebb valamennyi kozott: a korus altal megszolaltatott dallam
utan ritornellek (zenekari kozjatékok) valasztjak el egymastol a kiilon-
bozd strofakat, melyeket hol a korus, hol az egyes szolistak énekelnek.
Természetesen ebben a tételben is benne foglaltatik a gregorian cantus
firmus. igy a himnusz felsorakoztatja a mii valamennyi jellegzetességét:
ellenpontot, formai 1jitast, monaddiat, cantus firmus-technikat és kon-
certaldst.

MONTEVERDI

TANKRED ES KLORINDA PARVIADALA
(Combattimento di Tancredi e Clorinda)

dramai madrigal 3 szoléénekhangra és zenekarra

Monteverdi, az 6rok kisérletezd, idés koraban is Iépten-nyomon 1j mii-
fajok kialakitdsan, 0j eszk6zok bevezetésén munkalkodott. 1624-ben ir-
Jameg ezt a kiilonds, miifajilag alig besorolhaté darabot. O maga egyik
madrigalkotetében, a Harcos és Szerelmes Madrigalok (Madrigali
Guerrieri et Amorosi) cimiiben jelenteti meg a miivet. A kotet el6szava-
ban azonban eldirja az el6adas modjat is: diszlet ne legyen, szinpad se,
de a szereplSk jelmezben énekeljenek, kifejezé mozdulatokkal kisérjék
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énekiiket, sot, az Elbeszél6 (testo) szavait is mozdulatokkal kommental-
jak. Tudunk rola, hogy a Combattimento szabalyos szinpadi el6adasban
is elhangzott; ma szinte kizarélag hangversenyszamként keriil eld-
adasra.

A darab a stile concitato mintapéldaja. Félelmes fesziiltséget araszta-
nak a melodikus fordulatok, a varatlan hangk6zék ; soha nem hallott-
tapasztalt szerephez jut a kisérd zenekar. A hangszeregyiittes ugyan csak
vondsokbdl 4ll, de Monteverdi egyrészt az izgatott, kopogo ritmikaval,
masrészt két 1j zenekari effektussal hallatlanul nagy mértékben gazda-
gitja a kifejezGerét. A két Gjitas: a tremolo és a pizzicato. Mindkett6t
Monteverdi alkalmazza els6ként a zenekarban. A tremolo kiiléndsen al-
kalmas a fesziilt, izgalmasan dramai hangulatok festésére, mig a pizzica-
to hangszine a lovak vagtatasat és a parbajban a kardok villanasat képes
érzékeltetni. Igen érdekes szerep jut a mii utolsé ilitemeinek : addig a kii-
16nbdz6 zenekari szinek és a melodia varatlan fordulatai, a feszilt tem-
po és a ritmika allottak a kifejezés szolgalataban, mig a harmoniavilag
néhany egyszerii akkordképletre szoritkozott csak. A zaroszakaszban,
Klorinda megbékélt halalanak pillanataban varatlanul merész akkord-
fiizések szolalnak meg, természetesen ezek is a dramai kifejezést szolgal-
Jjak.

A mii szovegét Monteverdi Torquato Tasso ,,Megszabaditott Jeruzsa-
lem” cimii eposzanak 12. énekébdl vette. Tasso szovegét az Elbeszél6, a
Testo mondja el; 6vé a fészerep az egész miiben. (A Testo szolamat
rendszerint tenor, néha alt énekes adja el6.) Tankréd (tenor) és Klorinda
(szopran) csak akkor szolalnak meg, amikor az eposz szovege parbesze-
diiket irja el6. igy hat aranytalanul nagyobb az Elbesz¢16 szerepe, mint a
két hosé.

A cselekmény. Tankréd, a Szentfoldon kiizd6 keresztes hadak egyik
vezére, egy éjszaka talalkozik szerelmével, a hés szaracén lannyal, Klo-
rindaval. (A zenekar néhany iitemes kozjatéka Tankréd lovanak vagta-
tasat festi.) Klorinda talpig pancélban, sisakrostélya leeresztve, s igy
Tankréd nem ismerheti fel szerelmesét. Az ismeretlen lovagot parbajra
hivja ki. Klorinda sem ismeri fel kedvesét és elfogadja a kihivast. A mi
centralis szakasza az elkeseredett parbaj dbrazoldsa mind az énekszola-
mokban, mind a zenekarban. A parbaj végén Tankréd halalra sebzi el-
lenfelét. Klorinda haldokolva azt kéri a lovagtol, hogy részesitse 6t a ke-
resztség szentségében. Mikor Tankréd leveszi ellenfelérdl a sisakot, ak-
kor dobben csak ra: kit 6lt meg. Klorinda azonban a keresztségben
megbékélve hal meg, e szavakkal: Megnyilt az ég, s én békében tdvozom.
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Négy évvel a Combattimento bemutatoja utan, 1628-ban, német muzsi-
kus latogat Velencébe, hogy a San Marco nagyhirii karnagyanal tokéle-
tesitse tudasat. Olaszorszagban Sagittarius mesternek nevezi magat, ha-
zajaban Heinrich Schiitz-nek hivjak. Nem el8szor jart ekkor Olaszor-
szagban. Mar mint fiatal ember, 1609 és 1612 koz6tt tanulmanyutat tett
Velencében, Giovanni Gabrielitdl leste el az j stilus, a San Marcoban
megsziiletett koncertalo technika titkait. Elsé miivei, az 1611-ben Velen-
cében megjelent madrigalkotet darabjai jellegzetesen olasz stilusiak.
Olaszorszagbol hazatérve, rovidesen Drezdaban talaljuk Schiitzot: a
szasz kiralyok udvari karmestere €s zeneszerzéje. Alig egy éve tolti be ezt
a tisztséget, amikor 1618-ban bekdvetkezik az az esemény, amely Schiitz
egész életére és milvészetére dontd hatassal volt: kitdr a harmincéves ha-
borti. A mérhetetlen szenvedés, amelyet ez a haboru Németorszagra zi-
ditott, Schiitznek szinte minden miivén nyomot hagyott. Tragikus, sotét
szinekben tobzodé Schiitz muzsikaja, még akkor is, amikor érvendezd
zsoltart vagy dics6itd éneket komponal. Technikailag-stilarisan nézve,
Schiitz az, aki német foldon elterjeszti az olasz mesterek modszereit és
szemléletét. Am, amig Gabrieli és Monteverdi az élet vilagos oldalat is
lattak, amig az 6 muzsikajuk - f6leg Monteverdié — az embert a maga
teljességében, vallasi érzéseivel és emberi szenvedélyeivel egyiitt abrazol-
ja, addig Schiitz miivészete ugyszolvan kizarélagosan vallasos jellegi.
Az emlitett olasz madrigalkétettdl és elveszett Dafne-operajatol, vala-
mint néhany alkalmi miivétsl eltekintve, csakis egyhazi muzsikat irt. Es
ez természetes is a harmincéves haboru idején. Mert ez a habora ugyan
magan viseli a kiilénb6z6 eurdpai hatalmi szférak, az osztrak, a svéd és
a francia expanzios torekvések jegyeit, mégis, kiindulasat, lezajlasat és
befejezését tekintve egyarant vallashabor volt. Az ilyen korszakok min-
dig létre hivjak a maguk sajatos miivészetét; a harmincéves habori hoz-
ta létre Jakob B6hme, Angelus Silesius misztikus-vizionarius koltészetét
és ennek zenei megfelel6jét, Heinrich Schiitz muzsik4jat. Az olasz kom-
pozicios modszerekkel — tehat tébbkorusos megoldassal, hangfestd jel-
legzetességekkel (in. madrigalizmusokkal) vagy monodikus stilusban
- megirt miivek szellemi hatterében az akkor még fiatal protestantizmus
latomasos ereje all. A bibliai jelenetek, mint Saulus megtérése, vagy a
zsoltarkompoziciék, mint példéul a legnépszeriibbek kozé tartozd 70.
zsoltar — mind egy-egy éjszakai vizié vagy mélységbdl valo kétségbeesett
felkialtas.

_ Schiitz valoban a német zene atyja, az elsé igazan nagy német kompo-
nista volt. Minden olasz hatas ellenére, jellegzetesen német és protestins

31



zeneszerz6, aki szellemével, szellemi hagyatékaval akkor is hatassal volt
Bachra, ha feltételezhetjiik, hogy a lipcsei mester valdsziniileg Schiitz
egyetlen miivét sem ismerte. Eletmiivének legjelentdsebb darabjai azok
az egyhazi koncertek, amelyek egyrészt a Symphoniae Sacrae harom ko-
tetében, masrészt a Kleine geistliche Konzerte két kotetében jelentek
meg. Nagymeéretii alkotdsai, passiéi, német Magnificat-ja, Kardcsonyi és
Feltamaddsi Oratériuma vagy a Krisztus hét szava a keresztfdn tulajdon-
képpen - jelentSségiiket tekintve — hattérbe szorulnak mogottik. Mégis,
a mai koncertprakszisban inkdbb ezek szolalnak meg; a Symphoniae
Sacrae darabjai csak elvétve hangzanak fel. Ennek oka valosziniileg az,
hogy az utobbiak igen nagy kovetelményeket allitanak az eldadok ele, s
ugyanakkor az apparatust tekintve féluton allnak az énekes kamarazene
és a kantatamiifaj kozott. A nagyméretii miivek viszont miifajilag egyér-
telmiien besorolhatok, eldadasuk kisebb feladat mind technikailag,
mind zeneileg, és emellett méreteik révén is nagyobb hatassal vannak a
hallgatora.

SCHUTZ

FELTAMADASI ORATORIUM
(Auferstehungs-Historie)

tenorszolora, szolistaegyiittesre, énekkarra, viola da gamba-négyesre és
continuora

Az 1623-ban kiadott Feltamadasi oratérium a miifaji fejlédés szempont-
jabol egyesiti a passio torténetébdl ismert koral- és motettakoncepciot,
Az Evangelista a bibliai szoveget a régi kordlis recitativo torvényei sze-
rint énekli, azonban nem kiséret nélkiil, mint az igazi koralpassioban,
hanem a gamba-négyestSl alatamasztva. Az egyes személyek szavait
— Jézusét, a tanitvanyokét, Maria Magdolnaét stb. — viszont motettiku-
san komponalja végig a zeneszerz6. Ezekben a részekben koveti a régi
hagyomanyt, mely szerint az egyes szerepldk szavait sohasem egy szolis-
ta, hanem mindig kettd vagy tobb énekli. (Ezt a gyakorlatot kdveti a mai
el6adas is, noha Schiitz az elsé kiadas eldszavaban utal arra. hogy a két
vagy tobb énekhangra irt részeket tetszés szerint lehet énekes-duettként,
tercettként megszolaltatni, vagy pedig gy, hogy az egyik szolamot vala-
milyen hangszer jatssza.) Az énekkar (hatszolamu egyiittes) tulajdon-
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képpen csak a mii nyito- és zarbkorusaban jut 1ényeges szerephez. Eze-
ken kiviil csak egy kartétel van, a mii kézepe tajan.

A Feltamadasi oratérium teljes harmoniaban egyesiti a monodikus és
a polifonikus elvet, a német és az olasz hatasokat. A kett6 egymasra is
hat. gy példaul az Evangelista hagyomanyos recitalé hangvételét mind-
untalan abrazolé jellegli madrigalizmusok szinezik ; a tomegkorusokban
a monodikus elv a népszeriibb, daljellegii szerkesztéssel vegyiil. A mil
igazi csticspontjai azok a részek, amelyekben Schiitz a hangulati-eszmei
abrazolas, a széval-eggyévalas misztikus csodait bontja ki. Ilyen példaul
Jézus és Maria Magdolna szavainak szinte mai modernséggel hangzo,
érzékeny akkordfiizése.

Igen jellemz6 ugyanakkor a mii olaszos kiilsGségeire, az alig néhany
évtizedes opera hatdsara az az instrukcio, amelyet Schiitza mi el6szava-
ban ad. A mester ugy latja igazan megfelelének az el6adast, ha a hivék,
illetve a hallgatd kozonség kizarolag az Evangelistat latjak, a tobbi sze-
repld és a zenekar lathatatlanul, egy fiiggony mogott muzsikaljon. Es
ime, a korszak kiilonboz6 szellemi aramlatainak kolcsonhatasa vagy
egymas mellett élése : mindez ugyanakkor jellegzetesen protestans szem-
lélet is: csak a Biblia, az Ige személyes hordozoéja emelkedjék ki.

A mii szovege az evangeliumokbol valo, és Krisztus eltemettetesétol
feltamadasdig és a tanitvanyok el6tt valdo megjelenéséig mondja el a bib-
liai térténetet.

*

Utunk tovabbi folytatdsahoz vissza kell térniink Németorszagbol Italia-
ba. Schiitz, mint emlitettiik, olasz mintak utan dolgozott, Monteverditdl
€s Gabrielitdl tanulta meg a vokdlis kompozici6, az abrazolasmaéd és al-
taldban a zeneszerzés legfébb tudnivaloit.

Am mind Monteverdi, mind pedig Schiitz emelkedett stilusa mond-
hatni kivételnek szamitott e korszakban, akar olasz, akar német féldog
néziink széjjel. (Igen, német f6ldén is, hiszen a szizad kézepe tajahoz ér-
Ve az oratorium miifaja lassanként meghoditja az Alpokon tali vidéke-
ket is.) Olaszorszagban, az oratérium sziilGhazajaban azonban arra kell
felfigyelniink, hogy a miifaj tobb szempontbol is elsekélyesedik. Ha eset-
leg ez a kifejezés bizonyos esetekben tiilzasnak is tiinik, annyi bizonyos,
hogy elmosddnak a hatarok az oratérium és az opera kozott. Nemesak a
zenei kifejezbeszk6zok szempontjabol, hiszen mint emlitettiik tobb iz-
ben, lényegében a két miifaj formavilagaban, zenei eszkdzeiben alig-alig
van kiilénbség. A hatarvonalak elmosodasa azonban megfigyelhet a
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targyvalasztas, a sz6vegkonyv és még a textus tertiletén is. Mindez fdleg
akkor kovetkezik be, amikor Rémaban follép Arcangelo Spagna, akit a
kor az oratoérium atyjanak, de mindenesetre egyik nagy reformatoranak
tartott. Nem tériink ki itt mindazokra a koltészettani és formai refor-
mokra, amelyeket a ko1t Spagna bevezetett ; jitasai koziil a fenti szem-
pontbdl legfontosabb az, hogy az oratorium targykorét nem korlatozta
tobbeé a biblidra, miivei kozt igen sok olyan oratorium is szerepel, amely
anyagat, cselekmenyét a szentek életebdl, legendaibol vette.

Ezzel aztan szinte zsilip nyilott meg. Hiszen ha végignézziik a szentek
életét, a szentekhez fiiz6d6 legendékat, szinte valamennyiben, mar-mar
sablonosan, ezeket a korvonalakat latjuk : a szent fiatal koraban vagy le-
dér életet folytatott vagy katona volt, de mindenképpen pogany. Ezutan
kovetkezik valamilyen csodas esemény hatasara megtérése €s szinte min-
den esetben vértantiisaga. Ha a szent élete elsd felében nem is fordultak
el6 a fenti vagy a fentiekhez hasonlo események, az biztos, hogy vérta-
nusaga koriil megjelenik a kegyetlenség, a pogany csaszar vagy helytarto
szerelmi ostroma vagy hasonlo. Ennek a sablonnak megfeleléen az ora-
toriumok szovegeinek sziikségszeriien bovelkedniok kellett orgia- vagy
katonai-harci jelenetekben, vagy pedig az ellenfél szerelmi csabitasa,
esetleg a martiromsaggal kapcsolatos kegyetlenkedések jelentek meg.
Mindebbdl kovetkezik, hogy az opera és az oratorium szévegkonyvek
most mar kizarolag a megtérés kériili események leirasaban, illetve a
szent megdicsSitésében, egyszoval a magasztos elem megjelenésében kii-
16nboztek egymastol. Kiilondsen a szerelmi jelenetek kerdiltek talsaly-
ba; kiilén miifajként jelentkezik az ,.oratorio erotico™.

Mindehhez jarul az a tény, hogy az oratériumok szévegkoltdi sziikse-
gesnek érezték, hogy — akar a Bibliabol, akar a szentek életébdl vették a
targyat - killonboz6, altaluk kitalalt és a torténet élénkitéset, szinesebbé
tételét szolgalo epizodokat iktassanak be. Ezek az un. ,accidenti verissi-
mi -k, .igaz torténetek™ tartalmaztak természetesen a legtobb idegen
elemet.

Vegyiink csak kézbe egy nemrégiben ujra kozreadott, e korbol szar-
mazo oratériumot, a masod-harmadvonalba tartozd Vincenzo de Gran-
dis L'esodo di Mosé dall’Egitto c. miivét. A darab 1684-ben keriilt el6-
addsra, szovegét Giovanni Battista Giardini irta. A targy nem a zsidok
kivonulasa Egyiptombdl, hanem a biblidnak az az epizodja, amely Mo-
zesnek a fiaraé udvarabol valo elmenekiilését mondja el. A bibliaban
mindez nem t6bb, mint 11 vers. Giardini kétrészes, nagyméretii orato-
riumot alkotott beldle. A szévegkdltemény koncepcidjanak kiilon érde-
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kessége, hogy nem részletezi, éppen csak hogy egy-két szoban elmondja
a gonosz egyiptomi munkavezetonek Mozes dltal tortént meggyilkola-
sat, a szovegkoltemény f6 hangsilya a Jethré lanyaval valé megismerke-
désre, Czippora és Mozes szerelmere esik. Jethro nem f6pap, ez ugy lat-
szik kevés lenne, hanem kiraly. Hosszu recitativo mondja el a kiralyi pa-
lota leirasat, részletezve a gazdag diszitést, a dragakodveket, az oszlop-
csarnokokat és a termek sokasagat. Semmi kiillonbséget nem talalha-
tunk egy operai szerelmi kettés, valamint Czippora és Mozes duettje,
vagy pedig CzippOra sovargoan szerelmes ariai és barmely operai h6sné
érzelmi sohajai kozott.

Mindez oda vezetett, hogy az oratorium lassanként teljesen elvilagia-
sodott. Ugyanakkor — szinte természetes — rendkiviil népszeriive vilt.
Hiszen ez a miifaj potolta az operael6adasokat azokban az id6szakok-
ban, amikor tilos volt szinpadi el6adasokat tartani: advent, bdjt vagy
egyes nagy iinnepek idején. Lényegében mit sem viltozott a helyzet ak-
kor, amikor mintegy félszazaddal késébb, a XVIII. szizad els6 felében
follép a librettokdltészet két nagy olasz mestere, Apostolo Zeno, majd Pi-
etro Metastasio. Az 6 miikodésiik, mindenekelStt Metastasioé, csak
annyiban valtoztat a helyzeten, hogy a nyelvezet megtisztul és emelke-
detté valik, hogy kevés kivétellel megsziinik az accidenti verissimi-mod-
szer, és tobb helyet kap az oratériumlibrettokban a moralizalas. Valto-
zatlanul a szentek legendai allnak a kdzéppontban, és érdekes modon,
amennyiben bibliai a torténet, Ggy szinte kivétel nélkiil otestamentumi.
Krisztus személye soha nem szerepel ezekben az oratériumokban; Me-
tastasio egyik levelébdl tudjuk, hogy a Megvalto tilsagosan szent volt
valamennyi kélté szaméra, semhogy felléptessék. Metastasionak még
passiojaban sem szerepel Jézus.

Végiil is miben 4ll a kiilonbség opera és oratorium kozott a XVII-
XVIIL 'szazad fordul6jan? Tulajdonképpen csak formaiak ezek a kii-
l6nbségek, Az oratériumnak korlatozottabb, sziikebb a cselekménye,
mint az operanak ; az el6bbinek két felvonasa van, mig az utobbinak ha-
rom; az oratoriumban altalaban tébb a ,,prédikacios” elem, ami az ope-
riban természetesen egyaltalin nincs meg.

Zenei szempontbol ugyancsak kiilséséges, formalis kiilénbségeket ta-
lalhatunk. Az oratériumban tébb a kérus, mint az operaban, az ariak
vagy szélista-egyiittesek kidolgozasa gondosabb, és altalaban az oratori-
um pompazatosabb, fényesebb zenei megmunkalast kap, mint az opera.
1700 utén, az opera velencei iskol4janak hataséra az oratoriumokbél is
lassanként elmaradnak a kérusok, s a fejlédés oda vezet, hogy szinte
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szabalyként két korusszam szerepel csak, az egyes részeknek vagy az ele-
jén, vagy a végén.

Hogy a profan szellem mennyire bevonul az oratoériumok vilagaba,
arra példa lehet egy Miinchenben bemutatott ,,Belsazar lakomadja™ c.
mii. A darab pasticcio, azaz az operai gyakorlatban oly ismert elvet ko-
veti: kiilonbozo szerzék kiilonbozd darabjaibol allitottak dssze. Nos, ez
a ,Belsazar lakomaja” Gluck Iphigenia-nyitanyaval kezdédik, majd
Bertoni Orpheus-dnak egyik korusszamaval folytatodik, és erre a kor
egyik legnépszeriibb operajanak, Martin y Soler ,,Cosa rard”-janak arii
kovetkeznek. (Martinnak ezt a darabjat a mai k6z0nség mar csak hallo-
masbol ismeri, illetve onnan, hogy Mozart a mii egyik részletét halhatat-
lanna tette azzal, hogy a Don Juan lakomajelenetének asztali zenéjébe
belevette.)

Mindaz, amit eddig elmondtunk, kissé negativ szinben tiinteti fel a
korszak olasz oratoriumirodalmat. Ha azonban magukat a zenéket néz-
ziik: kifejezéerd, dramaisag, szingazdagsag és patosz tekintetében igen
sok nagy értéket talalunk e miivekben. Erdekes modon a legértékesebb
alkotasok egy német mester, Johann Adolf Hasse nevéhez flizédnek.
Igaz, hogy Hassét mar kortarsai is olaszabbnak tartottak az olaszoknal,
és a zenetorténet ma is ugy értékeli, mint aki beteljesitette mindazt, amit
az olaszok kezdeményeztek. (Erdekes megfigyelni: a Hasse utani kor-
szakban két zeneszerzét is talalunk, méghozza a zenetorténet legna-
gyobb mesterei koziil, akik ugyancsak mindent az olaszoktol tanultak
meg, ezt az Ordkseget fejlesztették tovabb és emelték a legmagasabb
szintre: Hindelt és Mozartot.)

Ha foldrajzilag nézziik az olasz oratorium vilagat: romai, firenzei, ve-
lencei, bolognai és ndpolyi iskolakat kiilonboztethetiink meg. Ezek ko-
ziil az idok folyaman a kezdeményez6 romai iskola teljesen elveszti je-
lentSségét, a firenzei sem hoz létre fontos alkotasokat. A tovabbfejlédés
szempontjabol a velencei és a napolyi szerzék a legjelentsebbek.

A velenceiek tobb szempontbol is. Egyrészt a zenében igen nagy szere-
pet juttatnak a népies hangnak, igy tobbek kdzt a gondolasok énekének :
a barcaroldnak (dallamban és ritmikaban egyarant), masrészt Velence
konzervatoriumaiban érdekes utoéletét figyelhetjiik meg a latin szovegii
oratoriumnak. (Mondanunk sem kell talan, hogy mindaz, amit az orato-
riumszoveg fejlodésérol fentebb elmondtunk, az oratorio volgare, az
olasz nyelvii oratérium teriiletén zajlott le.) Ezek a velencei konzervato-
riumok egyébként is kézpontjai voltak a zenélésnek. Sokszor elmond-
tak, leirtak mar, de ne hianyozzék konyviinkbél sem: e konzervatoriu-
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mok tulajdonképpen arvahazak és lelenchazak voltak. Fdleg lanyokat
neveltek, és az altalanos iskolazason kiviil zenére is oktattak a novendé-
‘keket. Noha ezek az intézmények zarda jellegliek voltak, igen vidam élet
folyt benniik. A lainyok még udvarloikat is fogadhattak, és igen gyakran
innen mentek férjhez. Zenei eléadasaik — akar oratorikus, akar zenekari
koncertekrdl volt szo0 — a varos eseményei kozé tartoztak, népszeriiség-
ben versenyeztek Velence operahazaival. Es, hogy milyen magas lehetett
a szinvonal, a zenei nivo ezekben a konzervatoriumokban, arra nézve
elég egyetlen tényre utalni: az egyik ilyen konzervatoriumi zenei egyiit-
tesnek nem kisebb mester volt a vezetdje, mint Antonio Vivaldi.

Vivaldi ezzel az intézeti zenekarral mutatta be concerto grossoit.
Ezekr6l mar sok sz6 esett, mind a miivekr6l, mind pedig az eléado
egylittesr6l. Az azonban kevéssé koztudott, hogy Vivaldi két oratoriu-
mot is irt ennek az egyiittesnek. Ezek, mint emlitettiik, a velencei hagyo-
manyhoz hiven latin nyelviiek. Magyarorszagon is ismert koziilitkk az
egyik, a Juditha Triumphans.

VIVALDI

JUDITHA TRIUMPHANS

szopran-, alt-, tenor-, bariton- és basszusszolora, énekkarra és continud6-
ra

Személyek :
Juditha (alt) - Abra (szoprdn) — Vagans (tenor) — Holofernes (bariton)
— Ozias (basszus)

30 szam: 25 aria, 5 korus. Valamennyit recitativok el6zik meg, ezek ko-
ziil kett6 zenekarkiséretes

1716-ban keriilt bemutatasra a darab az Ospedale della Pieta zenei
egyiittesének tolmacsolasaban. Ennek a konzervatoriumnak az élén allt
akkor Vivaldi, és ez az egyiittes is kizar6lag leAnynovendékekbdl allt.
A feérfiszerepeket is leanyok énekelték, amint ezt a fennmaradt irasos bi-
zonyitékokbol tudjuk. Férfi énekesek — valosziniileg a San Marco koru-
sabol — csakis a korusokban miikdtek kozre.

Kiilénos a mii alcime: ,,Sacrum militare oratorium”, azaz ,,Szent har-
cos oratorium”. Ez a megjet6lés természetesen a cselekmény részben
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harcias jellegére utal. Judit és Holofernes bibliai historiaja egyike volt a
legkedveltebb oratorikus témaknak, hiszen médot adott harci cselekme-
nyek, szerelmi csabitas, hazaszeretet, onfelaldozas, kegyetlenség és dia-
dal dbrazolasara., A téma népszerlisége csak nétt, amikor Metastasio
megirta ,,Betulia Liberata™ ¢. miivét, melyet igen sok zeneszerzé, koztiik
Mozart is megkomponalt.

Vivaldi zenéje mindenekel6tt szingazdagsagaval tlinik ki. Mdr a con-
certo-szerzd Vivaldi is feltinden sok szint alkalmaz, idonként valosaggal
az impresszionizmus palettajat hasznalja — természetesen sajat koranak
eszkozeivel. Ez az abrazolokészség, ez a festdi szingazdagsag csak foko-
zodik ebben a miiben, ahol nem elvont zeneiséggel vagy tajleirassal, ter-
mészetfestéssel parosul. A szdveg fordulatainak, dramaisaganak, fe-
sziiltségének szinei érvényesiilnek az oratoriumban. Azt mondhatnank,
hogy a szovegtdl olyan impulzusokat nyer a szerz6, amelyek fokozzak
szinérzékenységét. Ez a szingazdagsag megnyilvanul olyan, lényegében
kiils6séges vonatkozasokban is, mint a zenekar Osszeallitasa. A kor szo-
késa szerint természetesen a vonoskar adja a zenekar gerincét, am szo-
lisztikusan helyet kap az oboa, a viola d’amore, a mandolin és az orgona
is. Ezekhez a zenekari szinekhez kapcsolodik a kifejezés rengeteg szine:
Juditha béke-ariajanak siciliano ritmusa, Holofernes szerelmi valloma-
sainak és ostromanak fesziilten izgalmas, valoban erotikus fiitottsége,
Ozias fépap magasztossiga és Vagans szolga népies hangja. Kiilondsen
ez utobbira szolgaltat Vivaldi zenéje szamos izgalmasan érdekes peldat.
A szolga dalaiban szinte kivétel nélkiil a népies melodika és tancos ritmi-
ka szolal meg; ezekben a dalokban Vivaldi igen gyakran alkalmazza azt
az unisono-felrakast is (az énekszolammal azonos a zenekar, harmoniak
nincsenek), amely a kor operaiban altalaban a bolondos figurak, a gu-
nyosan abradzolt alakok jellemzésére szolgalt. Az unisono mar régebben
is altalaban a negativum kifejezésének egyik legfontosabb eszkoze; utja
a XVII. sz. velencei operaitdl egészen szdzadunk hatdrdig, az utéroman-
tikaig nyomon kévethetd.

Feltiing a korusok kis szima; ez azonban, mint emlitettiik, ebben az
idében mar altalanos Italiaban. Egyébként nemcsak az oratoriumokbol,
hanem az operakbol is egyre inkabb eltiinik a korus, és a két miifaj lé-
nyegében szolista-produkeiokra épiil. Az ariak kivétel nélkiil a da capo-
format kovetik. Nyilvanvalo, hogy a visszatéréskor az énekes gondosan
varialta, kidiszitette a férészt. Az abrazolas erejérol mar szolottunk : Vi-
valdi szinte egyetlen alkalmat sem hagy kihasznalatlanul, hogy egy-egy
szot, mondatot vagy ariaszoveget ne dbrazoljon képszerfien. Egy példat
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a Holofernesszel eltéltendd éjszakara késziil, és szolgaldjat, Abrat hivja
segitsegiil félelme lekiizdésére. A szovegben el6fordul a Turtur gemo (ga-
lambkeént félek) kifejezés is. Szinte naiv az a modszer, ahogy Vivaldi nem
a félelmet, Juditha szorongasat teszi az aria abrazolo szférdjanak kozép-
pontjava, hanem a gerle bugésat, a hangutanzast. Vagy: egy masik Ju-
ditha-ariaban (ebben szerepeltet szolo-mandolint Vivaldi), amelyben az
évek malasarodl, elszallasarol van sz6 (Velant anni), a repiilést, az évek
szallasat fejezik ki az énekszolam skalaszerii koloratirai.

A Juditha Triumphans tehat ellenpéldat szolgaltat arra a meglehetd-
sen begydkeresedett véleményre, miszerint Vivaldi mindenekel6tt hang-
szeres alkotomiivész volt, akinek életmiive concertdiban teljesedett ki.
Ha ez az oratorium szolgéaltat is néhany példat naivitasra, ha talalunk is
benne néhanyat a kor kézhelyeibdl, egészében véve bizvast elmondhat-
juk réla: remekmii. Azz4 teszi mindenekelStt dramai izzdsa, amely atiit
a kozhelyeken, amely megnemesiti a meglehetGsen kozepes szinvonall
szdveget, és amely sok szempontbdl tilmutat koran, éppugy, mint a
concertok.

A cselekmény. Betulia varosat ellenség ostromolja. Tiizzel-vassal
pusztitanak és elfoglalassal fenyegetik a varost. Vezériik a félelmetes
Holofernes. Az ostrom kell8s kézepén jelentkezik a taborban egy szép
betuliai nd, Juditha. Holofernes szivesen fogadja, bele is szeret és lako-
mdra hivja. A lakoma kézben a hadvezér egyre hevesebben, egyre szen-
vedélyesebben ostromolja Judithat, aki hizelkedésével és kacérsagaval
csak fokozza Holofernes vagyat. Kézben megtudjuk a valdsagot is Ju-
ditha és szolgaldja, Abra egy-egy parbeszédébdl: a né azért jott az ellen-
ség tabordba, hogy megszabaditsa varosat a veszélytsl. Az oratbrium
egész elsd része lényegében a szerelmi ostrom koriil forog, csak a rész vé-
gén halljuk tavolbol a betuliaiak iméjat, melyben az Urat keérik : segitse
meg a hés Judithat és a varost.

A masodik részt Ozias dridja nyitja meg; ez is konydrgés az éghez:
semmisitse meg az ellenséget. Kozben beall az éj, és Holofernes satoraba
hivja Judithat. A hés lany azonban hiéba kéri a hadvezért, hogy legyen
kénybriiletes Betulithoz. Nem marad mas megoldas a szamara, mint
hogy az alomba meriilt Holofernest megélje. igy megmentette a vérost,
mert az ellenség, vezére halalat felfedezve, elmenekiil. A felszabadult Be-
tulia Srémujjongva kdszonti a gyBzedelmes Judithat.

s ime, a Tengeri Koztarsasag, Velence mindenhato hatalma: a gyd-
-2edelmes Judithat koszontd korus utolsod szavai, utolsO mondata mar
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nem Betulidra vonatkoznak : Adria vivat et regnet in pace — Békében él-
jen és uralkodjon az Adria.

Nyomatékosan kell hangsilyoznunk, hogy mindegyik olasz oratérium-
iskola kiilonbseget tett a kifejezett oratorium és az egyeb, templomi celi
egyhazi zene kozott. Mindazok a zenei tulajdonsagok, karakterisztiku-
mok, amelyeket az oratorium fejlédésével, alakulasaval kapcsolatban
megemlitettiink, ¢sakis az oratorio volgare-ra, illetve Velencében a latin
nyelvii oratériumra vonatkoznak. Az egyhazi zenében sokkal szigoribb
torvények uralkodtak. A szbveg természetesen adott, ezt nem lehetett
semmiféle betoldassal vagy valtoztatassal ,korszer(ivé” tenni. A zenei
szerkesztés — és ezen most éppugy értjilk a formavilagot, mint a dallam-
képzést, a ritmikat, a hangszerelést és-a harmoniakat — tobbé-kevésbé
hagyomanyhii volt. Azaz: szigoribban vette a szerkesztési elveket, sok-
kal tobbszor alkalmazta az ellenpontot; a dallamvilag alig tiirte meg az
érzelmes, ,,operas” kifejezésmodot, és a ritmikéba is elvétve vonult be a
népies, tancos liiktetés.

Igy abban a néhany egyhazi kompozicidban, amely Vivaldi életmiivé-
bdl fennmaradt, nem hallhatjuk azt az operai hangot, amely a Judit-ora-
toriumot lényegében jellemzi. A koruskezelésben, a harmonizalisban |
nemegyszer még Palestrina emléke kisért, vagy éppen annak a Monte-
verdinek a hatasa, aki éppigy a Szent Mark székesegyhaz muzsikusa |
volt, mint Vivaldi. (Egyébként nemcsak Vivaldi, hanem apja is a San
Marcoban mitkddott zenészként.) Vivaldi egyhazi miivei koziil Magyar-
orszagon a Magnificat szokott eléadasra keriilni, igy ezt ismertetjiik.

VIVALDI

MAGNIFICAT
2 szopran-, alt-, tenorszdlora, énekkarra, zenekarra és continudra

9 tétel: 7 korus, 1 szolotétel, 1 duett

A miib6l két valtozat ismeretes. Az elsé — altaldban ezt szoktik el6adni
— valésziniileg valamelyik templom részére késziilt, felteheten nem a |
San Marco részére, hiszen nyoma sincs a darabban a székesegyhaz tobb
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korus alkalmazasat lehetdvé tevd sajatossaganak, amelyrdl mér volt szo.
Az atdolgozas viszont, amelyben Vivaldi 6t szamot kicserélt és ariakkal
helyettesitett, bizonyosan az Ospedale della Pietd céljait szolgalta.

Mar a mii diszpozicidja is bizonyitja, hogy egészen mas stilussal van
dolgunk, mint példdul a Judit-oratoriumban. A kilenc rész kazil Vivaldi
hetet korusra bizott, és Gsszesen két tétel van, amelyben szolistak szere-
pelnek, am ezek egyike sem dria.

1. Magnificat. A teljes egyiittes zeng6 akkordjaiban szolal meg a di-
csdités. Egyike azoknak a szakaszoknak, amelyekkel kapcsolatban fen-
tebb Palestrinara utaltunk.

2. Et exultavit. A sz0listak veszik at a vezetd szerepet, mégpedig a
hangfajok sorrendjében, egymas utan belépve. Ezt a tételt tulajdonkép-
pen concerto formanak is nevezhetnénk. Az egyes szolistabelépéseket
ugyanis épplgy a zenekar un. ritornello-ja valasztja szét, mint ahogy a
concerto grosso-ban all szemben egymassal a szolista és a zenekar, illet-
ve a szolista dallamvilaga a zenekaréval. A kifejezés természetesen ittisa
dicsOités, amint azt a szoveg megkivanja. Csak a masodik szoloszakasz-
ban, az alt belépésénél szinesiti a zenei képet a korus is. Biztosak lehe-
tiink benne, hogy ez a korusbelépés is a kifejezés szolgalataban all, mert
az Omnes generationes szovegre esik, tehat a témeget hangsilyozza.

3. Et misericordia. Korustétel, a mil talan legmegrenditébb szakasza.
A szdveg ugyan az Ur nemzedékrdl nemzedékre szallé konydriiletessé-
gérél beszél, a zene azonban koénydrgéssé, éppen az isteni kegyelemért
val6 konyorgéssé alakitja at. FeltlinG az allandoan liktetd, az egész té-
telt motorként hajté nyolcadmozgas, valamint a varatlanul széles hang-
kézokre tagulé dallamvezetés. Ezek a széles hangkdzok (szext, szepti-
ma) természetesen mindig a misericordia szora esnek. Hatalmas fokozas-
ban jut tetGpontjara a zene, mig a befejez6 részben, ugyancsak az abri-
zolas erejének fokozdsa céljabol, Vivaldi kromatikusan lefelé hanyatlé
dallammenettel festi az istenfélelmet (timentibus eum).

4. Fecit potentiam. Révid, minddssze 23 iitemnyi korustétel, viszont
annél elementarisabb hatasi. Akarcsak Magnificat-jaban Bach, Vivaldi
1s a dispersit (szétszorta) szot allitja a zenei kép kdzéppontjaba. Valosa-
g0s viharzene a tétel, melyben a f6stily a vonoskar tombolasan van.
Akérus sulyos akkordokban éppen csak recitalja a szoveget, a kifejezés
erejét a zenekari tablo — a Négy Evszak viharzenéinek testvére — adja
meg,

5. Deposuit. Ha a harmadik tételt a mii legmegrazobb, a negyediket a
legdramaibb tételének nevezhettiik, ez mindenképpen a darab legérde-
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kesebb szakasza. Az ugyancsak révid terjedelmii szaimban énekkar és ze-
nekar elejétél végig unisondban halad. Nyilvanvalo, hogy ez a negativu-
mot kifejezd tradicionalis eszk6z a hatalmasok letaszitasat abrazolja. De
vajon miért nem valtoztat kifejezésmodot Vivaldi az exaltavit humiles
szovegre, amely gondolatilag az el6zének sarkalatos ellentéte? Csak szo-
noki kérdésként tehetjiik ezt fol, felelni nem tudunk ra. A negativum ab-
razolasara szolgalé unisono-technika a XVIII. szazadban mar annyira
ltalanos, hogy nem kételkedhetiink itt sem célzatiban. Talan Vivaldi
azt a modszert koveti, hogy egy-egy szovegszakaszbol a szamara legfon-
tosabb szavakat emeli ki, és ezeknek jelentését viszi végig kdvetkezetesen
az egész tételen. A szazad operatermésében bdven talalkozunk ezzel a
metodussal ; nemegyszer fordul elé, hogy harmad-negyedrangii zene-
szerzbk kozhelyként alkalmaznak egy-egy kifejezdeszkozt, tekintet nél-
kiil a dramaturgiai értelemre. Benedetto Marcello hires pamfletje, a ,,Di-
vatos szinhaz” (Teatro alla moda) tobb példat is szolgaltat erre, gunyo-
san emlékezve meg az olyan komponistarol, aki példaul egy bosszharia-
ban ellagyitja a hangvételt, ha teszem azt az atya (padre) sz6 fordul el6 a
szovegben, még akkor is, ha esetleg éppen atyja ellen forral bosszit fia
vagy lanya.

6. Esurientes. A két szopran szoélista duettje, continuo kisérettel. Tu-
lajdonképpen kamara-duett, melyben a zenekar hallgat, és csak cembalo
és vonos-basszus kiséri a szolistakat. A szopran-szolamok dasan ékesi-
tettek, hajlékonyak és kedvesek, a kifejezés tehat a sziik 61k 6dékrél vald
gondviselést abrazolja: Esurientes implevit bonis.

7. Suscepit. Rovid korustétel, a nyitokorus pardarabja, attdl csak
annyiban kiilonbozik, hogy a rovid terjedelmen beliil kétszer is eléfordul
tempovaltas (lassu-gyors-lassu).

8. Sicut locutus est. Haromszolamu korustétel. Vivaldi ebben a darab-
ban kiiktatja az énekkarbol a tenor-szolamot. A zenei anyag emlékeztet
Vivaldi concertoinak gyors tételeire, a szerkesztésmod pedig a lazan ke-
zelt ellenpontossag és a tombszerii szakaszok ellentétére épit.

9. Gloria Patri. Hiromszakaszos zarotétel. Az els6, lasst részben mél-
tosagteljes akkordok szolaltatjak meg a doxologiat, majd valamivel fel-
gyorsul a tempbd a Sicut erat-ra. Végill az Amen-re ugyancsak lazan ke-
zelt kettdsfuga vagy legalabbis kéttémas fugato hangzik fol. Ennek egyik
témaja a gregorian koralisokra emlékeztetd dallam, mig az ellenszolam
a Sicut erat utolso ttemében felhangzo melddiatéredéket fejleszti to-
vabb.

Az atdolgozott valtozatban, mint emlitettiik, 6t aria keriilt a miibe.
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A kéziratbol még arrél is tudomasunk van, hogy mi volt az ariakat meg-
szolaltato leanyok neve: Apollonia, Chiaretta, Ambrosina, Albetta, va-
lamint a sziildvarosarol csak La Bolognesa-nak nevezett lanyok énekel-
ték az 0j tételeket. Az aridk mindegyike virtuoz kévetelményeket ta-
maszt az énekesekkel szemben, ugyhogy nagyon is érthets az a korabeli
hiradas, mely szerint a velencei operaénekesek gyakran keresték fol az
Ospedale della Pieta koncertjeit, hogy. . . tanuljanak a lanyok énekébdl.

*

Tovabbhaladva a kiillonbdzé olasz oratorium-iskolak birodalmaban,
foldrajzi szempontbol Bologna és Modena kovetkezik. Mindkét varos
nevezetes az oratorium torténetében. Nem annyira a miivek, az eredme-
nyek szempontjabol talan, hanem a kialakult stilus miatt. Bologna mes-
terei a velencei stilust folytattak és fejlesztették tovabb, mig Modena ze-
neszerz6i a romai hagyomanyt 6tvozték dssze a velenceivel. Féleg e két
iskola komponistai szolgéltattak példat és adtak modellt az oratorium-
miifaj legnagyobb géniuszanak, Hindelnek, amikor fiatal koraban 1ta-
lidban miikodott.

A zenetdrténet szempontjabol és ezen beliil mind az opera, mind az
oratorium vonatkozasaban a legnagyobb jelentdségii azonban a ndpolyi
iskola. Uttoré mesterei, elsdsorban Alessandro Scarlatti, olyan wjitaso-
kat vezettek be, amelyek tobb évszizadon keresztiil a zeneszerzés alap-
vetd torvényeivé valtak. Ha par oldallal el6bb Hindelre és Mozartra hi-
vatkoztunk, mint olyan zeneszerzékre, akik az olaszoktol tanultak meg
a kompoziciés mesterség minden megtanulnival6jat, elsésorban a napo-
lyi eredményekre gondolunk, (Csak latszolagos az ellentmondas Héndel
esetében: a bolognai és modenai oratériumok ifjukoraban hatottak ra,
az érett alkotasokban 6 is a napolyi stilust fejlesztette tovabb.)

Mi mindent is készonhetiink Napolynak ? Egy egész miifajt: a vigope-
rat. Uj formakat : az olasz nyitanyt és a da capo-ariat. Szerkesztésmo-
dot: az énekhanggal versenyz6, koncertalo hangszerek bevezetését. Es
Végiil a legfontosabbat: a napolyi muzsika csodilatos dallamvilagt, a
bel canté-t, az egész zenetorténet legnagyobb szabasi melodikus kivi-
ragzasat.

A vigopera: Napoly szinhazaiban vezették be azt a kezdetben talan
kiilongs gyakorlatot, hogy a tragikus, mitologiai vagy torténelmi targyu
Operdk felvonaskozeiben vidam jatékokat, komédiakat szolaltattak
Meg, természetesen ezeket is zenével. Ezekb6l az intermezzokbol fejls-
dott ki az snalld vigopera, hiszen csak annyi kellett, hogy a két felvonas
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kozben felhangzo két komédiarészletet elszakitsak a komoly operatol és
onalléan adjak eld. A mai kutatas fényében mar tudjuk, hogy Napollyal
egyidejiileg Romaban és Velencében is torténtek hasonlo kisérletek, am
az eredményt mégis Napoly produkalta. A masik két helyen megmarad-
tak a kisérletezésnél, Napolyban levontik a kovetkezményeket. Nem-
csak a zeneszerz&k, hanem a kozonség is. Alighogy az elsd, igazan jelen-
tés vigopera - vagy ahogy azota nevezik : opera buffa —, Pergolesi Urhat-
ndm szolgdlé-ja 1733-ban szinre keriilt, a komoly opera, az opera seria
sirja szinte meg volt dsva. E16bb Napoly, aztan Italia, majd egész Euro-
pa mast sem akart hallani, mint buffat. Mindezt azonban csak Napoly
jelentGségének bemutatasara emlitettiik meg, hiszen a vigoperanak vaj-
mi kevés koze van az oratoriumhoz. ..

A forma terén Scarlatti és kdvetdi Gj tipusokat vezettek be. fgy példa-
ul az un. olasz nyitanyt, amelynek harom tétele vagy szakasza gyors-las-
su-gyors sorrendben koveti egymast. Ez is mélyrehatd kovetkezmények-
kel jart, hiszen a rovid szakaszokat csak ki kellett boviteni és egymastol
elvalasztani, hogy megsziilessék az elkdvetkez6 korszakok kozponti ze-
nekari miifajanak, a szimfonidnak tételbeosztasa, illetve tempokarak-
tere.

A da capo-aria ugyancsak szizadokra meghatarozta az ariatipust. Lé-
nyege egy 6rok lélektani jelenség: a raismerés, a felismerés. Az els6 sza-
kasz utan kovetkezik egy kozéprész, amelynek zenei anyaga vagy telje-
sen mas, vagy legalabbis variansa az el6zének, majd visszatér az elsd
reész. A hallgatok6zénség tehat e visszatéréskor mar ismerdsként iidvo-
zolhette az els6 szakaszt, felismerhette: ezt mar hallottam™. Egyébként
is, minden zenei forma alapja a felismerés-raismerés pszichologiai fakto-
ra, hiszen minden forma bizonyos egységek, szakaszok, motivumok
vagy mas zenei jelenségek — formanként mas és mds torvény szerinti
— visszatérésére épiil.

A da capo-aria kedvezett azonban masnak is. Ez a korszak a nagy
olasz énekmiivészet megsziiletésének ideje. Ekkor lépnek szinpadra az
elsé sztarok: énekesndk, kasztraltak, férfienckesek. Es ezek a sztarok,
ezek a technikai nehézséget nem ismerd énekesek kotelességiiknek tar-
tottak, hogy a visszatérd fGrészt estérdl estére maskeént diszitsék, ékesit-
sék. (S6t: az az énekes, aki nem tudott minden este masfajta diszitést al-
kalmazni, mar le is léphetett a szinpadrol, mert kifiityiilték, megbuktat-
tak.) Természetesen ez a diszitd praxis megkivanta, hogy az énekes bizo-
nyos fokig zeneszerzd is legyen, és az ékitményeket, koloratarakat ligye-
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sen, értelmesen, a zeneszerzés szabalyainak figyelembevételével dolgoz-
za ki.

A da capo-iria arra is modot adott, hogy megvaltoztassa a dramatur-
giat. A kdzéprész nemcsak zeneileg, hanem hangulatilag, tartalmilag is
kiilonbozott a férésztél. Igy egy dridn beliil lehetdség nyilott mind a szo-
vegkoltének, mind a zeneszerzének arra, hogy a hdst, az ariat éneklo
személyiséget tobb oldalrol bemutassa és jellemezze. Meg kell azonban
mondanunk, hogy a da capo-aria ez utoljara emlitett lehetdségét csak
kevés zeneszerzd, a legnagyobbak aknaztiak ki. Mert az énekes sztarok
fellépte egyben kezdetét jelentette a legrosszabb értelemben vett sztar-
kultusznak is. A zeneszerzd a legtobb esetben kiszolgalojava valt az éne-
kesnek, a zenét az énekes igényei szerint, esetleg kiilonleges képességei
szerint, azokhoz igazodva kellett megirnia. Es ez alol az iga alol csak a
legerdsebb egyéniségii, kimagasloan nagy zeneszerzék tudtak kitorni:
Scarlatti maga, Héindel, Gluck, Mozart.

Ugyancsak Scarlatti nevéhez fliz6dik az a szerkesztési modszer is,
amely az aridban nem elégszik meg az énekhang kozéppontba allitasa-
val, hanem ahhoz valamilyen szol6hangszert is hozzatesz, méghozza ki-
emelt modon. Ezek a hangszerszolokkal kisért, in. koncertans aridk is a
kifejezés erejét novelhették, hiszen nyilvanvald, hogy egy harcias jellegii
arianal a trombita lesz a kiemelt hangszer, mig egy pasztori hangulati-
ndl az oboa, vagy egy lagyhangt instrumentum. Am ahogy az énekes
sztérok diktaltak a zeneszerzonek, ugyaniigy ezt a gyakorlatot is nagyon
gyakran médositotta, hogy az illeté szinhaz zenekaraban volt-e kima-
gaslé képességii hangszeres milvész. Ha volt, nyilvanvaléan az 6 hang-
szere keriilt koncertansan alkalmazasra a legtobb esetben. (Nagyon ké-
s6i példat hadd hozzunk fel: Verdi A végzet hatalma c. operajaban tobb
izben szerepel szélisztikusan kiemelt klarinét. Az ok igen egyszerii: a
Szentpétervari operanak, ahol a mii Gsbemutatdja lezajlott, volt egy
nagyszerii klarinét-virtuoza. . .)

Magarol a bel canto-dallamossagrol alig szélhatunk, hiszen olyan tii-
Tfeménnyei allunk szemben, amit magyarazni, vagy szavakkal megk 6ze-
liteni nem nagyon lehet. Besziirédott ebbe a dallamossagba a dél-olasz
népi melodika is; nagyon gyakori a kor aridiban a sicilianotipus, a maga
6/8-0s vagy 12/8-0s ringasaval és utdnozhatatlanul lagy, almodozo dal-
lamvezetésével. De nemesak a népi melodika jatszott kozre ennek a bel
canto-dallamossagnak kifejlédésében, mint ahogy csak részsszetevi-
ként gondolhatunk az énektechnika, az énekes virtuozitas szerepére is.
Természeti tiineménnyel allunk szemben, amely akkor kerill igazan ko-
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zel hozzank, ha nem beszéliink rola, ha nem probaljuk magyarazni és
elemezni, hanem, Schumann szavat megfogadva: hallgatjuk.

Természetes, hogy a napolyi iskola is magaéva tette az oratorium ek-
kor mar hallatlanul népszerii miifajat. Francesco Durante, Scarlatti ma-
ga, kovetdi koziil pedig Francesco Feo, Leonardo Vinci, Leonardo Leo,
Nicola Porpora és Niccolo Jommelli szamos miivel gazdagitottak a mii-
faj torténetét. Ezek a darabok azonban alig-alig keriilnek el6adasra,
éppugy, mint ahogy eltiintek a kdnyvtarak mélyén a napolyi mesterek
egyhdzzenei alkotasai is.

Egy mii azonban halhatatlanna valt, sziiletése 6ta nem volt olyan kor-
szak, hogy ne keriilt volna igen gyakran eladéasra, annak ellenére, hogy
az adott korok igen kiilénb6z6 modon értékelték: Pergolesi Stabar
Matere.

PERGOLESI

STABAT MATER
szopran- és altszolora (n6i karra), vonoszenekarra €s continuora

12 szam: 5 aria, 7 kettds (3, esetleg 4 korustétel)

Giovanni Battista Pergolesi Stabat Matere egyike a leggyakrabban jat-
szott oratorikus miiveknek, és egyben egyike azoknak a daraboknak,
amelyeknek keletkezése koriil a legtobb legenda sziiletett. Sokaig hittek,
hogy a mii a szerzo legutolso alkotasa, hattyiudala. Volt olyan legenda is,
mely szerint az-utolso strofa megzenésitesét (,,Quando corpus morietur™)
nem is tudta befejezni, s ezt neves kortarsa, Leonardo Leo irta. Ma mar
biztosan tudjuk, hogy az egész mii Pergolesi alkotasa, és hogy ha nem is
az utolsé miive, de mindenesetre halala évében irta. A tragikusan rovid
életii zeneszerzé — minddssze 26 évet élt, 1710-t61 1736-ig — ezzel a miive-
vel — valamint a Serva padrona cimii vigoperaval - irta be a nevét a hal-
hatatlansag konyvébe.

A Stabat Mater koriili bonyodalmak vonatkoznak az el6adasra is.
Noha ma mar bizonyitott, hogy Pergolesi nem gondolt énekkarra, és
miivét kizarolag két néi szolistara bizta, mégis gyakran eléfordul, hogy
néhany tételt — féként a kezdd és a zar6 tételt, valamint a , Fac ut ardeat”
fugat — kétszolam ndi karral szolaltatnak meg. A textus koriil is van-
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nak zavarok, mégpedig mind zenei, mind szovegi vonatkozasban; szinte
azt mondhatni: ahany kiadas, annyi verzio.

A legnagyobb félreértések azonban a mii stilaris felfogasa koriil ta-
pasztalhatok. Szamos olyan eldadas, s6t, hanglemezfelvétel ismert,
amely ebbdl a Stabat Materbél szabélyos, ,,magasztos™ egyhazi miivet
teremt. Pedig Pergolesinek ez a miive nagyon tavol all a magasztossig-
tol, az elmélyiild ahitattol. Azaz: teljesen masként fogja fel feladatat,
mint altalaban az egyhazi miivek szerzoi. Kézenfekvo egy kodzismert iro-
dalmi példara hivatkozni. Ahogyan Anatole France hires novellajanak,
a ,Miasszonyunk bohocanak™ hése az tires templom oltaran allo Maria-
kép el6tt legszebb bukfenceit veti, és ezzel azt ajanlja fel, amit a legjob-
ban tud, ugyantgy Pergolesi azzal a zenei stilussal fordul a Fijdalmas
Sziizhoz, amit a legjobban tud: a napolyi operaéval. Es ez a napolyi ope-
rastilus igen gyakran a napolyi vigoperaé. A Stabat Mater nem egy rész-
lete Pergolesi akarmelyik buffa operajaban benne lehetne, mint ahogy az
Osszehasonlito kutatds be is bizonyitotta, hogy a Stabat-ba tobb helyen
korabbi darabjaibél ,,vett kélcson™ részleteket. A harom, szigora stilus-
ban tartott ellenpontos tételen kiviil a mii zenei anyaga teljes természe-
tességgel azonosul a korszak és a varos hangjaval. Es ez nem is lehetett
masként. Nem klasszikus, illetve klasszicizalo oratorium ez a Stabat
Mater, hanem a XVIII. szizad napolyi emberének sajit, szinte hangjat
szolaltatja meg. Nem {innepi egyhdzi muzsika — Pergolesi kétkorusos-
tizsz6lami miséje bizonyiték ra, hogy ahhoz is értett —, hanem vallisos
szovegi, lirikus aria- és duettsorozat. Nem eshet karmester nagyobb té-
vedésbe, mint ha a tempokat tal lassira veszi, vagy ha az ,,Andante
amoroso™ eldirast figyelmen kiviil hagyva méltosagteljessé, Bach értel-
mében metafizikussa teszi ezt a muzsikat. Kizardlag az emlitett hirom
tétel birja el, éppen szigoru stilusa folytan, a kotdttebb el6adoi stilust.
Mindez természetesen nem jelenti azt, hogy Pergolesi zenéje érzelmi ki-
fejezésmodjaban nem kéveti Jacopone da Todi himnuszat. Csak éppen a
Szent Sziiz fajdalma nem tobb, mint barmely operah8sné vagy gyerme-
két vesztett napolyi asszony szomoriisaga.

A harom szigoru stilus tétel altaliban ellenpontos-imitatorikus szer-
k?SZEésii. A nyité Stabat Mater megmarad az imitdcio lazabb formdja-
nalésaz egyes atimitalt szakaszokat homofon részek kotik 6ssze. A Fac
ut ardeat és az Amen viszont mér szigoriian kovetkezetes fugak, termé-
Szetesen a figa lazabban kezelt, olasz tipusa szerint megformalva. (igy
Dél(_iilul a Fac ut ardeat-ban igen jelentds szerephez jutnak a trillak és
egyeb ékesitések ; egyébként ez a tény is mutatja Pergolesi szolisztikus el-
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képzeléset.) Az ariak koziil a legmélyebben tragikus hangot a Fac ur por-
tem altaria titi meg. Ennek mar forte unisono zenekari bevezetése is dra-
mai er6t6l fesziil, és maga az aria még ékesitéseiben is Krisztus halala-
szopranariat is, amely minden napolyias operahangja ellenére lépten-
nyomon a dramarol, a halalrol, a sebekrél szol. Pergolesi zsenialitasat
mutatja, hogy ebben a szamban — ef6lé irta a szerz6 az emlitett ,,Andan-
te amoroso™ utasitist — hogyan tudja Osszeegyeztetni a lirikus operai
hangvételt a dramai kifejezésmoddal. Elesebb dramatikus é4brazolas
aligha képzelhetd el, mint a. Pertransivit gladius szbvegre eso éles, valo-
ban sziro trillak. Talan csak az Eja mater altariaban érezziik tulzottnak
vagy oda nem illének az operas-lirikus hangot. A Quae moerebat altaria
ritmikaja teljes egészében a vigoperaé (csakugy, mint az Inflammatus
kettésé), am mindkettében ugyanakkor a fesziiltséget, a golgotai trage-
dia fesziiltségét is érezziik liktetni.

A kettdsok koziil a fajdalmas-magasztos témahoz az O quam tristis és
a zaré Ament megel6z6 Quando corpus morietur all legkozelebb. Ismét
csak el6adasi stilus kérdése, hogy a Quis est homo duett masodik szaka-
sza milyen hatdst tesz. Az els6 szakasz tragikus hangja vitan feliili; a Pro
peccatis strofakezdésnél azonban az addigi moll hangnem durra valt at,
a lassu tempo allegrova gyorsul, és mind az énekszolamokban, mind a
zenekarban ringatédzo 6/8-os litem valik uralkodova. Azonban mind a
zenekarban, mind az énekszolamokban szinte iszonyatos fesziiltség bon-
takozik ki, ha a karmester ,,komolyan veszi” az allegro tempojelzést, ha
a zenekari kisérészovet akkordfelbontasait kiélezi €s élesen hangsilyoz-
za a dinamikai valtasokat. A duettek kozott talaljuk a mi legterjedelme-
sebb tételét, a Sancta mater istud agas kezdetiit. Ez is operai hangot iit
meg - ezittal a komoly operaét — és a figakon kiviil talan ez a tétel mu-
tatja a legfejlettebb tematikus munkat. A vezetd téma gyakori visszaté-
rése szinte mar a hangszeres muzsika rondéformajahoz teszi hasonlatos-
sd ezt a kettdst.

*

Es ezzel hosszabb idére elhagyjuk Italia foldjét. Az elmilt mintegy két és
fél évszazad két legnagyobb hatist miifaja, az opera és az oratorium
olasz féldon sziiletett, de csak az opera teriiletén tartottak meg vezetd
szerepiiket mindvégig az olasz zeneszerzok.

Az oratérium sokféle szempontbdl is hanyatlasnak indult sziil6fold-
jén. Mint oly sokszor a tdriénelem és a szellemi toriénet folyaman, a ta-
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nitvanyok tilnéttek a mestereken. Emlitettiik mar, hogy alig par évti-
zeddel a filippinus kezdemeényezés utan az oratérium elterjedt szinte
egész Europaban. Es mire a napolyi iskola kiviragzott, egész Europa te-
riiletén egymast kovették a hazai szerz6k oratériumai. S6t: az olaszok-
tol, féleg a napolyiaktol tanuld németek tulszarnyaltik Scarlatti és ko-
vetéi eredményeit. Német foldon, német mesterek kezében jutott el a
miifaj az dsszefoglaloé nagy eredményekhez. Az egyhazi zene teriiletén
Johann Sebastian Bach, a kifejezett oratorium vilagaban Georg Fried-
rich Hiandel életmiive jelenti a legmagasabb cstcsot.

*

Miel6tt azonban a két nagy mester munkassagara ratérhetnénk, egy kii-
16nds miivet kell figyelembe venniink. Arrdl a kantatasorozatrol van
sz0, amely a magyar miizenének egyik legrégibb és a maga nemében
mindenképpen egyediilallé képviseldje. Arrdl a miirél, amely egyetlen
hirmondoként maradt meg a XVII-XVIII. szazad fordul6janak valoszi-
niileg t6bb ily nemii darabot tartalmazo irodalmabol.

Esterhazy Pal herceg Harmonia Caelestis cimii kantatagyiijteménye ez
a mil. Fennmaradasa is taldn véletlennek koszonhets. A hatalmas va-
gyonnal rendelkez6 f6ar valoszintileg igen kevés példanyban nyomatta
ki Bécsben — rendkiviil diszes kivitelben — miivét, amelyb6l Magyaror-
szdgon egyetlen példany talalhato. (1882-ben még tudtak egy nagyvaradi
példanyrol is, amelynek meglétérdl vagy elkallodasardl ma nincsen tu-
domadsunk.) Az akkori Eurdpa ,,végein” keletkezett ez a mii; szinte ter-
mészetes, hogy elmaradt koratol. Helyét, funkciojat, jellegét tekintve
legjobb, ha a mii elsé ismertet8jéhez, miltszazadi zenetudosunkhoz,
Bartalus Istvanhoz fordulunk. 1882-es akadémiai felolvasasan errdl igy
sz0lt: ,,. . . Eszterhazy Palrol ujra meg kell jegyeznem. hogy nem is emel-
kedhetett volna azon magaslatig, melyen Németorszag dllott. Mert nem
hianyzottak ugyan amaz idék elméletkonyvei, de a XVII1. szazad végén
és a XVIII. szizad elején élt nagy mesterek remekmiivei inkdbb csak a
jelen szézadban lettek altaldnosan elterjedve. Innen folyélag régiségeink
inkdbb a régibb idokbol erednek, mint Eszterhizy korabél. Bach és
Hindel felvillanyozta ugyan a maga kozvetlen kornyezetét, de e miivészi
élet hatasa nalunk csak késébb lehetett érezhetd. A tudomény s miivé-
Szet terén valamely nemzet kebelében tdmadt uj eszme, mely haladas
magvit hordja magaban, a t6bbi nemzetekkel szemben hasonlithaté a
Baphoz és sugaraihoz. Elhatnak ugyan e sugarak tébb-kevesebb meny-
nyiségben a fold minden pontjara, de a Nap ekkor mar tovabbhaladt, le-
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het hogy fel-, lehet hogy lementében. Ily nemzetkozi viszonyok termeé-
szeténél fogva tehat sem Eszterhazytol, sem Magyarorszagtol (nem fe-
ledve utébbinak hagyomidnyos politikai s tarsaséleti zilaltsagat), nem
varhatunk tobbet, mint épen azt, mit a herczegkolté miiveiben tala-
lunk.”

ESTERHAZY

HARMONIA CAELESTIS

55 (tulajdonképpen 51) kantata szolohangokra (szopran, alt, tenor,
basszus), enekkarra, hangszeres egyiittesre s continudra

A szerzd, Esterhazy Pal (1635-1713) tulajdonképpen a dinasztia hercegi
aganak megalapitoja. Hamar felivel$ palyaja soran volt féudvarmester,
az egyik magyarorszagi hadikeriilet fGvezére, 1681-ben az orszag nado-
ra. 1687-ben nyert hercegi cimet. A csalad fraknoi aganak tagja, reziden-
cidja is kezdetben itt volt. Nagyszombatban végezte iskolait, az ottani je-
zsuitak vezetésével. Kitlinéen képzett és sokagian miivelt politikus volt.
Nemcsak zenéhez értett : a fraknoi varban képtarat és 6tvosmunka-gyiij-
teményt hozott létre, kantatasorozatanak latin verseit is 6 maga irta, jat-
szott hangszereken, miivészien tancolt. O helyezte at a csaladi rezidenci-
at Kismartonba. Itt, 1674-ben, hazi zeneegyiittest is szervezett. Tehat 6
vetette el magvit az Esterhazyak zeneszeretetének, amely unokéjanak,
»Fényes” Miklos hercegnek udvardban érte el a legmagasabb szinvona-
lat, Haydn ottani milk6dése idején.

Amint a Harmonia Caelestis stilaris vilagabol kiolvashat6, Esterhazy
Bécsben nyerte zenei képzését. Legalabbis ezek a kantatik tulnyomoé
részben azt a stiluskort kovetik, amelyet a Bécsben miikodé olasz zene-
szerzok, pl. Cesti vagy M. A. Ziani a csaszarvarosban meghonositottak.

A mii. Ebben a bécsi olasz vilagban kiilonés modon keverednek a kii-
l6nféle elemek. Az olasz mesterek magukkal hoztik Velence hangjat
— legtobbjiik maga is velencei szarmazasu —, tehat a San Marcoban mii-
kodott komponistak : a Gabrielik és Monteverdi stilusat. A miivekben
ugyanakkor fellelhet6k bizonyos délnémet hatasok, s6t — mivel Bécs Eu-
ropa ,hatarszéle” volt, a kiilonbdzd égtajakrol dsszefutott kereskedelmi
és hadi utak talalkozasi pontja — keleties vonasok is. Altalaban Bécs ze-
nejére ez a ,.koho"-jelleg a jellemz6 : minden korban egybeolvasztotta az
északrol, délrdl, keletrdl és nyugatrol érkezd hatasokat.
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Esterhazy ennek a kornak atlagos muzsikajat, atlagos szinvonalat
képviseli. Egyes kantatakban ugyan fellelheték bizonyos magyar ele-
mek, tobbségiik azonban feltétel nélkiili behodolas az olaszos-bécsies
hatasok el6tt. Szabolcsi Bence igy ir errdl: ,,A XVIIIL. szazad kezde-
tén... az orszag nemessége két taborra oszlik: egyik szamara a »fold«
veszitette el értelmét, a masik szamaéra a »naptény«. Egyik a magyar ko-
zbsségtol szakad el, masik a nagyobb igényil, europai perspektivaji kul-
turatol. Ebben a kiilsé és belsé meghasonlasban elsésorban annak a je-
lenségnek kellett elpusztulnia, melynek épp a két nagy gondolat eddigi
egysége, régi osszeforrottsaga adott életet. Az egyetlen tényezd, mely
megmenthette, fenntarthatta volna, a magyar varos volt; de az elfordult
t6le, mielStt igazi otthonava lehetett volna. llyen kérilmények kozott
nem keriilhette el a pusztulast. Ami helyét elfoglalta, az ij nyugati zene-
kari apparatus volt; s ez az apparatus azzal a zenével egyiitt koltozik be
a magyar rezidenciakba, melynek a megszolaltatasara, hordozasara szii-
letett. Itt j6forman szaz évig érintetleniil élhette a maga zart szigetéletét
an¢lkiil, hogy a koriilotte elmeriil8, elesenevészesedett, vagy lassan ujra
felfelé késziilé zenérol tudomast kellett volna vennie. Hogy a magyar re-
zidencialis zene mar 1700 koriil e kiilf6ldi apparatus felé fordult, annak
eérdekes bizonysaga Esterhdzy Pal herceg Harmonia Caelestis cimil gyiij-
teményes munkéja. .. Ez a kezdeményezés utmutatojava lehetett volna
az elkovetkezo évszazad zenei kultuszanak, s mas iranyt szabhatott vol-
na neki; de talan nem véletlen, hogy a kezdeményezd egész személyisé-
gével s tulajdonképp egész kultiirajaval abba a régebbi féuri vilagba tar-
tozik, mely nem ismerte az 1j, fejlett készség és az itthoni termés fogal-
mainak éles, tendenciozus szétvalasztasat. Lehetséges, hogy az a régi vi-
lag, vagy annak valamilyen utddja 4jbol erére kapott, s fellendiilt volna
egy id6 mulva, ha tere nyilik. De ahol a zenei kultusznak egyaltaldn he-
lye volt, oda mér akkorra bevonult s kiszorithatatlanul meghonosodott
a kiilf5ldi zene helytartésaga.”

A Harmonia Caelestis 55 kantata sorozata. (Tulajdonképpen 51 mii,
mivel 4 mas szoveggel ismételten szerepel a gylijteményben.) Mint emli-
tettiik, a darabok latin verses szovegét is Esterhazy irta. Virtuoz verselé
Vp!t és amellett jellegzetesen ciradas, manirisztikus barokk koltd. Se sze-
T, se szima a versekben a legkiilénbéz8bb médon, fortélyosan elhelye-
ett belss rimeknek és a bonyolult stréfaszerkezeteknek. Osszesen egy
mi, a Pange lingua (33.) veszi at a hagyomanyos liturgikus széveget,
Mmég két esetben hagyomanyos szovegeket varial a szerz8. (34.: Veni
Creator Spiritus, 37.: Ave Maris stella.) Néhanyszor betiiremkednek Es-
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terhazy sorai kozé liturgikus idézetek, igy egy helyen az Enekek Eneke,
mashol a Requiem textusanak egy-egy mondata. Erdekes megfigyelni,
hogy a virtu6z kélté munkajat hogyan valtoztatja meg az atlagtehetségii
komponista: igen gyakran fordul el8, hogy a haromsoros tercinikat az
utolsé sor zenei indittatasu megismétlésével a sokkal sablonosabb négy-
sorossag foglalja el.

A kantatdk kivetel nélkiil egytételesek. Targyukat tekintve tobb zart
csoportra oszlanak. fgy van egy hosszabb karicsonyi kantatacsoport,
mintegy tiz darab a hisvéti iinnepkdrhoz kapcsolodik, ismét egy hosz-
szabb csoport Sziiz Maria tiszteletét célozza. Az 52. és 53. mii a herceg
véd6szentjehez, Szent Palhoz szol, mig az utolsé ketté Mindszentek, il-
letve Halottak Napja liturgiajat egészitheti ki.

A karacsonyi kantatak kozt szamos olyan akad, amelyben a pasztora-
lis hangulat uralkodik, néhanyban a karacsonyi 6rémnek a kora ba-
rokkban kozhelyszerii trombitafanfirok adnak hangot. A husvétiak
kozt ez utdbbi tipus természetesen még gyakoribb, hiszen a feltimadas
iinneplése nagyobb lehetdséget biztosit a harsany trombitahangzasnak,
a fénynek. A Maria-énekek tipusa nem csak erre a csoportra jellemz6.
Tulajdonképpen ez a tipus magaban foglalja a népéneket éppligy, mint a
velencei tipusi ariosot vagy a koralt. Lirikus szolodalrol — esetleg ket-
tdsrél — van szo tehat. Ez a tipus az 6sszes témacsoportban helyet kap,
sot ugy tiinik, ez Esterhazy leggyakrabban alkalmazott forméja. Igazan
fejlett, a kor - azaz inkabb: az el6dok — szinvonalan allo, kiilonleges ki-
dolgozash darabot harmat talalunk. Ilyen mindjart a sorozatot megnyi-
t6 Sol recedit igneus, melyben szol6 és korus valtakozik egymassal. Még-
inkabb idetartozik a 29. szamu Ascendit Deus, amelyben a szolonégyes a
velencei monodikus stilus szellemében énekel; azon kevés darab kdzé
tartozik ez a gyiijteményben, amely elveti az egyébként altaldnos strofi-
kus szerkezetet. Ugyanez a kantata trombitaszolojaval is kitiinik. A leg-
fejlettebb valamennyi kozt a Saule, Saule cimii 53. kantata. Nem annyi-
ra Schiitz azonos targyG vallasos koncertjét tekinthetjiik itt modellnek
—egyébkeént teljesen valésziniitlen, hogy Esterhazy Pél ismerhette Schiitz
miiveit -, hanem az olasz mesterek altal Bécsbe attelepitett Viadana-féle
concerto ecclesiastico-t. Ez is teljesen szabadon kezelt, nem strofikus
monodia, tulajdonképpen parbeszéd Jézus és Saul kdzott (tenor-, illetve
basszusszold), melyhez kotott formdju, és Saulus Paulussa valdsat iin-
neplé trombitazengéses korustétel kapesolodik.

Fontosak egyes kantatak zenekari elé-, illetve kézjatékai. Szabolcsi
Bence szerint ezeket tekinthetjitk a magyar zenekari muzsika elsé képvi-
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sel6inek. Vannak hosszabb kidolgozasi bevezet6k, kozottiik egy valdsa-
gos concerto-tétellé valé darab, a 43. szami Ave, ave dulcis kantata koz-
zenéje. Az egyikben (51.: Ubi, ubi commoraris) hegediisz616t hallhatunk,
méghozza a kor német hegediiseinek példajat kovetve, a hangszer hirja-
it a jatékosnak a szokasostol eltéré modon kell hangolnia.

Altalaban véve a Harmonia Caelestis-ré1 megéallapithatjuk, hogy tavol
all a XVII-XVIIL. szazad forduldjanak eurdpai féaramatol. Természe-
tes, hogy a szerz6 nem ismerhette Bach és Handel miiveit, hogy alig ve-
hetett tudomast az akkor mar kialakult napolyi iskolarél. fgy kantata-
ciklusa egy régebbi stilus sereghajtoja, de ebben a stilusban nem maradt
el semmivel az atlagos jo daraboktol. Szamunkra természetesen kiilon
becse van, és ezért fogadhatjuk 6rommel az utdbbi években egyre gya-
koribba valé el6adasat.



[1I. FEJEZET

JOHANN SEBASTIAN BACH
(1685-1750)

BACH EGYHAZI ZENEJE

Az egyhazi muzsika egyik legnagyobb mesterének alkotasairdl szolva a
fejezetet mindjart tagadé megallapitassal kell kezdeniink. Evtizedeken,
sOt masfél évszazadon keresztiil — a nagy Bach-renaissance kezdete ota
—a lipesei kantor muzsikaja ugy élt a zenei koztudatban, mint tipikusan
vallasos életmil. Voltak tudésok, akik még a mester kifejezetten vilagi
miiveiben (hangszeres szvitjeiben, Brandenburgi koncertjeiben, orgona-
toccataiban vagy flgdiban, a Wohltemperiertes Klavier-ben vagy a
Kunst der Fuge-ban) is az ahitatnak, a vallasos vilagszemléletnek donté
hatasat vélték felfedezni. Az utolsé évtizedek Bach-kutatdsa igen nagy
mértékben valtoztatta meg ezt a felfogast. Senki sem tagadhatja — akar
laikus, akar szakmuzsikus —, hogy Bach életmiivének legjelent&sebb ha-
nyada a szentzene teriiletére esik. Am a legijabb vizsgalati médszerek,
amelyek teljességgel kiilsé jegyek, példaul papirmindség, maga a kéziras
vagy a papir vizjele alapjan kisérlik meg egy-egy szerzé életmiivében pl.
az idérendi sorrend meghatarozasat —, ezek a vizsgalatok is hozzajarul-
tak Bach-szemleletiink megvaltozasahoz. Kideriilt peldaul, hogy nem
egy mi elobb vagy késObb sziiletett, mint azt eddig feltételezték. Ezek-
bol a kronologikus adatokbol, és egyéb megfigyelésekbol megallapitha-
to, hogy szamos Bach-kantata elébb zenekari mii - concerto vagy szvit
- volt, és Bach késGbb dolgozta csak at kantatatételle. A meglevd zene-
kari szovethez egyszerlien hozzairta a sz6l6- vagy koruséneket, s maris
készen allott az esedékes vasarnapi kantata nyitod- vagy zardtétele, szop-
ran- vagy tenorariagja. Maganak a zenei anyagnak vizsgalata is alata-
masztja az elobbi eredményt. A barokk korszakban — mint errél mar
tobb izben szoltunk — elképzelhetetlen volt, hogy egy zeneszerzé szove-
ges muzsika esetén ne akarja a szveg tartalmat, egyes szavait, tehat a
teljes fogalmi szférdt a zene eszkzeivel abrazolni. Eredetileg is kantéta-,
passio- vagy misetételnek késziilt darabjaiban, koralfeldolgozasaiban
Bach is a leheté legnagyobb gondossaggal iigyelt a szovegben foglalt
képszerii elemek zenei megjelenitésére. Szamos olyan koralfeldolgozasat
ismerjiik példaul, amelyben azonos dallamra énekelt kiilonb6z6 verssza-
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kok esetében megvaltoztatja a harmonizalast, hogy egy-egy élesebb disz-
szonanciaval, vagy éppen varatlanul ellagyul6 akkordfordulattal emelje
ki a szoveg dramatikussa, fajdalmassd, megrenditévé vagy éppen deriis-
sé valtozo értelmét. A zenekari miivekbdl vokalissa dtdolgozott tételek
esetében azonban ez lehetetlen volt. Minden vasarnapnak vagy iinnep-
napnak megvolt a maga szovegtémaja, s6t, rendszerint készen allott a
kantita szdvege, s ekkor csak azzal térédhetett a zeneszerzd, hogy a
meglevd zene és a meglevd szoveg hangsulyrendje, prozodidja egyezzék.

Csak azzal torédhetett. .. mert tudnunk kell, hogy a lipcsei Tamas
templom kantor-karnagya hivatalabol eredéen koteles volt temploma
teljes egyhazi zenéjét ellatni, mégpedig eladoként (karmesterkeént és or-
gonistaként) éppigy, mint zeneszerzéként. Emellett tanitotta a Tamas-
iskola fiataljait, nemcsak zenére, hanem példaul latin nyelvre is. S ezek
csak hivatali kotelességei voltak ; emellett gondolnunk kell Bachra, fiai-
nak zenemesterére, Bachra, a lipcsei Collegium Musicum zenei vezetdjé-
re és arra a Bachra, aki néhanapjan olyan miiveket is komponalt, ame-
lyeket nem valamilyen testiillet vagy alkalom irt elé szamara, hanem sa-
Jjat alkotdi igénye. Ilyen koriilmények kozott egyaltalan nem csodalatos,
ha idénként régebbi darabjaihoz nyult, azokat atdolgozta, szdvegesitet-
te, atformalta. {gy lett zongoraverseny-tételbél kantata-eldjaték vagy
hegediiversenybdl zongoraverseny.

Mindez tehat arra mutat, hogy Bach legalabb oly mértékben volt ,.vi-
lagi” komponista, mint ,egyhazi”.

A Bach-szemléletnek ez a valtozdsa természetesen valtozas nélkiil el-
ismeri: Bach nemcsak a barokk korszaknak, de az egész zeneirodalom-
nak egyik legnagyobb, ha nem a legnagyobb egyhazi muzsikusa. Miivé-
szetének csaknem egészére ranyomja bélyegét a protestans egyhazi nép-
ének, a korl. S ezt a faktumot nemcsak kifejezett koralfeldolgozasai bi-
zonyitjak. Albert Schweitzernek, korunk egyik legnagyobb Bach-szakér-
t6jének koszonhetjiik az egyik legfontosabb kulcsot, amely megnyitja
eldttiink a Bach-muzsika birodalmat.

Természetesnek kell tekinteniink, hogy éppen Schweitzer fedezte fel
ezt a kulcsot, Schweitzer, aki nemcsak muzsikusként, hanem teologus-
ként is a legnagyobbak kézé tartozik szAzadunkban. Bach-tanulméanyai
soran Schweitzer vizsgélat ala vette a koralfeldolgozasok zenéjének és
SzOvegének viszonyat. Rajott arra, hogy a feldolgozis maodija teljes egé-
Szében a szoveghez igazodik. De nemcsak a harmoéniak kivélasztasaban,
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hanem az egész zenei anyagban. Igy példaul azokban a koraleljatékok-
ban, amelyek a népének dallamat Gn. cantus firmusként valtozatlanul
hagyjak és ezt a dallamot kiilonboz6, jellegzetes mds zenei motivumok-
kal, figuraciokkal fonjak koriil — éppen ezek a motivumok igazodnak a
szoveghez. Konkrét példaval: ha a koral szovege a biinbeesésrol szdl, az
orgondra irt koralel6jatékban allandodan vissza-visszatér egy mindig fe-
liilrdl lefelé es6 motivum, mégpedig szokatlan, legalabbis abban a kor-
ban szokatlan hangkdzoket hasznalva fel. Ezek az esé szeptimak, no-
nak, bdvitett kvartok (Bach idejében valamennyi nagyon ritkan alkal-
mazasra keriilé dallamlépés!) abrazoljak magat a biinbeesést. Ha mar-
most egy mas miiben, akar szvittételben, mindenféle programatikus uta-
last nélkiil6z6 cimfelirattal rendelkezé darabban elStérbe keriilnek ha-
sonld esé-zuhané motivumok, biztosak lehetiink, hogy ebben a flga-
ban, toccataban, prelidiumban vagy versenymditételben valamiképpen a
biin, a biinbeesés fogalomkare volt a tétel tartalmi inditékainak egyike.

Schweitzernek ezt az elméletét nem egy zenetudds tamadta, cafolta.
A Bach-muzsika vilagidban valo elmélyedés, a miivek alapos elemzése
azonban a legt6bb esetben Schweitzert igazolja. Am ha a Schweitzer-hi-
potézis teljes egészében cifolhat6 lenne is, az elemzés akkor sem indul-
hat ki masbdl, mint szoveg és zene viszonyabol. Errél is szélottunk mar,
de nem hangsilyozhatjuk elégszer és eléggé: a vokalis zene igazi meg-

értéséhez és ami ezzel egyértelmii, igazi élvezéséhez csakis igy jutha-
tunk el.

Ezek az elemzés altal kiderithet részletek természetesen nem jelentik |
még az egészt. Bach nagy egyhazi miivei zenéjik teljességében sugiroz- -
zak azt a hitet, azt a német protestans szellemet, amelynek éppen Bach a
legmonumentalisabb képviselGje s megszolaltatoja. Nehéz ezt a sugar-
zast szavakban kifejezni. De mindenesetre megkockaztathatjuk a kije-
lentést, hogy e nagy miivek barmelyikének egy-egy tételét akkor is egy-
hazi muzsikanak éreznénk, ha szovegét ismeretlen nyelven énekelnék.
Ezzel a kijelentéssel latszolag ellentmondasba keriiltiink az eddig han-
goztatottakkal. Am mas egy zenemiinek megértése, és mas annak atélé-
se. Az elemzés, a szoveg és a zene viszonyanak vizsgalata kozel visz a mil
lényegéhez. De van a nagy muzsikaknak egy olyan tulajdonsaga, amely
tullép minden elemzésen, s ez éppen az az altaldnos hangulati vagy érzel-
mi szféra, amely az atélésre képes hallgat6 szamara tulajdonképpen min-
dent megmond. Eppen itt a kiilonbség zsenidlis és kozepes tehetségil
vagy éppen tehetségtelen zeneszerzO0k kozott : csak a langelmék képesek
arra, hogy a részletekben — legyen az abrazolasbeli vagy szerkesztésbeli
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— éppugy tartsak magukat a hagyomanyos vagy a maguk feléllitotta tor-
vényekhez, mint ahogy mindezen tulmutatva meg tudjak ragadni egy-
egy gondolati-érzelmi-hangulati mag zenei kibontasanak egyediil lehet-
séges modjat. A kozepes tehetségli vagy tehetségtelen komponista hidba
tart be minden szabalyt, a legjobb esetben is csak részletekben elveszd,
de a nagy egészet megragadni képtelen miiveket fog irni.

S hadd alljon e rovid, csak a legfontosabb gondolatokat felvetd beve-
zetés végén egy rovid felsorolas Bach egyhazi muzsikajarol. Vokalis al-
kotasai koziil ide tartoznak miséi, passiéi, Magnificat-ja, kantatai, mo-
tettai és énekes koralfeldolgozasai. Hangszeres zenéjéb6l pedig az orgo-
namuzsikaja tetemes részét alkoto kis- és nagyméretli koralfeldolgoza-
sok.

BACH PASSIOI

A bevezet6 fejezetben mar megemlékeztiink a passio fejlédéstorténete-
r6l. Mire Bach korszakahoz érkeziink, a passié mar egységes miifajként
€l a koztudatban, am olyan egységes miifajként, melynek elemei kiilon-
boz8 helyekrdl szarmaztak. Egységes a passio annyiban, hogy a XVIIL.
szazad els6 felében mar nem kiiloniilnek el az addigi kiillonbdz6 passio-
tipusok : valamennyi aridkat, ariosokat, korustételeket, koralokat és re-
citativokat tartalmaz. Mar ez a felsorolas is mutatja az elemek sokfélesé-
gét. Mindehhez azonban hozz4 kell venniink, hogy az 4ridk tébbsége az
olasz operaban megalkotott da capo-tipust, és ugyancsak olaszos ben-
niik az ékesitések boséges hasznalata. Egyes driaknal — ez is olasz minta
— az énekszolam mellett azzal szinte egyenrangi hangszerszolot is hal-
ll.'mk. A recitativok részben megtartjdk a koralpassio hagyomanyat,
Tészben ezek is az operaban kialakult modszereket veszik at. (Jellegzetes
k}'ilénbségeket ér el a zeneszerzd a recitativok kiséréapparatusaval is: a
Ja}no&passiéban példaul az Evangelista szavait cembalo, Jézusét orgona
kiséri, természetesen mindkettdhoz vonosbasszus is jarul.)

Ugyancsak 0 jellegzetessége a passio miifajtorténetének, hogy ekkor-
ra tilnyomo részben kéltsi formaba foglaljak a Kinszenvedés torténe-
tét, melldzve vagy csak a recitativokban tiirve meg az evangéliumi szove-
8et. Bach ezt a format is magaéva teszi, két nagy passiojaban azonban az
Evangelista mindig ragaszkodik a bibliai textushoz. Amit nem fogad el

s €s éppen ezért emelkedik ki toronymagassagban kora passidzenéi
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kozill a mester Janos- és Mate-passioja, az az operai stilus, a teatralitas, |,
amely kordnak legtobb idevagd miivét athatja. Bachnal nyoma sincs a |
szinpadiassagnak, a killséségnek.

A mesterrdl irt nekrolég 6t passiordl tesz emlitést. A Janos- és a Ma- -
te-evangélium szerintieken kiviil Bach sajat kezli kézirasaban maradt :
fenn egy teljes Lukacs-passié. Az jabb kutatas azonban elveti annak le- -
het6ségét, hogy ez a zeneileg igen gyenge mii Bach alkotasa lenne: valo- -
szinilleg egy ismeretlen korabeli szerz6 darabjat masolta le, nyilvan gya- -
korlati eldadas céljara. A Markus-passio zenéje elveszett, am errél a mii- -
rél is kimutattak, hogy egyes tételei — valosziniileg 6t tétel — egy korab- -
ban komponalt alkalmi miivenek, a Gyaszodanak atdolgozdsabol va- -
16k. fgy a nekrologban emlitett 6t mii koziil négyet a kutatas azonosi- -
tott, csak az 6todikrél nincsen semmi adatunk.

BACH

JANOS-PASSIO

szoprin-, alt-, tenor-, bariton- és basszusszolora, continuora (orgona és
cembalo), énekkarra és zenekarra

zemélyek
Jézus (bariton) — Evangelista (tenor) — Szolgild (szoprdn) — Péter -
(basszus) — Pilatus (basszus)

68 szam. Ebbdl 31 az Evangelista recitativoja, 8 szoldaria, 2 arioso, | .

nyito-, 1 zarokoérus, 14 turba, 11 koral. Az eredeti beosztas szerint a pas-

siot két részben adtéak elS, a mai gyakorlat altalaban harom részre osztja
a miivet.

v

A Janos-evangélium szbvege szerinti passiézenét Bach még kotheni tar- -
tozkodasa alatt készitette el, ezzel palyazott a lipcsei Tamas-templom
megliresedett kantori dllasara. 1723-ban keriilt sor Lipcsében a bemuta- -
tora, amely nyilvan nagyban hozzijarult ahhoz, hogy a zeneszerzd el- -
nyerje az allast. Négy évvel kés6bb, 1727-ben, Bach idtdolgozta a Janos- -
passiot; a mai el6adasok dénté mértékben ezt a késdébbi verziot veszik

alapul. (Az utobbi években hatalmas lendiiletet vett és teljesen 10j szem- -
pontok szerint dolgozd Bach-kutatas tijabban kétségbe vonja egyrészt az !
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1723-as el6adast, masrészt a két verzio értékelésében sem all ki egyértel-
miien az 1727-es mellett.)

Kéthenben Bachnak nem allott rendelkezésére olyan kolt6, aki a kor
divatja szerint a szenvedés-torténet egyes szakaszaihoz kapcsolodo, el-
mélkedd vagy lirikus ariak, ariosok verses szovegeit megirta volna. igy a
mester arra kényszeriilt, hogy miivének legnagyobb részét a Luther-for-
ditotta bibliai szovegbdl dllitsa Gssze; ahol a verselt textus kikeriilhetet-
len sziikségesség volt, ott vagy a korban legnépszeriibb Brockes-féle pas-
siokdlteménybdl vett at részeket, vagy pedig sajat maga irta meg azokat.
Mindezt az akkori lipcsei k6zonség valosziniileg hianyossagnak érezte.
Ma éppen ebben latjuk a Janos-passio egyik legnagyobb el6nyét: a bib-
liai szoveg tomorsége — amelyet még jobban emel a lutheri forditas odon
német nyelvezete — sziikségszerlien oly mértékben tette dramaiva a Ja-
nos-passio zenéjét, hogy szinte az egész barokk korszakban nem isme-
riink ehhez foghatoan izzo szenvedélyii oratorikus alkotast. Ez a dra-
maisag nagyrészt magabol a Janos-evangélium szovegébdl ered. Ellen-
tétben a tobbi, foleg az epikus Maté-evangéliummal, ez a textus 6nma-
gaban véve is dramai jellegii, tomor, siiritett és érzelmeket hangsulyozo.
Mindezt Bach egyrészt az Evangelista recitativoiban valdsitja meg, ame-
lyekbsl hianyzik minden operai sablonformula, s amelyeknek minden
hangja fesziilten és mindig képszeriien abrazolva kéveti a textust.
Ugyanez vonatkozik a témegkorusokra, amelyek szintén az evangéliumi
szovegre irddtak; s6t, az aridk és ariosok is sokkal inkabb dramaiak
vagy érzelmesek, semmint szemlélédé-kommentalo jellegiiek. Lirikus
nyugvopont alig akad az egész miiben, és kontemplativ jelleget is csak a
koralokban talalunk.

Ez a dramaisig — mint mondottuk — ugyanakkor képszerd is. A dal-
lamvonal hajlasa, a varatlan nagy hangkézok vagy éppen dallamos for-
dulatok mind-mind a szoveg értelmezését, képszerli megformalasat szol-
galjdk. (Természetesen ennek a kompoziciés modszernek igazi megérté-
séhez csak az eredeti szoveg segithet hozza ; ezért oly nehéz feladat a ba-
I‘Dk_k ¢€nekes miiveinek forditasa!) Hogy mindez mennyire dthatja még a
mqlativbkat is — hadd utaljunk vissza még egyszer —, arra példa a Péter
Sirdsét elmondé szakasz, amelyben az Evangelista szolama kromatika-
ban tobzodo ékesitéssel abrézolja a sirt” (weinete) szot, vagy a korbé-
esolésrol sz616 recitativo, amely ugyancsak rendkiviil kifejezd ékesitést

maz a szo6 zenei dbrazolasara.
' A nagy tomegkorusok (,turbak™) még fokozottabb alkalmat nytjta-
nak a drimaisagra ¢és a képszerii abrazolasmodra; s Bach ezekben a ré-
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szekben sem hagy semmit kihasznalatlanul. Elég, ha a ,Feszitsd meg”

korusok bonyolult kromatikajara és ritmikus fesziiltségére utalunk,

vagy arra a korusra, amely szamot ad a Jézus ruhai feletti kockavetésrol,
és amelyben a mélyvondsokban éppugy szinte lathatéan perdiill meg

eléttiink a kocka, mint ahogyan ez az abrazol6 elem uralkodik a korus- -

szolamok éles ritmizalasaban is.

Az ariak szovegét a mai fiil néha bizony rendkiviil kezdetlegesnek,

sot, izléstelennek is tarthatja, am Bach zenéje megszépiti valamennyit, s

messze tilmutatvan a szoveg szavain, az ahitat, a kontemplacio, a rész- -

vét és a fajdalom szinte mar transzcendens, de ugyanakkor mélységesen
emberi hangjat iiti meg. Ezekben is gondja van a mesternek a képszerii
abrazolasra. Gondoljunk csak arra a korussal kisért basszusariara,
amely a Golgota hegyére szélitjia a hivket: a basszusszolo izgatott,

»szalado” tizenhatod meneteire a korusszolamok minduntalan ,,rakér- -

deznek”, ,Hova, hova, hova?”; vagy a masodik rész szopranariija,
amelyben az aradd konnyek metaforajanak hatasara Bach valosagos
»vizizenét” komponalt. A legemelkedettebb hangot az , Elvégeztetett”

altaria képviseli, a passio valamennyi szoloszama koziil ez talan a leg- -

szebb.

Am Bachnak nemcsak a dallamvonalak vagy a zenekarkezelés abra- -
zolo eszkoze allott rendelkezésére: a passio menetébe szétt koralok pél- -

dazzak leginkabb, hogyan lehet a harmonizalas segitségével kiemelni a
szovegi mondanivalot, megadni a hangulatot.

Kiilén kell emlitést tenni arrol a két monumentalis korustételrdl,
amely a Janos-passiot megnyitja, illetve lezarja. A nyitokérus mintha a
vilag minden tajarol a Golgota felé 6z6nlé tomeget abrazolna vagy az
uralkodé Krisztus fenségét akarna kifejezni. A zarotétel a zeneirodalom
legcsodalatosabb ,,bicsi- és altatodala”™, amely gydnyérii dallamaval,

harménidinak fenséges nyugalmaval lekerekiti a miivet, mintegy célja- -

hoz: a vigasztalashoz vezeti el a passio izgatott dramaisagat.

Mint minden igazi nagy miialkotas, a Janos-passio is fiiggetlen kortol,
vilagszemlélettdl, és benne az 6rok emberi kap hangot. Bach nagy szent-
zenei alkotésai, a Maté-passi6, a H-moll mise és a kantatdk vilagaval

szemben — de nem ellentétben! — a Janos-passiot tobbek kozott az is ki- -
emeli, hogy ebben a miiben Bach sokkal inkabb a szenvedé ember- -
Krisztust abrazolta, ssmmint a féldéntuli, transzcendentalis isteni ala- -
kot; ez a jellegzetesség kapcsolja 6ssze korokon atnyulva a Janos-passi- -
ot Beethoven Missa Solemnisével, amely Krisztusban a kiizd host :

lattatja.

60



Summazaskent annyit, hogy Bach, a nagy dsszefoglalo, a Janos-pas-
sioban is koranak minden eszkozét felhasznalja: a német protestantiz-
mus koraldallamait és az olaszosan hajlékony ariatipusokat, az abrazolo
erejii koloraturat €s a lapidarisan témér korushangzast, a bonyolult el-
lenpontos szerkesztést és a koralfeldolgozisok homofoniajat. Igy valik a
zenei eszk6zok teljessége az eszmei tartalom univerzalitisanak tikorké-
péve.

BACH

MATE-PASSIO

szopran-, alt-, tenor-, bariton- és basszusszolora, gyermekkarra, kett6s
korusra és kettOs zenekarra, orgondra
A szovegkolteményben a versbe foglalt aridkat és korusokat Picander ir-
ta, az Evangelista-szdvegek a Bibliabol valok

Személyek :
Jézus (bariton) — Evangelista (tenor) - Pilatus (basszus) — Judas (basz-
szus) — Peter (basszus) — Kaifas (basszus) — Két hamis tanu (alt és te-
nor) — Két szolgalo (szoprdn és alt) — Két pap (basszus) — Pilatus felesé-
ge (szoprdn)

78 szam. Ebb6] 20 az Evangelista recitativoja, 15 sz0l6éria, 11 zene-

Karkiséretes recitativo vagy arioso, 3 kérusszam, 16 turba, 13 koral.

(Részletesebb beosztas szerint, mely kiilén szimnak veszi az Evangelista

minden recitativojit, a Maté-passié 103 szambol ll.) Az eredeti beosz-

tas szerint a passiot két részben adtak el8, a mai gyakorlat 4ltalaban ha-
rom részre osztja a miivet.

Hat évvel a Janos-passi6 bemutatasa utan, 1729-ben kerilt sor Bach ma-
sik fennmaradt passiomiivének, a Maté evangélista szerinti passiozené-
nek elsé megszolalisara. Mar amennyiben biztosak lehetiink a datum-
. Semmiféle hiradas nem maradt fenn ugyanis errél a bemutatordl,

éS_ kdvetkeztetéseinket csak arra alapozhatjuk, hogy Picander széveg-
k?ﬂ}"fc 1729 nagyhetére kertilt kiadasra, s ezt a tényt mas nem indokol-
04, mint a mij eldadasa. Egyes kutatok 1730-ra teszik a Maté-passi6 elsd
elBadasit; minthogy azonban Lipcse két evangélikus fétemploma, a
flomas- és a Nikolaikirche évente valtotta egymast a nagypénteki pas-
Sid eladasaban és 1730-ban a Nikolaikirche lett volna soron, amelynek
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koruskarzatan a Maté-passio el6adoi egyiittese nem fért volna el — az
1730-as évszam nem jOohet szamitasba.

Pontos értesiiléseink vannak viszont a mii el6addi apparatusarol.
Mindegyik korusban, beleértve a szolistakat is, 12-12 énekes szerepelt, a
bevezetd korus koraldallamat kiilén 3 fiaénekes szélaltatta meg. A ket-
t6s zenekar szolamait pedig mindossze 34 hangszeres milvész jatszotta.
Osszesen tehat kb, 60 eléado alkotta a bemutatd gardajat. Es ez volt a
legnagyobb létszamu egyiittes, amely Bachnak valaha is rendelkezésére
allt egyhazi mii megszolaltatasahoz! (Manapsag nem ritka eset, hogy a
Maté-passio apparatusa 150-200 f6.)

Mint emlitettiik, az 1729-es bemutatorol a korabeli forrasok semmifeé-
le tudésitast nem 6riztek meg. Mindossze egy késdbbi, 1732-es eldadas-
rol ismerjiik a kovetkezd, ma enyhén szolva furcsanak tekinthet vissza-
emlékezést:

Az elékelé templomok egyikében sok magasdlldsi tisztviselé és nemes
halgy volr egyiite, akik énekeskdinyveikbdl nagy djtatossdggal énekelték a
passiot megelézd koralt. Amint most a passio szinpadias zenéje elkezdd-
détt, mindezek a hallgatok csoddlkozni kezdtek, egymdsra néztek s igy
szoltak : Mi lesz még ebbél? Egy idés nemes holgy igy szolt: Isten ments,
gverekek! Ugy érzem magam, mintha opera-eléaddson volnék!

S ezzel a Maté-passio el is tiint nemcsak Lipcse, de az egész zenei vilag
koztudatabol. Eppen szaz évvel a feltételezett bemutaté eléadas utan,
1829 nagypéntekjén keriilt sor arra a torténelmi nevezetességii hangver-
senyre, amelyen a fiatal Mendelssohn a berlini Singakademie egyiittese
¢lén 1j életre keltette Bach remekét. Ez a datum egyben Bach ujjasziileté-
sének, a Bach-mozgalom, a Bach-kultusz megindulasanak kezd6datuma
is. SOt, a hangversenypraxisban ez a nap jelenti a térténeti szemlélet szii-
letését is. Addig tilnyomo tobbségben, szinte kizarolagosan kortars ze-
nét szélaltattak meg a hangversenydobogon éppligy, mint az operaszin-
padokon. Mendelssohn nagy tette iranyitotta ra a figyelmet a zenei mult
nagy alkotdsaira, s ett6l kezdve valt gyakorlattd, hogy a hangversenyek
miisorain régi miivek és kortarsi alkotasok elébb egyenlé mértékben
szerepeljenek, majd napjainkra a régi miivek — taldn sajnalatosan — til-
stlyba jussanak.

*

A Maté-passié koncepcidjanak talan leglényegesebb vonésa az el6adoi
apparatus kettéosztisa. Zenei szempontbdl ez az eljaras Bach szamara
még tobb lehetdséget nydjtott az ellenpontos szerkesztés sokrétiibbé té-
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telére, mint a Janos-passioban vagy kantataiban. A szellemi koncepcid
azonban talan még jelentésebb: a kettéosztott énekkar nemcsak zenei-
leg, hanem eszmeileg is felelget egymasnak. A kett6s korusokban az
egyik félkorus altalaban a passiotorténet kortars szemlélSit eleveniti
meg, mig a masik felkorus a mai hivok kozbeszolasait, kommentarjait
tolmacsolja.

Ez a kettéosztas nem Bach wjitasa, Valoszinfitlen, hogy tudomasa lett
volna rola, de mar a XVI. szazadban ismeretes volt az eljaras. A velencei
Szent Mark székesegyhaz karnagyai, féleg a két Gabrieli jottek ra arra,
hogy a templom kiilénb6z6 helyen levé koruskarzatain tobb egyiittes
— hangszeresek és énekesek — helyezheté el. Ezek az egyiittesek verseng-
hettek egymassal, s valosziniileg innen ered az olasz ,,concerto ecclesias-
tico” (templomi koncert) miifajmegjelolés is, amely mai fogalmaink sze-
rint koriilbeliill megegyezik a kantataval. A velencei mesterektél tanulta
ezt az in. ,,cori spezzati” elvet Schiitz. Azonban azt is valoszinfitlennek
kell tartanunk, hogy Bach ismerte volna Schiitz miiveit. Fentebb mar
emlitettilk, hogy ez a kor még nem ismeri a térténeti szemiéletet és leg-
feljebb néhany évvel, évtizeddel korabbi miiveket tart megismerésre ér-
demesnek, eladasra alkalmasnak.

Erre a kétkdrusos technikara vagy koncepciora mindjart a monumen-
talis nyitokorus példat ad. EISbb a két egytittes zenekara eljétssza a be-
vezetést — mar ebben is felelgetnek egymasnak a motivumtoredékek.
Majd az els6 korus - a passio szemtanii - énekli a gyaszéneket: Jijjetek,
lestvérek, segitsetek siramni. Az elsd szélesivii frazis elhangzasa utan a
miésodik korus és zenekar egy-egy felkialtassal lép kozbe: Kit? Hogyan?
A két elem Osszecsapasa fesziiltté, dramaiva teszi a nyitOkorust. A ké-
sGbbiekben — a kozéprészben — ugyanez a modszer a szerkesztés alapja.
A mii tovabbi nagy kérustételeiben még tébb izben alkalmazza Bach ezt
ametodust, a legdramaibb médon taldn abban a szamban, amely Krisz-
tus elfogatasa utan hangzik fel. Az 1. egyiittesben a szopran- és altszold
fajdalmas gyaszénekszerii dallammal ad kifejezést a banatnak. A maso-
dik korus ezzel szembedllitja teljes énekkari apparatusat, és méginkabb
fokozza a kontrasztot az az izgalom, erGteljesség és fesziiltség, amely
S2avaibol (Hagyjad, dllj meg, ne kitizd meg!) arad. Rovidesen a méso-
dl!t kérus dramaisaga lesz gydztes a két egyiittes versenyében, amikor
Mmindkét korus egyesiil, hogy felhdborodasanak adjon kifejezést, s egy
'!_mfldiézus viharzenében kérje szimon az égt6l, miért nem sujt le villa-
Mmaival az 4rulokra.

El6fordul az s, hogy az egyik egytittes szolistajat Bach szembeallitja a
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masik korustombijével (erre volt mar példa a Janos-passio koruskiséretes
basszusaridajaban is). A megfeszités utani altaridban az egyik csoportban
csak két oboa da caccia (a mai hangszer mélyebb fekvésii Gseinek egyi-
ke) és a continuo kiséri a szélistat, aki arrdl énekel, hogy Jézus kitarja
karjat, keressiik ott a megvaltast. A masodik egyiittes a teljes zenekar és
énekkar apparatusaval kérdez ra a szolista énekére: Hovd menjiink ? Hol
keressiik ? A nyitokorus mellett a zarokorus elotti nagy recitativo nyujtja
a legszebb példat a kétkorusos technikara. Az egyik egyiittesben egy-
mast valtja négy szolista, mind a négy egy-egy nyugodt, k6zl6 mondat-
ban beszél Krisztus sirbatételérl. Mondataik kozt szolal meg a masodik
egyiittes, mindig ugyanazzal a szoveggel: Jézusom, joéjt! Megint csak a
kortars szemlélék és a mai ember szembedllitasa, vagy ha jobban tetszik,
a kozlés és a reflexio harmonikus egymasutanja bontakozik ki a felelgeté
koncepcioban. A kétsiki abrazolasmod bevonulhat a recitativo accom-
pagnato eszkozei kozé is. A Getsemané-kerti éjszaka soran, a Szomort
az én lelkem mindhaldlig ; maradjatok itt és virrasszatok velem Jézus-szo-
veg utan Bach nagyméretli recitativoban, majd ariaban fiiz reflexiokat a
torténtekhez. A recitativoban a zenekar basszusa a szivdobogast festi,
ef6lott és a fafavok fajdalmas dallamtéredékei kiséretében szolal meg a
tenorszolo kétségbeesett recitativoja. Szavait a masodik egyiittes koru-
sanak kozbevagasai meg-megszakitjak. A tenorszOlo ismét mintegy
szemtanuként tudosit Jézus kétségbeesésérdl, szomorusagirol, mig az
énekkar mintegy rakérdez, a kés6i korok hivéinek hangjat szoélaltatja
meg: Miért van mind e kin? Mint Bartha Dénes megjegyzi Bach-konyvé-
ben, a mester azzal is alahuzza az énekkar szerepét, azzal is kidomborit-
ja, hogy a korus a zeneszerz6 koranak hivéit képviseli, hogy ez az ének-
kar teljesen koralfeldolgozas stilusu. Mind a dallam, mind a harmoniza-
las médja a Bach-korabeli gyiilekezeti eének vilagabol valo.

A fentieken kiviil még jo néhany ariaban, illetve korustételben alkal-
mazza Bach a ,,cori spezzati” elvet, s mindig a fent emlitett kortérs — ké-
s6i korok hivdje szembeallitas jegyében. A nyitokorusra visszatekintve
jegyezziik még meg, hogy ez az elv — ma igy mondanank: sztereofonia
— itt nem elégszik meg a keétfelé tagolassal. Harmadik csoportként gyer-
mekkar ajkan megszolaltatja az O Isten drtatian bardnya (O Lamm Got-
tes unschuldig) kezdetii koralt. (Bach e szolamot soprano ripieno-nak
jelzi; a mai eléadasi gyakorlat 6rzi a bemutatd hagyomanyat.)

Talan a Maté-passié tilnyomorészt szemlélédé-lirikus jellege az oka
annak, hogy a turba-korusok szamban is, jelentGségben is hattérbe szo-
rulnak a Janos-passi6 azonos jellegii szimai mogott. A turbak foként a
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passio masodik részében siiriisddnek, Krisztus elitéltetése, Pilatus jele-
netei és a keresztrefeszités koriil. A legtobb turba sziikre fogott, tomori-
tett és nem ¢l a kettéosztott egyiittes lehetdségeivel. Jellemz6 példaul a
Barrabas szabadulasara szavazo korus, mely egyetlen iitem, csak a lator
nevét tartalmazza, és egyetlen akkordnak a szoveg szerint ritmizalt meg-
szolaltatiasa. Van azonban olyan turba is, amely felhasznalja a kett&s ko-
rus lehetoségét. llyen példaul a Légy ddvizélt, zsidék kiralya, ahol az
egymasnak felelgetd félkorusok szinte panoramikusan festik meg a keé-
pet: a helytartoi palota elGtti téren innen is, onnan is felharsan a gunyo-
lodo tomeg kialtasa. A Janos-passioval ellentétben, a Maté-passiobol
hianyoznak a keresztrefeszités cselekménysoranak - szinte igy monda-
nank - zsanerképei, a Krisztus ruhai fol6tt valo kockadobas vagy az
INRI felirat elleni tiltakozas.

Mindezek utan talin mar nyilvanvalé, hogy a Maté-passié sulypont-
jaban az ariak, illetve a zenekarkiséretes recitativok allnak. Jegyezziik
meg mindjart, hogy Bach a korabeli operai gyakorlatot is alkalmazza,
amikor ilyen zenekarkiséretes recitativokat és aridkat egy témbbe kova-
csol gssze. Ez is a kétsii.ii abrazolasnak bizonyos fajta megjelenése: a re-
citativok rendszerint szubjektivebbek, érzelemben gazdagabbak és sok-
rétiibbek, mint az egy hangulati-gondolati elemet zenébe foglalé ariak.
A fenti megallapitdssal mar bizonyos mértékben ellentmondtunk annak
a szemléletnek, miszerint a Maté-passio lényege az epikus-szemlél6do
Jelleg. Amikor megéllapithatjuk, hogy az évszazados miltra visszatekin-
18 szembeallitasban (Janos-passio: dramai, Maté-passio: lirai) igen sok
igazsg van, ugyanakkor nem hagyhatjuk cafolat nélkiil ennek a szemlé-
letnek dlraldnosito kiterjesztését. Emlitettiik mar, hogy a ketts korusok-
ban milyen félelmetes dramaisag izzik. Az ariakndl is igen gyakran lehe-
tink tanti, hogy egy-egy részlet vagy akar az egész ria a drama jegyé-
ben fogant. Mindez természetesen fokozott mértékben vonatkozik az
accompagnatokra. Nem utolsosorban azonban az el6adds modjatol is

. fiigg, hogy ez a dramaisag felszinre jut-e. Sajnalatos médon rendszerint
€ppen azokat az aridkat szoktik kihagyni, amelyek ezt a dramaisagot
. Keépviselik. Emellett van a bachi el5adoi praxisnak egy hagyomanyos, de
Ugyanakkor feltétleniil elavultnak bélyegezhetd jellegzetessége. Ez a
Szemlélet a ,,vallasos zene” jegyében a tempokat altaldban lassiira veszi,
Monumentalitist és valami mindent eléntd ahitatos karaktert tart szem
©I0tt. Pedig sem az 4hitat, sem a monumentalitds, sem pedig a templomi
m, fogalomkére nem zérja ki, hogy a Bach altal is dramai célzattal
Megirt jelenetek fesziilt, izgatott jelleggel és gyors tempdban szolaljanak
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meg. Példaul a Jadas arulasat kdvet6 - rendszerint kihagyott - szopran-
aria fesziilt szinkopai, ¢lesen kiugro staccato hangjai szinte az olasz ope-
ra mintajat kovetik, annak dramaisagat és erejét tiikrozik. A mar emli-
tett Getsemane-kerti tenor recitativo és aria is ide sorolhaté. Beszéltiink
mar a recitativo fajdalmas patoszarol; a kotott formaji aria is fesziltté
valik mar fémotivumanal fogva is, mely riadoszeriien harsan fel az oboa-
szoloban: Jézusom mellett akarok virrasztani. De éppigy emlithetnénk
a Judas ongyilkossagat kovetd basszusaria hindeli flitotiségét vagy az
ugyancsak Hindelre emlékeztetd masik basszusariat (gambaszoloval),
mely a keresztut cselekménysorozatat szakitja meg. Tulajdonképpen a
mivet szovegkonyvvel vagy kottaval a kezében koveto hallgato 1épten-
nyomon felfedezheti a dramai elemeket éppugy, mint a hangfest6 megol-
dasokat, melyek éppoly jellemzéek a Maté-passiora, mint testvérdarab-
jara, a Janos evangélista szerinti passiozenére.

Az Evangelista-recitativokat a Maté-passioban orgona kiséri; Jézus
megszolalasai koré a vonoszenekar tartott akkordjai vonnak dicsfényt.
Mar ez a kisér6 apparatus is megadja az alapkaraktert, egyrészt az
Evangelista elbeszelésenek epikus szinezetére, masrészt a Jézus-alak
koncepciojara vonatkozoan. Krisztus — megint csak ellentétben a Janos-
passioval - ebben a miiben nem Ember, hanem valoban foldontali, iste-
ni lény. Jellemz6 az Grvacsora-jelenet szélesen kibontott, melizmatikus
dallamvonala, a misedldozatra vonatkozo szovegre: Igyatok mindnyd-
Jjan, ez az én vérem. ..

Kiilén vizsgalatot érdemelnének a Maté-passio koralbetétjei. Koz-
ponti helyet foglal el ezek kozott az O Haupt voll Blut und Wunden (O 16,
vérzG sebekkel) kordldallama, mely a passio folyaman 6tszor fordul eld,
szinte mindig valtozo harmonizalassal. Mint mondottuk, Bach nemcsak
a kifejezett kordlbetétekben, hanem a nyitdkorusban is alkalmaz koral-
dallamot, s6t, beszéltiink az egyik tenoraria szoloszolamara feleld korus
koraljellegii dallamarol és feldolgozasmodjarol is.

S végiil: utravalo a Maté-passioval ismerkedd hallgatd szamara. A da-
rab egyike a nehezen kitarulo, nehezen megkozelitheté Bach-miiveknek.
Nemcsak a hallgaté szamara nehéz, hanem az eladoknak is. Szinte meg
sem kivanhaté mai eléadomiivészekt6l — mindenekelétt a szolistaktol -,
hogy a passiot teljes egészében, hizatlanul szolaltassak meg. (Kiilono-
sen akkor nem, ha az altalanosan bevett szokas szerint az Evangelista-
recitativokat és a tenordridkat ugyanaz az énekes adja el6.) A mii eld-
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adasi idGtartama megkdzeliti a négy orat. Ennyi ideig koncentralt figye-
lemmel hallgatni: vagy lehetetlen, vagy rendkiviil faraszto. Ezért azt ta-
nacsoljuk a Bach-zene kedvel6inek, hogy ha modjukban van, sztereofo-
nikus hanglemezrél hallgassak meg el6szor — lehetdleg tobb részletben
- a milvet. Hangsilyozzuk a sztereofonikus felvétel elényeit. Hangver-
senyteremben ugyanis aligha képzelhetd el olyan méretii dobogd, ame-
lyen a kettds korus és a kettds zenekar annyira elkiilonithetd lenne, hogy
valodi sztereofonia, felelgetés jojjén létre, és ne olvadjanak 6ssze a két
egyiittes hangjai. Templomban a rendszerint visszhangos akusztika lehet
zavaro tényezd, vagy pedig az az egyszer(i tény, amely a Nikolaikirché-
ben is megakadalyozta az eléadast : a karzat kis mérete. A modern tech-
nikdval késziilt sztereo lemez viszont tokéletesen érvényre juttatja a mi
egyik alapveté koncepcionalis sajatossagat, melyre ismertetésiinkben
annyiszor hivatkoztunk: a ,cori spezzati” elvet.

BACH

H-MOLL MISE

két szopran-, alt-, tenor- és basszusszolora, vegyeskarra, zenekarra,
orgonara

Az 6t allandé tétel bachi megzenésitése 24 szamra oszlik. Ebbél 6 aria. 3

duett, 15 korustétel. (Az Osanna kiilon tétel, igy, ha figyelembe vessziik

ennek a liturgia-megkdvetelte megismétlését, a tételek szama 25, a karté-
teleké 16)

Nemesak az oratorikus irodalomnak, hanem az egész zenei literatira-
nak legrejtélyesebb, legvitatottabb miivei kozé tartozik a H-moll mise.

1ilénosen az utobbi évtized Bach-kutatasa foglalkozott sokat a miivel,
€sezek a vizsgalatok igen nagy mértékben fokoztak a rejtélyt. A legkii-
16nbz6bb kézirat- és papirvizsgalatok alapjan itélve, van olyan kutato,
aki egyenesen kétségbe vonja a H-moll mise létezését, bizonyitvan, hogy
az'egyes tételek szinte csak ,konyvkotsi onkény” kovetkeztében keriil-
tek egymas mellé, és Bachnak nem volt szandékaban teljes misét irni.

: bizonyosodott, hogy a 24 szamnak majdnem a fele ugynevezett paro-
dia-tétel, azaz mas, korabbi miivek atszovegezése. Bach koraban — és
Kiilonosen a régebbi évszazadokban — egyaltalan nem volt ritkasg az
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ilyen parddia-eljaras. Az is el6fordult, méghozza igen gyakran, hogy ze-
nekari miibél valt kantatatétel, amint errdl fejezetiink bevezet6jében bé-
vebben emlitést tettiink.

Annyi bizonyos, hogy a mise egyes tételei nem egy idében keletkeztek.
Az egyik kronologiai beosztas szerint a legkorabbi a Credo, mely
1732-ben keésziilhetett, ezutdn egy évvel komponalta volna Bach a Ky-
rie-t és a Gloriat, majd 1736-ban a Sanctust és 1738 és 1739 kozott a meég
hidnyzo részeket. Egy masik feltételezés meég inkabb széthuzza a tételek
keletkezési datumat. Eszerint a Sanctus lenne az elsd elkesziilt tétel,
1724-b6l, kilenc évvel kés6bb, 1733-ban keletkezett volna a Kyrie és a
Gloria (ez az egyetlen pont, amiben a két elmeélet egyezik), majd tizenot
eves szlinet utan, 1748-49 tajan a Credo, valamint az Osanna-tol a Dona
nobis-ig terjedd tételek zengje.

Eddig a mil megsziiletésének rejtélye. A masik, talan még titokzato-
sabb téma a H-moll misével kapesolatban a mii megirdsanak célja.
A lipesei protestans szertartasban ugyan szerepeltek latin nyelvii részek,
igy a Kyrie és a Gloria, de semmiképpen sem szerepelt a teljes latin szo-
vegii miseciklus. Bach olyan zeneszerzé volt, aki szinte minden miivét
meghatdrozott alkalomra komponalta, és talan az utolso darab, a Kunst
szolaltatas lehetGséget, alkalmat is. Hogy a Kyrie és a Gloria milyen cél-
bol irodott, arra vonatkozolag van biztos magyarazat. illetve dokumen-
taris alatamasztas. 1733-ban Bach kérvényt adott be a drezdai szasz ki-
ralyi udvarhoz, melyben lipcsei helyzetének megerésitése, tulajdonkép-
pen a vele ellenségesen szembenallo varosi tanacsurak ,letromfolasa”™
céljabol az wdvari komponista cimért folyamodott. E kérvény nyomaté-
kaul kiildte el Drezdaba a Kyrie és a Gloria szélamanyagat.

Mi volt azonban a célja a tobbi tétel megkomponalasaval? Reménye
sem lehetett, hogy akar Lipcsében, akar mashol eléadasra keriiljon a tel-
jes mil. llyen monumentalis, két teljes orat igénybe vevd misealkotas
mindenképpen szétrobbantotta volna a liturgikus szertartas kereteit. Az
egyik Bach-kutatd, a szazadunk elsé feleben miikodott Arnold Schering
elmélete szerint I11. Agost szasz kiraly lengyel kirallya koronazasa lett
volna az alkalom, amelyre a mise késziilt. Schering feltevését a nemrégi-
ben lezajlott és fent ismertetett kutatasok megcafoltak: a koronazasra
1733-ban keriilt sor, és mindkét elmélet ennél az idépontnal késébbre
helyezi a miseciklus teljes elkésziiltének datumat.

Kérdések, amelyekre a zenetudomany ma még nem tud valaszolni. . -

Ha a H-moll mise zenéjet vizsgaljuk, az dsszetartozas vagy nem 0ssze-
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tartozas probléméjatol, a kronologiai és mas hasonld kérdésektdl fiig-
getleniil, tovabbi kérdesekkel taldlkozunk. Bach kantatait és f6leg pas-
sibit ismerve, azoknak elemzése utan feltiinik, hogy a H-moll misében
alig-alig talalkozunk azokkal a képszerii zenei abrazolasokkal, amelyek
a kantatak és passiok zenéjét oly nagy mértékben jellemzik. Természete-
sen van a H-moll misében is nem egy ilyen részlet, de az egész mii kon-
cepcioja sokkal inkabb zenei, ssmmint drdmai. Nem hozhato fel érvkeént,
hogy Bachot a latin nyelv befolyasolta volna, hiszen egyrészt a Tamas-
iskolaban latint is tanitott, masrészt a Magnificat latin textusanak bachi
kompozicidja mindennél ékesebben sz6l6 bizonysig amellett, hogy a
mester nagyon is értette és ismerte a katolikus liturgia szovegeit.
A H-moll mise tételei - és most nem a parodiatételekre gondolunk — csak
altalanos hangulatot éreztetnek, és azt sem mindig. Nem egy olyan aria
van a misében, amely teljesen mas jelleg(i, masrol szolo szoveggel éppigy
elképzelhet6 lenne. Talan ez az egyetlen vonas, amely a mise monumen-
talis épitményét egységessé teszi. Valami teljesen mas hozzaallast képvi-
sel a H-moll mise, mint a tébbi bachi egyhazi mil. Ahogy a passiokban,
a kantatakban vagy a Magnificatban a mester szinte minden alkalmat
megragad, hogy a szoveget zenéjében dramai modon abrazolja, ahogy
szinte egyetlen alkalmat sem hagy kihasznalatlanul a naiv, vagy a na-
gyon is rafinalt hangfestésre, ugy a Nagymisében mintha céltudatosan
keriilné mindezt. Erre a zeneszerzoi hozzaallasra, erre a koncepciora
¢éppugy nem tudunk magyarazatot adni, mint a tételek Gsszetartozasa-
nak vagy a mil megirasa céljanak problematikéjara.

*

A mii egyes tételei kiilonbozd formatipusokat és karaktereket képvisel-
nek. Az aridk és a duettek legtobbje az ugynevezett da capo format ko-
Veti, azaz a szélesen kidolgozott férész utan rokon vagy ellentétes anya-
&0 kdzéprész kovetkezik, majd visszatér - valtozatlanul vagy varialva
~azelss férész. Ezekben az aridkban és kettGsokben igen gyakran térsul
CBY vagy két szolisztikusan, koncertansan kezelt hangszer is az énekszo-
amokhoz. Ez a gyakorlat a barokk idében nagyon gyakori velejardja az
afléknak, kiilénosen a da capo formajuaknak. A korustételek legtobbje
fagn, mégpedig igen gyakran a legbonyolultabb fagatipus. Ezeknek is-
Mmertetésére még kiilon kitériink. Van azonban a kartételek kozott né-
h‘m}’, igy a Gloria, a Cum sancto spiritu, az Et resurrexit, a Pleni sunt
Coeli és az Osanna, amelyek egy masik tipusba tartoznak. Markénsan,
dobbantasszeriien éles — legtobbszor harmas liiktetésii — ritmikajuk, dal-
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lamviliguk és hangszerelésiik csillogo fénye egyrészt a német népi tan-
cok, masrészt a barokk concerto-zene kézvetlen rokonaiva teszi e tétele-
ket. Természetes, hogy ezekben a tételekben az ellenpontos szerkesztés
alig-alig talalhato csak meg.

L. Kyrie

1. Kyrie. Négyiitemes, fenséges adagio bevezetésben invokilja az 6t-
szOlamu énekkar és a zenekar az Urat. (Ez a bevezetés eredetileg a
Christine Eberhardine sziasz kiralyné haldlara irt gyaszédaban szere-
pelt.) Maga a Kyrie-tétel monumentalis karfuga, kétszeres kidolgozasi
résszel. Jellegét tekintve ez is gyaszos hangulati, mintha nagy veszély-
bél, nagy megprobaltatiasok kozepette szillna fel az ,,Uram, irgalmazz”
felkialtds. Még a nagyszabasu Bach-fugdk kozott is kivételes helyet fog-
lal el ez a Kyrie-fuga, mind méreteit, mind pedig kidolgozasianak bonyo-
lultsagat tekintve.

2. Christe. A két szoloszopran kett6se. Mintegy pihentetd, hangulati-
lag az el6z6 figa lenyligozo hatasat feloldo szakasz ez a kettds. A két
énekszélammal egyenrangl szerephez jut az egyesitett hegediikorus.
Maguk az énekszélamok hol tercparhuzamokban, hol szerény méretil
imitaciokban haladnak.

3. Kyrie. A hagyomannyal ellentétben Bach a visszatérg Kyrie-t mas
zenei anyaggal kompondlja meg. Ez a tétel is fugaformaju, jellegzetessé-
gét és hangulatat — megintcsak a kdnyorgé jelleg van az el6térben - a fii-
gatéma elsd hangjainak, az igynevezett témafejnek igen sziik hangkozei,
egymais mellett levé dallamlépései adjik meg.

I1. Gloria

4. Gloria. Az emlitett népi tanc-concerto jellegii kartételek elsé képvi-
seldje a miiben. A zenekar fényét. csillogasat a koncertansan kezelt ha-
rom trombita adja meg. Maga a tétel gyakran él az imitaci6 eszkozével,
de sokkal inkabb tombszer(i hatisokra épit. A tétel masodik része a ha-
gyomanynak megfeleléen kontraszt jellegii. Az Et in terra pax mirfden
misében mas jellegii zenei anyagot szolaltat meg, mint a Gloria, jelképez-
vén a ,,Dicsdség az Istennek” és a ,,Békesség az embereknek” egymast
kiegészits ellentétét. Bach ezt a szoveget pasztordlis, karacsonyi békéjl
muzsikaval mutatja be, melynek vezetd dallama hol homofon maédon,
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hol pedig fugatos szakaszokban jelentkezik. A pasztoralis hangulatot ta-
masztjak ala a fuvolakat és oboakat el6térbe allitd rovid zenekari kozja-
tékok is.

5. Laudamus te. A masodik szoloszopran aridja, szél6hegedii bevona-
saval. Mind az énekszolam, mind a hegediisz6l6 igen dusan ékesitett.
Bach talan ezzel akarta kifejezni a szévegben foglalt dicséitést.

6. Gratias. A négyszolamu kartétel eredetileg a 29. kantata egyik ko-
rustétele volt. Csaklgy, mint a latin szoveg, a kantatatétel szvege is a
halaadast fejezi ki (,,Wir danken dir, Gott™). A tétel kettds témaju fuga.
Hol a Gratias silyosan lépegetd dallama, hol a Propter magnam gloriam
tuam mozgékonyabb melddiaképlete kertil eltérbe a figaban.

7. Domine Deus. Az els6 szopran és a tenor szolista kettdse. Hangula-
taban szinte ,,vallasos szerenad”-nak mondhat6 ez a — tétel. A finom, lirai
hangulatot a szolisztikus fuvola, a hangfogds vondsok és a basszus pizzi-
cato menetei biztositjak. Az énekszolamok igen rafinalt modon fejezik
ki a szoveg teologiai tartalmat. Bach ugyanis egyidejiileg foglalja zenébe
a textusnak az Atyaistent és a Fitistent invokalo sorait. A két szévegnek
duetté formaldsa, a sorok egyidejii megszolaltatisa jelzi az Atya és a Fin
lényegi egységét Bach zenei megoldasaban. Mindamellett a tétel zenei
anyaga semmiféle hangulati vagy abrazold kapcsolatban nincsen a tex-
tussal, egyike az emlitett tisztin zenei koncepcioju részeknek.

8. Qui tollis. A négyszélamu kartétel megint csak parddia, ismét egy
kantatatétel, a 46. kantata ,.Schauet doch und sehet” kezdetii tételének
dtdolgozasa. A nyugodt menetii, statikus jellegii tételben csak a két fu-
vola szélama képviseli a mozgékonysagot.

9. Qui sedes. Altaria, az énekszolammal koncertald oboa d’amore sz6-
16}"31. Csoddlatos zengésii, megkapo zenéjii részlet, a zenei koncepci6
mintapéldaja. Kiilonosen feltiinnek a kiséré vonosegyiittes visszhang-
szerii sohajai, melyek meg-megismétlik az énekszolam frazisvégeinek
zarohangjait.

10. Quoniam. Basszuséria. Bach ezuttal a hangszer-osszeallitassal, a
kiSéféegyiines hangszinével abrazol. Az Isten fenségét hirdetd szavakat
a kiirtszo16 és a két fagott egyiittese festi. Ugyancsak ennek a szovegi
mhﬂﬂ_lomnak a kifejezését szolgaljak a vokalis dallam tagra nyil6 hang-
koze}, és az a modszer, amellyel Bach mindig a fontos szavakat emeli ki
ekesitésekkel (Dominus, solus, sanctus stb.).

1. Cum sancto spiritu. A Gloria nagyszabasi zarotétele, mely egyesiti
Magiban a mise kartételeinek két tipusat. Markans ritmikéja, hangsze-
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relése és dallamtipusa a népi tanc-karakterii tételek kozé sorolja, fété-
madja ugyanakkor fugato-témaként is megjelenik.

II1. Credo

12. Credo. A mise demonstrativan hagyomanyos tétele, sot, azt is
mondhatnank ra, hogy ez a tétel a Nagymise katolikus jellegii részlete.
Az egész tétel nem mas, mint a gregorian Credo-témanak monumentalis
nyolcszolamu fugafeldolgozasa. A nyolc szolambdl hat vokalis, ehhez
jarul az onalloan kezelt ket hegediiszolam.

13. Patrem omnipotentem. Bach részben megismétli a Credo in unum
Deum szbveget — visszatekintve, a 12. tétel tehat a teljes Credo bevezeté-
seének tekinthetd —, részben ellenpontos feldolgozasban szblaltatja meg a
Patrem-mel kezd6dé szoveget. A zenei anyag egyébként ismét parodia:
a 171. kantatabol valo.

14. Et in unum Dominum. Szopran-alt kettds, a zenekari kiséretben ki-
emelt szerephez juto két oboa d’amore szélammal. Az énekszolamok ke-
zelése megint teologiai tételt bizonyit. Bach a szévegrészbdl a consub-
stantialem (egylényegii) fogalmat emeli ki azéltal, hogy a két énekszola-
mot minduntalan kdnonban, méghozza rendszerint ugyanazon a han-
gon induld, Gn. primkanonban vezeti. Tovabbi eszkoz a teologiai cél el-
erésére az, hogy a kdnon masodik szélama minddssze egy negyed elté-
réssel koveti az els6t, tehat alig van sziinet a két szélambelépés kozott.

15. Et incarnatus. A foldreszallas, a fogantatas, az emberré valas misz-
tériumat Bach valoban misztikus hangulata étszolamu kartételben abra-
zolja. A lebegé hegediifigurdciok éppugy ezt a célt szolgiljak, mint a
basszus statikus vonala és az énekszolam minduntalan feliilrél lefelé ha-
nyatlo, leszallo ive.

16. Crucifixus. Ez a tétel is parodia, az eredeti anyag a 12. kantata, a
hires ,.Weinen, Klagen” kezddkorusa. Formajara nézve passacaglia,
azaz egy allandéan visszatéré basszusmenetre épiilé varidcidsorozat.
A négyszélamu kartétel a passiotorténetet nem dramai oldalarél ragadja
meg, hanem a kinszenvedés nyomaszt6, panaszos hatasat érezteti. Dré-
mai viszont, ahogyan ezt a s6tét és a Sepultus est szavaknal a legmélyebb
regiszterbe hullo tételt felvaltja az

17. Et resurrexit ujjongasa. A Credonak ez a tétele talin a leghataso-
sabb a népi tanc-jellegii korusrészek kozott.
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18. Et in spiritum. Haromrészes, da capo formaju basszusaria, melyet
ismét a koncertansan kezelt oboa d’amore-kettds kisér.

19. Confiteor. Az Orias méretii Credo hatalmas zarététele. Az 6tszola-
mu korus és a zenekar tobb szakaszban bontja ki a széveget. Azelsd sza-
kaszban a korushoz csak a continuo-basszus tarsul. A rész maga ismét
kettés témaja fuga: a Confiteor hitteljes dallamat fel-felvaltja a rendki-
viil bonyolult és szovevényes fugaszerkezetben az In remissionem pecca-
rorum mozgékonyabb témaja. Bach azonban nem elégszik meg a kettds
témaju fugaval: a szakasz kozepe tajan kétszolami kanonban tarsitja az
eddigiekhez a Confiteor gregorian dallamat is, méghozzi egyre nagyobb
hangjegyértékekben, un. augmenticioban. Ez az eszk6z méginkabb ha-
sonlatossa teszi e karfugat a régi németalféldi mesterek stilusinak szigo-
risdgahoz. A zarotétel masodik, rovidre fogott szakasza meglepden me-
rész harmoniakkal és sotét arnyalatokban foglalja zenébe az Et exspecto
resurrectionem mortuorum szévegsort. Mintha Bach a halalfélelmet ab-
razolna ebben az alig huszondt iitemes adagidban. Ismét a kontrasztha-
tas nyilvanul meg abban, ahogyan a mester egy iitem kozepén atvaltja a
szGveg zenei értelmezését, €s a trombitafanfaros, ujjongd zaroszakasz-
ban a feltamadas dromét festi.

IV. Sanctus

20. Sanctus. K étrészes formaegység, hatszolamu kérusra és a teljes ze-
nekari egyiittesre. A lassi menetii, aradé, hémpélygé elsé szakaszban
mintha az égi kérus, az angyalok egymasnak felelgeté hozsannazasit
hallanank, mintha Bach Ezsaias litomasat, a Sanctus-szoveg forrasat
1dézné: , Szerafok allnak vala felette és kialt egyik a masiknak: Szent,
Szent, szent a seregek Ura. . . és megrendiil az égi templom kiiszobe a ki-
ﬁ'llék szavatol.” A tétel masodik szakasza ( Pleni sunt coeli) ismét egyesi-
t1a tancos lejtést és a fugaszerkesztést.

21. Osanna. Nyolcszélamii kettéskar. Bach mintha folytatna az eléz6

tetelt, jellegben, ritmusban, hangszinben egyarant. A népi téanc-concerto

tl!?u's legpregnansabb és leghatasosabb képviseldje ez a tétel a H-moll

Misében. Nem véletlen, hogy ennek a tételnek eredeti anyaga Bach egyik

"WSE kantatdjabol valo (215. sz. kantéta: a szasz kiralyi par iinneplésére
It ,Preise dein Gliicke, gesegnetes Sachsen™).

22. Benedictus. Hegediiszolo-kiséretes tenordria. Gydnyorii dallamu,
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dusan ékesitett tétel, mely utan a liturgikus kovetelményeknek megfele-
16en ismétlodik az Osanna. (Egyes el6adasokon a hegediisz6lot szolofu-
volara bizzak.)

V. Agnus Dei

23. Agnus Dei. Altaria, melyet a continuo-basszuson kiviil az egyesi-
tett hegediikorus kisér. Tisztan dallami szempontbdl talan a legszebb té-
tele az egész misének. Mintapéldaja annak a bachi ariatipusnak, amely
rendkiviil bonyolult kromatikaja, varatlan hangkozlépései miatt egy-
részt korokon feliili rokona a Schonberg-kor dallamvilaganak, masrészt
technikailag igen kényes feladatot jelent az eléadonak.

24. Dona nobis pacem. A H-moll misén beliili parodia: a tétel szo sze-
rinti megismétlése a 6. tételnek, a Gratias-nak.

BACH

MAGNIFICAT

két szopran-, alt-, tenor- és basszusszolora, énekkarra, zenekarra és or-
gona continudra

12 szim: 5 korus, 5 aria, 1 duett, 1 tercett

A XVIIL szazadban a protestans istentiszteleti rend a latin szovegii ka-
tolikus liturgianak még szamos részletét tartalmazta. fgy Sziiz Maria di-
cs6itd éneke, a Magnificat (Lukacs evangéliuma, I. 46-55.) gyakran fel-
hangzott a fiinnepeken, prédikacio elétt. Bach Magnificatja is egy ka-
racsonyi istentiszteleten szolalt meg el8szor, 1723-ban, nem sokkal az-
utdn, hogy Bach elfoglalta a Tamas-templom zeneigazgatdi tisztét.
A miinek két valtozatat ismerjiik : egy régebbit Esz-durban és a ma alta-
laban eldadasra keriild D-diir valtozatot. Az elsd verzidban a latin bibli-
ai szOveg megzenésitését tobb német nyelvii betoldas bdvitette. Olyan
koralszovegekre késziiltek ezek a toldalékok, amelyek a karacsonyi iin-
nep hangulatihoz kapcsolédtak. Minthogy azonban a Magnificat més
tiniepek liturgidjahoz is hozzatartozott, a masodik verzi6bél Bach ki-
hagyta a német nyelvii betoldasokat.

A legnagyobb Bach-remekmiivek kozé tartozé Magnificat hangzo vi-
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lagabol kiilon ki kell emelniink a darab fényét, innepi csillogasat. Ezt a
csillogist fokozza a zenekarkezelés is, foleg a gyakori trombitahang.

A Magnificat korustételek, ariak és egytittesek valtakozasiaban tizen-
két szakaszra oszlik. Az egyensily, a valtozatossag a korus- s szolotéte-
lek egymasutanjaban mutatkozik meg. Az egyes tételek tilnyomo rész-
ben a szdveg egy-egy mondatara épiilnek.

1. Magnificat. Orvendezé, iinneplé tizenhatodok sziintelen aradasa,
kontrapunktikus egymasba fonddasa kozben, trombitafanfarok koze-
pette szolal meg a bevezetd korus: Magnificat anima mea Dominum (Di-
csérje az én lelkem az Urat), Az dtszélamu korustétel zenei felépitésében
a mar d zenekari el6jatékbol ismert tizenhatodos menetek, valamint erd-
teljes, tombszerti akkordikus részek valtakoznak. Az egész tételre jel-
lemz6 a bonyolult ellenpontos szerkesztés, a lépten-nyomon megszolalo
imitaciok.

2. Et exultavit (Es 6rvend lelkem). A masodik sz6éloszopran aridja vo-
noszenekari kisérettel. A tétel zenei anyagaban fontos szerephez jut egy
jellegzetes ritmikus liiktetésii motivum — hol a basszusban, hol az elsé
hegedii sz6lamaban bukkan fel —, amely egyike Bach ,,6rom-dallamai-
nak”.

3. Quia respexit. Az elsd sz0l6szoprin aridja. Nagyszerii mintapéldaja
€z az aria Bach szovegmepjelenitd képességének. A textus a kivalasztott
szliz alazatossagardl beszél, és ezt Bach a dallamvonalak dlland6 lefelé
hajlasaval fejezi ki. A napolyi olasz operatipusbél atvett modszert ko-
Vetve, az aria kiséretében koncertans szerephez jut a mély hangui fivos-
hangszer, az oboa d’amore. Az aridhoz kozvetleniil kapesolodik az

4. Omnes generationes-tétel. Ismét nagyméret(i korusrész eleveniti meg
a Minden nemzedékek szoveg mondanivaldjat. Az egymast kergetd szo-
lamok képszerien allitjak elénk az egymdst valtd nemzedékek sorat.

5. Quia fecit mihi magna. Basszusaria continuo-kisérettel. Hadd hivat-

0zzunk megint az egyensilyra, a zenei elemek gazdasdgos és viltozatos
felhasznalasara - mily csodalatos az egymast kiegészit6é kontraszthatas a
megeldz6 tétel teljes ének- és zenekari tomege és ennek az aridnak mini-
Mmumra lecsokkentett egyiittese kozott. Az aria szovege: Merr naggyd
lett engem a:z, aki hatalmas.

6. Et misericordia. Alt-tenor kettds, vondszenekar és két fuvola ki-
?éretével. Az isteni kegyelem nemzedékrdl nemzedékre aradasanak kife-
Jezésére Bach ebben a duettben valoban féldontili hangszint alkalmaz:
as8zordinalt vonbsok és a két fuvola hangja mar a zenekari bevezetben

k
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megadja a hangulatot. A két énekszolam hol egyiitt halad, hol ellenpon-
tos szerkesztésben egésziti ki egymast.

7. Fecit potentiam (Hatalmas dolgot cselekedék. . .) Korustétel a teljes
zenekar kiséretével. Az erd kifejezésére szolgal egyrészt a teljes zenekari
egyiittes harsogasa, masrészt az énekszolamok szélesre nyilo hangkdzei.
Ismét szinte programzenei abrazolas a szoveg dispersit (szétszora) szavi-
nak képszerli zenei megjelenitése. A tételt néhany litemes lassi tempoju
szakasz zarja le.

8. Deposuit potentes (Hatalmasokat donte le). Tenoraria, melyet a
continudn kivill az egyesitett teljes hegediiszolam kisér. Az énekszolam-
ban és a kiséretben harom dallam keriil feldolgozasra, mindharomnak
megvan a maga abrazolo jelent6sége: az elsé egy lefelé halado skalame-
net, amely a letaszitast, a masodik egy nagy hangkozokben lépkedd dal-
lam, amely a hatalmasokat, a harmadik pedig egy felfelé haladé moti-
vum, amely a felmagasztalast fejezi ki.

9. Esurientes implevit (Ehez6ket toltott be javakkal). Altaria, két fuvo-
la- és continuo-kisérettel. Tipusa szerint a Bachnal nem ritka ,,vallasos
szerenad” kategoriajaba tartozik. A-sziikdlkodok megsegitését fejezi ki
és szinte nem is fordit gondot a mondat masodik felére: Es gazdagokat
kiildott el iiresen. Példaja annak, hogyan ragad meg Bach egységesen
egy hangulatot.

10. Suscepit (Folvevé. . .). A harom néi szolista tercettje. A kontra-
punktikusan egymasba kapcsolodd szoloszolamok felett két oboa a
Magnificat szovegének német koraldallamat, a Meine Seel’ erhebt den
Herren-t intonalja. .

11. Sicut locutus est (Igy szolott). A cappella karfiga. Erdteljességeé-
ben, fényében méltd péirja ez a fiiga a Magnificat tobbi nagy kartételé-
nek.

12. Gloria. A mii zarotétele, énekkarra és zenekarra. A teljes korus és
zenekar szolaltatja meg az utolso dicsSitést. A tétel elsd része a H-moll
mise Credo-jara emlékeztet, hompolygd énekkari meneteivel és tOmor
akkordjaival. A masodik rész a nyitokorus roviditett valtozata.
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BACH

KARACSONYI ORATORIUM

szopran-, alt-, tenor- és basszusszolora, énekkarra, zenekarra és conti-
nuora

Hat rész, 64 szam: 7 korus, 13 koral, 10 aria, | duett, 1 tercett, 29 recita-
tivo (secco és accompagnato), | koral és recitativo, | korus és recitativo,
| zenekari szam

1734-ben Bach kantitasorozattal tette diszessé a lipcsei templomok ka-
ricsonyi istentiszteleteit. Az tinnepkor minden alkalmara egy-egy 1)
kantatat szentelt : a harom kardcsonyi napra, Gjévre, az Gjév utani vasar-
napra és Vizkeresztre. Azonban — mint oly sokszor — nem jutott ido arra,
hogy minden kantita minden szamat megkomponalja, s igy tobb alka-
lommal méar meglevé kantataibol vett at részleteket, hozzaidomitva
azok zenéjehez az 0 szoveget. Mar tettlink emlitést errdl az eljarasrol, az
un. parodizalasrél. Az Gjabb Bach-kutatisok kideritették, hogy a korab-
bi hiedelemmel ellentétben a mester sokkal kevesebb parodiatételt szott
milveibe, mint gondoltak. A mii 64 tételébdl mindossze 17 szarmazik
korabbi miivekbél. Ezek koriil is hét korabban irt egyhazi kantatabol
valo, s csak osszesen tiz szam eredetije kapcsolodik vilagi textushoz.
Bach mindig iigyelt arra, hogy a parodizilas sordn egyrészt a szoveg
prozodiaja ne szenvedjen kart. masrészt — s ez a fontosabb - az (j sz6-
veghez rendszerint olyan zenét keresett, amelynek kifejezési szférdja nem
killonbozik az Gj textustol. A Karacsonyi Oratorium esetében mintha
idénként tal nagy lett volna az id6hiany : tobb olyan 4riat is talalhatunk,
amelyeknek zenéje nem kapcsoladik jol a szoveghez, Picander kardcso-
hyi meditécioihoz.

A mii tehat hat kantata egybefiizése; az ,.oratérium” kifejezés ellen
16bb kifogassal lehetne élni. Mégis: egységes alkotasrol van szo, mivel
Sgységes a torténet: a karacsony historidja. Az Evangelista recitativoi-

Krisztus sziiletése kap hangot, Maria és Jézsef Betlehembe érkezé-
$t61 a harom napkeleti magus hodolasaig. Az evangéliumokban lefek-
letett torténethez flizte hozza Picander, Bach lipcsei éveinek allandé szo-
Vegkoltsje a kor pietista eszméinek megfelelé kommentarokat és medi-
ticidkat, '

Az 6sszes kutatd egybehangzo véleménye és az évszizados praxis is le-

tetlennek véli a Karacsonyi Oratérium egyvégtében, egyetlen hang-
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versenyen valdé megszolaltatasat. A koncertgyakorlat nyilvanvaloan
azért, mert a mil id6tartama messze meghaladja egy atlagos hangverseny
idejét, a kutatok viszont a mii egyenetlenségeire, a parodiatételekre hi-
vatkoznak. Albert Schweitzer alapos hizasokat javasol, s6t, nem tartja
lehetetlennek az 6sszes aria kihagyasat. Az elvi alap nala is a parddia-
technika iranti ellenszenv (a parodizélt tételek javarésze aria, a 17 koziil
csak 5 a kartételek szama); Hermann Kretzschmar a mult szdzad végén
még az ariakban latta a Karacsonyi Oratorium legfobb értekeit. Ko-
runkban ezek az ellenvetések részben elvesztették jelentdségiiket: a zene-
kedvelének rendelkezésére allanak a teljes anyagot tartalmazo hangle-
mezfelvételek.

A Karacsonyi Oratorium vegyiti a kantata és a passio-oratorium for-
mai elemeit. Az utobbit az Evangelista secco-recitativoi képviselik, vala-
mint a kdzbeszO6tt, aktualizalt szovegii kordlok ; minden mas a kantatak
miifajabol valé. De mennyi Gjszeri, érdekes megoldas e jol ismert kere-
teken beliil!

Az ariak vagy korusok zenekarkiséretes bevezetd recitativoiban gyak-
ran fvos hangszerek tarsulnak a vondsokhoz: az oboak kiilonbozd régi
vilfajai (oboa d’amore, oboa da caccia) és a fuvoldk gondoskodnak a
pasztoralis és a légies szinekrdl, a torténet vagy a reflexiok hangulati hat-
terének abrazold szineirdl. Ugyanigy hallatlanul izgalmasak az 6nallo
zenekari kisérettel ellatott koralok. Ezek koziil kiemelkedik az elsé rész
(az els6 kantata) zarokoralja linnepélyes trombitahangzataival, a maso-
dik rész végén felhangzo koral, melyben az ezt a kantatat megnyit6 zene-
kari ,sinfonia” motivumai tagoljak a koralsorokat, vagy a negyedik
kantita befejezése, a lagy kiirtszinnel. Az egész mii zarokoralja ismét a
trombitakat hivja segitségiil, hogy az Udvozité megszilletésének apoted-
zisat még iinnepélyesebbé tegye (itt zeneileg a koralfeldolgozas és a zard-
korus miifaja olvad egybe). Talan még érdekesebb az elsé rész Er ist auf
Erden kommen arm kezdetii koralja; ennek egyes sorait a basszusszold
recitativoi szakitjdk meg. A kisérletezé Bach, a koralfeldolgozds minden
lehet6ségét kiprobalé Bach all el6ttiink ebben a néhany tételben!

A kartételek vagy egy-egy részt (kantatat) nyitnak meg, vagy a passi-
Ok turbainak modjan a cselekmény tomeg-részvevéit képviselik. A nyi-
tokorusok kivétel nélkiil parodiatételek, méghozza vilagi kantatakbol
(Altaliban a Karacsonyi Oratérium keletkezését megel6zé 1733-as €v
b6l, amikor Bach alkalmi, iinnepi kantatakkal igyekezett a szasz kiraly
kegyét megnyerni, ,.hatvédként” a lipcsei tanaccsal folytatott kiizdelmer-
hez.) Trombita- és iistdobzengéssel hangos, gyors tempdji, tancosabb
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liktetésii muzsikak ezek a nyitotételek, benniik kivaldoan érvényesiil
Bachnak a német népzenchez valo kozeldllisa. A turbakoérusok (a pasz-
torokat és a napkeleti bolcseket személyesitik meg) képszeriiségiikkel
tinnek ki.

Az aridk — illetve az egy-egy kettGs és hirmas - esetében csak azt
ajanlhatjuk a hallgatonak, hogy (ez egyszer, kivételesen!) feledje el a
szbveg €s zene Osszefliggését, s ezeket a szimokat a maguk zeneiségében,
zenei szépségében élvezze. Szinte ahany aria, annyi dragakd. A legtobbje
un. da capo-aria, a forésszel kontrasztalo kozépszakasszal. Majd mind-
egyikben egy-egy sz6l6hangszer koncertil az énekhanggal ; ez addig me-
het, hogy pl. a negyedik kantata Ich will nur dir zu Ehren leben kezdetii
tenoraridja valosagos kéthegediis versenytétel, énekszélammal. (Egyéb-
ként ez is atvétel egy vilagi kantatabol!) Van ezek kdzt az aridk kézt iga-
zi bachi remekmt, a passiok legnagyszeriibb tételeihez mélto szim, mint
a masodik részben Maria bolesodala (Schiafe, mein Liebster), vagy az
Gjévi kantita (negyedik rész) visszhanghatdst alkalmazd szoprandridja
(Fldsst, mein Heiland). Ha a tobbinél idénként tulsagosan szembeszok
is zene és szoveg egybe nem vagasa, vagy a Handel-, illetve operai hang
megjelenése, ismételjiik : ezeknek zenei szépsége Gnmagdban is élmény,
élvezet.

8 végiil hadd széljunk kilén a masodik kantatat megnyité zenekari
tételrSl. Ez a ,,sinfonia” cimet visel$ tétel a karacsonyi pasztoral funk-
Ciojat tolti be. Ezt a hangulatot segitik el6 a killon kérusként kezelt obo-
dk (22 oboa d’amore, ill. oboa da caccia), valamint a jellegzetes, elen-
gedhetetlen 12/8-0s metrikus ringas. A hagyomany azonban ezekben a
kiils6 Jjegyekben ki is meriil. Bach annyi harmoniai érdekességet, virat-

akkordfiizést és dallamfordulatot halmoz ebben a pasztorilban,
!!"SY a hallgato kételkedni kezd: vajon nem akart-e Bach a pasztori mi-
i festése mogott masrol is beszélni? Példaul a sziiletés misztériumanak
hatterében a véget, a kereszthalalt érzékeltetni? Schweitzer még paszto-
mlf.és angyalok kozos énekét festG-abrazold darabot latott benne; mai

Unk, mogottes tartalmakra érzékeny hallasunk azonban mast is felfe-

€ sinfonia hangjaiban. . .

79




BACH KANTATAI

Bevezeté fejezetiinkben szoltunk az oratorium kifejezés tébbféle értel-
mérdl, az értelmezések koroktol fiiggd véltozasarol. Ha a kantata sz6 je-
lentését vizsgaljuk, nagyjabol ugyanilyen jelentésvaltozast figyelhetiink
meg. A kifejezés eredetileg nem jelentett tébbet, mint amit az olasz sz6
maga mond: énekelt mii. fgy neveztek minden vagy majdnem minden
énekhangra és kisérd egyiittesre irt miizenei alkotast, ellentétben a hang-
szerekre irt ,,sonata™-val.

A késébbiekben, kiilondsen a XVII. szdazad folyamén olasz foldon
szitkiil a jelentés: azt a miifajt értik rajta, amit ma szolokantatanak
szoktunk nevezni, tehat egy énekhangra és kis kamaraegyiittesre irt, leg-
tobbszor vilagi targyu darabot. Ugyanez idé tajt Németorszigban kiala-
kult a fogalom masik jelentése és egyben az a miifaj, amit ma értiink
kantata megjelolés alatt.

Eredete — most az utobbirol van szo6 — a protestans istentisztelet litur-
gikus zenéjében keresend6. Luther tulajdonképpen szabad kezet biztosi-
tott az egyhazkozségeknek : a katolikus misébdl atvett allando részeket
(Kyrie, Gloria stb.) énekelhették latinul is, németiil is. Ez utobbi esetben
az 4llando részeknek megfeleld német szovegii koralok kertiltek el6adas-
ra (Kyrie, Gott Vater; Allein Gott in der Hoh sei Ehr stb.). Szigornian
német nyelvil volt viszont a lutheri istentiszteleti rend legfontosabb resze
a prédikaci6. Szokassa valt aztan, hogy a prédikécié témajahoz kapesol-
hato egyhazi énekeket is megszolaltassanak, és csakhamar minden kan-
tor vagy zeneigazgato legfébb becsvagya az lett, hogy ezeket a prédikaci-
os énekeket miizenei formaban dolgozza fel. igy a suly erre tevédott at,
mig az allandé miserészeket koralokként egyre inkabb a gyiilekezetre
biztak.

A ,prédikacios motetta” — ahogy rovidesen elnevezték — szovegét é
zenei alapanyagat tekintve ugyancsak a kordlokon alapult. A feldolge-
zas modja pedig az ellenpontos szerkesztésii a cappella tétel volt. Mint
hogy azonban a koralok strofikus énekek, csakhamar felmeriilt a szoveg
kérdése, valamint a feldolgozasmod egyhangisaganak veszélye.

Heinrich Schiitz nevéhez fiizédik a fordulopontot jelentd Ujitds
A drezdai mester egyetlen korélfeldolgozast nem irt egész életében, és if-
jukoranak olasz tanulmanyatjain szerzett ismereteit felhasznalva, at
tiltette német foldre a velenceiek, f8leg Monteverdi rendkiviil hajlékon,
kifejezésben gazdag és dramai erejii monodikus stilusat. Koralszovegek :
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helyett pedig a legjobban megfelel6 és legjobban megzenésithet6 bibli-
kus szdvegekhez nyilt. Schiitz ,,Vallasos koncertjei” és ,.Szent szimfoni-
ai” szinte egyszeriben szamiizték a német protestans templomokbdl a ré-
gebbi prédikacios motettat. Az énekkar mellé bevonultak a hangszerek,
mégpedig nemcsak az orgona, hanem az akkori teljes instrumentdrium.

Innen mér csak egy lépést kellett tenniiik a zeneszerzéknek, hogy a
kantata (melyet még sokaig nem neveztek igy) tobb tételessé valjek, vé-
giil magaba olvassza a napolyi opera vivmanyait: a hangszerkiséretes re-
citativot és a da capo ariat. A Bach el6tti nemzedék legjelesebb mesterei,
akik el6készitették a talajt a miifaj legnagyobb mestere szimara : Andre-
as Hammerschmidt, Johann Rudolf Ahle, Bach nagybatyja, Johann
Christoph Bach és féleg a két liibecki mester, Franz Tunder és Dietrich
Buxtehude voltak.

Mikor Bach belépett a zenei életbe, az Gjfajta kantatatipus, amely te-
hat mar alkalmazza a recitativot és a da capo ariat, még nem volt ismert.
fgy a mester elsé miivei, az Arnstadtban, Miihlhausenben és Weimarban
komponalt kantatak még a Buxtehude-féle tipust kovetik, és a kifejezd
ariosokra épitenek a koralok mellett. Mert a kantata minden valtozas és
minden reform mellett mindvégig koralmiifaj maradt.

Féleg Bach kezében. A mester egész egyhazzenei munkassagat at-
meg 4tszovi a koral, mint «z egyik legfébb kifejez6eszkoz, mint a gondo-
!atok kozlésének egyik legjobb és féleg mindenki altal értheté hordozo-
Ja. Lépten-nyomon talalkozhatunk olyan megold4sokkal, amelyekben a
koral viszi a vezet§ szerepet: egy-egy aridba vagy korusba beleszs egy-
egy koraldallamot és ezzel magyarazza-értelmezi a tétel szévegét. Ezen-
kiviil természetesen ,.szabalyos” koralfeldolgozasokkal is talalkozha-
tunk, az egyszerii négyszolami letéttdl a bonyolultan ellenpontos koral-
fantaziakig,

_ A koril segitségére volt Bachnak a szévegproblémak megoldasaban
18. Schweitzer irja: ,Az egyhazi zene torténete, Bachot is beleértve, szin-
te kizarolagosan a szovegek tdrténetének tiinik, éppiigy, mint az opera
Wrténete, és ezzel kimondtuk azt is, hogy ez a torténet tragikus.” Amint
a passiok vizsgalatanal emlitettiik, a kor német koltészete és fGleg
az‘?gybézi miivek szamara irt textusok legtobbje ma, szimunkra szinte
irhatatlanul érzelgés és modoros. Ennek oka egyrészt abban keresen-

0, hogy a korszak német kolt6i kivétel nélkiil tizedrangi fiizfapoétak
Yoltak — messze mogottiink van mar Jakob Bohme, Angelus Silesius
?&F akdr Martin Opitz vilaga, és a jov6 rejti még Lessinget —, masrészt
AXVII-XVIIL sz4zadi német protestantizmust elarasztotta a pietizmus
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érzelgbsen kegyes szelleme. Ez diktalta a koltéknek nevezett versfabri-
kalok strofait, amelyekben hemzsegnek a lehetetlennél lehetetlenebb és
néha mar az izléstelenség hatarat surolo képek és hasonlatok a Jézus
iranti szeretetrél, a halalban valo megnyugvisrol vagy az Isten dicséite-
sér6l. Ez utobbi felsoroldssal tulajdonképpen kimeritettiik a kantitaszo-
vegek témakdorét is. A benniik foglalt meditaciok e harom téman kiviil
csak igen ritkan érintenek mas gondolatokat. Bach, akinek - ugy tiinik
- jo irodalmi izlése volt, természetesen szenvedett ezektol a kolteme-
nyektdl. Noha sokaig dolgozott egyiitt egy-egy szbvegiroval — Lipcse
el6tti éveiben Salomo Franckkal és Erdmann Neumeisterrel, Lipcsében
Picanderrel -, idénként latnokian, ,tiszta forras™ utin vagyakozva o
maga allitotta 6ssze kantatainak szovegét bibliai idézetekbél vagy koral-
strofakbol.
®

A Bach-kantatik szima bizonytalan. A legijabb kutatasok tobbet k-~
zillik megkérdéjeleznek, nem tartjak eredeti miveknek. igy a mester
egyhazi kantatainak szama 200 koriil ingadozik, a régi Bach-osszkiadas
197-et tart szamon, egyes szerz0k 220-ig is elmennek.

Nagyobb problémat jelent az eredetiség kérdésének egy masik vetiile-
te. Bach-fejezetiink bevezetésében szdltunk a parddiaeljarasrol; ma mar,
a Bach-kép valtozasa utan sok kantatarol, illetve kantatatételrdl bizo-
nyitotta be a kutatas, hogy azok nem egyhazi, hanem vilagi miivek vol-
tak komponaldsuk pillanatdban. Ezek a kérdések latszdlag tartoznak
csak a zenetudomany érdeklédési korébe. Latszolag, mert a laikus hall-
gato is talalkozhat velilk, ha figyelmesen, zenét és szOveget Osszevetve
hallgatja a kantatakat. Es ezzel elérkeztiink a Bach-kantatak legizgalma-
sabb kérdéséhez.

Ismét csak fejezetiink dltaldnos bevezetésére, valamint a passiok is-
mertetésére utalhatunk. Amint a passiokban megfigyelhetjiikk Bach szin-
te képszeriien abrazolo, a szavak zenei visszaadasaban valosaggal tobzo-
do kompozicios modszerét, ugyanezt tapasztalhatjuk a kantatakban is.
Schweitzer mondhatni szotarszerii dsszedllitasban kozli a legfontosabb
motivumok — dallamtipusok és ritmusképletek — jelentését. De ha valaki
ezekkel nincs is tisztdban, lépten-nyomon megfigyelheti, hogyan festi
meg Bach zenéjében a széveg egyes kitételeit vagy a strofik mogott rejlé
gondolati tartalmat. Valosaggal haydni naivitassal hasznal ki minden le-
hetéséget. Hadd kdvetkezzék itt konyviink egyetlen kottapéldaja, amely
a hangjegyeket olvasni nem tudé szimadra is beszédes. A 47. kantata nyi-
tokorusaban talalkozunk a kovetkez6é dallammal:
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---het, der soll er- nie-dri--get wer ---den,und wer sich
( ... az megaldztatik,) (és

selbst er- mie-------coceiniioiiaiannn. dri- get, der
aki magit megﬂdzm...,) (az

(esiicspont)

sol er-hf-----vecemcimnnnannnaans het wer-den.
felmagasztaltatik.)

A nyilak mutatjik szoveg és zene dsszefiiggését. ,,Aki magat félmagasz-
talja” — a dallam ttemrdl iitemre feljebb emelkedik; ,,az megalaztatik™
~ kromatikus lépésekkel szall lefelé¢ a melddia; ,,Aki magat megaldzza”
—a dallamvonal ismét lehanyatlik, eléri a legmélyebb pontot; ,.az felma-
Basztaltatik™ — skdlaszeri menetben megy fel a melddia, elérve a legma-
8asabb pontot. (A német szoveg még jobban alatimasztja ezt a dallam-
Szerkesztést, hiszen az ,erhohet™ és .erniedriget” szavak nemcsak atvitt,
de konkrét értelemben is jelentik a fol-, illetve lefelé valo mozgast.)
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Mindezek alapjan szinte hangrél hangra vagy legalabbis tételrdl tétel-
re lehetne elemezni Bach kantatdit, mégpedig nemcsak az ariakat és a
nagy korusokat, hanem a recitativokat is. Ezeknek a dallamvonala is
igazodik a szoveghez; mindez schiitzi 6rokség, noha Bach feltehetSen
egyetlen hangjegyét sem ismerte nagy el6djének. Ezt az Gsszevetést azon-
ban az olvasora, illetve a hallgatora kell rabiznunk. Ha végigkdvetnénk
a mutatoba kivalasztott kantatakat, ez az elemzés konyviinknek majd
egész terjedelmét elfoglalna. Igy csak néhany utalassal mutathatunk ra a
kiilondsen érdekes vagy jellegzetes hangfesté megoldasokra. Nyomaté-
kosan kell azonban hangsulyoznunk, hogy ez a beszédes zenei nyelvezet
soha nem meriil ki a részletek abrazolasaban, és a képszerii zenei fogal-
mazas soha nem valik oncéhiva. Eppen ez kiilonbozteti meg a nagy ze-
neszerzot az epigontol és a tucatmuzsikustol: Bach Ggy tudta mindezt
véghezvinni, hogy a kantatak ugyanakkor zeneileg is tokéletesek, akar
formalasukat, akar dallambéségiiket tekintjiik, akér azt a szavakba nem
foglalhat6, meg nem magyarazhato, csak atélhetd valamit, ami egy zene-
miivet tulajdonképpen remekmiivé tesz.

*

A hangversenylatogato kozonségnek esetleg feltiinik a kantatak igen
valtozatos apparatus-osszeallitisa. Hol teljes zenekar szol, hol csak
egyes hangszerek, hol szolistak és korus miikddik kozre, hol csak egy-
egy magéanénekes. Ennek a valtozatossagnak igen egyszer{i a magyara-
zata. Bachnak tigyszolvan minden vasarnapra €s iinnepnapra kellett éve-
ken keresztiil kantatat ,,szallitania”. Minthogy azonban az éppen aznap
rendelkezésre 4ll6 muzsikusgardéara volt utalva, a hangszerelésben is
hozzijuk kellett alkalmazkodnia. Tudjuk példaul, hogy a Tamas-iskola
diakjaibol allo templomi énekkar egy bizonyos id6szakban igen gyenge
mindségii volt; ebben az idében irta Bach a legtobb szélokantatat. Ezzel
szemben az is természetes, hogy olyan iinnepi alkalommal, mint a refor-
maci6d 200. évforduléja, Lipcse varos tanicsa minden erét megmozga-
tott az iinnepi darab érdekében; igy lehetett az ,,Erés varunk az Isten”
kantdta apparatusa igen nagyszabdsq.

*

Mint emlitettiik, 200 kantatat lehetetlen ismertetniink. igy csak valoga-
tast adhatunk, méghozzd sziik valogatist. Szempontunk egyrészt azZ
volt, hogy a kiilénbozé kantatatipusokat bemutassuk, masrészt pedig
hogy a leggyakrabban jatszott, legismertebb miivek keriiljenek ismerte-
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tésre. Noha a kantatak hagyomanyos és ma is betartott sorszimozasa
egyaltalan nem fedi a miivek keletkezésének idGrendjét, a kénnyebb at-
tekinthetdség kedvéért mégis a szamsorrendet kovetjiik.

BACH

BLEIB BEI UNS
(No. 6)

szopran-, alt-, tenor-, basszusszolora, énekkarra, zenekarra és con-
tinudra

6 szam: | korus, 2 koral, 2 aria, | recitativo

A husvét utani masodik vasarnapra irt kantata Krisztus és a tanitva-
nyok emmausi talilkozasabdl indul ki, a meditacio végkdvetkezietése:
Krisztus szava megvilagitja a sotétséget, a leszallo emmausi este homa-
lyat.

A kantata silypontja a nyitotételen van. Ez a csodalatos, nagyméretii
kérus az este hangulatat 4brazolja, ugyanakkor a tanitvanyok kérését is
magiba foglalja: ,,Maradj veliink, hisz este van mar és a nap lenyugo-
dott.” A vonéskar egyhangian kopogd nyolcadai és tartott hangjai szin-
te impresszionista modorban festik a napnyugtat, mig az oboak, majd a
korus szolamaiban felcsendiilé tematika az egyre forrobb, egyre intenzi-
vebb kérlelés hangjat idézi. A kantata két ariaja — egy alt-, egy tenorszo-
16ra — kissé hosszadalmas. Az els6ben az oboa egy régebbi vilfaja, az
oboa da caccia koncertal az énekhanggal (sz6lamat ma rendszerint an-
golkiirton jatsszak), mig a tenorariat a vonoskar kiséri. Igen érdekes az
elsd koral, melyet a sz610szopran énekel egy Bach koraban is ritka hang-
szer, a ,,violoncello piccolo™ kiséretével. Ez utobbi virtuéz menetekkel
8z6vi kériil az énekszolamot, azonban a hangszeres anyag is Gsszefiigg a
korildallammal, annak figuralt valtozata. A zarokoral egyszerii négy-
sz6lam letét.
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BACH

ICH HATTE VIEL BEKUMMERNIS
(No. 21)

szopran-, alt-, tenor- és basszusszolora, énekkarra, zenekarra és conti-
nubra

11 szam: | sinfonia, 4 korus, 3 éria, 1 duett, 2 recitativo

A 21. kantata Bach kantata-oeuvre-jében a legmonumentilisabb alko-
tds, valosaggal kis oratérium. A mester maga két részre osztotta, igy
nyilvanvaloan a két rész kozt hangzott el a prédikaci6. Azon kevés mii-
vek egyike, amelyeket datalni tudunk: 1714-ben keriilt el6szor eldadas-
ra. Eredetileg viragvasarnapi kantata volt, késébb Bach rairta a partitui-
rara a ,,per ogni tempo” jelzést, azaz barmikor eldadhato. A kutatas azt
gyanitja, hogy valamilyen {innepélyes alkalomra késziilt a mii, erre mu-
tat egyrészt a nagy méret, masrészt az linnepi fényt biztosito nagyzene-
kari 6sszedllitis. A kantata alapgondolata: a hivé utja a lelkiismereti
kétségektdl a krisztusi vigaszig. A szdveg zsoltarversekre, koralstrofakra
és koltsi textusokra késziilt, az utébbiak valésziniileg Salomo Franck
tollabol valdk.

1. Sinfonia. Lassti temp6jii parbeszéd a sz6looboa és az elsé hegedii
kozott, elégikus, nyomott hangulata zenei kép. A fajdalmat kiilon hang-
stilyozza az utolsé el6tti litemben az egyediil marado oboa sikoltasszerii
menete.

2. Nyitokérus. Egyike Bach legkifejezobb és szinte mar retorikusan
Szenvedélyes kartételeinek. A korus haromszoros ,,Ich, ich, ich™ felkial-
tasit a kortirsak modorosnak talaltak és elvetették, mi ebben is a dra-
mit érezziik. Az els6 szakasz f6témaja azonos Vivaldi kozismert d-moll
concerto grossoja harmadik tételének témajaval. Bach ebbdl a rendkiviil
€gyszerii motivumbol izgalmas, szenvedélyes dramai képet bont ki fuga-
to formaban. Hangsilyos adagio iitem emeli ki a valasztovonalat, az
-,a’ber" (amde) szora, s ezutdn a tempovaltozas, a felgyorsulo tematika, a
S2aguldo korus- és zenekari futamok allitjak elénk az elsé rész gondter-
heltségének ellentétét, a vigaszt. Am Bachnak ez sem elég és a tétel utol-
$6 négy iitemében ismét lelassitja a tempdt, hogy a vigaszban valo meg-
yugvast kiilon is alahizza,

‘3. Szoprdndria. Ismét a gondokrol, kénnyrdl és jajrél hallunk, s a mu-
zsika mindezt szinte mar tilzé médon abrazolja: mind a koncertins
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oboa, mind pedig az énekszolam lépten-nyomon sir6-s6hajtozo motivu-
mokat szolaltat meg.

4-5. Recitativo és tenordria. A szinte mar tragikus hangot meglito reci-
tativo Istent keresd hangja utan az dria megint csak az dbrazolas erejével
hat: a vonoszenekar a szovegben emlitett , konnyek patakjat” festi hul-
lamzasaval. A kozéprész szovege viharrol beszél, a zene természetesen
ezt abrazolja.

6. Korus. A ..Was betriibst du dich, meine Seele” koralstrofa megzené-
sitése. Ismét csak retorikus beszédesség tanii lehetiink : a lassi tempo-
ban kérdezd elsé sor utan (szolokvartett és korus) az ,,unruhig” (nyugta-
lan) szora felgyorsul a tempd és izgatotta valik a kiséret, mig az ,,in
mir”-nél (énbennem) hirtelen két adagio tempdju, hosszan tartott hang
szolal meg. A tétel vége nagyszabisu fliga, melyet ugyancsak a szolistak
inditanak, toliik veszi 4t az énekkar.

7-8. Recitativo és kettds. Krisztus és a hivo parbeszéde, a kantatakdl-
tészet egyik igen gyakori tételtipusa. Erdekes itt felidézniink a nagy
Bach-biografus, Philipp Spitta szavait: ,Ez a kett6s dramai, aminek
egyhazi zenenek sohasem szabad lennie. . . Csak az a koriilmény menti a
helyzetet, hogy abban a korban a szopranszolamot fiuk énekelték, csak
ennek tudatdaban keriilhetjiik el a ma mindenképpen felmeriilé benyo-
mast, miszerint biibajos szerelmi kettést hallunk.” Hol vagyunk ma mar
ettdl a purista szemlélettdl! Ez a kettés megintcsak példaja a bevezetd
fejezetiinkben kifejtett gondolatnak : kifejezdeszk6zok tekintetében agy-
szolvan nincsen kiildnbség oratoridlis és operai miifajok kozott.

9. Kérus. Koralfantazia, melyben a koraltémat a korustenor énekli,
mig a kisér6 ellenpontos szévevényt a szolistik adjak eld.

10. Tenordria. Ez mar a vigasztalas szavat szolaltatja meg mozgékony
meneteivel, gyors tempdjival, lendiiletével.

11. Zdrokorus. Az dltalanos gyakorlattol eltéréen nem koralfeldolgo-
zassal zarul a mii, hanem nagyszabasu fugaval. A fagat lassa, trombita-
fanfarokkal kisért, iinnepélyes litemek el6zik meg, melyek feltiinden ha-
sonlatosak Héndel Messidsanak egyik korusahoz.
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BACH

NUN IST DAS HEIL
(No. 50)

kettdskorusra, zenekarra €és continudra

1 tétel

A monumentalis kartétel nyilvanvaloan toredéke csak egy Mihaly-napi
kantatanak. Szovege Janos Jelenéseibdl vald, a bibliai osszefiiggésbdl
kovetkeztethetiink a Mihaly-napi hasznalatra.

A bachi fugamiivészetnek és egyben a bachi fenségnek egyik legcsoda-
latosabb megnyilatkozasa. Lényegében kétrészes fliga, azonos témara.
A kett6skar minden lehetdségét kihasznalja a mester: a karszélamok hol
egymastol veszik 4t a mondanivalot és bonyolitjak a fugaszerkezetet, hol
pedig a teljes egytittesek felelgetnek egymasnak. A zenekari kiséret még
jobban emeli a fényt és az iinnepélyességet, féleg a hirom trombita és az
listdob réven. Nem sokat beszélhetiink errél a miir6l; annal inkabb
ajanlatos minél gyakoribb meghallgatasa. Talan a H-moll mise és a pas-
siok hatalmas koérusainal is jobban, magasztosabban tarja elénk azt a
barokk csillogast és monumentalitast, amelynek Bach és Hindel voltak
legkimagaslobb képviselSi.

BACH

SCHLAGE DOCH, GEWUNSCHTE STUNDE
(No. 53)

altszolora, zenekarra és continuora

1 tétel

Az egyetlen ariabol allé mii a szolokantatak olaszos stillusat képviseli.
Bir dallama teljes egészében nélkiilozi a koloratirakat — ennyiben nem
Oiaszos -, felépitése, jellege tipikusan a hagyomanyos olasz szolokantata
birodalmaba sorolja. Régota vita targya a mii. Mar az elsé Bach-biogra-
Us, J. N. Forkel kifogasolta a zenekari kiséretben megsz6lalé harango-
kat: . Emiatt nem valoszinii, hogy a mii Bach tiszta izlésii korszakaban
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sziiletett volna.” Forkel éppen ezért fiatalkori darabnak tartja; Spitta vi-
szont a legérettebb periodusba sorolja. Vitas az eredetiség kérdése is: a
miib6l nem maradt fenn autograf partitira.

Mindezek ellenére nagyon értheté a ,,Schlage doch, gewiinschte Stun-
de” népszeriisége. A haldlvagy, a gyasz hangulata magavalragad6 han-
gon szolal meg benne, s dallamanak szivbemarkolo egyszeriisége példaz-
za a csakis a nagy mesterekre vonatkoztathatd tényt: a legegyszeriibb
megoldasok mindig a legjobbak. Kiilén kiemelendd az utolso iitem: a
magaramarado harang konduldsa, mellyel szinte a semmibe hull’a mii.

BACH

ICH WILL DEN KREUZSTAB'GERNE TRAGEN
(No. 56)

basszusszolora, korusra, zenekarra és continudra

5 tetel: 2 aria, 2 recitativo, 1 koral

Bach kantatamiivének kétségteleniil legnépszeriibb és leggyakrabban
Jatszott darabja ez a szolokantata. Nemcsak az eredeti basszushangfaj,
hanem altistak is szoktak énekelni. Ismét csak egy olyan miivel all szem-
ben a hallgato, amelyrdl az ismertetd szavak keveset mondhatnak. Lehe-
tetlen szavakkal kifejezni azt az atszellemiilt, halalviré hangulatot, ami
az els6 ariabol arad, vagy a szinte Schubertre cinickeztetd békét, ami
ugyanennek az arianak kozéprészét arasztja el. Az énekes kifejezé miive-
szetének maximumdra van sziikség, hogy mindezt érvényre juttassa. Na-
iv hangfestésével fogja meg a hallgatot az ezutan kovetkezé recitativo: a
gordonka egyenletes mozgasa a hullamokat abrazolja, mivel a szoveg a
foldi életet viharos tengeren valé hajozashoz hasonlitja. Am amint a tex-
tus a partra lépést emliti, a gordonka figuracioi megsziinnek, és a vonos-
basszusok nyugodt, tartott hangjai jelzik a biztos szarazfold — atvitt érte-
lemben: a halal utin a mennyorszag - elérését. A masodik, gyors tempo-
0 aria (koncertians obodaval) szinte fékevesztett médon fejezi ki az 6r6-
met, amellyel a lélek a foldi iga lerazasat fogadja. Még Bach zsenialisan
szokatlan megoldasai koziil is kimagaslik a méasodik recitativo, melynek
zaroszakaszaban a mester szo szerint visszaidézi az elsé dria kozépré-
szét. A zarokoral hagyomdnyosan egyszeril, négyszolamu letét.
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BACH

JESU, DER DU MEINE SEELE
(No. 78)

szopran-, alt-, tenor- és basszusszolora, korusra, zenekarra és conti-
nuora

7 szam: | korus, 2 aria, 1 duett, 2 recitativo, | koral

Bach késéi periddusaboél, a lipesei évek utolso kantatai koziil valé a mii.

Sulypontja a két els tételen nyugszik. A nyitokérus két motivumra
épiil, az egyik koziiliik az az ismert kromatikus menet, amely a ,,Weinen,
Klagen”-kantata nyitokorusaban is szerepelt, a masik egy izgatottan rit-
mizalt téma. Az egész hatalmas kartétel e két téma kontrapunktikus egy-
beszovesébdl alakul ki. A masodik tétel igen gyakran énalléan is eld-
adasra szokott kertilni, mégpedig szopran-alt kettGsként éppugy, mint
nodi vagy gyermekkarként. A kettds tartalmi alapja: a hivék gyors 1ép-
tekkel sietnek Krisztus segitségére. Ennek megfeleléen mind a continuo-
basszus, mind pedig az énekszolamok sietds lépteket utanoznak. Zenei
kifejezbeszk6z6k : egyrészt az allando nyolcadmozgasos ritmika a basz-
szusban, masrészt a ritmikus koloraturak az énekszolamokban. Az igen
szép tenor- és basszusaria mellett kiilon kiemelkedik az utobbit bevezetd
tobbrészes és igen dramai recitativo. Ebben Bach nemcsak hogy minden
fogalmat kiilon zenébe foglal, de igen gondosan tigyel a tempovaltoza-
sok és dinamikai eltérések pontos jelolésére. A négyszolami zardkoralt
fuvolaszolo teszi még dtszellemiiltebbé.
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BACH

EIN' FESTE BURG IST UNSER GOTT
(No. 80)

szopran-, alt- tenor- és basszusszolora, korusra, zenekarra és continudra

8 szam: 1 korus, 2 koral, 2 éria, 1 duett, 2 recitativo

Erdekes torténete van ennek a reformicios kantatanak, amely mai for-
majaban 1730-ban, a lutheri reformécié 200. évforduldjan hangzott fel.
Eredetileg még Weimarban, 1716-ban irt Bach egy kantatat az ,,Oculi”-
vasarnapra, Salomo Franck szovegére. Mivel azonban Lipcsében a bojti
idoben semmiféle egyhazi muzsika nem szolalhatott meg, Bach ezt a ko-
rabbi miivet hasznalta fel, amikor megrendelést kapott a reformacios
kantata megkomponalasara. Mivel az ,,Oculi”-kantatinak szévegileg
van némi vonatkozasa Luther hires ,,Er6s varunk az Isten” koraljahoz,
konnyii volt a textust az 0 koriilményekhez hozziigazitani. 1730-ban
igy Osszesen két kartételt kellett Bachnak a korabbi mithdz megirnia, a
mai 1. és 5. szamokat.

1. Nyitokorus. Vitatott a hangszerelés eredetisége; a mai gyakorlatban
szerepld harom trombita és listdob ugyanis csak egy Friedemann Bach
altal leirt masolatban szerepel ; igy lehetséges, hogy ezt a négy hangszert
a legidGsebb Bach-fin tette hozza apja miivének eredeti zenekarahoz. Ezt
latszik bizonyitani egy masik, Bach veje altal készitett masolat, amelybdl
az emlitett hangszerek hidnyoznak. Mindennek ellenére, ma mér elkép-
zelhetetlennek tartjuk az egyszeriibb valtozatot, annyira a miihéz tarto-
zonak érezzilk a trombitaharsogast és listdobpergést. A nyitokorus
egyébként a bachi kordlfiga-miivészet egyik csiicspontja. Minden dal-
lamsort figaként dolgoz fel Bach, és minden figat az eredeti koraldal-
lam kétszolamu kdnonja korondz meg a szélsé szolamokban (trombita,
oboa-nagybdgd, orgonapedal). A fagaszolamok és a kanonok szévedé-
ke épiti fel szinte szemiink lattira az ,erés varat”,

2. Basszusdria. Valosagos csatakép: az egyesitett hegedii- és bracsako-
rus izgatott menetei festik al4 a koloraturakban gazdag és a gydzelemrél
énekld basszusszolot, amely felett a korusszoprdn a Luther-dal eredeti
témajat énekli.

3-4. Recirativo és dria. A basszus-recitativo ariosoként ér véget, ehhez
csatlakozik a lirikus szopranaria. Mindketté az 1716-os weimari kanta-
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tabol valo, és tulajdonképpen nem sok koze van a lipesei valtozat
alapgondolatihoz.

5. Kordl. A kantata legdramaibb tétele, mely a Luther-dalnak az 6rdo-
gokkel is dacolo strofajat foglalja zenébe. Trombitak és dobok larmaja
kozepette zendiil meg a tobbi hangszeren a satani seregek muzsikdja (tu-
lajdonkeéppen ez is az ,,Erds varunk” koraltéma valtozata!). Az énekkar
Osszes szolama unisonéban harsogja a koraldallamot.

6-7. Recitativo és duett. Ismét a weimari valtozatbol szarmazo két
szam. A tenorrecitativo az el6z6h6z hasonléan ariosoba torkollik, az
alt-tenor kettds a gy6zelem utani boldogsagot festi. Az énekszolamokat
oboa da caccia (ma angolkiirton jatsszak) és hegedilisz6l6 fonja koriil.

8. Zdrokordl. A Luther-dal nyugodt-fenséges négyszolamu letétje.

BACH

GOTTES ZEIT (ACTUS TRAGICUS)
(No. 106)

alt-, tenor- és basszusszolora, korusra, zenekarra és continudra

7 szam: | ,sonatina”, a tobbi 6 vokalis tétel egybekomponalva

Az Actus tragicus melléknéven ismert gyaszkantata egyike Bach legko-
rabbi miiveinek. Pontos keletkezési datumat nem ismerjiik, mindeneset-
re még a weimari korszak elsé éveibdl valo. Egyike a leggyakrabban el6-
adésra keriil 3 kantataknak, és egyben legszebb képviseldje a kantata ré-
8i tipusanak. Szovegét valosziniileg Bach maga allitotta dssze bibliai tex-
tusokbol és koralstrofakbol. Mar a szoveg-osszeallitas is kiemeli ezt a
Ir!ﬁvet: az egymasnak felelgetd bibliai idézetekbdl és koralversekbdl la-
Pidaris egyszeriiséggel bomlik ki a kantata tartalmi dramaturgidja. Fe-
!elget egymasnak az otestamentumi halélfélelem és a Bach korara oly
Jellemz6 halalvagy és halalban valé megnyugvas. Egyenes vonald a gon-
dolatmenet a halal eszméjének felidézésétdl a zarokordl Istenben valé
megnyugvasaig,
neileg nézve, az Actus tragicusbél még teljesen hidnyzanak a ,,mo-
dern” elemek ; nincsen benne recitativo, és ariai nem ismerik a napolyi
da capo format. A leggyakrabban hasznalt formaelv a révid és jellegze-
basszusmotivumok ostinatéjara épitett megoldas, amelyet akar vo-
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kalis passacaglianak is nevezhetiink. Mindez természetesen nincs ellen-
tetben az abrazolo, leird, képszerii zenei koncepcioval. A dallamokon,
ritmusokon és harmoénidkon kivill ezt szolgalja a kiséré hangszeres
egyiittes Hsszeallitasa is, amelyben nem szerepel mas, mint két fuvola és
két viola da gamba, valamint a continuo. Ez az instrumentarium az
egeész miivet fatyolossd, sejtelmessé varazsolja.

Lassi tempoju, rovid zenekari el6jaték nyitja meg a kantatat, amely-
nek Bach a ,,Sonatina” cimet adta. Jellemzésére legokosabb, ha Albert
Schweitzer hasonlatat kozoljiik, aki a tétellel kapesolatban Janos Jelené-
seinek egy versét idézi. ,.Es az Isten eltorsl minden konnyet az 6 szeme-
ikrél; és a halal nem lesz t6bbé; sem gyasz, sem kialtas, sem fajdalom
nem lesz t6bbé, mert az elsék elmultak.” Az ezutdn kdvetkezd teteleket
Bach folyamatosan egybekomponalta. A nyitokorus folytatja az el§ja-
tek hangulatat, de néhany litem utan maris valtozik a kép. Gyors tempo,
mozgekony dallamok allitjak elénk magat az életet. Ostinato szerkeszte-
si aria kovetkezik, amelyet az eladasi praxisban hol tenor szoblista, hol
a korus tenorszolama énekel. Szovege a Zsoltarok Konyvébdl valo:
»Tanits minket Ggy szamlalni napjainkat, hogy bolcs szivhez jussunk.”
Ismét felgyorsul a tempo és Jezsajas proféta intelme szolal meg a korus
basszusszOlaman (vagy basszusszo6loban). ,,Rendeld el hizadat, mert
meghalsz és meg nem gyogyulsz.” A teljes korus valaszol ra, ismét a ha-
14l 6roktdl fogva létezését hangoztatvan. Ebbe a kartételbe azonban
Bach két masik dallamot, két masik szoveget is beleszott. A szopranszo-
lam Janos Jelenéseinek egy versével Jézust hivja, mig a hangszerek az
»lch hab’ mein Sach® Gott heimgestellt” koral dallamat idézik, az Isten-
ben valo bizodalmat hangoztatva. Csodalatos a tétel vége: a szopranszo-
lam koloratirai elhalo pianissiméban gy érnek véget, hogy az utolsé
sz0 — Jézus — kiséret nélkiil maradva, a tokéletes bizalom hangz6 masa
legyen.

Itt van az els6 nagyobb ceziira a miiben, mely utin az alt- és basszus-
sz0lo kettdse kovetkezik, ismét ostinatés formaban. Mint annyiszor,
megint a lélek és Krisztus parbeszéde zajlik le a kettdsben. Az alt a 31.
zsoltar szavaival : ,Kezedre bizom lelkemet, te valtasz meg engemet, oh
Uram, hiiséges Isten” fordul a Megviltohoz, a basszus pedig Krisztus-
nak a keresztfan elhangzott szavaval valaszol : ,,Bizony mondom néked:
Ma velem leszel a paradicsomban.” Mire az alt megnyugodva intonalja
a ,Mit Fried’ und Freud’ ich fahr’ dahin” koralt. A zardko6rus lassa be-
vezetés utan tinnepélyes fugaval dicséri az Urat, melynek tetGpontjan a
figatéma augmentalt alakja is megszolal.
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BACH

WACHET AUF, RUFT UNS DIE STIMME
(No. 140)

szopran-, tenor- és basszusszolora, korusra, zenekarra és continudra

7 szam: | korus, 2 koral, 2 duett, 2 recitativo

A lipcsei idGb6l szarmaz6 nagymeéretii kantita az okos és balga szii-

zek kozismert evangéliumi példazatarél szol. Ugyanehhez kapesolodik a
kantata cimében megjelolt koral is; a koral szbvege a strofak sordn az
Enekek Eneke néhany gondolatat is tartalmazza. A koralstréfik mellett
szabad kolt6i versek is szerepelnek, ezek irdjat azonban nem ismerjiik.
A keletkezés éve valosziniileg 1731,
1. Nyitékérus. Harom zenei elembdl épiti fel Bach a nagyméretii tételt: a
zenekarban megszolalo tinnepélyes, diszes bevonuld menetet szimboli-
zalo ritmikus témabol, a sziizeket jelképezdé hegediidallambol és a ko-
russzopranban felhangz6 koraltémabol. A hirom elembdl hatalmas ko-
ralfantazia sziiletett, a szopran dallamat koriilfono zenekari és korus-
szélamok minden oldalrol megvilagitjak a tartalmi mondanivalot. Ez
pedig: Krisztus, a vélegény kozeledik valasztott menyasszonyaihoz,
azaz a hivékhoz. A da capo ismétlés csak a zenekari elGjatékra vonatko-
zik.

2-3. Recitativo és duett. A tenor recitativo hiriil adja a vélegény érke-
zését. A kettSs — melyben az énekszolamokhoz kisméretii hegedii (violi-
no piccolo) koncertans szolama jarul - tulajdonképpen szerelmi kettds,
félre nem ismerheté erotikus szinezettel. Mint oly sok kantataban, itt is
Krisztus és a Iélek parbeszéde a téma. A lelket a szopranszolé, Krisztust
a basszista személyesiti meg.

4. Kordl. Azon ritka pillanatok egyike, amikor Bach miihelyében a
Vfillésos—emelkedezl hangulatu korildallamok egyike érzelemgazdag, li-
rikus képben Iép fel. A tenorkorus szolaltatja meg a népének melédidjat,
éseztaz egyesitett hegedii- és bracsaszolam kifejezetten lirai, s6t, idén-
ként tancos lejtésii ellenszolama dleli koriil.

_5~6. Recitativo és duett. Az Enekek Enekébdl vett recitativo a véle-
geny €s a menyasszony talalkozasét hirdeti, mig a szopran-basszus ket-
163 az elGbbi duett hangulatat veszi at, sét fokozza.

7. Zdrékordl. A ,,Wachet auf™ dallamanak iinnepélyes, egyszerii négy-
sz6lam feldolgozasa.
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BACH

KOMM, DU SUSSE TODESSTUNDE
(No. 161)

alt-, tenorszoléra, korusra, zenekarra és continuéra

6 szam: 2 dria, 2 recitativo, | korus, I koral

Az 1715-b6l valé kantata szévegét Salomo Franck irta. Targya a kanta-
takoltészetben egyike a leggyakoribbaknak : a halalvagy, a féldi siralom-
volgy elhagydsanak és az égbe jutasnak vagya. Ez a gondolat, mely min-
dig egyik f6 jellemzdje volt a keresztény hitvilagnak, kozpontiva valik a
pietizmusban. Hogy azonban mily koltészeti izléstelenségekhez vezetett
mindez, arra példa kantatank elsé ariajanak szovege. Szabad prozafor-
ditasban: ,,J6jj, édes ordja a halalnak, mikor lelkem mézet eszik az
oroszl:ém szajabol. . .”

l. Aria. Az altsz6lot két szolisztikus fuvola segiti a halal utani vagya-
kozas kifejezésében. Békés, nyugodt hangulat drad ebbdl a zenébél,
mintegy elére megnyugvis az elmulas gondolataban. Bach a vagyako-
zast még jobban aldhtizza azzal, hogy az orgonan mindehhez a ,,Herz-
lich tut mich verlangen™ koral témajat szolaltatja meg.

2-3. Recitativo és dria. A tenor recitativo egyik legesodalatosabb min-
tapelddja a bachi melddiaalkotas képszeriien beszédes jellegének.
Mondhatni, minden sz6, minden kifejezés megtalilja benne a maga ze-
nei megfelel6jét, a dallamvonal csiics- és mélypontjai, a hangszerelés, a
harméniak mind-mind szavakhoz, fogalmakhoz kétédnek. Az aria is-
mét a halalvagyat fejezi ki, zenei alapeleme az a jellegzetes sohaj-moti-
vum, amely a tenorszé16 elsé két iitemében hangzik fel.

4-5. Recitativo és korus. Az altsz6l6 accompagnatéja ismét a dramai
képszeriliség mintapéldaja. Els6 részében a mély dlomkeént aposztrofalt
halal kepe keriil szemiink elé a zenekar nyugodt szélamaiban, mig a mé-
sodik szakaszban a feltimadast jelz6 harangok szolalnak meg. A recita-
tivohoz kapcsolodé kérus szinte bolesddalként buicsiztatja a halni ké-
szilld lelket.

6. Zdrokordl. Az egész kantata poétikus-misztikus hangjanak megfe-
lelsen, Bach nem elégszik meg az egyszerii négyszolamu letéttel. Otodik
szolamként elréviilt, transzcendens fuvolaszolé lebeg a korus folott.

96



BACH VILAGI KANTATAL

A mester vilagi targyn kantatai, néhany kivételével, formailag és a zenei
anyag kezelése szempontjabol semmiben nem kiilénbdznek az egyhazi
kantataktol. (Kivéve természetesen a tényt, hogy vilagi kantataban nem
szerepel, hiszen nem is szerepelhet koral.) gy tulajdonképpen csak a
szoveg kiilonbozteti meg a két miifajt egymastél. De néha még az sem
- hiszen tobb esetben kimutatta a kutatas, hogy egy-egy egyhazi kantita
eredetileg vilagi mi volt. Nagyon is természetesnek tarthatjuk, hogy
Bach ezeket az atdolgozasokat végrehajtotta. A vilagi kantatak ugyanis
idénként nagyon nemes és nagyon gondosan megmunkalt zenei anyagot
tartalmaztak, viszont mindegyikiik egy-egy alkalomra késziilt, és az al-
kalom elmiltaval megsziint a lehet8sége az ujabb el6adasnak. Bach nyil-
van sajnalta ezeket a kitiind darabokat, nem akarta zenéjiiket veszni
hagyni, és igy egyszerii szovegapplikécié segitségével mint templomi ze-
nét tudta e miiveket 1j életre kelteni.

Az alkalmak, amelyek a vilagi kantatakat sziilték, a legkiilonb6zéb-
bek voltak. igy a weissenfelsi herceg sziiletésnapi iinnepi vadaszatat ko-
szOntdtte az in. Vadaszkantata, a lipcsei egyetem egyik professzora ne-
venapjara késziilt a ,,Der zufriedengestellte Aeolus™; ez utdbbit Bach
egy masik alkalommal, kissé megvaltoztatott szoveggel ujra felhasznal-
;a: 1734-ben, I11. Agost valasztofejedelem lengyel kirallya koronazasa-

or.

Erdekes megjegyezniink, hogy t&bb vilagi kantata a ,dramma per mu-
sica” cimet viseli. Ez a miifaji megjelolés azonban semmiképpen sem je-
lenti e miivek szinpadi eléadasban valé megszolaltatasat.
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BACH

PARASZTKANTATA
(212. kantata: Mer hahn en neue Oberkeet)

szopran- és basszusszolora, korusra és zenekarra

24 szam: nyitany, 10 aria, 1 duett, 1 korus, 11 recitativo

A vilagi kantatak koziil talan legnépszeriibb Parasztkantata megsziileté-
sét annak koszonhetjiik, hogy Heinrich von Dieskau udvari kamaras
birtokdhoz csatolhatott harom Lipese kornyéki falvat. (Jegyezziik meg
az érdekesség kedvéért, hogy az udvari kamaras ir késéi leszarmazottja
Dietrich Fischer-Dieskau, korunk nagyszerii dalénekese.) Az tinnepség
alkalmaval valosziniileg Bach allandé szdvegirdja, a Picander koltoi né-
ven ismert Chr. Fr. Henrici gondolt arra, hogy kantataval kdszontsék az
urat, mivel Henrici maganeletében adoszedd volt, az 0 foldesur pedig a
szaszorszigi adoligyek eléaddja. Von Dieskau valosziniileg Bach partfo-
g0i kozé tartozott, s igy érthetd, hogy a muzsikus szivesen vallalkozott a
kolté altal kezdeményezett feladatra.

A kantata szovege, illetve annak egy része szasz nyelvjarasban késziilt.
A népi elemet azonban nemcsak a tajnyelv képviseli, Bach muzsikaja is a
német népdal és a német népi tancritmusok szellemében fogant. Mar
maga a nyitiny sem egyéb, mint tancegyveleg, hol a polonaise, hol a
Lindler ritmusat idézi. Az ariak kozt is szamos esetben taldlkozunk
tancritmussal.

A darab cselekménye szinte jelentéktelen: a falusiak vidam mulatozas
kozben kdszontik 0j foldesurukat, kozben pedig egy parasztlany és ked-
vese egymasra taldlnak. Még a hangszeres egyiittes is a falusi muzsiku-
sok szokasos instrumentariuma: két hegedii, bracsa, nagyb6gd, s csak
néhany szamban csatlakozik hozzajuk fuvola és kiirt. A kantata ariai
koziil csak ketté nem tartozik a népi zene stilizilasai kozé: a 8. szamu
szopranaria, amelyben a barokk egyik leggyakrabban feldolgozott dal-
lama, a hires ,,Folies d’Espagne™ kapott helyet a kiséretben (a dallamot
leginkabb Corelli ,.La folia"-jabol ismerjiik), valamint a 14. szamu,
ugyancsak szopranaria, az egyetlen a kantita soran, melyben Bach az
olaszos da capo ariatipust alkalmazza. Az elsé énekszam (mely annyira
népszerii, hogy még az iskolai énekeskonyvekben is szerepel) eredetileg
szolokettds, az eléadasok soran azonban rendszerint korus énekli. Ez,
valamint a dudaszot utinzo zarokorus all legkdzelebb a német népdal-
hoz.



BACH

KAVEKANTATA
(211. kantata: Schweigt stille, plaudert nicht)

szopran-, tenor- és basszusszolora és zenekarra

zemélyek :
Lieschen (szoprdn) — Schlendrian (basszus)

10 szam: 4 aria, 1 tercett, 5 recitativo

Valoban korszerii, s6t ,,divatos” problémat énekel meg Bach 211, szamu
kantataja. (Kedviink lenne a probléma szot is idézéjelbe tenmi...)
A XVIIIL. szazadban nem egy orszagban eltiltottak a népet a kavéivastol.
Parizsban valosagos asszonylazadas tort ki, amig vissza nem vontak a
kiralyi rendeletet, és a hesseni 6rgrof még 1766-ban is tilto intézkedéssel
stijtotta az akkor mar nyilvan népszeri ital élvezdit. A hesseni rendelet
hisz évig volt érvényben, és a feljelentd , kavészaglaszok™ a biintetés-
pénzek negyedrészét kaptak jutalmul. A divatos téma t6bb izben elSke-
rilt a kor vidam versgyiijteményeiben is, igy tobbek kozt Picander
»Ernst-Schertzhaffte und satyrische Gedichte” cim{i miive harmadik ré-
szében, Ezt a szoveget zenésitette meg Bach. Hogy az 1739. aprilis 7-re
meghirdetett hangverseny. mely egy frankfurti hazban Schlendrian papa
és Lieschen lanya torténetét jelezte miisoran, Bach zengjét szdlaltatta-e
meg vagy pedig a hirdetményt aldir6 ,,idegen muzsikus” miivét, ezt mar
soha nem fogjuk megtudni.

A kantata cselekménye a kovetkez6 : Schlendrian papa mindenaron le
akarja szoktatni lanyat, Lieschent szenvedélyérél, a kavéivasrol. Lie-
schen konyorog: ,Apamuram, ne legyen olyan szigoru! Ha naponta ha-
romszor nem ihatom meg a csésze kavémat, valdsageal kiszaradok.” Es
a lanyt nem félemliti meg semmiféle fenyegetés: inkabb lemond napi sé-
tajarol, az 0j divatos ruharol vagy az eziisttel atszott foko6t6rol, de a ne-
mes kavéitalrol nem. Csak akkor hajlando erre, amikor apja férjet igér
neki. Alig ment el Schlendrian, hogy lanyanak férjet keressen, Lieschen
maris kijelenti: csak olyan férfihoz megy feleségiil, aki megengedi neki,
hogy annyi kavét igyon, amennyire csak kedve van. A zaro tercettben le-
vonjak a tanulsagot: a mama is kdvénénike volt, a nagymama is, ne szid-
juk tehat a lanyokat. A cselekmény bonyolitdsaban tulajdonképpen csak
a szopran- és basszusszOlo vesz részt, a tenor csak néhany recitativot
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énekel, valamint a tanulsag levonasaban segit tercetté szélesiteni apa és
lanya kettdset.

Magdara a zenére vonatkozolag elég, ha Albert Schweitzert idézziik :
.»A librettéhoz Bach olyan zenét irt, amely mogott sokkal inkabb Offen-
bachot, mint az 6reg Thomas-kantort sejthetnénk. A darabot Ggy,
ahogy van, egyfelvonasos operettként lehetne eléadni.”



IV. FEJEZET

GEORG FRIEDRICH HANDEL
(1685-1759)

A zenetorténetiras kozhelyei kozé tartozik, hogy az oratorium miifaja
Héndel miiveiben érte el csuicspontjat. Ez valoban tény. Meg kell azon-
ban magyaraznunk, miben ll a hidndeli oratorium tet6pontos jellege:;
honnan szdrmazik, milyen ujitasokat hoz, és mennyiben mutat példat az
utana kovetkezd évszazadok oratériumkomponistainak.

Mindenekel6tt szogezziik le: a Hindel-oratoriumok igazi értékelése-
hez a zenetudomany - és sajnos nem a nagykdzonség — akkor jutott el,
amikor szazadunk els6 évtizedeiben hullamszeriien kezdték — mindenek-
el6tt Néemetorszagban — Hindel operadit felfedezni. (Sajnos nem a nagy-
kozonség - irtuk, hiszen a Hindel-operdk a mai napig ritkan keriilnek
el6adasra, a huszas évek emlitett hullamat csakhamar hullamvolgy ko-
vette, és ma ott tartunk, hogy Berlint és Hiandel sziilvarosat, Hallét ki-
véve sehol sem szerepelnek ezek a remekmiivek a repertoar nagy eld-
adasszamu darabjai kozott.)

A muzikologia mai allaspontja szerint Hindel oratoriumai nem érté-
kelhet6k és nem magyarazhatok a mester operai nélkiil. Az operakban
alakult ki ugyanis Héndel dramai készsége, itt probalta ki a zenedrama
barokk megfogalmazisanak eszkozeit, és amikor oratériumokat kezdett
irni, ebbél a forrasbol is meritett. Természetesen nem csak ebbdl. Olasz-
orszagi évei alatt nyilvanvaléan megismerkedett Carissimi miiveivel, te-
hit az oratoriumnak azzal a tipusaval, amelyben a korusnak még igen
Jelentds szerepe volt. (Mint irtuk, a késébbi fejlédés soran az olasz mes-
terek Ggyszolvan kizarolag szolista-oratoriumokat irtak ; ez a folyamat
parhuzamos volt azzal a masikkal, amelyben a velencei operastilustol
kezdve a szinpadi zenedrama is atalakul szolistamiifajja.) Ez volt tehat
az egyik forras. A masik valosziniileg francia foldon eredt. A francia
Opera adta meg talan Héndelnek a végs6 1okést ahhoz, hogy zenéje min-
dig dbrazolé erejii legyen. Igaz, hogy a legmélyebbrdl fakadé forras, a
német drokség is olyan zenei hagyomdny volt, amelyben a képszerii db-
razolasméd nagy szerepet jatszik. De a Lully nyoman kialakult francia
opera bovelkedett olyan zsanerképekben és nagy tablokban, amelyek-
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nek f6 jellemvondsa éppen a képszerliség volt. (Nem véletlen, hogy
Franciaorszagban sziilettek a barokk esztétikanak, a bevezetd fejeze-
tiinkben emlitett affektuselméletnek legjelentésebb Gsszefoglalasai, teo-
retikus értekezései.) Végiil, és egyaltalan nem utolsosorban, kozrejat-
szott a Handel-oratorium kialakulasaban a mester valasztott hazajanak,
Anglidnak koéruskultiraja. Bizonyos formakat innen vett at, és valoszi-
niileg a hallatlanul fejlett angol korusélet miivészi teljesitéképessége in-
ditotta Handelt rendkiviil sokrétii, technikailag és kifejezésbelileg egy-
arant nehéz énekkari tételeinek megirasara.

Ezek volnanak a héindeli oratoriumtipus kialakuldsdnak zenei feltéte-
lei és el6zményei. Ugyancsak zenetdrténeti kzhely, de foltétleniil meg
kell emliteniink, hogy ebben a kialakulasi folyamatban szerepet jatszot-
tak a XVIII. szazadi Anglia tirsadalmi kériilményei is. Elt az akkori
Angliaban, mégpedig nagy erével, a puritanizmus 6roksége, azé a puri-
tanizmusé, amely az angolokat bibliaolvasé néppé tette. Tehat a bibliai
targyu oratoriumok az angolok szamara oly mértékben voltak sajat lé-
nyiik kifejez6i, mint kevés mas orszdgban. Talin csak az ugyanakkori
Németorszag protestins vidékeinek bibliaismeretéhez foghatjuk mind-
ezt; rokon jelenségrél van szo tehat: ahogy az angol kézonség dnmagit
vetitette bele a bibliai térténetekbe, ugyanigy érezte sajat gondolatait
megtestesiilni a protestans németség Bach kantatiiban. Igen, a XVIIL
szazadi angolok eldszeretettel azonositottik magukat a bibliai torténe-
tek népeivel, elsésorban a zsidosaggal. Ugy érezték, hogy az angol puri-
tAnsag azonos a bibliai zsidOsag hitének tisztasagival és erejével, s ahogy
a bibliai nép vitte a vilagossagot, a hit és a szellem fényét a pogany né-
pekhez, tgy viszi az angol nemzet ugyanezt a fényt a tavoli vilagrészek
népei koz€. (Az mar aztan mis lapra tartozik, hogy e mogétt a nemzetl
onérzettdl duzzado hivatistudat mogott a gyarmatositas koranak ml'{
lyen borzalmai, a hit és a szellem vilagaval osszeegyeztethetetlen kegyﬂ' |
lenkedései hiizodtak meg. . .) )

Mindezekbél a gydkerekbdl taplalkozik tehat Handel oratormmmﬁ‘
vészete, ez az elsésorban és mindenekeldtt drdmai miifaj. A dramaisdg
tobbek kozott megnyilvanul a cselekményességben is. A Hindel-orato=
riumok — kevés kivétellel — igen gazdagok dramai mozgasban, sok min~
den térténik benniik. Ez a vonas is az opera vilagahoz kozeliti ket. Nem
feledhetjiik, hogy 1730 és 40 kozott Handel miihelyében a két mfifaj egy”
mas mellett van képviselve : mintegy féltucat oratériumon kiviil kozel
opera késziil ebben az évtizedben. A két rokon miifaj egymasmellettlﬁ“
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ge onmagaban véve is kizarja az éles cezuraval valé megkiilonboztetés
lehetdségét.

Nagyon is igaza van annak a szemléletnek - t6bbek kozott Hermann
Abert, a hires Mozart-biografus adott hangot ennek —, amely szerint
Héandel oratériumai a mester operareformjanak betet6zését jelentik.

" A ket miifajt tehat Osszekoti-Osszekapesolja a dramaisag és az abrazolo
erd. Nem kell kiilén bizonyitani vagy magyarazni egy zenei alkotds dra-
maisagat. A hallgato mar az elsé taktusoknal érzi, tudja, hogy a mii liri-
kus hangulatot araszt-e, szélesen hompolygo, epikus jellege van-e, vagy
pedig a siirlisodé ellentétek, a gyakori fesziiltségek folytan dramainak
nevezhetd-e. Ez utobbit ebben az értelemben a Héandel-oratoriumok tul-
nyomo tobbsége elsé hallasra is sugarozza magabol. Az dbrazolas és ami
ezzel egyet jelent, a jellemzés felfedezése mar nehezebb feladat. Ehhez
sziikséges, hogy a hallgaté visszahelyezze magat azoknak a kifejezdesz-
kozoknek a vilagiba, amelyek Hindel koriban érvényben voltak.
A miivészetek és kodztiik a muzsika fejlédése soran a kiilonb6z6 eszko-
20k is megjartak a maguk utjat. Egy példat: a vonoszenekar tremoloef-
fektusa valami hajmeresztéen modern hatast keltett Monteverdi dramai
madrigaljaban, a ,, Tankréd és Klorinda parviadald”-ban, hiszen ebben a
miiben szolalt meg elészOr ez a hanghatds. Ma mar a legkozonségesebb,
welcsépelt” eszkozok kozé tartozik. Tehat ha a hallgato bele tudja he-
lyezni magat az akkori zenei nyelvbe, a kifejezéeszkozok akkori jelentés-
tanaba, akkor tudja igazin élvezni, s6t megérteni Hindel oratoriumait.

@z a modszer egyébként mindenféle vokalis zenére vonatkozik. Ora-
toriumra éppugy, mint operara vagy dalra. Ezért olyan fontos, mond-

tni elengedhetetlen feltétele az énekes muzsika igazi megértésének a
S20veg ismerete. Ha — és sajnos ez a gyakori eset — az énekeseknek nem
tiszta és érthetd a szovegkiejtése, segitségiil kell hivni a nyomtatott szo-
Vegkdnyvet. Mindez nem jelenti azt, mintha e nélkiil a médszer nélkiil

Vezhetetlenek vagy megérthetetlenek lennének a vokalis muzsika reme-
kei, De mennyivel nagyobb élmény, ha a hallgaté nemcsak a zenei szép-
Séget €lvezi, hanem az értelmit is. Mennyivel tobb, ha nemcsak ,,a szivé-
Te hat a zene”, hanem bele tud mélyedni a zenei alkotas miértjének és

janak miihelytitkaiba. A nagy zeneszerzGk sohasem irtak egy-egy

Mot vagy harmoniat, ritmusképletet vagy zenekari szint véletleniil ;

. S20veges miivet komponaltak, a kiindulds mindig a szoveg zenei ér-
v zenébe val6 attétele volt.) ‘ .

. ﬁvﬂmﬂm azonban fel kell fedezni. Es ha egyszer valaki felfedezi, cso-

- hagnyilik meg el6tte. Romain Rolland idézi kitiing Handel-konyvé-
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ben Saint-Saéns levelét: ,, Arra a meggy6zGdésre jutottam, hogy Héndel
miivészetének festdi és dbrazolo erejével nyerte el azt a bamulatos nép-
szeriiséget, melynek orvendett, hiszen mindez akkor teljesen 1ij és addig
nem tapasztalt volt. Mas is tudott az §véhez hasonléo mesteri modon ko-
rust irni és figat szerkeszteni. Amit azonban mindehhez hozzatett, az a
szin, az az Ujfajta elem, amelyet ma mar nem nagyon tudunk benne meg-
litni... Nem beszélhetiink Héndelnél egzotikumrodl; de nézzik csak
meg egyszer a Sdndor-tinnep, az Izrael Egyiptomban vagy kiilondsen a
L’ Allegro, il Pensieroso ed il Moderato partitirajat, és probaljuk meg
mindazt elfelejteni, amit azota irtak. Minden 1épésnél, minden iitemben
meg fogjuk talalni a festGiséget, az abrazold hatédsra vald torekvést.”
Rolland mindehhez nagyon helyesen hozzateszi, hogy ez egyaltalin nem
volt olyan uj és soha nem latott Hindel idejében, mint ahogy Saint-Saéns
gondolta, de valoéban ebben kell Hindel mivészetének egyik legnagyobb
erejét keresniink.

Sokan megfigyelték és megirtak, hogy Handel oratoriumai a koncep-
cid szempontjabol mennyire véltozatosak. Szinte miir6l miire mas ¢és
mas a hozzaallas, a miifaji elképzelés. Természetesen nem az alapvetd
dolgokrol beszéliink itt, nem azokrdl a legfontosabb sajatossagokrol,
amelyeket eddig felvazoltunk. A dramaturgia, ha szabad igy monda-
nunk, a jelenetezés és bizonyos fokig a zene hangulatvilaga az, ami val-
toz6. Fussunk végig a legnevezetesebb Hindel-oratériumokon ebbdl a

Olasz f6ldon sziiletnek az elsd miivek, a még teljesen olasz stilusban
komponalt La Resurrezione és a Trionfo del Tempo e del Disinganno;
mindketté 1708-ban keletkezett. (Jellemzo erre az olaszos stilusra, vagy
talan Hiindel dramai éretlenségére ebben az idében, hogy az utobbi mi-
ben ,,Hagyd a tovist és szedd le a rozsat!” szoveggel hasznalja fol a hi-
tasban ,,Csordul a kénnyem” kezdetii lamentot.) A kovetkezé miire,
Hindel els igazi oratoriumara 12 évvel késbb, 1720-ban keriil sor. AZ
Eszter azonban ekkor még iin. masque volt, azaz olyan mii, amely vala-
hol féluton van az opera és az oratérium, mdsrészt a zenés jaték €s 22
opera kozott. A darabot tjabb 12 évvel késdbb, 1732-ben Hindel 4tdol
gozta, és ekkor valt valoban oratériumma, Ez alkalommal szamiizte dr.
Gibson londoni piispdk az oratériumokat a szinpadrol. Arnold Sche
ring emliti, hogy a masque-hagyoméany tovabbélésének tekinthetd
tény, miszerint Handel oratoriumait minden esetben szinhazakban 2
tak eld. 1733-ban irta a mester a Deborah-t. Ebben a miiben tulajdo™
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képpen mar minden formatipus, az egész dramaturgia és a modellek ki-
alakultak. Egyesiilt a miiben az olasz, a német es az angol hatas, a fran-
cia befolyas, tehat az 6sszes olyan forras, amely a Héindel-oratériumot
taplalja. A korusok jellegiikben, formajukban és diszpoziciéjukban mar
teljesen érettek, és — mint emlitettiik — a tovabbi miivekben ezekre a mo-
dellekre tér vissza Hindel. Az 1734-ben bemutatott Arhalia Gijabb fran-
cia hatassal gazdagodik, ez a tovabbi miivekben ugyancsak a gyakori
formamegoldasok kozé tartozik majd: az Athalidban kombinalja el6-
szor Handel a szolohangokat énekkarral egy tételen belil.

1734 és 1738 kozott egyetlen oratorium sziiletik, ez azonban a legnép-
szeriibbek egyikéveé valik : a Sdndor-iinnep. Az eddigi darabok szigorisa-
gat lazabb szerkezet valtja fel, és a mii tulajdonképpen nélkiilozi a dra-
mai cselekményt. Nem egyéb, mint lirikus és iinnepélyes szamok soroza-
ta. A népszeriiséghez nagyban hozzajarult John Dryden hirneve, akinek
kdlteményét Hindel megzenésitette. 1738: a Saul kompondlasanak éve.
Ez a bibliai targyi oratorium feltlinik szimainak rovidségével, azzal,
hogy a recitativok mennyisége a minimumra csékken, és az egész darab-
ban uralkodik valami kénnyebb, népszeriibb hangvétel. A kdvetkezs év-
ben, 1739-ben sziiletik az Izrael Egyiptomban. Ismét csak 1j tipus: Hin-
del megvalésitja a koérusoratérium mintapéldajat. Példaképe volt ugyan
ré, hiszen Carissimi darabjai is jellegzetesen korusoratériumok, am az
Izrael messze tiltesz a példaképen, mind monumentalitisban, mind pe-
dig a korusok abrazoloerejében. L' Allegro, il Pensieroso ed il Moderato
(Milton kolteményére) az idill-oratérium példaja. Dramai cselekmény
itt sincs, 4m a kiilénboz6 leiré jelenetek sok alkalmat adnak Héndelnek
zenei zsanerképek megvalOsitasara.

1741 : megsziiletik az oratérium torténetének talan legnagyobb alko-
t4sa, a Messigs. Ismét hianyzik a cselekmény, Hindel a szoveget a biblia
textusaibal llitotta Gssze Ggy, hogy azok fSleg a Megvalté életét kisérd
meditéciok fiizérét alkosséak. Talan a Messiasban érezhetjiik legjobban a
né_l'ﬂet hagyomény tovabbélését. A Messias évében kezdi meg Hindel a

son kompoziciés munkajat, a bemutatora azonban csak 1743-ban
sor. Ez a mii a karakterek valtozatossagdval tiinik fel, és itt tala-

lunk talan egyedili esetként komikus, valésaggal vigoperai elemeket
andeli oratoriumban, Az 1744-ben bemutatott Jozsef a szolista-orato-
flumhoz kHzelit, korusai sem szimban, sem jelentéségben nem érnek (61
A6bbi mii hasonlé tételeihez. 1745: a Belsazar éve. Mintapéldaja lehet-
“Be.Za mii mindannak, amit a Hiandel-oratoriumok tarsadalmi szimbo-
Jarél elmondtunk, hiszen benne harom nép torténelmi sorsarol, a
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perzsak, a zsidok és a babiloniak harcairél van szo. Ugyanez a jellegze-
tessége a kovetkezd évben bemutatott, un. Alkalmi Oratorium-nak is,
amelyet a mester a skot lazadas leveretése alkalmabdl irt. Es ugyaneb-
ben az évben sziiletik a hiindeli értelemben vett ,elkdtelezett oratorium™
legnagyszabasubb példaja, az ugyancsak a skotok feletti gyézelmet iin-
nepl6 Judas Maccabeus. Ez a mii annyira homogén, hogy Héndel és sz6-
vegiroi lemondtak mindenféle szerelmi epizodrol, amivel pedig szinte
minden oratériumban — vagy kozponti, vagy diszité elemként — talalko-
zunk.

Ekkortdjt Hindel mar minden évben bemutat egy-egy 0j oratoriumot.
1 748-ban a Jozsua folytatja a sort. A mester mintha meg akarta volna is-
mételni a Judas Maccabeus jellegzetes koncepcidjat, ezattal azonban ki-
sebb sikerrel. Ugyanebben az évben mutatjdk be a kisebb jelentségii
Alexander Balus-t, 1749-ben a Salamon-t — mindkettében egy-egy zsa-
nerkép, egy-egy kiilonleges, az Alexander-ben egzotikus zenei tablo je-
lenti a vonzer6t. Az ugyanebben az évben felhangzd Zsuzsdnna — téma-
janal fogva — a szerelmet teszi meg kozponti gondolattd: 27 aridja koziil
17 errél szol. A mil késdi 6rokose, megnemesedett formdja az Olaszor-
szagban divatozott ,,oratorio erotico”-nak. Ezzel szemben az 1750-es
Theodora egy masik olasz tipust elevenit f6l, a martir-oratoriumét, Kii-
16n4llo helyet foglal el Héindel oratérium-miivészetében a Theodora: a
tragikus martirtorténet hozta magaval, hogy ebben a miiben tigyszélvan
nyoma sincs a Handelre mindig jellemz6 fénynek és csillogasnak, a zene
tilnyomorészt sotét, komor.

Es végiil az utols6 biblikus oratérium, a mar félig vakon irt és csak
diktalva befejezni tudott 1751-es Jephta. Az 6rokké tjra torekvé, miirsl
miire ,,megifjodd™ Hindel, ebben az utolsé alkotasban is tudott ujat
mondani, hiszen a Jephtaban lépten-nyomon az 0j, ,,galansnak”™ neve-
zett stilus nyomaival talalkozunk.

Ezzel zarul Hindel biblikus oratériumainak sora. Kozben-kézben a
sorozatot egy-egy vilagi oratorium szakitja meg. Soroljuk fel ezeket, ha
csak tételesen is: Acis és Galathea (1720, egy 1708-as napolyi keletkezésti
darab atdolgozasa), Semele (1744), Herakles (1745), Herakles a vdilasz-
uton (1750), és a legutolso a sorban, az 1708-as Trionfo 1757-bél szarma-
z6 angol nyelvii atdolgozasa.

Felsoroltuk a forrasokat, elemeztiik a hatasokat, és végigmentiink a mii-
vek valtozatos soran. Probaljunk meg most felelni a fejezet elején feltett
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kérdésre: miért jelentik Hindel alkotasai az oratérium torténetének
tetGpontjat.

Tulajdonképpen szonoki kérdés ez, konkrét feleletet adni ra aligha le-
het. Az olvasé talan észrevette eddig is, hogy e konyv igyekszik az altala-
nossagokat elkeriilni, és egy-egy mii elemzésekor a konkrét, megfoghato -
tényekre hivatkozni. Az egyes Hindel-miivek részletes ismertetése soran
is ezt a modszert kovetjiik. Am a feltett kérdésre tulajdonképpen csak al-
talanossagot, zenetorténeti sablont tudunk feleletként kimondani. A
Hdindel-oratorium mindazt, ami a miifajnak lényege, ugy tudja realizdlni,
hogy minden elem a legmagasabb szinten jut érvényre.

A zenei szerkezet, a legegyszer(ibb formaktol a legbonyolultabbakig
tokéletes egyensilyban van. Az egyes formatipusok emellett rendkiviil
valtozatosan kovetik egymast, a mester zenei dramaturgiaja ebben is
peldamutat6. Egy-egy egyszerii struktiraju, szinte mar dalszerii ariat
rendkiviil bonyolult, ellenpontos feldolgozasi kartétel kovet; esetleg
egy-egy tételen beliil — féleg korusokndl — az ellenpontos anyag és a
tombszeriien homofon valtja egymast. Ez utobbi kompoziciés modszer
egyenesen stilusjegy Handel oratériumaiban. A zenekar ,.mindent tud”.
Akar megelégszik az alig néhany fuvoshangszerrel bévitett vonosegyiit-
tessel, mint a Messids esetében, akar hangszerek 1égioit, esetleg kiilonle-
ges hangszereket vonultat fel, mint a Saul partitiraja — a zenekari szin-
hatas, az abrazolas karakterisztikuma mindig tokéletes. Kiemelhetjiik a
Hindel-zenekar csillogasat és fényét. Nem csak a karakterisztikus trom-
bitaszolamokra gondolunk; a legegyszeriibb vonoszenekari letét is ra-
gyog, fényt araszt magabol. (Talan ez a csillogas az alapja annak a gyak-
ran emlitett, szinte mar kozhelyszimba mendé megallapitasnak, amely
Hindelben ,két labbal a foldon all6™ zeneszerzét lat, szemben Bach
transzcendentalitdsaval. Mint minden kozhely, ez is tartalmaz némi
igazsagot, de legalabb annyira hamis is. Hindel zenéje is telitve van
misztikaval, ha a téma ezt megkivanja, mint ahogy Bachnal is talilunk
igen sok ,.f6ldi” életer6tdl duzzadé muzsikat. . .)

A Hindel-oratériumok dramaisagarol sokszor tettiink emlitést, és a
reszletes elemzések soran még gyakran hivatkozunk majd ra. Ez az a ka-
rakterisztikum, amit magyarazni, szavakba foglalni alig lehet. Fentebb
irtuk, hogy az a hallgat6 tud igazin kozel jutni a mester alkotéasaihoz,
aki vissza tudja magat helyezni a X VIII. szdzad zenei kifejez6eszkozei-
nek vilagaba, aki at tudja élni egy-egy szokatlan hangkozlépés, egy va-
ratlan hangnemi kitérés, vagy el6készités nélkiil fellépd disszonancia je-
lentését. Ezzel szemben, akinek csak egy kis érzéke van a barokk stilus

107



irdnt, az minden elGképzettség, s6t a szdveg ismerete nélkiil is 4t fogja él-
ni ezt a sokat emlitett dramaisagot, Handel oratériumainak egyik legjel-
legzetesebb sajatossagat.

Hozzatartozik ehhez a vilaghoz - s6t, mint emlitettiik, ujitasszeriien
tartozik hozza - a korusok megndvekedett szerepe. Egyike ez a vonas a
Héndel-oratériumok jovébe mutato tulajdonsagainak. Ha arrol beszé-
liink, hogyan kovették a késébbi korok oratoriumkomponistai a hindeli
modellt, mindenekel6tt a korusokra gondolunk. A Héndel-oratérium
énekkara részt vesz a cselekményben, szemlél6dé modon kommentalja
azt, elsirat és brvendezik, megdobbenésében szinte elall a szava és féke-
vesztetten ujjong. Kifejezi a Belsazar sivar orgidit és megszolaltatja a
Messias atszellemiilt dhitatat, a dramat szolgalja az Izrael-ben, a szabad-
sagot a Judas-ban, a zene dicséretét zengi a Sandor-iinnepben.

Az ariak és mas szolistaegyiittesek a formak és a kifejezések minden
arnyalatara szolgaltatnak példat. Az egyszerii, dal jellegii formakoncep-
ciot éppugy megtalaljuk, mint az [taliabol szirmazo da capo tipust, az
egy-egy fogalom egyszerii kifejezését célzd finom dallamossagot csak-
lgy, mint a szinte iitemenként valtozé hangulati komplexumokat. Es
ugyanigy : az olasz bel canto-modor, az ekitményes ének, a technikai ko-
vetelmény ugyanugy jellemzd rajuk, mint a benséséges egyszeriiség. Me-
gint és ismét: Hindelnél szétvalaszthatatlan egységben forr 6ssze a né-
met, az olasz, a francia és az angol hagyomany.

Es ez az ellentéteken nyugvo egység, a rendkiviil differencialt és mégis
hallatlanul egységes komplexitds a Hindel-oratériumok legf6bb jelleg-
zetessége : zenétdl dramaturgidig és technikatol kifejezésig.

Néhany sz26 az eldadasi gyakorlatrél. A legnagyobb ritkasagok kozé
tartozik manapsag, ha Hindel-oratoriumot teljes egészében szolaltatnak
meg. Huzasok nélkiil nigyszolvan elképzelhetetlen e miivek eléadasa.
Egyrészt a hangverseny id6tartama a harom, négy orat is meghaladna,
masrészt sem az énekesek, sem a korus ma mar nem birja ezt a megter-
helest. Kétséges, hogy vajon Hindel maga teljes egésziikben adatta-e el
miiveit. A mai praxisban természetesen a karmester izlését6l és részben a
rendelkezésre allo énekesek technikai tudasatdl és alloképességétdl fiigg,
mennyit és mit hiiznak egy-egy miib6l.

A masik, az el6adasi gyakorlatba vago kérdés a szoloszerepek eloszta-
sa. Egyrészt tobb kisebb szerepet énekelhet ugyanaz az énekes; masrészt
helyettesithetdk az eredetileg néi szélamra irt szerepek férfiénekesekkel
is. Kissé kiilondsnek tlinik manapsag, hogy David kiralyt alt énekesné
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szolaltatja meg, Hdndel kordaban - a kasztraltak népszer{isége kavetkez-
tében - ez egyaltalin nem volt feltiing.

A milvek reszletes elemzésénél lehetdség szerint felsoroljuk az Osszes
szerepl6t, az eredeti hangfajbeosztas szerint. A terjedelem, illetve a sza-
mok megadasanal a kiilonb6zo, rendelkezésiinkre allo kiadvanyokat te-
kintettiik mérvadonak. Sajnos, ahany kiadas, annyiféle terjedelem. S mi-
vel az (j Handel-6sszkiaddsban még nem hozzaférheté minden oratéri-
um, adataink esetleg eltérhetnek egy altalunk nem hasznalt kiadassal
rendelkezd olvasoétol.

HANDEL

SAUL

két szopran-, egy alt-, 5 tenor- és 4 basszusszolora, énekkarra, zenekarra
és continudra

Személyek :
Saul (basszus) - Jonathan (tenor) — David (alt) — Abner (tenor) — Me-
rab (szoprdn) —Michal (szoprdn) — Doeg (basszus) - Az endori boszor-
kany (tenor) — Samuel szelleme (basszus) — Egy amalekita (tenor)
— Abiathar (basszus) — Fépap (tenor)

3 felvonas, 87 szam: 7 zenekari szam, 13 korus, 30 aria, 2 kettbs, 1 szolo
korussal, 26 recitativo és 8 accompagnato

1738-ban késziilt, és a kovetkezd évben keriilt Londonban bemutatasra
a Saul, a biblikus Hiandel-oratériumok koézt az elsd igazin nagyszabisi
mii. Szévegét Newburgh Hamilton irta, valosziniileg Apostolo Zeno Da-
vid-dramaja nyoman. A mii nagyjabol koveti a bibliabeli elbeszélést, de
természetesen — a korabeli oratériumkdltészet elvei szerint — fantazia-
sziilte szereplkkel és torténésekkel egésziti ki azt. A torténés megértése
bizonyos fokig nehézséget okoz a hallgatonak, mert Hindel és szbveg-
ir6ja a minimalisra szoritja le az elbeszél jellegii recitativok szaimat. F6-
leg olyan helyeken valik igy nehézzé a cselekmény kévetése, ahol az ora-
térium képzeletbeli szinpadan helyszinvaltas kovetkezik be. Ezeket a he-
lyeket Hiindel rendszerint egy-egy zenekari kozjatékkal, ,,sinfonia”-val
Jelzi.

Mint mar bevezetdnkben is emlitettiik, a Saul zenéjében szamos nép-
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szer(i, s6t népies elemet fedezhetiink f6l. Ezek egyrészt bizonyos dalla-
mokban jelentkeznek, masrészt az ariak és korusok rovidre fogott terje-
delmében. Mindenekel6tt az els6 felvonas diadaliinnep-jelenetei adnak
modot Hédndelnek erre a népies hangra. Mar a nyitokorus, mely tobb-
szor visszatér, ilyen hangot iit meg, de kiilondsen kiemelkedd ebbél a
szempontbodl a Davidot kdszontd, a Goliatot legy6zé ifju host tidvozld
kartétel-csoport, melynek f6 témaja egy Hindel koraban nyilvanvaléan
Anglia-szerte ismert harangjaték-motivum. (A templomtornyok kedve-
sen csilingelé harangjatéka ma mar csak Hollandiaban divatos; a
XVIIL. szazadban egész Nyugat-Europaban honos volt.)
Természetesen ez a népszerii hang nem egyeduralkodé a miiben. Ha-
talmas korustételek és dramai-lirai aridk sokasiga mutatja Handel abra-
zoloerejét, tragikus nagysagat és fesziiltségteremtd készségét. A korusté-
telek koziil kiilonosképpen kiemelkedik a II. felvonast nyito tun. Irigy-
ség-korus. A szdveg Saulnak David iranti irigységét allitja a kézpontba,
és kontemplacioként, altalanositva szol az irigység rombol6 hatalmaral.
Azegész tételen végigvonul egy basszusdallam, s igy a tétel szinte passa-
caglianak is felfoghato. A basszus folott megszolalod zenekari anyag rit-
mikaja egyre siiritettebbé valik, mig a karszélamok hol hosszan kitartott
hangokkal, hol dallamos frazisokkal, hol lazin ellenpontos szerkezet-
ben, hol pedig homofon tdmbdkben énekelnek. Ugyancsak kiemelkedd
az a korus, amely Saul és Jonathan dramai jelenete utan a vak diih kar-
tékonysagat énekli meg. Ebben is fugalt és homofon szakaszok valtjak
egymast tobbszords egymasutanban. A Gilboa hegyén elszenvedett ve-
reség, Saul és Jonathan halala utan természetesen grandibzus gyaszjele-
net zajlik le. Ez az aridkbol és korusokbdl osszetevédd komplexus
kontrasztossagiban vélik az els6 felvonds diadaliinnepének parjava.
A gyaszkorus egyike Hindel leghatalmasabb siratéinak. Vegiil pedig
emeljiik ki a monumentalis zarokorust, mely ismét tobbszords osszetett-
ségében példazza a Hindel-féle karstilus egyik alapvetd jellegzetességét,
az ellenpontos és a homofon részek egy tételen beliili szembeallitasat.
Mieldtt az aridkra ratérnénk, néhany szot a zenekari tételekrél. A mi
nyitanya szabalyos négytételes concerto grosso: sugarzo energiaja alleg-
ro — linnepélyes larghetto — orgonaszolot is foglalkoztatd wjabb allegro
—majd zaro larghetto a tételek sorrendje. A harmadik felvonas gyasziin-
nepségének egyik f6 szima a hires gyaszinduld, amely C-dir hangneme
ellenére mélységesen fajdalmas. (KésGbbi atdolgozok ezt a gyaszindulot
Hindel mas oratoriumaiba is beleszétték.) A mii soran eléforduld tébbi
Ot sinfonia — mint emlitettiik — helyzetfesto jellegével tiinik ki. Van koz-
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tiik harci zene és linnepélyes bevonulast jelképezé muzsika egyarant; az
egyik az emlitett harangjaték-motivumot dolgozza fel zenekarra.

Az ariak a rovidre fogott terjedelmen beliil is kitiinnek, féleg lirai
szépségiikkel. Ezen a teriileten kimagasloak Michal és Jonathan szamai;
az elobbiekben a szerelem, az utébbiakban a baritsag hangja az uralko-
dd. A mii legélesebben kdrvonalazott alakja a cimszerepld, Saul kiraly.
Ariai tilnyomorészt a lélekben dul6 viharokat dbrazoljak : az irigységét,
a diihét, a bosszavagyét, a kétségbeesését. Az els6 felvonas nagy aridja-
ban egyetlen crescendo dbrazolja a fokozodo, majd diihkitérésbe atcsa-
po rosszkedvet, hogy a végén hangfestd futamok allitsak elénk a David-
ra hajitott darda roptét. Nagyszabasu jelenetkomplexusban komponalja
meg Héindel az endori eseményeket. (Régi velencei hagyomanyt kovetve,
a boszorkany szolamat nem alt, hanem tenor énekes szolaltatja meg.)
A jelenetsorban fGleg a recitativo accompagnatok jelentések. (Altala-
ban: ezek a zenekarkiséretes és rendkiviil kifejezd recitativok Hindel
miveiben a dramaisag 6 leléhelyei.) Barmily egyszerii eszkdzoket is al-
kalmaz Hindel ebben az accompagnato sorozatban, a hatas mindenkép-
pen bekovetkezik. Elénk all a kétségektol gyotdrt Saul, amint lassan
megfogan benne az elhatirozas, hogy felidézi SAmuel szellemét. Rendki-
vill jelentds Samuel szellemének jelenete. A sirbol kikelt arny szavait el6-
szor sotét fagott-hangzatok kisérik, majd joslataban csak a continuo té-
masztja ala szavait, egészen addig a mondatig, amelyben megjosolja Sa-
ul és fia masnapi halalat. Ekkor kap el§szor teljes vonoszenekari kisére-
tet a proféta szellemhangja.

A cselekmeény.

I. felvonds. 1zrael népe 6romujjongva fogadja a gybztes csatabol meg-
térg ifju hést, Davidot. Férfikar énekli el a csata lefolyasat, Goliat és
David harcat. Hallelujazo koérus hangjai kézott 1ép fel David. Saul kér-
désére elmondja, honnan szirmazik : Jessze fia és Betlehem sziilotte. Az
ifjii David a kiraly kegyeibe ajanlja magat. Jonathan, Saul fia baratsagat
kindlja f6l Davidnak. Saulnak két lanya van: Merab és Michal. Mig a
fiatalabb Michal ugyantigy iinnepli Davidot, mint a nép, a fennhéjazo
Merab valésaggal kétségbeesik, mikor Saul az & kezét igéri az orszagot
megmentd hésnek. Izrael ldnyai kozelednek, hogy tinnepeljék Davidot
(harangjaték-korus). Dalukban hangzik f6l a Sault annyira zavaré mon-
dat: ,Saul ezreket 61t meg, David tizezreket.” Saul haragjat latva, fia is,
lanya, Michal is igyekeznek megnyugtatni. David Istenhez fohaszkodik.
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Saul nem tud uralkodni magan, dardajat Davidra hajitja, mire az ifju el-
menekiil. Jonathan kapja a kiralyi parancsot: 6lje meg Davidot! A nép
Davidért imadkozik.

II. felvonds. David és Jonathan titokban talalkoznak. A kiralyfi kozli
Daviddal a kegyetlen parancsot, és azt is, hogy soha nem lesz hajlandé
baratjat meggyilkolni. Tudatja még az ifjival, hogy Saul a neki igért
Merab hercegnét mashoz adja feleségiil ; ennek David 6riil is, mert szive
a masik kiralylanyhoz, Michalhoz hiizza. Megjelenik Saul, hogy szamon
kérje fiatol a parancs teljesitését. Jonathan szavaira Saul lelke megeny-
hiil, legalabbis ezt mutatja. Szandékosan leplezi igazi gondolatait. Ujra
hadba kiildi Davidot és joindulata bizonysigaul eljegyzi Michallal.
A két szerelmes boldogan borul egymas keblére. Sinfonia festi David is-
meét gy6zelmes csatdjat. Saul Gjabb merényletet készit elé David ellen: a
kozelgs Ujhold iinnepen akarja megbletni. David azonban Betlehembe
menekiil. A dithongd kiralyt ismét Jonathan probalja megnyugtatni, am
Saul fiara is dardat hajit. Jonathan elmenekiil.

I felvonds. Sault mindenki elhagyta és az ellenség is ijabb timadast
indit Izrael ellen. Végsé kétségbeesésében a kiraly az endori boszorkéanyt
keresi fol, hogy azzal megidéztesse a nagy proféta, Sdmuel szellemét. Sa-
muel drnya azonban megjosolja Saulnak: Isten elhagyta, és a holnapi
csataban fidval egyiitt meg fog halni. Ujabb csata-sinfonia jelzi az iitko-
zetet, majd Davidnak egy amalekita jelenti a tragikus eseményt: a filisz-
teusok Gilboa hegyén legy6zték Izrael hadat, a kiraly és fia halott.
A gyasziinnep siratojat Abiathar papi szozata szakitja félbe: David ve-
gye at Izrael tronjat, és vezesse 6ket diadalmas csataba. A zarékoérus az
ifju kiralyt buzditja a csata elétt.
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HANDEL

IZRAEL EGYIPTOMBAN

két szopran-, alt-, tenor- és két basszusszolora, korusra, zenekarra és
continuora

2 rész, 31 szam: 19 kérus (tilnyomorészt kettéskarok), 4 aria, 3 duett,
1 kérus szoloval, 4 recitativo

Elég egy pillantast vetni az oratorium szimainak mennyiségi eloszlasa-
ra, hogy lassuk, mennyire kiilonleges helyet foglal el az ,,Izrael”: 19 ko-
rus all szemben 4 ariaval (tulajdonképpen 20 a korusok szdma, hiszen a
zarokarban elenyészik a szdlista szerepe a koruséval szemben). Joggal
nevezték szinte sziiletése 6ta , korus-eposznak” ezt a miivet. Természete-
sen voltak elézményei az énekkart ennyire el6térbe allitd oratériumkon-
cepcionak, mindenekel6tt a Handel altal is jol ismert Carissimi-miivek.
Am Hindel messze-messze tullép minden elézményén és tulajdonkép-
pen utodain is. Hadd idézziik ismét Arnold Scheringet: ,,A korustechni-
kat tekintve Hidndel nemcsak Carissimit hagyja maga mdgott, hanem
mindazt is, amit eddig 6 maga alkotott. Eddig nem is volt sejthet6 — hat
még megvalosithatd! —, ahogy ebben a miiben polifénia és homofonia,
kantabilis és deklamalt részek, egyszerii és kett6s korusok valtakoznak,
ahogyan miivészies fligdk és kettdsfigak keretébe simulnak elementaris
erejii természeti tiinemények abrazolasai, ahogy ezek a fiigak mindamel-
lett zsenidlisan odadobott rogtonzésekként hatnak.”

Schering idézett szavai az ,Izrael” lényegére mutatnak ra: a hallgato
valéban nem tudja, mit csodaljon jobban, az egymast valto kérustételek
szerkezeti tokéletességét vagy pedig a dramai abrazolasnak dobbenetes
erejét. S nemcsak a karszolamok, a dallammenetek allnak az abrazolas
szolgalatdban. Talan nincs még egy oratoriuma Héndelnek, amelyben a
zenekarnak ily nagy szerepe lenne. (Ebben a vonatkozasban egyes kuta-
tok francia példakra, mindenekel6tt Rameau operdira hivatkoznak mint
Hindel modelljére.) A mester odaig is eljut, hogy a zarékérusban osz-
tott zenekart allit szembe a teljes orkeszterrel. Szinte a végletekig fesziil
mindezek kovetkeztében a mii. Kiilonosen az elsé rész, a tiz csapas leira-
sa, mely egymast valto kartételekben — egyetlen aria kdzbevetésével — ke-
riil abrazolasra. Talan egyetlen hasonld erejii példat sem tudunk felhoz-
ni annak a tételnek igazolisara, hogy az oratorium: szinpad nélkiili
drama.
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Egyes kritikusok megjegyezték, hogy az els6 rész hallatlan fesziiltsege-
vel és dramaisdgaval szemben kissé talméretezett. és hangulatban, fe-
sziiltségben ,.es6” a megmenekiilt 1zrael halaiinnepét festd masodik rész.
Ebben van valami igazsag, am Hindel itt is béven €l egyrészt a valtoza-
tossdag, masrészt a fokozas eszkoOzeivel, s ezaltal mindennek ellenére
egyenes vonalban viszi fel a masodik részt is a zarokorus magaslatara.

Amilyen tokéletes egységet alkot ma jatszott formajaban az ,,Izrael”,
annyira ellentmondo a kiilénb6z6 valtozatok fejlodéstorténete. A legel-
s6 verzioban a jelenlegi két részt nyitany és egy .,Izrael panasza Jozsef
halalakor” cim{i rész elézte meg, ez utobbinak zenei anyagat a Karolina
kiralyné halaldra irt himnusz adta. Ebben a formaban keriilt 1739-ben
eldszor eldadasra a mii. Masfél évtizeddel késébb az emlitett elsé rész
helyére egy id6kozben irt oratorium, a ,,Salamon” els6 felvonasa keriilt.
Csak a végso verzio elégszik meg a jelenlegi két résszel, az eredeti maso-
dik és harmadik szakaszaval.

A mii szovegét Hindel maga allitotta 6ssze Mozes I1. konyvének meg-
felels fejezeteibdl. Egyetlen ,ko61t6i” sor sem bontja meg a bibliai tex-
tust, és a szolistik sem személyesitenek meg meghatarozott alakokat.

Elsd rész

.In medias res” kezdddik a mii, nyitany és nyitokorus nélkil. Egyszerii
secco recitativoban szoélal meg a bibliai szoveg: ,,Azonkdzben 1j kiraly
tamada Egyiptomban, a ki Jozsefet nem ismerte vala ...Rendelének
azért foléjiik robotmestereket, hogy nehéz munkakkal sanyargassik
oket.” No. 2. Kérus. Lassi menetii, jajgatassal és panasszal teli, hatal-
mas kettdskorus abrazolja a sanyargatott Izraelt. Ismét rovidre fogott
recitativo vezeti be a tiz csapas leirasat. No. 4. Korus. Az els6 csapas: a
vizek vérré valnak. Figaformaban épitett tétel, melynek lassu tempoja
és szokatlan, tig hangkozei, zstfolt kromatikaja képszeriien allitjak
elénk a vérré siirlisod6 vizeket és ezek undorité mivoltat. No. 5. Altdria.
A masodik csapas: a békak. Az abrazolas egyrészt a zenekar béka mod-
ra ugrandozo, €lesen ritmizalt sz6lamaiban nyilvanul meg, masrészt az
énekszolam koloraturaiban. Hindel kihagyja a megzenésités soran a
harmadik, 6t6dik és hatodik csapast. No. 6. Kérus. Annal merészebben
abrazolja a negyediket, a bogolyoket. Ebben a tételben a zenekaré a ve-
zetd szerep, annak surrano, gyors futamai allitjak elénk a bogarak ha-
dat. No. 7. Kdrus. A hetedik csapas a jéges6. A mii leghiresebb tételeinek
egyike. Ismét alkalmat ad e korus elemzése arra, hogy felhivjuk a figyel-
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met az oratorikus miivek szovegeének fontossagara. Ez a nagy kettGskar,
ha nem toérédiink a szoveggel, épplgy lehetne valamilyen GinneplS-jubi-
lalé kartétel; egyrészt a korusszélamok, de f6leg a trombitakkal, harso-
néakkal és iistdobokkal gazdag zenekari kiséret jogositana erre a feltéte-
lezésre. Ha azonban tudjuk, hogy ez a kemény rézflivo- és iit6hangzis a
jégesO kopogasat idézi, azonnal megvaltozik az egész tetel karaktere.
No. 8. Korus. Kilencedik csapas: a sotétség. A mii egyik legmegrazobb
tétele. Elsotétiil az egész vilag és ezt Hindel a legegyszeriibb eszk6zok-
kel: a lassi tempdji deklamaldssal, az erésen kromatikus akkordsorral, *
a sotét vonos-fagott hangzassal éri el. Az utolso litemekben a korus szin-
te mar csak dadogni tud: a sz6lamok egymastol veszik 4t a szot, dallam-
toredékek szolalnak meg, all6 akkordok folott. No. 9. Kérus. Kettds fi-
ga. Tizedik csapas: az elsosziilttek haldla. A tétel zenéjében az abrazold
elem a ,,csapas” szora esik. Silyos, rézflivokkal is megtamasztott zene-
kari akkordok szolnak végig az egész tételen, majd vegiil az enekkari
szolamok is elhagyjak a poliféniat, és akkordokba siiriisodve, poroly-
csapaskeént idézik fel a tizedik csapas borzalmat.

E sok dramaisag utin természetes kontrasztként szélal meg a kivonu-
las 6romét abrazold korustérel (No. 10). Eterikusan atszellemiilt dalla-
mok, szinte az égbdl leszalld hegedii-fuvola imitaciok alkotjak a kartétel
elsG részét, melyhez mintegy kozéprészként csatlakozik a kivonulast ma-
gat abrazold fugato. Hatalmas haromrészes kartétel zarja az els6 részt: a
Voros-tengeren valo atkelés zenei képe. Az els6 szakasz a zenekarkisére-
tes korushangzast allitja szembe az a cappella énekkarral, majd gyors
menetii fliga festi az atkelést. A harmadik szakasz még jobban gyorsitja
a tempot, még mozgékonyabba teszi a zenekari kiséretet — a robogo trio-
lak az Gjra Gsszecsapd hullamokat abrazoljak.

Mdsodik rész

Mint a bevezetésben emlitettilk, az oratérium masodik része egyetlen
hatalmas diadalének. Az elsé rész egyetlen aridjaval szemben, itt a ko-
rustételeket mar t6bb szoloszam tagolja, harom kettds és harom aria.
Mintegy visszaemlékezésként tiinik csak fel ebben a részben az a dramai
hang, amely az elsd részt jellemezte: Izrael népe megemlékezik a csapa-
sokrol és a Vords-tengeren valo atkelésrél. Erre a részre a koronat a
szopranszolos zdrékdrus teszi fel (a szolista Mirjam profétandt szemé-
lyesiti meg). A befejezd rész visszaidézi a masodik rész nyitokorusat, s
ezzel teljesen lekerekiti a nagyformat,
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HANDEL

MESSIAS

szopran-, alt-, tenor- és basszusszolora, korusra, zenekarra és conti-
nuodra

3 rész, 53 szam: 16 aria, 1 duett, 21 korus, 6 recitativo, 7 accompagnato,
2 zenekari szam (Egyes szamokat Hindel tobbszér megkomponalt;
8 ilyen varians l1étezik a Messiasban)

A kutatok nagyrésze és talan a vilag minden hangversenyk6zonsége a
Messiast tartja Hindel fémiivének, oratoriumai koronajanak. A népsze-
rliség fontos fokmérd; am a részletes elemzés is ugyanerre az eredmény-
re jut. Amennyiben egyaltalan lehetséges remekmiiveket besorolni,
szubjektiv vagy objektiv mércét erre a besorolasra elfogadni. ..

Mar a darab keletkezésének torténete is lenyligdz6. A mil hihetetleniil
révid id6 alatt késziilt el, minddssze huszonnégy napra volt Héndelnek
szitksége. A bemutatd 1742, aprilis 13-an volt Irorszag févarosaban,
Dublinben. Mar ekkor is débbenetes hatast és mindent elsépré sikert
valtott ki. A kdvetkezd év tavaszan keriilt sor a londoni premierre, a Co-
vent Garden-ban. Allitolag itt zajlott le az a jelenet, hogy a Halleluja-ko-
rusnal a jelenlevd kiraly kezdeményezésére az egész kozonség felallt és a
tételt allva hallgatta végig. (Ez azota is hagyomany. . .) Hindel életében
nem kevesebb, mint harmincnégy izben keriilt el6addsra a Messias,
mindannyiszor jotékony célra, a Lelenchaz javara. (Hdndel tagja volt a
Lelenchaz igazgaté tanacsanak.) Eppen kétszaznegyven esztendd telt el
a bemutato 6ta, am a Messias sikere és népszeriisége toretlen. El6adasi
tradicioja is folyamatosan él maig, hiszen Anglidban, majd késébb az
egész vilagon évrdl évre megszolal.

Héndel nagy oratoriumai kozt a Messias az egyetlen, amelynek nincs
tulajdonképpeni dramai torténete. A szbveget a mester maga allitotta
Ossze bibliai textusokbol, Charles Jennens kézremiikodésével. A harom
rész a Messias torténetét énekli meg. Az els6 szakasz a Krisztus elétti
id6k, valamint a Megvalto sziiletésének leirdsa, a masodik a passiotorté-
net, mig a harmadik a megvaltas ténye f6lotti elmélkedés. Zsenialis ma-
ga a szovegdsszeallitas is. Uttord annyiban, hogy valdsziniileg elsé izben
vallalkozik a nagy feladatra: Krisztus életét egyetlen oratorikus miiben
osszefoglalni. Elédei kozt is talalunk a Messiasrol szolo darabokat, am
ezek vagy csak a sziiletésrél, vagy csak a passiorol szolnak, vagy Jézus
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életének egyes szakaszair6l. Minthogy mindenki szamara ismert maga
az evangéliumi torténet, Hindel nem alkalmazott dramai dialogusokat,
sem pedig Testo jellegli elbeszé16t. A recitativok rovidek, és ezek is in-
kabb kontemplacié jellegliek, semmint konkrétan kézlok.

Mindez azonban nem lehetett gatja annak, hogy a Messias zenéjén is
lépten-nyomon attorjon a dramaisag. Magatol értetdd6 ez a passiotorteé-
netben ; Hindel azonban a t6bbi részben is dramai modon allitja szembe
a fogalmakat, kifejezéseket vagy az elmélkedések egyes részleteit. Ar-
nold Schering, a szdzad els6 felének nagy német zenetudosa jegyzi meg:
»Alig akad még egy oratorikus miive Hindelnek, amelyben a szdveget
oly faradhatatlanul, az egyes szavak legmélyére hatolva értelmezné,
mint a Messiasban.”

Mint bevezeténkben emlitettiik, a Messias 6rzi leginkabb Hindel mii-
vei kozt sziill6foldjének és ifjisaga szinhelyének, Eszak-Németorszégnak
hagyomanyat. A német kantatatipusra utal tobbek kozott a szbveg is, az
eseményekkel foglalkozé kontemplacio-jellegével; sok a rokonsag az
oratorium masodik része és a német passiotipus kozott, s ezen kiviil né-
hany dallam is tipikusan német jellegii. (Legkiemelkedébben a hires
szopranaria, a ,Tudom, hogy Megvaltom él” - ,.] know that my Redee-
mer liveth” — ilyen. Ennek az aridanak kezd6témajat vésték rd Hiandelnek
a Westminster apatsigban levd sirjara, és ez az a dallam, amelyben egy
Roscher nevii német tudos Krisztus létezésének bizonyitékat latta.)

[16, hogy az ,,oratoriumok oratoriumat™ nagyon reszletesen targyal-
juk. Ha nem is minden szdmot elemziink a tovabbiakban, hadd hivjuk
fel az olvaso-hallgato figyelmét arra — ismét és Gjra! —, hogy akkor jut
igazan kozel ennek a muzsikanak megértéséhez és igazi élvezetéhez, ha
mindig gondol a szvegre, annak a zenében megjelend kifejtésére.

Elsé rész

A nyitany nem egy kutatd szimdra tulajdonképpen az elsé jelenettel
egyenld ; e koncepcid szerint a Sinfonia moll hangneme és egész zenei jel-
lege a Megvalto eljdvetele el6tti idSk programatikus abrazolasa. Egyéb-
ként lassi bevezetésbdl és fugalt gyors tételbdl all. A Sinfonia molljat
azonnal felderiti a rd kdvetkezd accompagnato dur hangja. A tenorszolo
intondlja a szot : ,,Vigasztalodj, népem™. A rakovetkezd tenordria a min-
denség 6romét festi a Megvalto eljovetele folott (erdteljes ritmika, zene-
kari trillak). A hiindeli abrazolasmod gyényorii példaja a basszussz6lo
accompagnatéja. Arrol van benne sz6, hogy az Ur ,,megmozgatja” az
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eget és a foldet. A mozgast jelentd sz6 haromszor fordul el6 és mind a
harom alkalommal e szora keriil a mozgast zenei képben abrazolo, fel-
és legordiil6 koloratiira. Kiilonos formaja van az erre kovetkez6 altdria-
nak ; tulajdonképpen da capos szerkezet, am a visszatérés roviditett, és a
kozépszakasz is megismétlddik. Ez a kozépszakasz egyébként, igen
gyors tempojaval és a vonodszenekar tremoldival a tiizet abrazolja. No.
6. Korus. Példaja az emlitett hindeli kartétel-szerkezetnek : ellenpontos
és tdmbszeriien homofon részek véltakoznak benne. No. 8-9. Aria és
korus. Ringatodzo, 6/8-os liiktetésii altaria, melynek dallamat egyszerii-
sitett formaban veszi at az énekkar. No. 10-11. Accompagnato és dria.
A Megvalto eljovetele el6tti sotétség képe kap hangot az accompagnato
zsongd vonéshangzasaban, mig az aria (basszusszolo) jellegzetessége a
fémotivum harménidktél meg nem timasztott (unisono), csusz6-maszo
jellege, a s6tétben tévelygd poganyok abrazolasa. No. 12. Kérus. A hin-
deli korusmiiveszet legnagyobb remekeinek egyike koszonti a Gyermek
megsziiletését. Laza, ékesitésekben gazdag, ellenpontos szerkezet valta-
kozik ismét fényesen csengd, iinneplé-diadalmas akkordokkal. No. 13.
.Pifa.” A pasztorokat abrazolo zenekari kozjaték, amelynek kedves, va-
loban pasztoralis vezeté dallamat Handel nyilvan még olaszorszagi tar-
tozkodasa idején hallhatta. No. 14. Accompagnato. A dramai 6kondémia
példaja: a szopranszolo elsé megszolalasa egybeesik a Krisztus sziileté-
sét bejelentd angyali szozattal. No. 15. Kérus. A sokat idézett bibliai for-
mula: ,Dicséség a magasban Istennek és békesség a f6ldon” szembealli-
tasa; az elsé félmondat a zenekar legmagasabb hangszineit, koztiik a
csillogé trombitakat veszi igénybe, mig a masodik a férfikart és a mély-
vonosokat, a tétel igy képszeriien mutatja be ég és fold viszonyat.

Mdsodik rész

Nu. 20. Korus. A passiotorténet monumentalis nyitanya, a legmegra-
z6bb hindeli siratok egyike. No. 21. Adria. Az altsz6l6 allitja elénk a
szenvedést, megkinzatast. A da capo aria elsd szakasza csupa egylittérzo
jajszo (nem is annyira maga az énekelt dallam, mint a hegediisz6lamok-
ban megjelend, 2 x 3 hangos révid motivum itt a hangulat kifejtésének
legf6bb eszkoze), mig a kozéprész fesziilt ritmusai a korbacsolast van-
nak hivatva abrazolni. No. 23. Kdrus. Hatalmas figa, melynek témaja
egy fél évszazad milva hangrol hangra jelenik meg a Mozart Requiem
Kyrie-fugajaban. No. 24. Kérus. A pasztor nélkiil ide-oda bolyongé nyaj
zenei képe: izgatott nyolcadmenetek, zsufolt koloratirak az abrazolas
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eszkOzei. No. 28. Arioso. A tenor rovid szoloja, a Bach-passiok fajdal-
mas ariosoinak mélto testvére. No. 31. és 33. A feltamadast dics6it6 két
monumentalis kartétel. No. 36. Aria. A szopran (Hindel atdolgozasa-
ban esetleg alt) ariaja, mely pasztoralis hangjaval a békét hirdeti. Alap-
témaja gyonyorii siciliano-dallam. No. 38. Basszusdria. A poganyok dii-
hos tombolasat festd, dramai zenekép, szinte elektromos fesziiltségl ze-
nekari kisérettel. No. 41. Tenordria. Ismét érdekes példaja az dbrazolas
eszkoOzének ; az aria a foldi uralkodok megbiintetésérdl szol, a koltsi ha-
sonlat szerint az Ur széttori 6ket, mint a cserepet. Ennek kifejezésére
Héndel azt az eszk 6zt valasztja, hogy az énekszolam dallama mindunta-
lan ,széttérik” a kozbeiktatott sziinetek révén. No. 42. Korus. A hires
Halleluja. Néhany iitemes, diadalmasan fényes zenekari bevezetés utan
az énekkar akkordikus-ritmikus hallelujaja nyitja a tételt. Majd egy uni-
sonoban megszolalo, fenségesen egyszerii dallam hangzik fel, melyet a
halleluja-kialtasok hol megszakitanak, hol kisérnek. A basszusszolam-
ban indul a tétel fugatdjanak témaja (Beethoven hangrol hangra vette at
a Missa Solemnis Agnusaba). Amint a téma mind a négy szélamon vé-
gigvonult, ismét a ritmikus motivumok szélalnak meg. Folottiik a szop-
ran kitartott hangjai hatalmasan fokozzik a kifejezés erejét, a fokozas
tetépontjan ismét a fugato-téma jelenik meg. Enek- és zenekar vakitéan
fényes D-dur akkordjaival fejez8dik be a tétel, melynek fényét még job-
ban emelik a helyenként szélisztikusan kezelt trombitak és tistdobok.

Harmadik rész

No. 43. Szoprdndria. A mii bevezetésében mar szoltunk errdl az ariarol
(»Tudom, hogy Megvaltém éI”), melyet az utdkor oly nagyra becsiilt,
hogy kezdé titemeit Hindel siremlékére is ravésették. No. 44. Korus. Az
élet és haldl, az eredendd biin és a megvaltas szembeallitasa. A s6tét mo-
mentumokat a kiséret nélkiili korus akkordjai allitjak elénk, mig az élet
és a feltamadas eszmevilaga az el6z6 lassi tempoval szemben fergeteges
allegroban és fényl6 zenekari kiséretben kap hangot. No. 46. Basszus-
dria. A végitélet latomadsa, a barokk opera hagyomanyos ,,trombita-dri-
ainak” egyike. No. 51. és 52. Kétrészes zdrokdrus. A befejezé kartétel el-
86 szakasza ismét a tempok szembeallitasaval (lassu-gyors) operal, majd
fugatéba torkollik. A tulajdonképpeni zarékérus az Amen szora épitett
monumentalis fuga.
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HANDEL

‘SAMSON

3 szopran-, alt-, 4 tenor- és 2 basszusszolora, énekkarra, zenekarra és
continudra

Személyek :
Samson (tenor) - Manoah, atyja (basszus) - Micha, baratja (alt) — Egy
zsido (tenor) — Egy zsidond (szoprdn) — Delila (szoprdn) — Harapha
(basszus) — Egy filiszteus (tenor) — Egy filiszteusnd (szoprdn) — Hirndk
(tenor)

3 felvonas, 85 szam: 2 zenekari tétel, 26 aria, 3 duett, 18 korus, 9 accom-
pagnato, 27 recitativo (2 szamnak van Hindel készitette variansa)

1741-ben, szinte a Messias kompozicios munkajaval egyidejiileg késziilt
Hindel a maga koraban és ma is egyik legnépszeriibb oratoriuma, a
Samson. A szdvegkolté ismét Newburgh Hamilton, akinek librettoja
azonban igen jelentds koltdi alkotast vett alapul, Milton ,,.Samson Ago-
nistes” cimii dramai kélteményét. Hamilton Milton magas szdrnyalast
poémajahoz csakis a filiszteus 6rias, Harapha alakjat és epizodjat kol-
totte hozzd. Merész, de nagyszerii eredménnyel jard kisérlet mind Mil-
ton, mind Héndel miive, hiszen a Samson-torténetnek (Birak konyve,
13-16. fejezet) csak legvégét dolgozza fel. Ami a biblidban minddssze ti-
zenegy vers — ebbdl lett az egész koltemény. (Csak egy — korunkbeli
— parhuzamroél tudok: Németh Laszlo dramajarol, illetve az ebbdl ké-
sziilt Szokolay-operarol.)

Igen sok Hindel-kutat6 szerint a Sdmson szévege Handel valamennyi
oratoriuma kozt a legkivalobb. Kozos vonasa a Messiassal — és ez az
elébb emlitett néhany versre valo koncentralisbol ered —, hogy sokkal
tobb benne a lélektani drama, mint a kiilsé cselekmény. S ami cselek-
mény van, abbol az igazan dramatikus jellegli momentumok, mint pél-
déaul Samson halala az 6sszedontott Dagon-templom alatt, csak elbeszé-
lésben kel életre, csak a hozzafiizott reflexiokban elevenedik meg. Min-
denckel6tt a f6hGs maga éli at a lélektani dramat: a mii leglényegesebb
momentuma éppen Samson lelki fejlédése a rabsag fajdalmatol a biintu-
daton, 6nmaga hibajanak felismerésén at az utolsé tett elhivatottsagaig.
Igen kiilonos Delila lélekrajza is: a bibliai torténet csabitojabol itt blinét
bané, Samsonnak jot akard, szeretd asszony valik,

Mindez természetesen a muzsikan keresztiil valik érzékletessé. Az ari-
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ak és az accompagnatok nagy szamabol is kitlinik, hogy mennyire az
egyes alakok megformalasara, jellemzésére forditott gondot a zeneszer-
z6. A meglehetésen nagyszamu kartétel legtobbje — minden zenei szépsé-
ge ellenére — a drama szempontjabol hattérbe szorul, szinte staffazzsa
valik. Igen sokoldalu az ariak hangulatvilaga, helyzet- és jellemfestd ka-
rakterisztikuma. A ,legkiilsé™ réteget talan Harapha ariai jelentik ; ez a
filiszteus 6rids — mai kifejezéssel bizonyara ,,nehézsulya dijbirkézénak”
neveznénk — szinte vigoperai hangot iit meg. Mint bevezeténkben emli-
tettiik, ez talan az egyetlen eset Hindel oratoriumaiban, hogy tipikus
buffa-hang szolaljon meg e miifajon beliil. Delila zenei portréja termé-
szetesen az érzékiség és a nbiesség jegyeit viseli. Jellemz6 eszkdz minden-
nek bemutatasara pelddul az az aria, amely valosagos jelenetkomplexus-
sa n6: Delila szolojahoz utobb mintegy visszhangkeént egy masik filiszte-
usnd kapcsolodik, majd ndi kar veszi 4t a vezetést. A legfobb eszkdz eb-
ben a komplexusban maga a néi hang. Delila litemeken keresztiil kiséret
nélkiil énekel, majd egyszolamu hegediikar echoja kiséri, hogy késébb
ugyanezt az echohatast a masik szopran vegye at. A ndi énekhang, a ma-
ga leplezetlen érzéki szépségében, a kiséret hianyaban szinte ruhatlanul :
ime Delila portréja. Egy masik dridban a bugé gerle hangjat utdnozza az
énekszolam. (V6. Vivaldi Juditha triumphans-anak hasonlo jellegii aria-
javal.)

A mellékszereplk kozil mind Michanak, mind Manoahnak jut né-
héany - az eredeti miiben jé néhdny — aria. Fbleg a barat Micha kap né-
hany gyonyorii dallamot, koztiik a masodik felvonast megnyito, ko-
ruskiséretes largot, Handel egyik legcsodalatosabb ariajat. (Ez az aria
egyébként rendkiviil érdekes megoldasa a da capo formanak: a kozép-
rész kartétel, mig a visszatérésben az ismételt szolodallamot a kérus éne-
ke szinezi.)

A legérdekesebbek természetesen Samson ariai. Mindjart az elsd, a
mar a maga koraban is hiressé valt aria a vaksag ¢jszakajarol. A legegy-
szeri{ibb eszkGzok jelennek itt meg, szinte természeti hangok, és ebbdl az
egyszeriiségbol csodalatosan megrazé zenei kép bontakozik ki. A vir-
tuozitids magasiskoldjat jelenti a masodik, dramai képekben rendkiviil
gazdag Sdmson-dria, mig a harmadik felvonasban levé gydnyorii termé-
szeti képet bont ki. Az utolso kiizdelme el6tt allé6 Samson a napfelkelté-
r6l énekel, a napfényrél, melynek felvillanasakor az éjszaka arnyai el-
tiinnek. A mindennel leszamolt, h&sies halalat varé Samson jellemfejls-
désének legmagasabb pillanatdhoz érkezik el ebben az ariaban.

A korusok — a cselekménybdl kifolyolag — két részre oszthatok: a zsi-
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dok és a filiszteusok énekeire. Az utobbiak teljesen homogén anyagot
adnak, valamennyiben a tincos lejtésii ritmus, a magabiztos hang szolal
meg, és nagyon gyakori benniik a zenekari kiséret unisono motivikaja.
(Mint mar tobbszor emlitettiik, a barokk idején az unisonénak mindig
negativ karakterizalasi jelentéstana volt. Ugyanezt a modszert kdveti
Hindel példaul a Belsazar babiloni korusaiban.) Egyetlen filiszteus ko-
rus jelent kivételt, a Dagon-templom 6sszeddntése utani segélykérd, ha-
lalba flé kartétel. Ez a Samson legdramaibb koérusainak egyike, a maga
kromatikus zenekari motivikajaval, presto tempdjaval, kétségbeesetten
sikoltod akkordjaival és a befejezés valoban utolso sohaj jellegii pianissi-
mojaval. A zsidok korusai koziil rogton az elsé feltiinik. A vak Samson
aridja utan szolal meg, és a fényrdl énekel. Haydn hires Teremtés-beli
megoldasanak 6smodelljével allunk szemben: hat iitemnyi invokacio
utan a mély szélamok kiséret nélkiil suttogjak: ,,Legyen fény!”, hogy a
fény megjelenését a teljes korus és teljes zenekar zengé fortéja jelezze.
A tobbi koérustételben hallunk magasztos imahangot, zokogasba fiilo
gyaszt (a mii vége felé megszo6lalo siratokorus), mig a zarokorus ujjonga-
sat Hindel igen érdekes modon, liturgikus intonacioval oldja meg.

Igen kiilonds az a kettGskorus, amely egyesiti a zsidok és a filiszteusok
hangjat (a masodik felvonas zarokorusa). Héndel, a karakterizilas zse-
nialis mestere, gy latszik, arra nem forditott gondot, hogy kiilonb6z6
karaktereket egy tételen beliil szembeallitson egymassal. Ebben a korus-
ban ugyanis a szopran- és tenorszolam — a filiszteusok — Dagont dics6i-
tik, mig az alt és a basszus — a zsidok — az Urat. A két félkorus melodi-
kus anyaga és egész feldolgozasmodja teljesen azonos eszkozoket alkal-
maz. Egyébként ugyanez a kontraszttalansag figyelhetd meg Samson és
Delila, illetve Samson és Harapha kettdseiben is.

A nyitany hiromtételes tipus: lassi menetii — és rendkiviil nehéz kiirt-
szolamokat tartalmazo — bevezetés utan fugalt allegro kovetkezik, majd
stilizalt meniiett. Simson halala utian gyaszindulé szolal meg, melynek
kiilonosen szomoru alaphangjat a szélisztikusan kezelt fuvolak adjak.
(Igen helytelen a tradicionalis eljaras, amely az eredeti gyaszindulo he-
lyére a Saul azonos jellegii zenekari szimat teszi.)

A eselekmény. I. felvonds: Samson a gizai malomban, megvakitva, bi-
lincsbe verve sinyl6dik rabsagban. Ide zeng a Dagon-templomban or-
vendezd filiszteusok korusa. Ott van mellette apja, Manoah és baratja,
Micha is. Valamennyien mélységes részvéttel szemlélik a bukott hés
sorsat,
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II. felvonas : a szinhely, a szereplék valtozatlanok. Megjelenik Delila,
hogy bocsanatot kérjen, és magaval vigye Samsont sajat otthonaba;
egész életét arra akarja szanni, hogy jovategye biinét. Am hiaba minden,
Samson nem bizik Delildban, eltaszitja magatol. Ujabb filiszteus jelenik
meg Samson borténében: Harapha, az 6rias. Gunyolja az erejét vesztett
és megvakitott hést, am Samsont annyira sértik Harapha szavai, hogy
vakon is kihivja parviadalra a filiszteust. Csak Samson tudja, hogy a
hosszi fogsag alatt tjra kindtt hajaval visszatért hatalmas ereje is. A Da-
gon-templomban az isten iinnepére késziilnek.

HI. felvonds: Harapha felszolitja Samsont, hogy Dagon tiszteletére,
az isten templomaban birkdzzanak meg. A hitéhez hii és az Ur megtaga-
dasat visszautasitd Samson el6szor nem akar részt venni a Dagon-iinne-
pen, de er6szakkal kényszeritik. A tovabbiakat mar csak Manoah elbe-
szélesebdl tudjuk meg: Samson, dsszeszedve erejét, kidontotte a temp-
lom tartéoszlopait, és a beszakad6 épitmény maga ald temette a héssel
egyiitt az Gsszes filiszteust. A zsidok méltd gyasziinnepélyben részesitik a
halott hést, sirjara koszorut visznek és megfogadjak, hogy ezt a napot
minden évben megilinneplik. Manoah felszolitasara elhallgat a sirato, és
Izrael népe halaénekkel fordul az Urhoz, aki Samsont 6nfelaldozo végsé
gybzelméhez segitette.

HANDEL

BELSAZAR

szopran-, 2 alt-, 3 tenor- és basszusszolora, énekkarra, zenekarra és
continudra

Személyek :
Belsazar (tenor) — Nitocris, anyja (szoprdn) — Cyrus (alt) — Daniel pro-
féta (alt) — Gobrias (basszus) — Arioch (tenor) — Himok (tenor)

3 felvonas, 59 szam : 3 zenekari tétel, 19 aria, 2 duett, 13 koérus, 4 accom-
pagnato, 18 recitativo (5 szamnak van Hindel készitette variinsa)

1745 elején keriilt bemutatasra Londonban a Belsazar, Charles Jennens
szdvegére. A legdramaibb Hidndel-oratériumok egyike ez a mii. Maga a
torténet is alapvetGen dramai jellegil, hiszen targya harom nép Osszecsa-
pasa, konfliktusa harom nép sorsa. A hiarom nép: a babiloniak, az 6 fog-
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sagukban sinyl6dé zsidok és a felszabadulast, a biindsok biinhédését és
az elnyomottak szabadsigat meghozo6 perzsak. Hadd utaljunk még egy-
szer a bevezeténkben elmondottakra: Hindel koranak Angliaja el6sze-
retettel azonositotta magat a bibliai népekkel, jelen esetben nyilvanvalo-
an a felszabadito perzsakkal. Nyilvan innen ered az, hogy a szovegkolte-
ményben a perzsak, és féleg kiralyuk, Cyrus minden emberi jétulajdon-
saggal rendelkeznek : lovagiasak, szabadsagtisztelék, nem akarnak ok
nélkiil gyilkolni, és tisztelik ellenségiiket is; emellett okosak, ravaszak és
jo katonak.

Mindez megnyilvanul mar az aridk és a korusok szamanak szinte ki-
egyenlitett mennyiségviszonyaban. S ez természetes is, hiszen hangot
kellett adni mindharom népnek, s mindharmat karakterizalni is feladata
volt a komponistanak. A Belsazar egyik legfébb értéke éppen a harom
kiilonboz6 jellegili kartétel-tipus szembeallitasa.

A legélesebben a babiloniak korusaiban nyilvanul meg a jellemzderd.
Mint mar a Samson filiszteusk 6rusaiban, itt is a tancos lejtés és a gyako-
ri unisono valik a jellemzés f6 eszkdzévé. A masodik felvonas orgiajele-
netében mindehhez a szinte manidkusan ismétlédé 6/8-os ritmika kap-
csolodik. Ez az allando 6/8-os liiktetés szinte monotonna valik, és ugy
latszik, Hiandelnek ez is volt a célja. A rendkiviil emelkedett gondolatvi-
lagh Héndelt6l mi sem allt tavolabb, mint egy ilyen orgia, és igy nyilvan-
valoéan zenébe akarta foglalni nemcsak az orgiasztikus kiilséségeket, ha-
nem a jelenet sivarsagat is.

A perzsak korusai a - mondjuk igy - katonas hanggal valnak el a tob-
bitdl. A zsidokéi viszont leginkabb az emelkedett ahitat és a konyorges
hangjat szo6laltatjak meg. Hadd emeljiik ki ezek koziil az elsé felvonas
kozepe tajan allé nagy kartételt, illetve annak zaré Halleluja-szakaszat.
Hindel szamos Halleluja-korust irt, &s valamennyiben feltiinik az alap-
téma nemes egyszertisége. Ez a Halleluja viszont azért valik kiilonossé és
kiildnlegessé, mert vezetd témaja bonyolultan kromatikus, hangkozlépe-
sei szokatlanok. Ugyancsak kiemelkedik az elsé felvonas zarokorusa.
A tétel elsé szakasza hatszolamu, homofoniajaval az altalanos imako-
rustipus példaja. A négyszolamiva valé masodik szakasz az Ur kegyes
tirelmérdl szol; ritka eset, hogy vallasos jelleg(i kartétel ennyire lirikus,
ennyire lagy és puha karakterii legyen. (Talan nem tévediink, ha ebben a
zenében gyanitjuk Brahms Német Requiemje hasonlo jellegii tételeinek
6smodelljét.) A zaroszakasz az isteni tiirelem végérdl és a lesijto biinte-
tesrol szol. Elképeszt6 a kontraszt, mert ez a szakasz silyos kromatikd-
javal és kihegyezett ritmusaival maga a keménység, a konyortelenseég.
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A masodik felvonas nyitokorusa természetkép, illetve lathato jelenség
leirasa. A perzsak eltéritik medrébél az Eufrateszt, és a kartétel a folyo
szalado hulldmait festi: szemiink el&tt, képszeriien csobognak ezek a
hullamok. Igen érdekes a zarokorus megoldasa: hosszabb, koncertans
oboaszélamokkal gazdagitott zenekari bevezetés utan szopran- és alt-
5z0l0 felelget egymasnak ; a korus eleinte csak kozbevetett amen-kialta-
sokkal vesz részt, majd lassan atveszi a vezetdszerepet, hogy diadalmas
apotedzishoz vezesse el a zarotételt.

Amennyire jellegzetesen haromfelé valnak a korustételek, éppugy éle-
sen jellemzettek a szoloszerepek. Mindenekel6tt a babiloni kiraly anyja,
Nitocris all elénk plasztikus, szinte szoborszerii jellemzéssel. A miivet
megnyito nagy jelenete (accompagnato és dria) valosagos torténelemfi-
lozofia. Az 6sz hercegnd az allamok felemelkedésérdl és bukasarol éne-
kel, és Hindel mindezt atélve, képszeriien oldja meg a monumentalis ac-
compagnatoban. A hozza csatlakozo aria pedig maga a tisztasag és a
széles tavlatl, emelkedett gondolkozas. (Kiilonleges effektus a szoveg-
ben el6fordulo ,,végtelen tér™ zenei abrazoldsa a magasban lebegd, ma-
ganyos hegediiszolammal.) Nitocris tobbi aridja is ezt a hangot {iti meg,
s a hallgatonak e szamok hallatan szinte 6nkénteleniil 6tlik eszébe a ze-
netorténetbdl egy masik nagy géniusz neve: Beethovené. Gyakran szok-
tak Hindelt és Beethovent 6sszehasonlitani, illetve miivészetiiket legmé-
lyebb lényegében azonos karakteriinek tartani. Az analizis ebben az 6sz-
szevetésben nem sok segitséget adhat, hiszen a két mester kifejez6eszko-
zei mar csak az Oket elvalaszto évszazad miatt is Osszehasonlithatatla-
nok. Am hallgassuk meg Nitocris nagy ariosojat, a harmadik felvonas
nyitoszamat — vajon nem jut-e esziinkbe ohatatlanul a Fidelio Leono-
raja?

A cimszerepld aridit ugyanazok az eszk6zok hatarozzak meg, amelye-
ket a babiloni kérusoknal emlitettiink : a tancos lejtés, a sok unisono ne-
gativ jelzése €s a 3/8-os vagy 6/8-o0s ritmika. A szerep egyébként virtuoz
igényii. Gobrias és Cyrus ariai és accompagnatoi is ¢lesen kdrvonalazot-
tak : Gobrias a lirikus kifejezés képviselGje (elso aridja a legszebbek kozé
tartozik nemcsak a Belsazarban, de Héndel egész életmiivében), Cyrus
pedig ugyanazokat a karakterisztikumokat mutatja, mint a perzsa koru-
sok : militaris hangvetelt, indulészerii ritmikat, am ugyanakkor néhany
tiinik. Daniel, szerepénél fogva, az ima-intonacio képvisel6jévé valik.
Mai fiilnek talan szokatlan, hogy a két utdbbi szerepl6 alt hangon sz6-
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laljon meg, ezért nem ritkan Cyrust baritonista, Danielt pedig basszista
személyesiti meg.

Kiilén kell beszélniink a ,,Mene, tekel, ufarszin” jelenetrdl. Az egész
mil dramai tet6pontjat jelentd részletben Héindel ismét a legegyszeriibb
eszkozoket alkalmazza: Belsazar egyik bordala véget ér, majd halljuk a
kiraly istenkaromlasat, egyszerii secco recitativoban. Hirtelen csend ta-
mad, és a hegediiszolam staccato és pianissimo hangjai kisznak fel
~ kromatikus menetben — a magasba. Semmi tobb: ez az effektus a maga
egyszeriiségében valik a lehet6 leghatasosabba. Egy rovid korusrész
utan folytatodik a természetfeletti vizio: ugyanezek a halk hegediihan-
gok, a ritmikus mozgasforma segitségével szinte képszeriien rajzoljak
meg az ir6 kézmozdulatot. Daniel alommagyarazata ugyanilyen egysze-
rii. A harom sz6 mindegyikét lassi, kiséret nélkiil megszolalo, melizma-
tikus dallammal énekli Déniel, és a megfejtésekhez egy-egy litemnyi ma-
gyarazo-abrazolo zenekari kommentar kapesolodik. A ,,megszamlaltat-
tal”-hoz sulyosan lecsap6 akkordok, a ,konnyiinek talaltattal™-hoz a
meérleg serpenydjének leszallasat jelzd menet és a birodalom felosztasa-
hoz izgatott tremolo.

A nyitany szabélyos francia ouverture: pontozott ritmust lassi rész
- fugalt allegro. (Kiil6n érdekesség, hogy ez utébbiban Hindel a fugaté-
ma megforditasat is felhasznalja.) Két sinfonia tarkitja az énekszamok
sorat, az egyik a magusok bevonulasat, a masik a perzsa hadak gydzel-
mét festi.

A cselekmény. I. felvonds : Babilont a perzsa hadsereg ostromolja. Ké-
rillzartak a varost, am a babiloniak nevetnek csak rajta, mert varosukat
bevehetetlennek tartjak, és évekre el vannak latva minden f6ldi joval.
Cyrus perzsa kiraly legf6bb tanacsaddja az 6reg Gobrias, aki babiloni
létére megutalta Belsazar kicsapongasait és zsarnoksagat, és atallt az el-
lenséghez. O adja a tanacsot: tereljék el a medrébdl az Eufrateszt, és igy
a kiszaradt folydmeder utat nyit a perzsaknak. Nitocris, Belsazar anyja
is otthagyta Gsei hitét, és a Babilonban ¢16 zsidok profétajanak, Daniel-
nek hatasara megtér az egy igaz isten vallasara. Daniel vigasztalja népet:
Cyrus az Ur felkentje, aki megszabaditja a zsidokat a fogsagbol. A ké-
riilzart varosban, a kiralyi udvarban folyik a fékevesztett orgia. Belsazar
megparancsolja, hogy hozzak el a jeruzsalemi templombodl zsakma-
nyolt szent kelyheket, és azokba toltsék a bort. Nitocris hiaba inti fit.

II. felvonas : A hadicsel sikeriilt, és Cyrus kiadja a parancsot: ne bant-
sak a varos népét, csak a kirdly, az istenkdromlé Belsazar pusztuljon.
Tovabb folyik az orgia. Am hirtelen kéz jelenik meg a falon, és ismeret-
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len irast szoveget ir arra. A kiraly magusai tehetetlenek, senki sem tudja
olvasni az irast. Nitocris tandcsara Danielt hivjak, aki megfejti a felira-
tot: ,,Megszamlaltattal, megmérettél és konnylinek talaltattal, orszigod
felosztatik a médek és perzsak kozt.” A perzsa had betdr a varosba.

IIl. felvonds: Cyrus minden tiszteletet megad Nitocrisnak, keéri, te-
kintse 6t fidnak, a zsidokat pedig hazaengedi orszagukba.

HANDEL

JUDAS MACCABEUS

szopran-, 2 alt-, tenor- és 2 basszusszolora, énekkarra, gyermekkarra,
zenekarra és continuéra

Személyek :
Judas Maccabeus (zenor) — Simon Maccabeus (basszus) — Egy zsido n6
(szoprdn) — Egy zsido férfi (alt)* — Hirnok (alt) — Eupolemus (basszus)

3 felvonas, 65 szam: 2 zenekari tétel, 18 aria, 5 duett, 2 sz616 korussal, 15
korus, 3 accompagnato, 20 recitativo (3 szimnak van Hiéndel készitette
variansa)

A Judas Maccabeus - a vele szinte egyidében késziilt in. Alkalmi Orato-
riummal (Occasional Oratorio) egyiitt — egy sorsdont6 politikai ese-
ménynek kdszonheti létrejottét. 1746-ban verte le ugyanis a cumberlandi
herceg az an. jakobita lazadast. A skot eredetii Stuart-csaladbol szar-
mazo tronkdveteld, Charles Edward fellazitotta a skot highlander-eket.
(A jakobita elnevezés Stuart Jakab kirdlyra utal.) Anglia sorsa teljesen
megfordult volna a lazadas sikere esetén: a tronkdveteld katolikus volt,
Anglia népe anglikan; az orszag akkor mar régen liberalis parlamenti
korményzat alatt élt, a Stuartok pedig mindig is az abszolut kiralyi hata-
lom hivei voltak. fgy egyaltalan nem csodalatos, hogy egész Anglia elle-
ne fordult a lazaddknak, és hogy a cumberlandi herceg gy6zelmét (a cul-
lodeni csataban) diadalmamorban fogadtak.

Hindel mindkét oratoriumat ennek a gyézelemnek megiinneplésére
irta. Am mig az Alkalmi Oratérium nem valt tdlsagosan népszeriivé
—egyes szamait Hindel késébb mas miiveibe is belevette —, a Judas Mac-

* Néha tenorista énekli.
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cabeus tulnétt, messze tulnétt az alkalom adta kereteken, és azota is a
zeneirodalom egyik legnagyobb szabadsaghimnuszaként all el6ttiink.
(A napdleoni idOk utan, példaul Néemetorszagban ez az oratorium volt a
kiilonb6z6 szabadsagiinnepek allando zenei kisérdje.) A mii oly mérték-
ben koncentral a szabadsagharcra, hogy egyszeriien lehetetlen volt a cse-
lekménybe barmiféle mellékszalat, példaul szerelmi torténetet belevinni.
Igy bizonyos szempontbol a Judas Maccabeus pardarabja az lzrael
Egyiptomban-nak. A szdveget egyébként Thomas Morell lelkész irta.
A makkabeusok szabadsagharcanak torténete az, amely Hindel bibli-
kus targyn oratoriumai koziil a leginkabb vagott egybe azzal a sokat em-
litett azonosulasi hajlammal, amely a XVIII. szazad angol népében a
bibliai zsidosag vonatkozasaban élt.

A cselekmeény torténelmi tényeken nyugszik. Az id6szamitasunk elétti
szazadokban Izrael foldjét el6bb Nagy Sandor, majd a macedon biroda-
lom utédallamai tartottak megszallva. Az i. e. I1. szazadban a szeleuki-
dak nyomtak el Izraelt, nemcsak politikailag, hanem a vallas terén is.
Antiochus Epiphanes szir kiraly megtiltotta a jeruzsalemi templomban a
zsido ritust, és ennek a tilalomnak fegyverrel is érvényt szerzett. Ez ellen
az elnyomas ellen lazadtak fel i. e. 165-ben a zsidok, a Maccabeus testvé-
rek, Judas és Simon vezetésével. Judas a katonai-politikai iranyit6 volt,
Simon a fépap. A szabadsagharc sikerrel jart, és hosszi évszazadok utan
Izrael Ujra fliggetlen kiralysagga valt. A Maccabeusok alapitotta Has-
moneus-dinasztia papkiralyi uralma azonban nem sokaig tartott: i. e.
63-ban Pompeius Romahoz csatolta Izraelt.

Magatol értetddik, hogy az ilyen cselekmény sziikiti az oratorium ki-
fejezési szférajat. Tulajdonképpen mindéssze harom hangulati elem ta-
lalhato a Judas Maccabeusban: a harcé (beleértve a diadalt), a gyaszé és
az imaé, Hiandel langelméje kellett ahhoz, hogy ezt a hangulati sziik8ssé-
get a zenében ne kovesse monoténia. Es természetesen nemcsak arra
volt sziikseg, hogy a kiilénb6z6 karakterek valtsak egymast; ez még nem
tenné valtozatossa a zenemiivet. Hindel tudta, hogy milyen médon kell
egy-egy hangulati szférat Snmagaban is valtozatossa, kontrasztgazdagga
tenni. Egyazon hangulati aridk és korusok egymasutanja — ez talan a
legegyszeriibb eszk6z; 4m a kifejezésmodok és az alkalmazott zenei szer-
kezetek biztositjak a legmegfelel6bb modon a kontrasztossagot.

Az is magatol értetédden folyik a témabol, hogy a miiben igen nagy
szerep jut a korusoknak ; hiszen a cselekmény tulajdonképpeni f6hdse a
gyaszolo és diadalmaskodo, a szenvedd és kiizdo, az linnepld és imadko-
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z6 nép. Nem véletlen, hogy a két néi szdlista a népbdl kivalo, de min-
denkor annak érzelmeit és gondolatait hangoztatd ,,névtelen” alak.

A mii dramaturgiaja is példamutaté. Tulajdonképpen néhany nagy
tomb valtja egymast: a darabot kezd6 gyasziinnep, majd a harcra valo
felkésziilés, a csata és a diadal, aztan ennek megismétlése az Gjabb tama-
das utan, a templom megtisztitasa a balvanyoktol, majd a végsé gydze-
lem iinnepe. Ezeken a nagy hangulati egységeken beliil valtjak egymast
az aridk és a korusok.

Azels6 nagy tomb a gyasziinnep. A Maccabeusok apja, az 6sz Mata-
thias elhunyt, &t siratja Izrael népe. Hatalmas, moll hangnemii korusok
kozé ékelédik a szopran és tenor kettdse, amely mar megcesillantja a ho-
siesség hangjat is, de most még csak a visszaemlékezes fatyolan at.
Ujabb ariaban kap hangot a gyasz, majd a rész zar6korusa mutatja az j
utat: erdteljes fugatoban kéri a nép Istent, hogy adjon 1ij vezért lzrael-
nek. A harcias hangot Simon arigja iiti meg el6szor. Itt alkalmazza Hén-
del a mii folyaman elsé izben az induld intonaciojat, az éles ritmikat, a
harmashangzat-felbontasos melodikat, és itt erdsiti meg kiemelt fuvo-
sokkal a vonoskart. (Ide kivankozik egy zardjeles megjegyzés. Tudjuk,
hogy Hiindel idejében a fafuvokat is — példaul az oboakat — nagy lét-
szamban alkalmaztak a zenekarban. igy valt csak lehetévé, hogy ezek
hangja at is lisson a vonoshangzason. Mai eléadasi gyakorlatunk, amely
a fafuvokat szolamonként csak egy-egy hangszerrel képviselteti, tulaj-
donképpen meghamisitja tehat az eredeti hangzasképet. Igy a hiindeli
zenekari hangzasrol — példaul éppen a vonds szint megkeményitd oboa-
hegedii kombinaciorél — csak akkor kapunk képet, ha j6 hangfelvételen
hallgatjuk a miivet.) Ezt a hangot veszi at az ariara kovetkezé korus,
majd a nép élére hivott Judas ariaja. De ekkor mar sok ,.katonas” jellegii
részlet hangzott el, ideje, hogy kontraszthatas alljon el6. Ezt celozzak a
szopréan és az alt ariaja, valamint kett&jik duettje. Ujabb harcias korus,
majd rendszerint korus altal el6adott tercett kovetkezik. Ez utobbiban
Hiandel motivikus kapcsolatot létesit a nyitany fugalt kdzépszakaszaval;
ebbdl az utalasbol tudhatjuk meg, hogy a nyitany Matathias harcait ab-
razolja. Az els6 felvonast Judas ujabb ariaja, majd konyorgd korus
zarja le.

Ezzel tulajdonképpen kitértiink a mii valamennyi hangulati szféraja-
ra, a diadaliinnepet kivéve. A fenti elemek térnek vissza a legvaltozato-
sabb formaban a masodik és harmadik felvonas folyaman. De milyen
szellemes kombinéaciokban! Megdobbentd példaul a masodik felvonas
nyitokorusanak egyik effektusa, amely az ellenség bukasat teljesen va-
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ratlan dinamikai valtassal (fortébol pianissimoba) képszertien allitja
elénk. Gyakran alkalmazza Héndel a siciliano-ritmikat, agy tiinik, en-
nek a dallamtipusnak ringatodzo, pasztoralis ritmusképlete korokon ke-
resztiil a béke kifejezéje. (V6. a Missa Solemnis Agnus Dei-tételével.)
Megrazé az a szopranaria, amely az ellenség jabb tamadasat hirtil ado
recitativo utan kdvetkezik. A magaramaradast, a lestjto hirt, a segitség
nélkiil maradt népet, az 6romujjongasbol a félelembe val6 atvaltast cso-
dalatosan festi ala az egyetlen szologordonka és a szopran énekhang faj-
dalmas parbeszéde. Ez az dria korusszamma szélesedik, hiszen Héndel a
Judas Maccabeus idején mar legfontosabb szerkesztési elvei kozé vonta
be a szolohang és a korus ilyen osszekapcesolasat. Hallatlan virtuozitast
igényel mind a tenorista, mind a trombitaszolista részérél Judas Macca-
beus ujabb harcra hivo aridja. Ez az aria is azonos tematikaji korusban
folytatodik, amelyben ismét dobbenetes abrazolo erejii effektust alkal-
maz a zeneszerzO. A szbveg szerint a nép koveti vezérét az ijabb diadal-
mas csataba — vagy ha kell, a halalba. A gondolati valtast Handel teljes
litemnyi sziinettel, majd utana varatlan pianissimo moll-akkorddal hiiz-
za ala.

Es természetesen hadd emeljiik ki kiilén a végsd gyézelem diadalma-
moraban felhangzd nagy korustételt, Hindelnek a Messias Hallelujaja
utan legnépszeriibb oratorikus tételét, a ,,Nézd a hdst™ kezdetii szamot.
A fokozas csodalatos példaja ez a tétel: néhany hangszer kiséretével
gyermekkar kezdi, majd néi kar folytatja, hogy a harmadik strofanal
Iépjen csak be a rézfuvokkal is megerdsitett teljes énekkari és zenekari
apparatus. (Ez a szam eredetileg a Jozsua cimil oratériumhoz tartozott,
de mar maga Héndel atvette ide.)

A cselekmény. I. felvonds: lzrael népe siratja az elhunyt Matathiast.
A halott vezér fia, Simon fépap buzditja 11} kiizdelemre a népet, testve-
rét, Judast ajanlva vezériil. A nép 6rommel fogadja a hés makkabeust és
koveti a csataba.

II. felvonds : Judas gydzott az ellenségen. Am alig tért haza a gyztes
hadsereg, amikor hirndk jelenti az ellenség jabb tamadasat. Judas szo-
zatdra Ujra csatiba vonul Izrael. Az itthon maradottak pedig Simon fel-
szolitasara megtisztitjak a balvanyoktol Jeruzsalem templomat.

HI. felvonds: Judas ismét gy6zott. Ujjongd témeg fogadja a hazatérd
host; vezér és népe halatelt imaval dicséri az Urat.
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HANDEL

JEPHTA

3 szopran-, alt-, tenor- és basszusszolora, korusra, zenekarra és conti-
nuodra

Személyek: Y
Jephta (tenor) — Storge, felesége (szoprdan) — Iphis, lednya (szoprdn)
— Zebul, atyja (basszus) — Hamor, Iphis vGlegénye (alt) — Egy angyal
(szoprdn)

3 felvonas, 68 szam: 3 zenekari tétel, 24 aria, 1 duett, 1 kvartett, 10 ko-
rus, 6 accompagnato, 23 recitativo
(3 szamnak van Hindel készitette variansa)

1751-ben késziilt Hindel utolsé biblikus oratériuma, a Jephta. A tragi-
kus torténet megzenésitése kozben érte a legnagyobb tragédia Handelt
is: megvakult. A Handel-6sszkiadas egyik kotete kozli a mii autograf
partitirajat; megindité olvasni a kéziratban Hindel bejegyzéseit: ,,Idaig
jutottam 1751. februar 13-4n, a tovabbi munkat megakadalyozza bal
szemem romlasa.” Par nappal késébb: ,,24-én valamivel jobban érzem
magam, ujra nekifogtam.” Emberfeletti munkaba keriilt a m{i befejezé-
se; a maskor egy-egy oratoriumot néhany hetes munkaval megalkotod
mester a Jephtan 1751. januar 21-t6l, hosszi megszakitasokkal, augusz-
tus 30-ig dolgozott. Ez a munka végiil is szeme vilagaba keriilt: hairom
operaciot hajtottak rajta végre — ugyanaz a sebész, aki Bachnak is siker-
teleniil probalta visszaadni szemevilagat —, de latasat 1753-ra teljesen el-
vesztette. A tragédiat a mi szamunkra fokozza, hogy éppen az utolso be-
jegyzés idején olyan szoveget zenésit meg, mely minden 6rém banatta
valtozasardl szol és arrdl, hogy a nappalra éjszaka kovetkezik. . .

A Jephta szévegkonyvét Thomas Morell irta. Nagyjabol tartja magat
a bibliai elbeszéléshez (Birak Konyve, 11. fejezet), csak a tragikus befeje-
zést alakitja at a kor izlése szerint ,,happy end”-dé. A Jephta-t6rténet el-
s6 nagy megzenésitdje, Carissimi, még megirhatta 1650 Romajaban a
bibliai igazsagot: Jephta felaldozza leanyat. Szaz évvel késGbb, London-
ban mar angyal szill le az égbél, és felmenti a f6hést fogadalma aldl: a
leanynak nem kell meghalnia. Az operdk , lieto fine”-je, a szinte kétele-
z&en vidam befejezés, ime, atjutott az oratorium vilagaba is. Es hany hi-
res mil vallalja a késébbi idékben is a kor izlésének efféle kiszolgalasat!
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Hogy csak a leghiresebbeket emlitsitk: Gluck Orpheusaban egyesiil a
szerelmes par, és Rossini Otellojaban életben marad Desdemona.

A Jephta zenéje nemhogy az dregkor faradtsagat vagy a lasst megva-
kulas okozta bizonytalansagot nem mutatja, hanem éppen ellenkezoleg:
Hiandel képes 0j utakra térni, hellyel-k6zzel a koriilotte felnévé 1) ze-
nésznemzedék idealjait atvenni. Ezt az ij korszakot altalaban ,,az érzel-
messeg koranak™ szokas nevezni; jellegzetessége a lagy, lirikus érzelmek
halmozasa, talfeszitése és ugyanakkor valami kiilonés Sturm und
Drang-jelleg, amely a varatlan kontrasztokban, a latszolag 6ssze nem il-
16 elemek egymas mellé helyezésében nyer kifejezést. Es ez az a korszak,
amelyben az 4j formak is megsziiletnek : a mai értelemben vett szonata,
szimfonia, versenymii elsé koncepcioi.

Héndel az 4j formakat elkeriili; az & sinfoniai még a hagyomanyos
olasz zenekari tételek vilagaba tartoznak. De az érzelmes dallamhajla-
sok, a zenekari kiséretben megjelend finom, sét, néha finomkodé diszitd
elemek, a tadncmuzsika gyakori alkalmazasa a vokalis formakban —
mindez mar az Uj korszak hatdsara vall.

Ez a fejlodés, ezek az 1) vonasok nagyon is egybeviagnak a Jephta
alapkarakterével, mert ez a mii minden tragikus esemény ellenére sokkal
inkabb lirai alkotas, mint a mester barmely mas bibliai oratoériuma. Két
f6alakja, Jephta és Iphis olyan lelki tulajdonsagokkal rendelkezik, ame-
lyek megkévetelik a lirikus abrazolast. Jephta karakterizalasa tulajdon-
keppen csak a tragikus fordulopont utan bontakozik ki. Ekkor viszont
uralkodova valik az apa kétségbeesése és szomorusaga; Handel ugyan
abrazolja zenéjében ennek a fijdalomnak dramai vonasait is, de uralko-
dova a szomorusag, a fogadalom kévetkezményeinek passziv dtélése va-
lik. Iphis a mi els6 részében ugyancsak nem kiilonbozik a tobbi oratori-
um vagy opera kedves leanyalakjaitol. A fordulat utan valik emelkedet-
té, atszellemiiltté, tragikus sorsaba beletorodove, sét, azt onfelaldozva
vallalova.

Ez a lirikus alapkoncepcio természetszeriileg hozza magaval, hogy a
Jephta: szolista-oratorium. Korusai nagyszeriiek, semmiben nem ma-
radnak el a nagy Hindel-kérusok mégott, am szimban és jelentéségben
hattérbe szorulnak a rendkiviil kifejez6 és érzelemgazdag ariak mogott.
Kiemelkedik a kérusok kéziil mindjart az elsé, melyben a fenyegetett
zsidok megfogadjak, hogy nem imadnak tobbé balvanyokat. Nem
egyetlen eset ugyan Hindelnél, de mégis a ritkasagok kozé tartozik,
hogy ebben a kartételben tematikus rangra emelkedik egyetlen hang is-
meételgetése. Hindel talan a balvanyimadas monotdnidjat, szintelenségét
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akarta ezzel kifejezni, vagy pedig — mint a Belsazarban — a balvanyima-
do orgiak egyhangisagat. A csatakorusok és a konyorgé-imadkozo kar-
tételek ugyanazt a technikat kovetik, mint a tobbi nagy oratorium ha-
sonlo részletei. Nem hianyoznak beléliik a kodzvetlen, képszerii vagy at-
tételes abrazold részek sem. gy példaul a masodik felvonast zard nagy
kérustétel befejez6 fugajaban arrél van sz0, hogy nincsen biztos boldog-
sag a foldon, de amit Isten tesz, az helyes. Ez utébbi gondolatot Héndel
azzal hizza ald, hogy ezeket a belenyugvast kifejez6 szavakat (az eredeti
angolban ,is right”) mindig hangsulyos zarlatként komponalja meg.

Az altalaban lirikus ariakon kiviil tartalmaz a mi természetesen ma-
gasfesziiltségii dramai jeleneteket is. Ilyen az els6 felvonasban Storge
ariaja, melyben rémalmait a legizgalmasabb operai eszkozokkel adja
eld, tobbek kozott exponalt unisono menetekkel. Es ilyenek természete-
sen Jephta ariai és accompagnatoi a tragikus fordulatot kovetden. Az
egyre siirlis6dd fesziiltség a Hindel-oratoriumok kozt egyediilallo for-
maképletet is eredményez: Storge, Hamor, Zebul és Jephta nagy kvar-
tettjét. Természetszeriien a kvartettban Jephta szélama szemben all a
masik haroméval, hiszen azok le akarjak beszélni a cimszerepl6t borzal-
mas fogadalma végrehajtasarol. A masodik felvonas végén felhangzo
nagy accompagnatoban Jephta egész kétségbeesése hangot kap. Hindel
itt szinte szavanként valtoztatja a zenekari kiséretet, aldhazva és kiemel-
ve a szOveg minden jelentds szavat. Megrazo az accompagnato befejezé-
se, amelyben Jephta hangja elakad, utolso szavai: ,,Nem birom tovabb™.
A zene mindezt a legcsodalatosabb képszeriiséggel és ugyanakkor a
legegyszeriibb eszkozokkel abrazolja. (Es ez utdn jegyezte be Hindel a
partitiraba az elsé szavakat latasa romlasarol...) A Jephta-jelenetek
koziil a legmegrazobb azonban a harmadik felvonas nyitészama, egy ac-
compagnatobol és ariabol 4116 komplexus. Ebben jut el a f6hés a kétseg-
beesésbél a belenyugvishoz, Az accompagnato még csupa dramaisag, az
ariaban azonban szinte hallani lehet az angyalok szarnysuhogasat, az
angyalokét, akikre Jephta rabizza leanyat.

Rogton ezutan szolal meg a legszebb Iphis-aria is, a szerencsétlen lany
blcstja az élettél. Az aria elsd, moll szakasza a fajdalom hangjat iti
meg, a masodik szakasz azonban durba hajlik és atszellemiilt melodidaval
lidvozli a kozelgd, Iphisre vard ,jobb vilagot”.

A cselekmény. I. felvonas: 1zrael népét megtamadjak az ammonitak.
Zebul Jephtat ajanlja vezériil, és ugyanakkor felszolitja a népet a bélva-
nyoktol valo elfordulasra. Jephta vallalja a vezérséget, és a nép is elfor-
dul hamis isteneitél. A sereg csataba indul. Storge, Jephta felesége rém-
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almok latomasat mondja el, leanya, Iphis alig tudja megvigasztalni.
A lany voélegénye, Hamor, hogy bebizonyitsa: mélté Iphisre, koveti
Jephtat.

II. felvonds: Jephta megnyerte a csatat, megsemmisitette az ammoni-
takat. Miel6tt harcba indult volna, fogadalmat tett, hogy gy6zelme ese-
tén felaldozza az Istennek az elsé embert, akivel hazajovet talalkozik.
S most kévetkezik be a tragikus fordulat: iinnepld leanysereg élén Iphis
fogadja atyjat, s igy a hdsnek sajat leanyat kell felaldoznia. Kétségek
mardossak Jephta szivét, de nem hatral meg, elhatdrozza, hogy masnap
beteljesiti a fogadalmat.

[T, felvonds : Az aldozatra kesziil Jephta és népe. Angyal szill le az ég-
b6l és kihirdeti az Ur akaratat : felmenti fogadalma alol Jephtat, és meg-
tiltja, hogy a jov6ben barki is hasonl6 fogadalmat tegyen. A sulyos meg-
probaltatasok alol felszabadult Jephta és lzrael népe halaval kdszonti az
Urat. -

*

Oratériumain kiviil Hindel még szimos remekmiivel ajindékozta meg a
szentzenét. Fiatalkoraban két passiot is irt, Romaban latin szévegii egy-
hazi miivek keriilnek ki tolla al6l, és angliai tartézkodasat is at- meg at-
szdvik templomi hasznélatra szant darabok. Ezek koziil anthemjei és Te
Deum-jai emelkednek ki. (Az anthem az anglikan liturgia legfébb egy-
hézzenei miifaja. Tulajdonképpen kantataszer(i forma. amelyben kéru-
sok, recitativok és ariosok valtjak egymast, zenekari kisérettel. Szovege
rendszerint zsoltarokbdl valé és mindig angol nyelvii.)

A Te Deum-ok koziil ketté torténelmi eseményhez fiiz6dik, egy-egy
nagy angol siker halaad6 tinnepségére késziilt: az egyik az utrechti béke
megkotésére, a masik a dettingeni gy6zelem alkalmabdl.
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HANDEL

DETTINGENI TE DEUM

basszus- (és esetleg 2 szopran-, alt- és tenor-) szolora, énekkarra, zene-
karra és continuora

13 tétel: 3 sz0l6, 10 kartétel. (Amennyiben a basszusszolistan kiviil a
tobbi szolista is kozremiikodik, a kartételekben szolo és korus valtja
egymast.)

A Maria Terézia tronra lépésekor kitort, in. osztrak 6rokosodési habo-
riba Anglia is belesodrodott, mivel II. Gyorgy nemcsak angol kiraly
volt, hanem hannoveri fejedelem is. Az osztrakokkal szévetségben vivta
meg a harcot, és a németorszagi Dettingennél mért dént6 csapast a fran-
cia seregre a cumberlandi herceg vezérlete alatt egyesiilt angol-osztrik
sereg. Ennek a diadalmas csatinak londoni megiinneplésére késziilt
rendkiviil rovid id6 alatt Hindel Te Deum-a. A csata 1743. junius 27-én
zajlott le, és julius 17-én a Te Deum mar elkésziilt. Az innepség novem-
berben volt, a Westminster székesegyhdzban.

1743 Hiandel egyik legtermékenyebb éve volt. A Messias bemutatdja
utan egy esztendével vagyunk, és ebben az évben harom oratoriuma is
bemutatasra keriil, koztiik a Simson. Nemcsak termékeny volt ez a kor-
szak, de miivészileg is egyike a tetdpontoknak. S mindez a Te Deum ze-
néjében is megnyilatkozik. A mesternek nem volt sziiksége arra, hogy
kiilsGséges eszkozokkel tegye tinnepélyessé miivét, mint példaul Sarti-
nak, aki agyukat és harangokat irt el6, vagy Paisiellonak, aki katonaze-
nekari indulokat sz6tt egyik tinnepi Te Deum-aba. Héndel megelégedett
a kor legnagyobb zenekari apparatusaval — vondskaron kiviil oboak, fa-
gottok, trombitak és listdobok — és magaval a zenei alkotassal ; igy sziile-
tett meg egy langész jovoltabol az egész irodalom talan legfénylGbb, leg-
csillogdbb Te Deum-a.

S mindebbdl mit sem von le a tény, hogy a Dettingeni Te Deum melo-
dikus anyaganak nagy része nem Hiéndelé: F. A. Urio olasz zeneszerzé
Te Deum-at hasznélta alapanyagul. Akkor senki nem torédott azzal,
hogy egy komponista honnan veszi miive dallamait; a plagium ismeret-
len fogalom volt. Egy volt csak fontos: a zeneszerzd mit tud kihozni a
sajat kitalalast vagy mast6l atvett dallamokbol, hogyan tudja azokat
minél miivésziesebben feldolgozni.

Szinte azt mondhatnank, hogy ez a mii 6sszefoglalja mindazt, amit a
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Héndel-stilus legfontosabb jegyeinek ismeriink. Tételei minden tipust,
minden technikai megoldast és minden tartalmi-gondolati jellegzetessé-
get bemutatnak.

(Az itt kovetkezd, tételek szerinti ismertetésben a Te Deum latin szo-
vegének megfelel6 sorait adjuk, zarojelben. A mi a latin textus angol
forditasara késziilt.)

1. (Te Deum laudamus) Harsany trombitafanfarok, fugatés és tomb-
szeril szakaszok valtakozasa - jellegzetes linnepi megnyitdmuzsika.

2. (Te aeternum Patrem) Hompdlygo zenekari szolamok folott ak-
kordikus korusfelkialtdsok — az iinnepélyes korus masik handeli tipusa.

3. (Tibi omnes angeli) Lasst tempoju, lirikus tercett, szolistakra vagy
kiskorusra.

4. (Tibi Cherubim et Seraphim) Virtu6z trombitamenetek szakitjak
meg az ismét csak tombszeriien felrakott korustételt. Jellegzetes, a Mes-
sias Hallelujajabol ismert nagy fokozas: a szopranszolam lépésrél 1épés-
re halad felfelé. Az egész tétel egyébként is kozvetlen rokona a Halleluja-
nak.

5. (Te gloriosus Apostolorum chorus) Ellenpontosan egymasba kap-
csolodo, szélesen énekld karszolamok alkotjak az elsé szakaszt, majd
élesen ritmizalt, imitacios szerkesztés a masodikat.

6. (Tu Rex gloriae) Basszusaria, melynek nemesen egyszerii, de ékit-
ményekben is gazdag dallamvonalat a masodik szakaszban korus ve-
szi at.

7. (Tu ad liberandum) Ujabb basszusaria, melyben a ,,Sz{izi méhet
nem utaltal” kifejezést hosszan elnyujtott, vonszolodo ékesitések abra-
zoljak.

8. ( Tu devicto mortis aculeo) Stilyos moll-akkordok szolaltatjak meg a
halal gondolatat, mig ennek ellentéte, az 6rok élet, ujjongd, jubilalo és
ellenpontosan egymasba kapcsolédo szolamokbol font, gyors dur-tétel-
ben bontakozik ki.

9. (Tu ad dexteram Dei) Szolohangokra vagy kiskorusra irt tercett,
alapkaraktere kezdetben a liraisag. Az utolsé itéletre valo utalas el6bb
lasst, homofon korustételben kap hangot, majd megszolalnak a végité-
let trombitai is. A tétel zaradéka lassi menetii és kifejezésben gazdag
muzsika; kiemelkedik a befejezés alazatos imahangja az egyediil mara-
do, kiséret nélkiili két szopranszolamban.

10. ( Aeterna fac) Rovid, lasst kartétel. Jellegzetes a ,,Mindorokké fel-
magasztald” szavakra megszolalo, t6bb mint egyoktavos, lépcsézetes
emelkedés a dallamban.
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L1. ( Per singulos dies) A nyitotétel pardarabja — tematikus kapcsolat
is van kozottiik. A kozéprész fugato, a zardszakasz visszatér a kezddrész
karakteréhez.

12. ( Dignare Domine ) Basszus-arioso, Hiandel egyik legszebb konyor-
g6 dallama.

13. (In Te Domine speravi) Nyugodt tempoban, a bizalom hangjat
meglitve fejezi be Hindel a miivet. A tétel alapkaraktere a homof6nia, a
szélesen kibontott dallamok alig-alig keriilnek imitacios feldolgozasra.
A zaré6litemek természetesen a teljes apparatust igénybe vevé, hatalma-
san zengd, fortissimo akkordokkal tesznek pontot a monumentalis mii
végére.



V. FEJEZET
A KLASSZICIZMUS ORATORIUMALI

Messze tilnéne az oratériumkalauz keretein, tilhaladna célkitiizését, ha
részleteznénk azt a fejlédési folyamatot, amely a barokkbdl az érzelmes-
ség koran it elvezetett az uj, talin minden eddigit betet6zé csucspont-
hoz: a klasszicizmushoz. Elégedjiink itt meg egyrészt az Uj stiluseszmény
legfébb vonasainak felvazolasaval és azzal, hogy megvizsgaljuk : hogyan
hatott az 1] stilus koncepcidja az oratorikus miifajokra.

Klasszicizmus — ezzel a fogalommal szoktuk meghatarozni azt a zene- .
torténeti periodust, amely nagyjabol a XVIII. szazad kozepétdl a XIX.
szazad 30-as éveiig tart, s amelynek szinhelye mindenekel6tt Bécs volt.
Ez a korszak, mint altaliban minden nagy zenetorténeti periddus, ugy
viltoztatta meg alapvetSen a zenei gondolkodasmédot, hogy ugyanak-
kor az elmult korszak szamos elemét - sajat képére formalva — megtar-
totta. fgy a klasszicizmus nagy mesterei: Haydn, Mozart, Beethoven és
Schubert zenei felfogasaban Osszedtvozédik a barokk kozponti szer-
kesztd elve, az ellenpont, azzal a zenei gondolkodiasmoddal, amelyet al-
talaban harmonikusnak szoktunk nevezni. Nem mintha a barokk ellen-
pontjiban az 6nallé szélamok Osszecsendiilése ne adna mindig logiku-
san szerkesztett harmoniai rendet, ne lehetne egy barmilyen szovevényes
Bach-fligabol akkordfiizés szempontjabol is tokéletes harmonikus kivo-
natot késziteni. A donté kiilonbség az, hogy a barokkban a szolamok
6nallo élete a kiinduldpont, és a beléliik sszeallo szerkezet az elsdleges
kifejezési forma, mig a klasszicizmusban, bar gyakran talalkozunk kife-
jezetten ellenpontos szakaszokkal, ezek mindig - vagy az esetek dontd
tobbségében — csak formarészek és nem 6nallod egységek.

Mas oldalrol megkozelitve: a barokk, mint ezt példaul centralis for-
matipusa, a fuga mutatja, egyetlen téma kibontasat tiizi ki célul, az vo-
nul végig az egész tételen. A klasszikus zeneszerz6 szdmara a tobbtéma-
jusag az ideal. Tehat a barokk komponista az egyetlen téma révén egysé-
gessé teszi miivét, a klasszikus korszak zeneszerzéje a témak ellentétere
épit. Ebbdl az alapvetden kiilonbozé hozzaallasbol fakad a klassziciz-
mus egy masik, a barokktol eliité jellegzetessége is. Bach és kortarsai az
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egyetlen téma feldolgozasiban igen fontos eszkozkeént felhasznaltak a
varialast; a bécsi mesterek viszont nemcsak hogy t6bb témat allitottak
szembe egymassal, de ezeket a temakat részekre is bontottak, és az ilyen
tématoredékek szembeallitasaval fokoztak az ellentétezést. Ez utobbit
nevezzik rematikus munkdnak.

A két koncepcio kiilonbdzdségét még maskent is meghatarozhatjuk.

BAROKK KLASSZICIZMUS
Fuga-elv: egytémajusag, ellen- Szondta-elv: tobbtémajisag, el-
pont, variacio lenpontos és homofon szakaszok

valtakozasa, tematikus munka

Ezek a két stiluskorszak kozti leglényegesebb kiilonbségek. - Amiben
mindketté ugyanazt vallja, az a zene kifejezékészsége. Barmilyen is le-
gyen a szerkesztésmod, a tisztan zenei koncepcio, a cél mindig ugyanaz:
valamely természetben adott vagy azemberi lélekben meglevé kép, moz-
gas, illetve érzelem, szenvedély zenei eszkozokkel valo visszaadasa.

Természetes, hogy a két stilus kijegecesedett megnyilatkozasai kozt
szamos atmeneti fok helyezkedik el. A XVIIL. szazad kdzepe tdjan egy-
mas mellett €l a mar talhaladottnak mindsiild, a kortarsak szemében el-
avult barokk stilus és a sziilet6ben levé 11j gondolkoddsmaéd. Ez a kettds-
ség érthetd modon leginkabb éppen az oratorialis miivekben, illetve az
egyhazi zenében nyilvanul meg, mégpedig jéval tovabb, mint a vilagi
muzsikaban. Erthetd moédon, hiszen az egyhazi miivészet gyakorlata
sokkal hagyomany6rzbb, sokkal nehezebben hajlamos ujitasokra, uj
eszmék befogadasara, mint a vilagi.

Ily médon igen gyakran eléfordul, hogy egy-egy oratériumon vagy
misén beliil taldlkozunk még a teljesen barokk elvii és a klasszikus for-
malasa és koncepcioju tételek egymasmellettiségével. Ez a kettOsség
azonban kizarolag a zenei szerkesztésben mutatkozik meg és nem érinti
a milvek szohoz kotdtiségét. Legfeljebb annyiban, hogy egy-egy hosz-
szabb misetételt azel6tt az azonos hangulat jegyében komponalt végig az
alkotémiivész, most pedig — felhasznalva a tébb téma adta lehetdséget
- a témak valtoztatasaval és valtogatasaval a nagyobb szakaszokon be-
lil jobban ki tudja fejezni az egyes szévegrészek mondanivalobeli-tartal-
mi kiilonbozéségét. A helyzetet bonyolitja, hogy mindharom nagy mes-
ter miivészi palyajanak keésoi korszakaiban ujra talalkozik a barokkal.
Haydnt dént6en befolyasolja két angliai utazasa és az, hogy Londonban
megismeri Handel oratériumait. Mozart ugyancsak hatasa ala kertil
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" Bachnak és Handelnek, és ugyanez vonatkozik Beethovenre is. A legeso-
dialatosabb eredmeények akkor sziiletnek a bécsi mesterek miihelyében,
amikor a két elv tokéletes harmoniaban 6tvozddik dssze. Mindharmo-
juknal megfigyelhetd, hogy a szonataelv szerint szerkesztett darabok at-
meg atitatodnak ellenpontos elemekkel. Nem a fugakon van a lényeg te-
hat, hanem azon, hogy a mii teljes zenei szdvete atalakul, és a tébbtéma-
jusag elve egyesiil az ellenpontossaggal. Erdekes modon, amilyen mér-
tékben ez a folyamat el6rehalad, ugyanolyan mértékben fokozodik e
mestereknél a zene kifejezd ereje és dramaisaga is.

Klasszicizmus: ezzel a fogalommal nemcsak egy bizonyos torténeti
periodust szoktunk jelolni, hanem klasszikusnak nevezziik barmely kor-
szak legmagasabb rendii, legnagyobb alkotasait is. A bécsi mesterek
munkassaga és ezen beliil oratoriumaik és egyhazi zenéjiik ebben az ér-
telemben is klasszikus.

HAYDN

NELSON-MISE
(Missa in angustiis)
d-moll

szoprin-, alt-, tenor- és basszusszolora, vegyeskarra, zenekarra és orgo-
nara

A mise 6t f6 része tizenkét tételre oszlik : az egyes tételek nem oszthatok
ariakra vagy korustételekre, a szolista-négyes és az énekkar egyenld
mértékben vesz részt eldadasukban.

A Nelson-mise egyike annak a hat nagymisének, amelyet Haydn 1796 és
1802 kozott irt Esterhazy I1. Miklos herceg kismartoni, illetve eszterha-
zai kastélytemploma szamara. Ez az a hat mii, amelyben Haydn, az egy-
hazi zeneszerz6, alkotoereje legmagasabb szintjére jutott el. Ezekben a
misékben teljés kibontakozasban lithatjuk mindannak az dsszetevonek
egylittm{ikodését, amelyr6l fentebbi bevezetdnkben szélottunk. A ré-
gebbi, féleg szoloariakra és kartételekre bonthato misekompozicios
rend teljesen atadja helyét az atkomponalt tételeknek, melyeknek zenei
anyagat a négy szolista és az énekkar teljesen egyenrangian szolaltatja
meg. A zenei szerkesztésben a klasszikus formaelvek nyilvanulnak meg,
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de nem hianyoznak e misékbél — féleg az egyes tételek végén — a monu-
mentalis karfugak sem. Ugyanakkor ezzel a tokéletes zenei szerkesztés-
sel parhuzamosan Gigy abrazolja, gy mondja el Haydn a zene nyelvén a
miseszOveg szavai és mondatai mogott rejl6 tartalmat, hogy a kifejezés
dramaisaga és érzelemgazdagsdga semmiben nem marad el a tisztan ze-
nei megoldas magasrendtisége mogott.

A Nelson-mise éppen dramaisaga révén emelkedik ki a sorbol. Mind-
két alcime: a Haydn altal adott ,,Missa in angustiis” (Mise a szorongat-
tatas idején) és a hagyomany 4ltal juttatott ,,Nelson-mise”, egyarant erre
utal. 1798 a mii sziiletési éve, a napoleoni haboruk ideje. Ezt a haboris
fesziiltséget, szorongattatast fejezi ki a haydni alcim. A nagy angol ad-
miralisra val6 utalas pedig a hagyomany szerint a Benedictus zarorészé-
nek gyézelmi fanfarjaira vonatkozik. Allitolag Haydn ezeket a fanfaro-
kat akkor vette be a Benedictusba, amikor elérkezett hozza az 1798. au-
gusztusi nagy tengeri gy6zelem, az abukiri csata hire. A hagyomanyt lat-
szik megerdsiteni az a tény is, hogy két évvel késGbb, amikor Nelson
Kismartonba latogatott, ezt a miivet adtik el6. S emellett szol az az ér-
dekesség is, hogy Haydn hagyatékaban megtalaltak az abukiri csata
terképvazlatat.

A lényeg mindenesetre az, hogy Ggyszolvan a mise egésze — mind a va-
lasztott sétét d-moll hangnem, mind pedig az egyes tételek hangulata reé-
vén — valéban a haboris idék, az egész Eurdépat megrazo napoéleoni kor-
szak bélyegét viseli magan.

Kyrie. Az elsé tétel zenekari bevezetése azonnal ezt a szorongassal tel-
jes, dramai fesziiltségii hangulatot idézi fel. Az els6 iitem sulyos zenekari
unisonoja, a masodik trombita- és listdobriaddja, majd a révid, de annal
markéansabban lesijto akkordok — mind-mind ezt arasztjdk. Az énekkar
felharsan6 Kyrie-kialtasai csak fokozzak a félelmet, a konyorgés erejét.
Egy, mar a zenekari bevezetés masodik szakaszaban megjelend lagyabb
motivum hangzik fel a zenekarban, ehhez kapcsolédik a szopranszold
éneke. (Mindjart eldljaroban felhivjuk a figyelmet egy érdekességre: a
Nelson-mise négy szolistaja koziil a szoprané a vezetd szerep. Szinte va-
lamennyi tételben megszolal, mig a tébbi harom szolista inkabb csak
hitteret ad, kivéve a Qui tollis-ban eldtérbe keriilé basszust.) A Kyrie-
nek szovegkezelés szempontjabol is van egy érdekessége: a Christe elei-
son invokécio egyetlenegyszer fordul csak eld, mégpedig az elébb emli-
tett els6 szopranszoloban. Amint ez elhangzik, a korus szélamaiban je-
lentkezik a tétel tulajdonképpeni fégondolata. Az ellenpontosan, imita-
cidkban feldolgozott dallam f6 jellegzetessége a hangismétlés. Ez a moti-
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vum uralkodik a tovabbiakban az egész tételben, kiilonb6zé megjelené-
seit csak idonként szakitja félbe a szoloszopran tobbnyire ékitményes
éneke.

A Gloria-szakaszt Haydn harom tételre bontja.

Gloria. Ezt a tételt is a szoloszopran inditja. Mindossze kétiitemes dal-
lama az egész mise egyik vezeté melodidja és egyben leginkabb megje-
gyezheté motivuma. Amint elhangzik, rogton atveszi és megismétli a tel-
jes énekkar. Folytatasa ugyancsak megoszlik a szopranszolista és az
énekkar kozott. A Gloria-téma ujjongd — vagy ebben az esetben inkabb
vidam — hangvételét a hagyomany szerint az Et in ferra pax lagyabb és
alazatosabb témaja valtja fel; ennck megszolaltatasaban — a két téma
kontraszthatasat hangsulyozva — a két férfiszolistaé a vezetés. Enekkari
atvezetd szakasz utdn Gjra a f6téma tér vissza (Gratias), melyet most az
altszolista énekel. A tétel lirikusabb melléktémajanak ajabb megjelenése
utan az énekkar a f6téma varialt formajaval zarja le a Gloriat.

Qui tollis. A Gloria konyorgés jellegii kozéprésze természetesen lassu
tempoban szolal meg. Lényegében basszusaridnak is nevezhetnénk, no-
ha egyes részeiben felhangzik a szopranszolista éneke, és hattérként
megszolal az énekkar is. A Gloria haromrészességén beliil ez a tétel on-
magaban is harom részre oszlik. Elsd szakaszaban a basszusszolo széle-
sen kibontott dallama uralkodik, melyet a zenekar hangszerei nemcsak
kisérnek, hanem ki is egészitenek. A kdzéprészben a két szolista éneke
valtakozik, majd visszatér — Gjra a basszusszoloban — az els6 szakasz
dallama és hangulata. Az egész tétel természetesen a konydrgés hangjat
iiti meg, melyet tobbek kozott a vezeté motivum mélybe hanyatlo dal-
lamive is kifejez. Lezaras nélkiil kapcsolodik e tételhez a

Quoniam tu solus. A Gloria nagyformajan belill ez a tétel egyrészt a
visszatérés, masrészt a lezaras funkcidjat télti be. E16bb a Gloria alapté-
maja hangzik fel, ismét a szopranszolo és a korus valtakozasiban, majd
a hagyomanyhoz hiven az In gloria Dei Patris, amen szovegrész fugato
formaban keriil kidolgozasra. Zaradékként Haydn — az amenre — vissza-
idézi az Et in terra pax lirikus-pasztoralis motivumat. Nyilvanvaloan ez
a zenei gondolat fejezi ki a haboris idében €16 ember békevagyat. (A
klasszicizmus miséiben igen gyakran talalkozunk ezzel az érdekes fogal-
mi kapcsolattal, amelyben a béke és a pasztoralis nyugalom azonosul-
nak. Legszebb példaja Beethoven Missa Solemnisének Agnus Dei-je.)

A Credo ismét harom részre tagolodik.

Credo. Az egész mise leghagyomanyosabb tétele, amelyben az egyes
tartalmi szakaszok zeneileg nem kiiloniilnek el egymastol. A tétel alapja
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az a nyolciitemes zenekari unisono gondolat, amely a darabot megnyit-
ja. Ennek kidolgozasat Haydn a zenekarra bizza, s e zenekari szovevény
folott arnyalas nélkiili forte deklamacioban szolaltatja meg az énekkar a
hittételeket. A tétel archaikus jellegét hizza al4, hogy zenei anyaga
gyakran emlékeztet a gregorian koralisra, és feldolgozasmodja nemcsak
dinamikaban, de ritmikailag is egységes. Annal tobb valtozatossagot
mutat a kdzéprész, az

Et incarnatus. Largova lassulo tempo, gazdag arnyalasa zenekari szin-
kezelés és finoman lirikus dallamvilag jellemzi a tétel elsé szakaszat.
A passiotorténet (Crucifixus-tol Et sepultus est-ig) zenéje az elso szakasz
ellentétét adja dramai hangsulyaival, gyakori moll elborulasaival. Ki-
emelkedé a befejezd rész, az Et sepultus est: elébb a szopran-, alt- és te-
norsz6l6 semmibe vesz6 harmoniai, majd a zenekar mély regiszterében
megszolalo sulyos menetek festik az eltemettetést.

Et resurrexit. A Credo zaroszakasza mintapéldaja a ,,szimfonikus mi-
sekompozicionak”. A zenei anyag kidolgozasat ismét a zenekar villalja
magara, ezuttal féleg virtudz, csillogd tématdredékek valtogatasaban.
A zenekari szovet folott megszolalo korus tilnyomorészt ennek az or-
kesztralis anyagnak egyszeriisitett, ,.dekoloralt” vazat énekli. Az egysze-
riisités oly messzire is elmegy, hogy az Et in Spiritum sanctum részben
mind a négy énekkari szlam egyetlen a hangon deklamalja a szdveget,
mikozben a zenekarban szinte viragba szokkennek a szolamok. Ugyan-
ezt a megoldast latjuk az Et unam sanctam részletben is, itt azonban az
énekkar unisono deklamalasanak szimbolikus értelme van: az egyvediil
lidvozité egyhaz fogalmat fejezi ki. Az énekelt szolamok csak a zaro6 szo-
vegrészben, az Et vitam venturi-ban kapnak tulajdonképpen igazi dalla-
mot az addigi deklamalas utan. Ez is természetes, hiszen az 6rék élet
boldogsagat leginkabb a legcsodélatosabb hangszer, az emberi ének-
hang tudja dbrazolni.

Sanctus. Rovidségében is a mise egyik legmegrazobb tétele. A kezdd
Sanctus-felkidltisok, melyek szinte bejarjik a teljes dinamikai skalat,
majd a tovabbi iitemek dinamikai ellentétekben gazdag, de dallamossag-
ban nagyon is egyszeri zenéje, mind egyetlen célt szolgal: az ahitatot.
E tizenkét litemnyi adagio utan szinte csak kotelezé fliggelékként hat a
Pleni sunt caeli ujjongasa, s6t, a révid Osanna-fugato is.

Benedictus. Ebben a tételben Haydn teljesen szakit a hagyomannyal,
illetve a széveget nagyon is személyesen értelmezi. Talan nem thlzas, ha
itt is Nelsonra gondolunk, illetve arra a valakire, aki az emberiséget az
»in angustiis” idékben megmenti. Tehat nem Krisztus az, aki ,aldott,
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mert az Ur nevében jon”, hanem a hadvezér. Erre utal az a teljesen szo-
katlan megoldas, hogy a Benedictus moll hangnemben irédott, ezt a
gondolatot fejezi ki a zenei anyagban gyakran felbukkand dramai hang
és termeészetesen a tétel végének nevezetes fanfarzenéje, majd az ezt k-
vetd disszonans, szinte robbano fesziiltségii zaradék. A tétel egyébként
terjedelmes zenekari bevezetéssel indul, s a zenei anyag kibontasaban is-
mét a szopranszoloé a vezetd szerep.

Osanna. A Sanctus-hoz kapcsolodod rovid fugato valtozatlan meg-
ismétlése.

Az Agnus két tételre oszlik.

Agnus Dei. A négy szolista énekli a tételt, mely mélységben, ahitatban
és zenei szépségben a Sanctus mélto tarsa. A zenekarnak is jelentds sze-
rep jut benne, féleg az énekelt dallamok dus hangszeres diszitése révén.
Megszakitas nélkiil kapcsolodik e tételhez a zaroszakasz, a

Dona nobis. Haydn valosaggal virtuéz modon kapcsol 6ssze ebben a
tételben két zenei szerkesztési modszert. A zenekar szimfonikus hangza-
sa, tematikus munkaja és az énekkari sz6lamokban kibontakoz6 fliga
tokéletes harmoniaban olvad Gssze. A béke és a pasztoralis hangulat
azonosuldsa itt is megjelenik abban a t6bbszor felhangzo, szinte mar a
beethoveni, s6t mendelssohni scherzokra emlekeztetd ,.tiindérzenében”,
amely kétszer is megszakitja az alapjaban véve ujjongé hangulatot. Az
elszenvedett félelmekre, a szorongattatasra csak a befejezés el6tti iite-
mek hirtelen pianoba hulld, kiséret nélkiili korusrészei emlékeztetnek.
Am ezekben az titemekben is felhangzik a tiindérzene, amellyel Haydn
ezt a nyomaszto visszaemlékezést azonnal fel is oldja.

HAYDN ORATORIUMAI

Haydn két 6regkori angliai utja nemcsak abbél a szempontbdl nevezetes
allomas a zeneszerzd életében, hogy ekkor jutott el népszerfisége tetd-
pontjara, hogy az addig csak miivei révén Eurdpa-szerte ismert mester
ekkor fogadhatja személyesen is az eurdpai zenei élet hodolatat. Ez a két
londoni ut 4j miivészi perspektivakat is nyit Haydn szdmara: ekkor ke-
riil kapcsolatba néhany olyan zenei aramlattal, stilaris vagy miifaji to-
rekvéssel, amelyek 6regkoranak alkotdi modszerét, stilusvilagat befo-
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lyasoljak. E hatasok kozt a legfontosabb: talilkozdsa a barokk zene
egyik legnagyobb langelméjének, Handelnek oratorikus &rékségével.

Hiéndel oratériumai Angliaban folyamatosan hallatlanul nagy nép-
szer(iségnek orvendenek, a miivek sziiletésétdl a mai napig. Haydn lon-
doni utjai alkalmaval is szamos Héndel-oratorium eléadasan vehetett
részt. fgy példaul tudjuk, hogy 1791 tavaszan tanija lehetett a West-
minster apatsagban tartott Hindel-emlékiinnepségeknek, amelyeken az
lzrael Egyiptomban, az Eszter, Saul, a Judas Maccabeus és természete-
sen a Messias keriilt eléadasra, tobb mint ezer eléado kozremiikodése-
vel. Szivesen elhissziik egy kortars hitelesnek tartott beszamolojat,
amely szerint Haydn ,,szinte magan kiviil volt a leny{ig6z6 élmény hata-
sara”. E talalkozasnak két eredménye volt: egyrészt Haydn amugy is el-
lenpontra hajlé kompoziciés mddszere a barokk hatas kdvetkeztében
meég inkabb atitatodik kontrapunktikus elemekkel — ez a jelenség egyéb-
ként is egyik legfGbb sajatossaga a bécsi klasszicizmus nagy mestereinek.
Miifaji szempontbol pedig a Héndel-oratériumok megismerésének ko-
szonhetd Haydn két aggkori remekének, a Teremtésnek és az Evszakok-
nak megsziiletése.

Haydn addig is irt oratoriumokat, am ezek az olasz tipus képvisel6i
voltak, azaz szinte teljesen korus nélkiiliek, lenyegében aridk sorozatai.
A Héndel-oratériumok vilaga ettdl gyokeresen kiilonbozik: a kifejezés,
s6t a forma 6 hordozdja éppen a korus, s az ariak legfGbb feladata nem
a szép ének, hanem a széveg dramai igazsaganak zenei megformalasa.

Ezt a tipust veszi at Haydn két nagy oratdriuma is. Nala természete-
sen a bécsi klasszicizmus zenei szerkeszté modszerei és kifejezbeszkdzei
uralkodnak, de a koncepcid maga, akar a koéruskezelés, akar a dontd
mértékben elbtérbe keriilé ellenpontos szerkesztés oldalarol nézziik,
akar a kifejezésmod, a zenei abrazolas vilagat vizsgaljuk — mindez elkép-
zelhetetlen Handel ismerete és hatasa nélkiil. S6t, Haydn néhany helyen
szinte tilzasba is viszi a zenei abrazolast, mintapéldajat szolgaltatva a
hangfestés naiv, szinte gyermekien naiv alkalmazasanak.

A két Haydn-oratorium azonban a jové szamara is fontos Gtmutatast
jelentett. A barokk viragzas utan Haydn volt az els6 mester, aki a miifaj-
ban ugy tudott Bjat mondani, hogy a régire timaszkodott, és a kettd zse-
nialis dsszeolvasztasaval példat mutatott utodainak. Téle tanultdk meg
Mendelssohn, Schumann, majd a késébbi korok oratérium-komponis-
tai, hogyan kell sajat koruk eszkdzeivel minden id6k legcsodalatosabb
oratériumkoncepcidjat, a hindeli tipust ujraalkotni.
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HAYDN

A TEREMTES
(Die Schopfung)

szoprin-, tenor-, basszusszolora, énekkarra, zenekarra és continuora

Szovegét Milton Elveszett paradicsoma nyoman Lindley irta. Haydn az
angol szoveg Gottfried van Swieten 4ltal készitett német forditasat kom-
ponalta meg.

Személyek :
Gabriel arkangyal és Eva (szoprdn ) = Uriel arkangyal (tenor) — Raphael
arkangyal és Adam (basszus)

34 szam: nyitany, 6 aria, 7 korustétel, 2 duett, 2 tercett, 16 secco, illetve
accompagnato recitativo. (Egyes ariakat korus is kisér, s egyes korusté-
telekben a szolistak is kdzremiikddnek)

Hatvandot éves Haydn, amikor hozzafog a Teremtés megirasahoz. Ha-
rom évig dolgozik az oratoriumon. A szdveget eredetileg egy Lindley ne-
vii angol kolté irta Milton Elveszett paradicsom cimii eposza nyoman;
az angol textust Bécsben van Swieten bar6, Haydn, Mozart és Beetho-
ven nagy baratja, a barokk zene szenvedélyes propagatora forditotta le
németre. A bemutatéra — Haydn egyik legnagyobb diadala volt! -
1798-ban keriilt sor Bécsben. Biiszkék lehetiink arra, hogy a mii els6 Bé-
csen kiviili el6adasira Budan keriilt sor, 1800. marcius 8-an, Jozsef na-
dor és Alekszandra Pavlovna orosz nagyhercegné lakodalmi iinnepsé-
geinek diszeként.

A Teremtés harom részre oszlik. (A mai el6adasi gyakorlat a harma-
dik részt erésen megroviditi és a masodikhoz csatolja, igy a mii rendsze-
rint egy sziinettel keriil el6adasra.) Az elsé rész a teremtés elsé négy nap-
jat, a masodik a kovetkez6é kett6t énekli meg, mig a harmadik rész
Adamrol és Evarol szol.

Roévidségében is monumentalis zenekari bevezetés elézi meg a képze-
letbeli fiiggdny széthuzasat: a teremtés el6tti kdosz zenei abrazolasa.
(A programot, a cimet maga Haydn adta ennek a bevezetézenének.) De
hogyan abrazolhat6 a XVIII. szazad végén a kdosz, az ,elemek rende-
zetlen halmaza”, az dsszefiiggések nélkiili ir? A klasszicizmus koranak
zeneszerzdje, sajat zenei torvényeinél, harmoniarendjénél, dallamkon-
cepcidjanal és egész zeneelképzelésénél fogva ezt nem rudhatta lefesteni.
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Haydn igy a kdoszbol kialakulé vilag zenei megelevenitéséhez az egyet-
len, szamara lehetséges modszert valasztotta: tartott hangok, melodia-
foszlanyok, allé akkordok utan lassan-lassan kibontakozik maga a Dal-
lam, megsziiletik a vilag. Ahogy a zenekar hulldmai elcsendesednek,
Raphael arkangyal énekli az els6 recitativot: Kezdetben teremtette Isten
az eget és a foldet. Az oratorium és egyben az egész zeneirodalom egyik
legcsodélatosabb otlete az elsé fény felvillanasanak zenei megfogalma-
zasa. A korus sotét c-moll hangnemben és sejtelmes pianissimoban
énekli a bibliai szavakat: Es Isten szolt : Legyen fény!. .. Egy halk pizzi-
cato, majd az Es Ién fény mondat ,fény” szavara teljes hangerével zen-
diil fel a korus és a zenekar valoban vakitoan fényes C-dur akkordja.
(Az otlet zsenialitdsa egyszeriiségében rejlik : az europai zene két hang-
zasi alapszférajat, a s6tétnek érzett mollt és a vilagosnak elfogadott durt
allitja minden atmenet nélkiil egymassal szembe. Ennél frappansabban
¢és ennél egyszeriibben, ennyire a zene alapelemeihez visszatérve nem le-
hetett volna a teremtés alapgondolatat, sotétség és fény szétvalasztasat
zeneileg megfogalmazni.)

A tovabbiakban, az oratorium elsé és masodik részében maga a targy
szinte megszabja a zenei koncepciot. A harom arkangyal recitativokban
€s aridkban mondja el a teremtés hat napjan végbement jelenségeket,
mig a korus egy-egy hosszabb szakasz, rendszerint egy ,,nap” végén az
Isten dicséségét énekli meg. A zenekarkiséretes, in. accompagnato reci-
tativok mindegyike és az ariak nagy része is a hangfestés, a naiv zenei
abrazolas modszerét alkalmazza. Példaként emlitsiik meg a masodik
rész egyik basszus recitativojat (21. szam), melyet a zenei szakzsargon
egyszeriien ,,allatkertarianak™ nevez. Ebben a recitativoban a kiilonbo-
26 allatok teremtésérdl van szd, s valamennyiiik meg is jelenik a muzsi-
kéban. fgy hallhatjuk az oroszlén orditdsat (a vonosok fortissimo trilla-
Ja és ugyancsak fortissimo harsonahang), a tigris szokellését (gyors vo-
nosmenetek), a szarvas menekiilését (vadaszhangulatot idézé 6/8-os
presto), a lovak vagtajat (jellegzetes ,lovagld ritmusi™ vonosallds), a
szarvasmarhakat (pasztoralis fuvolaszolo), a bogarakat (zimmdgé vo-
nostremolok), s6t még a kukacok és férgek tekergéset is (sziik terjedel-
mil, valoban csiisz0-masz6 menetek a zenekarban, a basszusszolo a leg-
mélyebb regiszterekben).

Lényegében ugyanez a metddus érvényesiil az elsd két rész dsszes reci-
tativojaban és ariajaban. Annyira, hogy Haydn az akkor mar hagyoma-
nyos ariaformalast is helyenként atalakitja, és a szoveg diktalta zenei ab-
razolas érdekében idénként sokkal tobb formaegységre tagolja az aria-
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kat, mint egyéb miiveiben. gy egy-egy részlet valosaggal egyveleggé vi-
lik. Azokban az ariakban is, amelyek nem kifejezetten az egyes teremtés-
mozzanatok soran megsziilet6é fogalmakrél vagy jelenségekrol szolnak,
az abrazoloerd és -igény diktalja példaul a dallamalkotast vagy a hang-
nemek valtakozasat. Elemezziik kissé részletesebben példaként az els6
ariat, melyben Uriel a fény és sotétség kettévalasarol szol. A tenorszolis-
ta énekének elsé frazisa: a szent fény eldl eltlintek . . . tiszta dur harmas-
hangzat-felbontas; a masodik frazis: a fekete sitétség szornyii drnyai ki-
fejezésére Haydn egyrészt a vilagos dir hangnembdl atvalt az arnyékos
fisz-mollba, masrészt az arnyék érzékeltetésére a tenorhang mélyregisz-
terét és a sziik terjedelmet is felhasznalja (szorosan egymas mellett fekvé
kisszekundok alkotjak ezt a masodik frazist). Emellett a szornytiség fes-
tésére szolgal egy hagyomanyos eszk6z, énekhang és zenekar unisonoja.
A zenekar lefelé hajlo és izgatott nyolcadmenetei, melyeket atvesz a te-
norszolista is, tovabb fokozzak a kép élességeét, ebben a zenei mondat-
ban mar a dallamvonal lefelé hajlasa is a sotétség eltlinését abrazolja.
A kovetkez§ szovegrész: Megsziiletett az elsé nap — zenei kifejezbeszko-
ze a hangnem megerdsitése és az egyszerti kadencialas. Az aria masodik
része (melybe a korus is belekapcsolodik) az elsé rész gondolatmenetét
folytatja: , Dermedten menekiil a pokol szellemeinek serege a feneketlen
mélységbe, az drok éjszakadba. Kétségbeesés, diih és ijedtség kiséri zuhand-
sdt. Es egy uj vildg sziiletik Isten szavira.” A zenei kifejezés eszkozei: az
elsé szovegmondatot a tenorszolista gyorsabb tempéban, egy felbontott
moll harmashangzatra énekli. A zenekar kromatikus meneteket jatszik,
ez is fokozza a borzalmas hatast. Amikor a szovegben a feneketlen mély-
ségrél van sz6, Haydn a tenorszolam legmélyebb regiszterébe vezeti le a
dallamot. A kétségbeesés érzékeltetése a korus feladata. Imitacios mene-
tekben szolaltatja meg a négy korusszolam a szoveget, kiséretében a ze-
nekar a mar emlitett kromatikus meneteket jatssza. Az egész szakasz al-
talaban a sotét moll hangnemeket alkalmazza. Annal vératlanabb az el-
lenpontosbol homofonna valo kartétel tiszta A-dir hangzata az 0j vilag-
rol szo6l6 szovegrész festésekor. Hogy a hangulat még vidamabb, még feé-
nyesebb legyen, a gydnyorii korusmelodiat fuvolak és hegediik szokelld
menetei fonjak koril. Az aria tovabbi formaegységeiben az eddigi ele-
mek kertilnek ismétlésre.

Részletesebben foglalkoztunk a Teremtés két szamaval, mivel ezek az
elemzések tulajdonképpen a mii egészére is érvényesek. Kivetelt csak a
dicséitd korusok jelentenek, ezek mindegyike — nem lévén konkrét kép-
szer{i tartalmuk — az ujjongas, a halleluja hangjat szolaltatja meg. Vala-
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mennyi a fligaforma kiilonb6z6 valfajait alkalmazza, egyaltalan nem rit-
ka koztiik a bonyolult ellenpontos szerkezetii kettésfuga sem.

Az oratorium harmadik része a Paradicsom boldogsagat, az els6 em-
berpar halatelt érzéseit énekli meg. Ez a szakasz — huzatlanul is - lénye-
gesen rovidebb az el6z6knél, s benne a hangsuly a zenei abrazolasrol, il-
letve hangfestésrél az érzelmek dradasara tevidik at. Adam és Eva ket-
tosei a haydni lira legszebb megnyilvanulasai kézé tartoznak. Csodéila-
tosan szép a harmadik részt bevezetd zenekari elgjaték, amely az elsé
emberparra virrado hajnal zenei képe. A zaro korus, amely Haydn kar-
foga-miivészetének egyik legnagyobb remeke, ugyancsak a szolistak
kdzremiikodésével bontakozik ki, Haydn ebben a tételben altszolo be-
vonasaval négyre emeli a szélistik szamat.

Nagyon gyakran tettiink emlitést Haydn hangfestd, zepei abrazold
miivészetérdl. Ez azonban természetesen csak egyik dsszetevdje ennek a
remekmiinek. Az ismertetésnek azonban foleg errdl kell beszélnie, erre
kell a figyelmet felhivnia, hiszen ez adja a tulajdonképpeni kulcsot a Te-
remtés muzsikdjanak megértéséhez. Az mar viszont a langelme sajatja,
ahogy ezt az abrazolast, kifejezést a klasszicizmus zeneiségével, tokéletes
formaszerkesztésével, kiegyensulyozott harmonia- és melodiaalkotisa-
val, hallatlanul differencialt ritmus- és hangszinvilagaval Osszekova-
csolja.
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"HAYDN

AZ EVSZAKOK
(Die Jahreszeiten)

szopran-, tenor- és basszusszolora, énekkarra, zenekarra és continuora

Személyek :
Hanna (szoprdn) — Lukécs (tenor) — Simon (basszus)

39szam: 11 aria (ebbdl 3 énekkarral), 1 duett, 5 tercett korussal, 14 reci-
tativo (részben accompagnato, részben secco), 4 korustétel és 4 elgjaték
hozzikapcsolado recitativokkal

4 rész: Tavasz, Nyar, Osz, Tél

Alighogy a Teremtést hatalmas sikerrel bemutattdk Bécsben, Haydn
partfogoja és baratja, a Teremtés megirasanak Gszténzdje és szovegének
forditoja, van Swieten bar6 ujabb oratorium szovegkonyvét adta at a
mesternek. Az 0 librettd — akarcsak a Teremtésé — angol eredetire ta-
maszkodott, J. Thomson versére. Van Swieten az angol koltemény mel-
lett felhasznalta A. Biirger és Chr. F. Weisse verseit is.

Haydnnak hatirozottan nem tetszett az 01j szévegkonyv, sokdig nem
akart vele foglalkozni, &m a kitart6 és nyakas van Swieten végiil is elérte,
hogy a mester hozzafogott a kompozicios munkahoz. 1801 elején elke-
sziilt a partitira, és ugyanez év tavaszan Schwarzenberg herceg bécsi pa-
lotajaban lezajlott a bemutat6. Haydn késébb is kifejezést adott nemtet-
szésének. Egy levelébdl kidertil, hogy van Swieten mennyire rakényszeri-
tette akaratat a zeneszerzére. Még a bemutato évében sor keriilt az Ev-
szakok kiadasara; ekkor — egy valtoztatasi javaslattal kapcsolatban — ir-
ta Haydn az oratérium zongorakivonatanak elkészitjéhez e szavakat:
F7 oo egesz rész a békak utanzasaval nem az én otletem volt. Kénysze-
ritettek ennek a francias kacatnak a megirasara. Ha az egész zenekar
sz0l, akkor még csak elviselhets, de zongorakivonatban egyszeriien le-
hetetlen.” Egy szemfiiles tjsagird tudomast szerzett errl a levélrdl, és a
..Zeitung fiir die elegante Welt” siirg6sen megjelentette nyomtatisban az
idézetet. Elképzelhetd, hogy az el6kel6 van Swieten baré mennyire meg-
sértddott. Haydnnak csak nagy nehezen sikeriilt vele a jo viszonyt
helyreallitani. -

Az Evszakokkal tulajdonképpen tj fejezet kezd6dik az oratorium tor-
ténetében. Nem elsé eset ugyan, hogy vallasi tématol, mitologiatol vagy
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torténelemtdl tavol allé targya van egy oratorikus miinek - elég, ha csak
Héndel filozofikus oratériumara, a ,,.L’Allegro il Pensieroso ed il Mode-
rat6”-ra utalunk -, az azonban még nem fordult el8, hogy oratoériumté-
ma lehessen a nép élete. (Tulajdonképpen nem nagyon érthetd, hogy a
paraszti szarmazasi Haydn miért hiizodozott, miért idegenkedett ettél a
targyvalasztastol.)

Ami itt elkezd6dik, az a romantika, annak el6szele. Ami a koltészet-
ben és a képzémiivészetben lassan kibontakozik: a romantikus nép-fel-
fedezés, az szolal meg az Evszakokban is. Ne feledjiik, 1801-ben mér
~kOzelmult” a népkoltészet felfedezése — Herder népdalgytijteménye
1779-ben jelent meg, és az elsé nagy népies kolté, Robert Burns
1796-ban mar meg is halt, nem beszélve az 1760-ban kozreadott ,,Osszi-
an”-rol — és ez egyben azt is jelentette, hogy a preromantika, majd a
klasszicizmus a népkoltészettel egyidejileg ..felfedezi” az idillikus nép-
abrazolast is. Azt az idillt, amelyben a nehéz munkat végzd parasztok
mindig vidamak, csak szonek-fonnak, vadaszgatnak, énekelve aratnak,
dalolva sziiretelnek. Azt az idillt, amelyben a pasztor mindig fujja a fu-
rulyajat, és amelyben a természeti csapasok sem tragédiak, amelyben a
vihar utdn mindig kisiit a nap.

Mi sem természetesebb, mint hogy a népkoltészet felfedezeése egyiitt
jar a kor zenéjének népdalhanggal vald atitatédasaval. Erdemes lenne
- csak éppen tulnéne kényviink keretein — végigkisérni az europai magas
miizene és az eur6pai népdal kdlcsdnhatasainak torténetét. A ketté min-
dig hatott egymasra kisebb-nagyobb mértékben. Hol népi elemek sziva-
rogtak be a miizenébe, hol pedig a gyakran megcafolt, de legalabb olyan
gyakran tény-erejii ,lesiillyedt kultarjavak"-elmélet igazolodik be a mii-
zenei alkotasok népi elterjedésében. A torténeti fejlédés soran azonban
éppen a XVIII-XIX. sziazad forduloja és éppen a bécsi klasszikus iskola
jelenti a tetpontot ebben a vonatkozasban is. A négy nagy klasszikus
mester: Haydn, Mozart, Beethoven és Schubert alkotasa, életmiive el-
képzelhetetlen a délnémet—osztrak, s6t, Haydn esetében a szlav népzene
és a magyar verbunkos nélkiil. Mind a négyiik dallamalkotasa lépten-
nyomon népi formulak bearamlasat bizonyitja, s ritmikajuk is a népi
tanc - Landler, kontratanc, majd keringd — alapjan all.

Igy valoban csak a konkrét impulzus, csak egy klasszikusan nagyszerii
alkotas volt sziikséges ahhoz, hogy a korszak levegéjében ottlevo, sét
konkretizal6do iranyzat minden miifajt, s igy természetesen az oratoriu-
mot is befolyasolja. Haydn szimfonidinak szimtalan tétele val6sagos né-
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pi idill, szoveg nélkiil; ez 61t most félreérthetetlen format az Evszakok-
ban.

Az oratériumnak tulajdonképpeni cselekménye nincsen. Szerepléi: a
derék Simon gazda, bajos lanya, Hanna és a fiatal parasztlegény, Lukacs
nem €16, hus-vér alakok, inkabb csak az évszakok forgasabol, a paraszti
életbdl levonhato tanulsagok szemléldd6 elbeszél6i. Amit elmondanak,
az ma mar a kozhelyek kozhelye: az aratas, a viddman magot vetd fold-
miives, a nyari zivatar, a sziiret és a vadaszat, a téli taj dermedtsége, a fo-
no6hiz vagy a héban eltévedt vandor. Mindez ma mar szinte giccsszamba
megy. De — nem art erre még egyszer a figyelmet felhivni — itt, az Evsza-
kokban mindez eldszdér kap hangot a muzsikaban, vagy legalabbis el6-
szor tolti meg az oratérium kereteit.

Az Evszakok zenei eszkozei alig kiilonboznek a Teremtés-&it6l. Itt is,
ott is recitativok, ariak, egyiittesek és énekkari tételek sorozataval al-
lunk szemben. (Talan csak annyit jegyezhetiink meg, hogy az Evszakok-
ban gyakrabban fordul el§ a korustételeknek szoloénekkel valo valtoza-
tosabba tétele. Hasonloan a bécsi klasszicizmus misekompozicioihoz, itt
is egyre inkabb tanui lehetiink annak, hogy elmosodik a kiilonbség sz6-
16ének és korushangzas kozott, marmint ami az egyiknek vagy masik-
nak fontossagat, el6térbe allitasat, megkiilonboztetéseét illeti.) Az is ko-
z0s tulajdonsaga a két miinek, hogy lépten-nyomon, kis tilzassal a mii
minden iitemében a hangfestés uralkodik. Haydn nem mulaszt el egyet-
len alkalmat sem, hogy a szovegkoltemény képes kifejezéseit visszaadja
a zenében. Nem emlitiink erre példat, mert csak azt tehetnénk, hogy kot-
tapéldak segitségével iitemrdl litemre végigelemeziink egy ariat vagy egy
zenekarkiséretes recitativot. Am, ha a hallgaté teheti — ha olyan szeren-
csés helyzetben van, hogy az adott eléadas valamelyik szolistajanak ki-
tlind szdvegkiejtése van —, kisérje figyelemmel a szveg és a zene (ének-
sz6lam és kiséret!) szinkronitasat.

Amiben kiilonbozik az Evszakok a Teremtéstdl: az elébbiben sokkal
tobb a kifejezetten népzenei hang. Nem népzenei hangvételre gondo-
lunk, hanem idézetszeriien felhasznalt népdal- vagy néptanc-formulak-
ra. Természetesen nem /étez6 — elméletben : begyiijthetd — népdalra vagy
néptancra utalunk. Csaktgy, mint 120130 évvel késébb Bartok és Ko-
daly, Haydn 1s a népdal szellemében fogant, de sajat leleménybdl szar-
mazé dallamokat irt.

S egy masik kiilonbség: a Teremtéssel szemben az Evszakok kartételei
alig néhany esetben kovetik csak a nagy példakép: Hindel polifoniajat,
kontrapunktikus szerkesztését; ezek a korusok a legtobbszor egy vezetd
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dallam ala rendelt, homofon megoldasu tételek, idénként kisebb-na-
gyobb mértékben imitacios szerkesztéssel. Formajuk rendszerint a hang-
szeres zene formatarabol merit: dal- és rondoszerii képletekkel dolgozik.

*

Tavasz. A zenekari bevezetés a tavasz ébredéseét, a tél és tavasz kozti at-
menetet abrazolja. Négy stlyos, tistdobiitésekkel megerdsitett unisono-
hangbol 4llo menet festi le tulajdonképpen a telet; az utana kovetkezd
gyors tétel mar maga a tavasz, fuvallataival, kideriil6-beborulé valtoze-
konysagaval és mindennemii élet felpezsdiilésével. Mint mind a négy
rész zenekari introdukcioja, ez a nyitany jellegii muzsika is atmenet nél-
kiil kapcsolodik énekelt recitativohoz. Simon gazda szavai magyarazzak
visszamendleg a nyitanyt: ,Nézzétek, mint menekiil a polusok felé a
zord tél”. A kovetkezd korustétel Haydn egyik legszebb, szinte siciliano-
ringatddzasu dallamara épill. Gyakran kerill énélloan is eldadasra,
csakligy, mint Simon szantovetd-ariaja, melynek kiilonlegességét az adja
meg, hogy a zenekari kiséretben az Ustdob-szimfénia kézismert varidci-
0s témaja ellenpontozza az énekelt dallamot. A Tavasz-rész hatralevd
két nagy kartétele mintapéldaja a fent emlitett szerkesztésmodnak:
mindkettében fontos szerepet kap, a korussal valtakozik a szolo-trio
éneke. Kiilonosen a zaroszakaszban sok a szoléallas, melyek koziil
hangsulyt kapnak azok a mondatok, amelyekben Haydn szinte halmoz-
za a naivnal naivabb hangfest6 részeket. Ez a zarotétel egyébkent hatal-
mas karfugaba torkollik.

Nydr. A minddssze nyolciitemes — de igen lassi tempoji — zenekari
bevezetés targya a hajnalhasadas. A pirkadat zenei abrazolasahoz tarto-
zik az introdukcichoz kapcsolodo, zenekarkiséretes recitativo is, mely
ismét a naiv hangfestés remeke. Haydn a menekiil6 baglyokat éppugy le-
festi zenéjében, mint a kakaskukorékolast. A nyari idillek sorat Simon
pasztoralis dridja nyitja meg, majd a korus iinnepli a teljes fényében su-
girzo6 napot. (Ebben a tételben is szerepet kap a szolista-trid.) Am a nya-
ri nap nemcsak melegit, nemcsak élteti az egész természetet, hanem me-
legével bagyaszt is. Ez a mindenre rateleped6 héség a targya Lukacs ca-
vatindjanak. Ezzel szemben Hanna a hségben enyhet ado lugas arnyé-
karol énekel ariat, melyet hangfestésekben pazdag, zenekarkiséretes re-
citativo eléz meg. Magatol értet6d6, hogy ezutan nem kovetkezhet mas
téma, mint a nyari zapor. A harom szolista recitativoja allitja elénk a vi-
har el6tti csendet, majd egy fuvola villama cikazik, és maris zeng a vi-
harzene a teljes zenekaron és a koruson. A szakasz zarorésze a vihar
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utan felfrissiilt természetet énekli meg, ismét a szolistak és a korus elé-
adasaban. Kiilon idill az idillben: ezt a zaro kartételt a falu esti harang-
jainak kondulasa rekeszti be.

Osz. A kedves és vidam zenekari bevezetés a foldmiives 6romeit, a
gazdag aratas folott érzett megelégedettséget abrazolja. A munka dicsé-
retét zengi az ezt kovetd korusos tercett is. Hanna és Lukacs kettdse egy-
részt a falu népének erkolcsét dicséri, szembedllitva a varosi urakéval,
masrészt kettdjiik szerelmérdl énekel. Simon driaja tulajdonképpen be-
vezetése a kovetkezd nagy korustételnek : mind a ketté a vadaszat 6ro-
meit festi. Az aria a hajtovadaszatot abrazolja, a vad utan rohano kopok
futasat, mig a korustétel egyetlen hatalmas, kiirtokkel zengé hallali; mo-
dellje és el6képe minden német romantikus opera vadaszkorusanak,
Weber ,,Biivos vadasz”-atol a ,, Tannhduser-ig. Az Osz-szakasz ziroko-
rusa pedig a mii masik, onalléan is eléadasra keriild nagy kartétele, a
sziireti korus. Ebben Haydn szinte tobzodik a népi hangvételben, még a
népi zenekar dudainak és bragéinak utanzasara is sor keriil. (A zenekari
apparatust triangulum és tamburin bdviti e tételben.)

Tél. A bevezetés a Teremtés nyitanyanak pardarabja: ott a teremtes
el6tti kdosz volt a targy, itt a téli kod. Maga a Tél-szakasz jellegzetes ke-
pek sorozata: Hanna rovid cavatinija még a tél szomorisagat énekli
meg, am a kovetkezd tételek egytdl egyig idillikus zsanerképek. Lukacs
ariaja a homezokon tévelygd vandorrol szol, aki végiil is menedéket talal
egy meleg tiizhely mellett, a kdvetkezd koruskiséretes szopranaria fono-
dal (G. A. Biirger verseére), majd kedves romanc kovetkezik a gazdag ur-
firol, aki hiaba probalja elcsabitani az erényes parasztlanyt. (Ismét ko-
ruskiséretes szopranaria.)

Eddig az oratérium az évszakok soranak zenei képekbeir visszaadott
felidézése. Ami még hatra van, az epilogus, a tanulsag levonasa. Simon
aria és recitativo elemeit valtogatdé formaképletnek nevezhetnénk.
(Rendkiviili abrazolo-erejii recitativo accompagnatok sora, melyet idon-
ként szélesebben kibontott dallami szakaszok szineznek.) A tanulsag
pedig ez: minden mulando, az ifjisag tavaszara végiil is az Gregség dsze,
majd a haldl tele kovetkezik, és csak egy dolog maradando, az erény.
A kettoskarra és szolistdkra komponalt finalé ennek az erénynek jutal-
mat, az orok élet boldogsagat zengi. A befejezés természetesen monu-
mentalis korusfuga.
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HAYDN

A MEGVALTO HET SZAVA A KERESZTFAN
(Die sieben Worte des Erlésers am Kreuze)

szopran-, alt-, tenor-, basszusszolora, énekkarra és zenekarra

10 szam: 8 vokalis, 2 zenekari

Ennek az oratériumnak keletkezéstorténete egyike a legkiilonosebb ka-
landoknak a zene vilagaban. Talan egyetlen eset, hogy egy zeneszerzd
azért kesziti el egy miivének atiratat, mert meg akarja mutatni, hogy 6
ehhez jobban ért, mint masvalaki, aki az atiratot mar korabban megcsi-
nalta. Beethoven életmiivében van hasonlo eset, az op. 104-es jelzésii vo-
nosétos, mely az op. 1, no. 3 zongoratrio atirata; ez esetben is el6bb mar
elkesziilt egy atirat, egy bizonyos Kaufmann ar mive.

1787-ben tortént, hogy Haydnt — aki akkor mar europai hirii zeneszerz6
volt — felkérte a cadizi székesegyhazak egyike, hogy irjon tisztan hang-
szeres muzsikabdl 4ll6 darabot a Nagyhétre. A késobbi, oratorikus ver-
z10 eldszavaban Haydn maga igy irja le a cadizi tradiciot: ,,Abban az
id6ben a cadizi fétemplomban minden évben a Nagyhéten oratoriumot
adtak el6, amelynek erds hatasahoz a kovetkezd koriilmények nyilvan
nem kevéssé jarultak hozza. A templom falait, ablakait és oszlopait fe-
kete szovettel vontak be, és a szent sotétséget csak egy, a kozépen logo
nagy lampa vilagitotta meg. Délidében minden ajtot bezartak; ekkor
kezdddott a muzsika. Az alkalomhoz ill el6jaték utian a piispok fellé-
pett a szoszékre, a hét szo egyikét elmondta, majd elmélkedést fiizott
hozzi. Amint ezt befejezte, lelépett a szoszékrol, és térdre borult az oltar
eldtt. Ezt a sziinetet toltotte ki a muzsika. A plispdk masod-, harmadiz-
ben stb. fellépett, majd lelépett a szoszékrdl és a zenekar minden egyes
alkalommal azonnal megszolalt a szentbeszéd végén.

Ezt a célt kellett az én kompoziciomnak is szolgalnia. Hét adagiot
megirni, amelyek mindegyike mintegy tizperces id6tartamu kellett hogy
legyen - nem volt éppen konnyii feladat, hiszen a hallgatot nem volt sza-
bad kifarasztani. Igy révidesen rajottem, hogy az el6irt idoétartamhoz
nem tarthatom magam. A zene eredetileg szoveg nélkiil késziilt, és ebben
a formaban kiadasra is kertilt.”

Jellemz6 Haydn népszeriiségére, hogy ezt a zenekari valtozatot, a mii
6sformajat, az els6 kiadas idején nemcsak zenekari formaban bocsatotta
kozre a kiado, hanem azonnal piacra tudtik dobni a darab vonosné-
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gyes-, sGt zongoravaltozatat is. Kés6bb a mii népszeriisége nétton nétt,
féleg, amikor Haydn 1791-ben Londonban is bemutatta.

Mikor masodik londoni fitjara indulva Passaun atutazott, tudomasa-
ra jutott, hogy a varos fétemplomanak karvezetdje, Joseph Friebert az
eredetileg zenekari miivet oratériumnak dolgozta at. Ez 1794-ben tor-
tént. Haydn megszerezte a Friebert-féle valtozat anyagat, és azt atnézve,
O maga is kedvet kapott az dtdolgozashoz. Kezdetben meglehetds szoro-
san tartotta magat Friebert — valosziniileg maga készitette — szévegéhez
és az atirat megoldasaihoz, legfeljebb a passaui karvezeté kisebb-na-
gyobb hibait javitgatta. A munka sordn azonban egyre jobban érezte,
hogy helyenként meg kell valtoztatnia az eredeti verziét. Nem volt meg-
elégedve a szoveggel sem; ennek kijavitadsahoz a mar sokszor emlitett
van Swieten baré segitségét vette igénybe. gy késziilt el a Hét sz6 orato-
rikus valtozata; Haydn egy teljesen 1j zenekari tételt is komponalt hoz-
zd, amely mintegy két részre osztja a miivet.

A végleges forma 1796-ban keriilt bemutatasra Bécsben, oly hatalmas
sikerrel, hogy egyrészt hattérbe szoritotta az eredeti zenekari valtozatot,
masrészt Eurdpa szinte minden részén kiadasra kertilt. A mester maga is
egyik legsikeriiltebb alkotasanak tekintette.

Hét adagio-tételt megkomponalni — valéban nem volt a legkénnyebb
feladat. Haydn zsenialitasa kellett hozza, hogy a lényegében azonos han-
gulat mondatok alapjan valtozatos, kontrasztokban gazdag muzsika
sziilessék. Ennek egyik segitGeszkoze az volt, hogy a mélységesen hivo
lélek Haydn szamara a Megvaltd halala nemcsak szenvedés, hanem egy-
ben 6romforras is, hiszen a kereszthaldl maga a megvaltas. gy nem egy
tétel az Sromnek és a halanak ad kifejezést, mig masokban a szenvedés
abréazolasa az uralkodé. Am mind a két tipusban egyarant megtalaljuk a
magasztossagot és az atszellemiiltséget. De nemcsak a tartalmi oldal
mas és mas felfogasa biztositja a valtozatossagot. Maganak a zenei
anyagnak a koncepcioja is tételrdl tételre varialodik. A lassi tempok
sem azonosak mindig, és féként a dallam, a ritmusok és a hangszinek
kontrasztja teszi nemhogy farasztova, de egyenesen izgalmasan érdekes-
sé a tételek egymasutanjat.

Minden tétel el6tt megszolal egyszerii, akkordikus, koral jellegii felra-
kasban a krisztusi sz6, mégpedig a lejegyzés szerint lehetGség nyilik ezek
latin vagy német, illetve mas nyelvii eléneklésére. E kordlkezdetek utan
indulnak tulajdonképpen az egyes tételek, melyeknek szovege lényege-
ben mediticié a hét sz6 mindegyike f6lott. A zenei kidolgozisban
Haydn altalaban a rondé jellegii format alkalmazza, azaz a fé tematikus
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anyag egyes visszatérései kozott epizod jellegli motivika hangzik fol. Az
énekszolamokban valtakozik egyrészt a homofon és a polifon szerkesz-
tésmod, masrészt a korus és a szolistak szerepeltetése.

Nincs értelme, hogy az egyes tételeket kiilon-kiiln részletezziik, igy
csak a cimeket soroljuk fel:

1. Zenekari bevezetés. 2. Pater! dimitte illis, non enim sciunt quid faci-
unt. (Atyam! bocsasd meg nékik ; mert nem tudjak mit cselekesznek.) 3.
Amen dico tibi: hodie mecum eris in paradiso. (Bizony mondom néked:
Ma velem leszel a paradicsomban.) 4. Mulier, ecce filius tuus, et tu ecce
mater tua! (Asszony, imhol a te fiad ! Imhol a te anyad!) 5. Eli! Eli! lama
asabthani! (En Istenem, én Istenem! miért hagyal el engemet?) 6. Zene-
kari kozjaték (csak favosok jatsszak). 7. Sitio. (Szomjuhozom.) 8. Con-
sumatum est. (Elvégeztetett.) 9. Pater, in manus tuas commendo spiritum
meum. (Atyam, a te kezeidbe teszem le az én lelkemet.) 10. ,, Terremoto™
(a passiozenék szokasos, féldrengést dbrazolo tétele, az oratérium egyet-
len gyors temp6ji darabja, melynek szovegét Haydn egyszeriien atvette
Ramler német kolté ,.Jézus halila” c., abban az idében igen népszerii
passioszovegébdl).

MOZART

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) mar gyermekkoraban szoros
kapcsolatba keriilt az egyhazi zenével, hiszen apja is, majd 6 is a salzbur-
gi hercegérsekek udvari muzsikusa volt. Az udvari szolgalatnak pedig je-
lent6s része éppen templomi volt. Salzburg viragzo egyhazzenei hagyo-
mannyal rendelkezett, valésagos kiilonallod salzburgi stilusrél beszélhe-
tiink. A Mozart-kor kozvetlen eléfutarjai kozott Adlgasser és Eberlin
mesterek alakitottak ki ezt a hagyomanyt, amelynek visszhangjat még a
legérettebb Mozart-miivekben is meg lehet talalni (igy példiul a Requi-
em Tuba mirum-tételének harsonaszolos megoldasaban). Mozart életé-
ben pedig a nagy Haydn testvérocese, az ugyancsak hercegérseki szolga-
latban 4ll6 Michael Haydn jarult hozza mind miivekkel, mind pedig a ra
jellemz6 szigoruan ellenpontos stilussal a hagyomany tovabbfejlesztésé-
hez.

A gyermek, majd az ifjo Mozart, belenévén ebbe a hagyomanyba,
szamos miivel gazdagitotta a salzburgi egyhazi repertoart: teljes misék-
kel, egyes misetételekkel, vecsernyékkel, litanidkkal és egyéb latin szdve-
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gii miivekkel ; félig-meddig ebbe a korbe tartozik elsé két oratorikus mi-
ve, a tizenegy éves koraban komponalt Grabmusik és az ugyanebbdl az
€vbol szarmazdé Die Schuldigkeit des ersten Gebotes. Amint elhagyta
Salzburgot, és Bécsben az 6nallo zeneszerzé palyajara lépett, az egyhazi
miivek szima nagymértékben csdkkent, és Mozart eziranyu tevékenysé-
gét tulajdonképpen csak harom legnagyobb idetartozo remekmiive, a
c-moll mise, az Ave verum-motetta és a munkdssagat leziro Requiem
jelzi. (Bécsi oratoriumardl, a Davidde penitente-rél, annak kiilénos ke-
letkezési koriilményeirdl kiilon kell majd beszélniink.)

Mozart oratorikus miveit — egyhazi zenéjét — tulajdonképpen ket
reszre kell tagolnunk. A salzburgi miivek léenyegében teljesen mas stilus-
vilagot képviselnek, mint a két nagy toredék, a c-moll mise és a Requi-
em. A korai darabokban a liturgikus széveg zenei értelmezésére tavolrol
sem forditott még annyi gondot, mint a késébbiekben, ezekben a dara-
bokban a kompozicio kiindulopontja ugyszolvan teljes egészében zenei.
Jellemzd, hogy a korai mis¢k egyes tételeit a hangszeres zene formatipu-
sai szerint elemezhetjiik. Ezekben a lényeg a zenei szerkezet és a zenei
szépség megragadasa; a kifejezés és értelmezés Gigysz6lvan nem szoritko-
zik tobbre, mint a hagyomanyos megoldasok figyelembevételére. Ezek-
rél a tradicionalis kifejezésmodokrol mar koriabban, Haydnnal kapcso-
latban is beszeltiink ¢s a késébbiek soran is tobbszor fogjuk majd oket
emliteni. Mozart, aki mindent megtanult, amit kora muzsikajabol meg
lehetett tanulni, ezeket a hagyomanyokat is magaba szivta és beol-
vasztotta gyermekkordnak kialakuléban levd, majd ifju éveinek teljesen
megeérlelt stilusviligaba. Néhany példa ezekre a hagyomanyokra: A
Gloriaban példaul hagyomanyos a bonae voluntatis szavak pianoja, a
Credo descendit-jéenek abrazolo jellegii leszallo menete, a passiotorténet
adagio tempoja; nem kotelezo erejil, csak altalanosan alkalmazott meg-
oldas, hogy a Benedictust a szolistak énekeljék, hogy a Dona nobis pa-
cem tempoban elvaljék az Agnus-tol stb. stb.

Még egy stilaris vonast emelhetiink ki, mégpedig nemcsak Mozart
miiveiben, hanem a klasszicizmus egész periddusaban. Ez pedig az, hogy
a Gloria és f6leg a Credo gyors részeiben gyszolvian nem akadunk igazi
dallamossagra. Mintha hangszeres szimfonia kidolgozasi részével all-
nank szemben : a komponista - rendszerint instrumentalis zenére jellem-
z6 formaban is! - dallamnak alig nevezheté motivumtoredekekre épit,
ritmikus-deklamatorikus formulakra. Az ilyén tipusu tetelekben a zene-
karé a vezet6 szerep. A vokdlis szolamok ezekhez igazodnak, atvéve ne-
ha a zenekari tematikat. E technika (vagy koncepcio) eredete — barmily
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meglepd is — az olasz opera buffa bizonyos egyiittes-tipusaira vezethetd
vissza, vagy legalabbis rokon azzal. Az igazi dallamossag ezekben a mi-
sékben mindenekel6tt a Benedictus, valamint az Agnus, a Gloria és a
Credo lasst szakaszai szamara van fenntartva.

A két késoi toredékkel, a c-moll misével és a Requiemmel teljesen mas
vilagba lépiink. Ezekben — természetesen az egyhazi muzsika keretei ko-
zé szoritva — lényegében ugyanaz az abrazolo-értelmezd szandék és reali-
zalas nyilvanul meg, mint Mozart operaiban. E két mii — és f6leg a Re-
quiem — részletes elemzése vilagit ra jobban a fenti megallapitasokra.

MOZART

KORONAZASI MISE
(XVI. Mise, C-dur)

szopran-, alt-, tenor-, basszusszolora, énekkarra, zenekarra, orgonira
K. 317.

5 tétel

A Requiem és a c-moll mise mellett a Korondzasi misét nevezhetjiik
Mozart leggyakrabban el6adasra kertild, legnépszeriibb egyhazi miivé-
nek. A melléknév nem kiralykoronazasra utal, hanem egy egyhazi iin-
nepségre. Bar nem teljes érvénnyel bizonyitott, valosziniileg tényként el-
fogadhato a salzburgi hagyomany, amely szerint Mozart ezt a misét a
varos melletti Maria-Plain biicstjaréhely temploma részére irta, egy ott
talalhaté csodatévé Maria-kép megkoronazasara. A bucsujarohely egyi-
ke volt a legismertebbeknek, minden évben nagy iinnepségek zajlottak le
a templomban. Az eredeti kéziratban meglevé partitiira viseli a kompo-
zicio befejezésének datumat: 1779. marcius 23., Salzburg.

Kyrie. A haromrészes forma — mint a misék legtébbjében - a szoveg-
b6l adodik. A Koronazasi misében a k6zépszakasz azonban terjedelem-
ben is, jelentdségben is messze talnd a szélsé formaegységeken. Mig
amazok akkordikus felkialtisok és a zenekarban harmashangzat-fel-
bontasok megszolaltatasara szoritkoznak csak, a kozéprész szélesen
kibontott dallamra épiil (szopran- és tenorsz6l6); ez a motivum a mise
befejez6 szakaszaban vissza is tér.

Gloria. Ismét haromrészes forma, amelyet azonban a széveg mar nem
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indokol; ez a szerkesztésmod pregnans példaja a bevezetésben emlitett
zenei kiindulasnak. A jubilald, fényes hangzasi és gyors tempoju férész
pedig annak a koncepcionak mintapéldaja, amelyrél fentebb mar szol-
tunk : a rovidlélegzetii motivumokkal valo épitkezésnek. Tulajdonkép-
pen megkiilonboztethetiink két zenei gondolatot (a masodik a Lauda-
mus te-vel veszi kezdetét), am ezek karakterekben nem kiilonboznek
egymastol, altalanos hangulatot festenek, és az egyes szdvegszakaszok
kiemelésével, értelmezésével nem talalkozunk. Jellemzd erre a fogalma-
zasmodra az is, hogy a kozéprész, a Misereré-vel megtartja az allegro
alaptempot és lényegében a hangulat sem valtozik, kivéve a Qui tollis-tol
a Quoniam-ig terjedd szakasz moll fordulatat. Az els6 f6rész visszatérése
ismét a jubilacio hangjat iiti meg.

Credo. Lényegében ugyanazt mondhatjuk el réla, mint a Gloriarol,
azzal a kiilonbséggel, hogy a zenei forma itt a rondohoz 4ll kézel, a Cre-
do-szakasz zenei anyaganak gyakori visszatérése réven. A formai felépi-
tésbe ékel6dik bele — mintegy kozéprészként — a passiotorténet. A ha-
gyomany szerint adagio-ra valt a tempo, a vezetGszerepet a szolistak ve-
szik at, s taldn ez az egyetlen szakasz az egész misében, amelyben az ab-
razolas, az értelmezés nagyobb szerephez jut. A visszatérésben felcsen-
diil a f6témaként szolgalé Credo-motivum, de megszolal az elsé epizod
is (az els6 részben et in unum Dominum, a visszatérésben cum gloria judi-
care szoveggel).

Sanctus és Benedictus. A Sanctus, a hagyomany és a szoveg figyelem-
bevételével, kétrészes forma: a tulajdonképpeni Sanctus fenséges, ma-
gasztalo énekét a gyors és vidam Osanna valtja fel. A Benedictus viszont
ismét hangszeres formara utal: olyan haromrészességet mutat, amelynek
kozépszakasza az Osanna. Hagyomanyellenes viszont, hogy az Osanna
megszolalasa utan visszatér, ha csak idézetszeriien is, a Benedictus, majd
ismét felhangzik az Osanna mint koda. Egyébként — mint Mozart egyha-
zi miiveiben altalaban — a Benedictus tartalmazza a legszebb dallamo-
kat.

Agnus Dei. Az els6 forész — mely formaja szerint ismét rondo jellegii
— lényegében szopranaria. Melodikus kiviragzasa vetekszik a Benedic-
tus-szal, s a fétéma utolso visszatérése az operaariak modjara még ki is
disziti a vezetédallamot. Megszakitas nélkiil és valtozatlanul a szopran-
sz0l6 intonalasaban kovetkezik a masodik férész, amely nem mads, mint
a Kyrie k6zépszakaszanak dallama. A mii befejezése ugyanezt a dalla-
mot hasznalja fel, felgyorsitott tempdban és varidlva. Ami a Kyrie ké-
zépszakaszaban ,.igéret” volt, az Agnus Dei végén vilik beteljesiiléssé.
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MOZART

EXSULTATE, JUBILATE
motetta szopranhangra, zenekarra és orgondra, K. 165.

4 szam: 3 aria, | recitativo

A keét nagyszabasi egyhazi mii elStt iktattuk kozbe ennek a miinek is-
mertetését, egyrészt az Exsultate nagy népszeriisége miatt, masrészt Mo-
zart ,,o0laszos” stilusanak példazasara.

1773 januarjaban, tizenhét éves koraban irta Mozart ezt a haromtéte-
les szolokantatat, Milanoban. Az alcimként adott ,motetta” kifeje-
zésnek természetesen semmi koze nincs a barokk vagy a régebbi korok a
cappella énekkarra irt kontrapunktikus motettakompozicioihoz. A
XVIII. szazad olasz praxisaban elmosodik a kiilénbség a cantata és a
moterta megjeloles kozott: mindketté énekhangra irt, tobbtételes — a
motetta esetében kizarolag egyhazi szévegre kesziilt — alkotast jelol.

Az ifjo Mozart az Exsultaté-val Venanzio Rauzzinit, Milano akkori
kasztralt sztarjat tisztelte meg. Rauzzini volt egyik fészerepldje a Lucio
Sillanak, Mozart operajanak. (Az opera bemutatoja par héttel korabban
zajlott le: 1772 karicsonyanak masnapjan.) A hires ,,primo uomo™
egyébkeént nemcsak énekesként volt kivalo, hanem komponistakeént is.
Elete végén Angliaban telepedett le, ahol egyike lett a legnevesebb ének-
tanaroknak. Leopold Mozart egy levelében megjegyzi, hogy az Exsulta-
té-t ugy énekelte, ,,mint egy angyal”. A tizenhét éves Mozart pedig néve-
rének irt levelében tréfasan ,,primo niun uomo”-nak, azaz ,.elsé nem-fér-
finek™ titulalta. A motetta bemutatdjara a milandi Teatinus templom-
ban keriilt sor.

Az Exsultate, jubilate — akarcsak a korszak barmelyik olasz egyhazi
darabja — tulajdonképpen semmiféle egyhdzi jelleget nem mutat.
A XVIII. szazadban Italiaban a templomi zenét és az operamuzsikat
ligyszolvan kizarolag a szoveg killonboztette meg egymastOl, és ha a mi-
fajok kozéppontjaban allo ariakat tekintjilk: akar zenei szerkesztés,
akar pedig az alkalmazott kifejez6eszkoz0k tekintetében teljesen azono-
sak. Az is természetes, hogy egy ilyen ,,zenére szabott” kantata az énekes
erényeit figyelembe veszi. gy a harom ariabol kovetkeztethetiink Rauz-
zini énekesi egyéniségére. Nagyszerii virtuoz lehetett, aki az ékitményes
ének minden technikai fogasaval tokéletesen tisztaban volt, félelmetes
koloratirakészséggel és valosziniileg behizelgé kantabilitassal. Kiilonle-
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ges ,triikkkje” pedig a nagy ugrasok voltak — ami egyébként a kor egyik
jellemz6 énektechnikai s ennek kdvetkeztében kompozicids eszkoze is.
Annak ellenére, hogy a mii k6zéppontjaban természetszeriien az ének-
szolam all, csodalatos harmoniaban egyensilyozodik ki az ének és a ki-
sér6 zenekar. Mozart kiilondsen a vokalis szolamra felelgetd fuvosalla-
sokkal, a vonoskar gondos felrakdsaval és a harmadik tételben a vidam
kiirthangokkal ér el gydnyorii hangszineket.

A cimado sz6vegsorral indul6 elsé aria széles zenekari bevezetés utén
szolaltatja meg az énekest. Az aria maga nagyméretii kidolgozasa, virtu-
0z braviirszam. Rovid recitativo vezet at a k6zéps6 aridhoz, amely las-
sabb tempoban a kantata lirai elemét képviseli. Ezt is hosszabb zenekari
eldjaték nyitja meg, amelyben kiilon kivalik a bricsaszélamra bizott
melléktéma, melyet a heged{iszélamok ritmikus figuraciéi fonnak koriil.
A harmadik tétel a minden kommentart feleslegessé tevd, rendkiviil nép-
szerli Alleluja. Ennek az aridnak befejezé szakaszaval kapcsolatban
hadd idézziik Alfred Einstein, a kivaloé zenetudos szavait: ,,Az utolsé
dallamfordulat rokonsaga Haydn Gotterhalte-janak lezarasaval éppoly
feltiin6, mint amennyire lényegtelen.”

MOZART

C-MOLL MISE

2 szopran-, tenor- és basszusszolora, vegyeskarra, zenekarra és orgona-
ra, K. 427.

Toredék : csak a Kyrie, a Gloria, a Sanctus-Benedictus, valamint a Cre-
do elsé két tétele késziilt el. (Osszesen 12 tétel: 2 aria, 1 duett, | tercett, 1
kvartett, 7 korustétel)

Az 1783-ban komponalt c-moll misetdredék fogadalmi mii. Mozart ak-
kor tett igéretet Gnmaganak e mise megirasara, amikof menyasszonya,
Constanze beteg lett. Valosziniileg ekkor késziilt el a jelenleg ismert 12
tétel. Késobb, Constanze elsé terhessége idején ismét megfogadta a
komponista, hogy a miivet befejezi. Erre azonban nem keriilt sor. 1783
nyaran zajlott le a téredék bemutatéja, Mozart és Constanze elsé salz-
burgi latogatasakor. Ez az els6 el6adas a salzburgi Szent Péter templom-
ban zajlott le, és valosziniinek tarthatjuk, hogy ez alkalommal korabbi
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miséibdl vett kiegészitésekkel adatta elé Mozart a darabot. Bécsbe visz-
szatérve hangversenyei, tanitasi és komponalasi kotelezettségei gatoltak
meg abban, hogy a hianyzo tételeket megirja. 1785-ben aztan végképp le
kellett mondania a mise befejezésérdl. Megbizast kapott egy olasz szdve-
gl alkalmi oratorium komponalasara, és minthogy igen rovid id6 alatt
kellett elkésziilnie a zenével, szorult helyzetében a téredékesen maradt
misetételeket hasznalta fel. Az oratorium, a Davidde penitente nagy si-
kert aratott, és igy a mar egyszer atdolgozott anyagot nem lehetett tobbe -
az eredeti célra felhasznalni. 1901-ig nem is keriilt eléadésra a toredék.
Ekkor Alois Schmitt, drezdai karmester gjitotta fel, a hianyzo tételeket
ugyancsak mas Mozart-misékbdl véve at. (A Requiem mintajara az Ag-
nus Dei zenei anyagaként Schmitt is a Kyrie-t ismételtette meg.) Napja-
inkban azonban a c-moll misét eredeti toredékes formajaban szoktak
megszolaltatni, mindenféle hozzatétel nélkil.

Otto Jahn, Mozart hires biografusa, az elsé atfogdé Mozart-konyv
szerzbje, feltételezte, hogy a c-moll mise nem egyéb, mint tanulmanyi
anyag. Mozart levelei ezt a hipotézist megdontottek ugyan, de Jahnnak
annyiban van igaza, hogy a mil valéban tanulmanyok eredménye. Mo-
zart ebben az id6ben keriilt ugyanis kapcsolatba van Swieten baroval,
akinek vasarnapi hazi hangversenyein Bach és Hindel miivei hangzot-
tak fel. A baro angliai kovetsége idején ismerkedett meg Handel orato-
riumaival, majd az akkor hozzaférhet6 Bach-miivekkel is, és haza Bécs
zenei életének egyik kdzpontjava lett. Olyan kdzpontta, amely a bécsi
klasszicizmus nagy alkotomiivészeihez a barokk muzsika hatasat kozve-
titette. Swieten személyével és tevékenységével lépten-nyomon talalkoz-
hatunk, akar Haydn, akar Mozart vagy Beethoven életrajzat lapozgat-
Juk. A hazimuzsikalasok hatiasa azonban leginkabb Mozart mivészeté-
ben, stilusanak atalakulasaban nyilvanult meg. Minderre részletesebben
a Mozart-Requiem, ismertetésénél térink ki. Itt csak annyit jegyziink
meg, hogy a c-moll mise is azok kozé a milvek kozé tartozik, amelyek-
ben egyre-masra felismerhetd Bach és Héndel stilusanak hatasa, érdekes
modon elvegyiilve, dsszedtvozédve az olasz stilaris elemekkel, Mozart
operai hangjaval.

A c-moll mise igy igen kiilonds, stilarisan keverék-jellegii alkotas. Ja-
nus-arci mi, mely egyes tételeiben a Requiem és altalaban a kés6i mi-
vek Bach-Hindel hatasat el6legezi, masutt az olasz opera seria Mozart
altal akkor mar tilhaladott vilagara utal vissza. S6t, vannak olyan téte-
lei is a misének, amelyek a korabeli seria-hangnal is régebbre utalnak,
Alessandro Scarlatti stilusara és eszkozeire. Abert, a Jahn-féle Mozart-
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biografia atdolgozdja és korszeriisitdje, még azon a véleményen volt,
hogy a c-moll mise olaszos tételei hatarozottan alacsonyabb miivészi
szinvonalon llnak, mint az er6sen kontrapunktikus, barokk hatast mu-
tato tételek. Ma mar izlésiink megvaltozott, és a bel canto operat, a na-
polyi iskola darabjait, a seria-tipust nem tekintjiik 6ncéla dallam- és
¢kesités-halmaznak, felfedezziik benne a dramaisagot és az igen magas
miivészi értéket. Igy, ha valdban nem is tekinthetjiik azonos miivészi
szinten allonak a c-moll mise kétféle zenei anyagat, semmiképpen sem
erziink oly nagy kiilonbséget, oly nagy miivészi értékdifferenciat kozot-
tiik, mint a szdzadeld f6leg német zenetorténészei.

A toredék zenei anyaga nemcsak stilarisan valik ketté; a stilusbeli
megoszlas szinte teljesen egybeesik az apparatusbelivel. A kartételek al-
taliban barokkosak, Bach és Hindel hatasat tiikrozik, mig a szoloré-
szek — aridk és egylittesek — tulnyomorészt olaszosak.

Kyrie. A Requiem Kyrie-jétdl eltekintve, ez a tétel Mozart legmo-
numentalisabb mise-megnyitoja. A széveg haromrészességének alapjan
a zenei felépités is a visszatéréses haromrészesség tipusat képviseli.
A Kyrie eleison szakasz sotét c-mollban, silyosan 1épdeld zenekari beve-
zetéssel indul. Az egész szakasz ellenpontos szerkesztésii, bar a fuga-
konstrukcionak nyomai sincsenek meg benne. Erdekes az anyag ketté-
osztasa: a zenekari bevezetés témadja tilnyomorészt megmarad a zene-
karban, ott keriil imiticios feldolgozasra, idénként pontozott ritmust
mas tematikus anyaggal tarsulva. Az énekkar, ugyancsak ellenpontos
szerkesztésben, hol mas témat dolgoz fel, hol téredékeiben veszi at a ze-
nekari tematikat, (A visszatérésben ugyanez az anyag roviditett valto-
zatban kertil ismétlésre.) A tétel kdzéprészében, a Christe eleison-ban vi-
lagos Esz-durrd valt 4t az addigi moll alaphang, és a vezetést az els6 szo-
loszopran veszi at. Az énekkar csak néhany frazislezarasnal, atkotésnél
jut széhoz. A szopranszolé dallama mar ebben a rovid kozépszakaszban
is gyakran hasznal ékitményes éneket, és mar itt is feltlinnek az igen
nagy hangkoz-ugrasok. (Ezek az oktdvnal nagyobb ugrasok az énekszo-
lamban egyébként az opera seria-stilus jellegzetességei kozé tartoznak.
Gyakran karakterizalo jellegiik is van, mint példaul a Cosi fan tutte hi-
res ,Szikla-aridgjaban™.)

A Gloria formai koncepcidja is mar Bachra utal vissza: ez Mozart
egyetlen miséje, amelyben a Gloria tobb lezart tételre oszlik. (Egyébként
a c-moll mise monumentalitidsa nemcsak a terjedelemben, az idétartam-
ban mutatkozik meg: az el6addi apparatust tekintve is ez a legnagyobb
méretli egyhazzenei alkotdsa Mozartnak. Zenekara ugyan — salzburgi
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hagyomanyokat kdvetve — nélkiilozi a klarinétokat, viszont a szokésos
favésegyiittes mellett két trombitat, harom harsonat is alkalmaz, vala-
mint iistdobot. A szokdsos négyszolamu kartétel helyét is nemegyszer
otszolamusag foglalja el, s6t, t6bb tételben 4-4 szolami kettéskorus all
egymassal szemben.)

Gloria. Hatalmasan zengdé C-duar karfelkialtas és zenekari fanfarmu-
zsika utan egymasba fon6do korusszolamokban zendiil fel az ujjongo,
dics6itd éngk. A tétel egésze leginkabb Handelre emlékeztet, mar csak
azért is, mert helyenként a Messias nagy Halleluja-kérusanak direkt idé-
zetét is halljuk. A Gloria in excelsis Deo ujjongd 6romenek és az Et in
terra pax hominibus bonae voluntatis csendes megnyugvasanak hagyoma-
nyos ellentéte e tételben formaalkoté elemmeé valik : mindkét szévegsza-
kasz 6nallo és kiillon-kiilon kidolgozott dallamanyagot kap, melyek egy-
mast valtva épitik fel a tétel formajat.

Laudamus te. Az els6 sz6loszopran aridja. Szabalyos opera seria-dria,
dus ékesitésekkel és helyenként az énekszolammal koncertalé flivosszo-
lokkal. Ebben az ariaban sem ritkasag az oktavnal nagyobb ugras az
énekszolamban.

Gratias. Rovid, alig néhany iitemes 6tszolamu kartétel. Ismét Hindel
vilaga elevenedik meg Mozart atértelmezésében. A korustétel nélkiilozi
azellenpontot, a zenekarban uralkodd a pontozott ritmus. Mintha vala-
melyik Hiandel-oratorium egy részletét hallanink.

Domine. A két szoloszopran kettGse. Olaszos jellegii tétel ez is; érde-
kessége, hogy a dics6itd szoveg ellenére inkabb sotét hangulati ez a ze-
ne, hangneme is Mozart jellegzetes tragikus tonalitisa, a d-moll.

Qui tollis. Nyolcszolami kettéskorus. A mii legemelkedettebb hangu
és minden szempontbol legmagasztosabb részlete. A barokk hatast itt
két elem is mutatja: mint az el6z6 Gratias-ban, itt is az élesen pontozott
ritmus vonul végig kdvetkezetesen a teljes zenekari kiséreten, masrészt
— ugyancsak a zenekarban — a barokk egyik kozponti formaképlete, a
passacaglia-basszus jelentkezik. Mozart nem viszi kovetkezetesen végig
ezt a passacaglia-jelleget, a karakterisztikusan lefelé hajlé basszusmenet
a tétel kozepe tajan eltiinik. A dramai g-moll hangnem is biztositja a te-
tel fesziiltségét a pontozott ritmus ugyancsak fesziiltségado ereje mellett.
Az igazi drama azonban a kett8skar egymasnak felelgeté szélamaiban
bontakozik ki, féleg a Miserere és a Suscipe szakaszok szinkopalt mene-
tei, ezeknek lehanyatlé dallamvonala, valamint az egész tétel hatalma-
san felfokozodd, majd visszahajlo ive révén.

Quoniam. A két sz016szopran és a szolotenor tercettje. A silyos és bo-
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nyolult bachi, hindeli ellenponttal szemben ez a tétel a viligosabb és la-
zabb olasz, Scarlatti-féle kontrapunktika kepviseldje. A kotetlenebb
hang lehetoséget ad futkarozo koloraturakra is, melyek féleg a Sanctus
szora esnek.

Jesu Christe — Cum Sancto Spiritu. A minddssze hatiitemes, adagio
tempoji Jesu Christe tulajdonképpen csak bevezetés a tétel zaroflgaja-
hoz. Ez a figa mintapéldaja a barokk hatisokat magaba fogadé Mozart
félelmetesen fejlett ellenpontozd miivészetének. Erzddik rajta bizonyos
szandekoltan archaizilé szinezet, amelyet mindenekel6tt a gregorian
koralisra emlékeztetd, hosszu egészhangokbol kialakitott figatéma kép-
visel. A tétel mozgalmassagit tulajdonképpen a téma ellenszélama
(kontraszubjektuma) biztositja. A nagyméretd tétel mélté megkorona-
zasa a Gloria-szakasznak.

A Credo valosziniileg ugyancsak kisebb tételek” sorozata lett volna.
Csak az elsé két darab késziilt el.

Credo. Ez a tétel tulajdonképpen egy harmadik stilusvilagot képvisel a
miivon beliil: Mozart korabbi egyhazi miiveinek hangjat. A tétel egysé-
gét megint csak a zenekaron végigvonuld kopogo-dobogé ritmus adja;
folotte az Otszolamn korus azt a deklamald formulavilagot szolaltatja
meg. amelyr6l a Mozart-fejezet bevezetésében tettiink emlitést. A tétel
egyes szakaszaiban talalkozunk csak szélesebben kibontott dallamok-
kal és részleges ellenpontozassal.

Et incarnatus est. Az els6 sz0l6szopran ariaja. Krisztus emberré vala-
sanak misztériumat Mozart pasztoralis hangulatu, boldogsagot sugarzo
szopranaridban abrazolja. Ez az aria is az ékitményes ének mintapélda-
ja, annyira, hogy az aria zaroszakaszaban a szopran és az egyes fafuvok
szolisztikus kadenciaja is felhangzik.

Sanctus. Keétrészes, nyolcszolamu kettdskarra irt tétel. A lassu San-
ctus-szakasz tinnepélyes, rézflivo-harsogassal szinezett invokacio, mig az
Osanna monumentalis kettésfiga. Nem valoszinii, hogy Mozart ismerte
Bach h-moll miséjét; mégis, az egész Osanna-tétel erre a miire utal tech-
nikai tokéletességével, hangvételével és hangulataval.

Benedictus. A négy szolista kvartettje. A hagyomanyt kovetve, ez a né-
gyes egyike a leggazdagabb dallamossagi daraboknak a mise soran. Az
els6 szakaszban a szolistak egymasnak adjak at a vezetést, a masodik
formaegységben viszont kanonszeriien, imitaciokban kapcsolodnak egy-
mashoz. A koloratirak itt is megjelennek, bar sokkal kisebb mértékben,
mint az aria-tételekben. A fokozas utan lezarulo Benedictus-hoz az
Osanna roviditett visszatérése csatlakozik.
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MOZART

REQUIEM .,

szopran-, alt-, tenor- és basszusszolora, énekkarra, zenekarra és orgona-
ra, K. 626.

12 szam: az egyes tételek nem oszthatok ariakra vagy korustételekre, a
szolistak és az énekkar egyarant részt vesz el6adasukban

A zene torténetében igen sok nagy remekmiihoz tapadt az idék soran
egy-egy olyan torténet, amely hozzajarult a mi népszeriive valasahoz.
Idénként e torténeteknek készonhetd a miivek ,,mellékneve” is. Legna-
gyobb résziikrol kideriilt, hogy a legendék vilagaba tartozik. Am a leg-
valosziniitlenebbek egyike, a Mozart Requiem ilven ,kisérd torténete”
igaznak bizonyult. Az élete utolsod éveben jard Mozart éppen a Varazs-
fuvolan dolgozott, amikor titokzatos, magat megnevezni nem akaro ide-
gen jelent meg nala, hogy gyaszmisét rendeljen. A fekete ruhas idegen
tobb izben siirgette Mozartot. A zeneszerz6 ekkor mar sulyos beteg volt,
és igy hihetd az a hagyomanyozott kijelentése, hogy érzése szerint sajat
gyaszmiséjét irja. A halalos betegség meg is akadalyozta Mozartot ab-
ban, hogy a Requiemet befejezze. Allitolag még utolsé napjaiban is a mii
dallamait dudolta. A Munkécsy hires képén lathato jelenet — a halalos
dgyan fekvé Mozart muzsikus bardtaival a Requiem elkésziilt részleteit
énekli — azonban mar valoban legendanak bizonyult. Mozart halala
utan a mester legkedvesebb tanitvinya, Franz Xaver Siissmayr fejezte be
a félbemaradt toredéket. A zenetudomany még ma sem dontotte el, még
ma is vitazik afelett, vajon allottak-e Stissmayr rendelkezésére vazlatok,
vagy pedig sajat ihletébdl irta meg a hianyzé Sanctust, Benedictust és az
Agnus Dei elsé szakaszat. Mindenesetre teljesen alkalmazkodott Mo-
zart stilusahoz, és ezzel egyrészt gyonyorii példajat adta a tanitvanyi ala-
zatnak, masrészt bizonyitotta, hogy szerencsés pillanatokban a kozép-
szerii, nem kimagaslo tehetségii tanitvany is felnéhet mesteréhez. A ti-
tokzatos megrendel6rdl pedig kideriilt, hogy egy mindig mas tollaval
¢keskedd, magat zeneszerz6nek kiadé arisztokrata, grof Walsegg volt.
Az els6 el6adas valosziniileg Walsegg kastélyanak kapolnajaban, felesé-
gének requiemjén zajlott le, a grof szerzéségével. Mozart 6zvegye, Con-
stanze azonban rovidesen nyilvanossagra hozta a miivet mint férje alko-
tasat, s még & gondoskodott a mii els§ nyomtatott kiadasarol is. Siiss-
mayr kiegészitdé munkajat egyébként egy masik kisérlet elozte meg: Mo-
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zart Ozvegye elGszor Joseph Eybler karmestert kérte fel a munkara, 6
azonban nem tudott megkiizdeni a feladattal. A Mozart-kutatas jelenle-
gi allasa szerint a mesternek lényegesen nagyobb rész tulajdonithaté a
korabban feltételezettnél. Mozart kézirasiban maradt fenn a teljes Re-
quiem és Kyrie, a Dies irae nagy része, a Tuba mirum, Rex tremendae,
Recordare, Confutatis, Domine Jesu és Hostias tételek alapanyaga, va-
lamint a Lacrymosa els6 nyolc iiteme. Feltételezhetd, noha autograf bi-
zonyiték nincsen ra, hogy ugyancsak Mozarttol szarmazik a Benedictus
elsé része, a Sanctus és talan az Agnus elsé szakasza is. Ezek szerint
Siissmayr csak a Benedictus k6zéprészét és az Osannat, esetleg az Agnus
elsé részét komponalta. (Az Agnus masodik részében Siissmayr nagy-
szerii Otlete volt — bar talan ez is Mozarttol szairmazik — a Requiem és
Kyrie zenei anyaginak szd szerinti megismétlése, persze a szoveg meg-
valtoztatasaval.)

*

A mai hallgatot azonban nyilvan sokkal jobban érdekli maga a mii, mint
a hozza fiz6d6 torténetek, vagy az egyes tételek eredetiségének kérdése.
A mi szamunkra a Mozart Requiem azért tartozik a muzsika egyetemes
torténetének legmagasabb rendii alkotasai kozé, mert egyike a nagy osz-
szefoglalasoknak. Mozart egész €letmiive amugy is az Osszegezés, a szin-
tézis jegyeben all, miiveiben, stilusaban kora nemet, olasz és francia ze-
néjének jellegzetességei egyesiilnek. Elete utols6 szakaszaban irt miivei
ehhez a ,.térbeli” szintézishez hozzaadjak az ,.idébelit”. Ugyanaz a van
Swieten baro, aki a Haydn utols6 oratériumainak megsziiletését elGsegi-
tette, aki Haydnt részben megismertette a barokk zene nagy alkotasai-
val, ugyanez a van Swieten nyitotta meg hazat Mozart elott is, ravezet-
vén a fiatalabb mestert is a barokk muzsikahoz vivé utra. Mozart telje-
sen magaba szivta Bach és Hindel remekeit. Stilustanulmany-szamba
mend miivek — mint példaul néhany Bach-flga és Hiandel-oratérium at-
hangszerelése, valamint Hiandel-stilusu zongoraszvit — mellett stilusanak
atalakulasa jelzi e hatast. Utolso alkotoi korszakanak zenekari és kama-
ramiivei, a Varazsfuvola és mindenekelétt a Requiem a barokk 6nallo
szolamokbol &sszefiizodott, ellenpontos szerkeszteésmodjat egyesitik —
méghozz csodilatos dsszhangban — a dallamossagra €s a témak ellenté-
tességere épitd klasszikus stilussal.

A Requiem azonban masfajta ellentétezésre is modot adott. Mozart
vérbeli drimai zeneszerz6 volt, aki tisztin hangszeres miiveiben is,
mondhatni, szinpadszeriien gondolkozott. Erett egyhazi zenéjében is
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tobbnyire szinpad nélkiili dramaként fogta fel a latin szoveget, és - bar
mindenkor szigorian tartotta magat a liturgikus kotottségekhez és tor-
vényekhez — sokkal inkdabb zenedramat komponalt, semmint templomi
muzsikat. A Requiem kdzponti része, Celan6i Tamas himnusza az utol-
so iteletrdl, kiilondsen alkalmas alapot adott ehhez a felfogashoz. Mo-
zart €lt is a lehetoséggel : egyrészt a tételek egymasutanjaban valtakozik
azizzo6 drama az dhitattal, az utolsoé itélet borzalmainak zenei abrazola-
sa a talvilagi boldogsag festésével, masrészt — mint példaul a Confutatis-
tételben — magan a tételen beliil is szembedllitja a tartalmi szférakat, il-
letve azok zenei kifejezését.

Ezekbol az ellentétes, egymast kiegészitd részletekbdl és Gsszetevok-
bél alakult ki a legmagasabb foku szintézisben a remekmii. Es ezért szol
a legnagyobb kérdésre, az élet és halal kérdeésére feleletet ado Mozart
Requiem elsd elhangzasa 6ta minden korok emberéhez, ezért tartozik a
halhatatlan alkotasok kozé.

*

A tételek elemzése el6tt néhany szot az eléadoi apparatusrol. A szolo- és
korusszolamok mellett a zenekari egyiittes kiilonleges hangszine érde-
mel emlitést. Uralkodok a mély szinii hangszerek : Mozart a fafuvok ko-
ziil csak ket fagottot és a kor egyik kedvelt, de azéta mar nem hasznalt
hangszerét, a basszetkiirtét alkalmazza, ugyancsak parosaval. Ez a
hangszer a klarinétnak mélyebb viltozata volt; azok a zenekarok, ame-
lyek nem rendelkeznek basszetkiirttel, ma is klarinéttal jatsszik e szola-
mokat. A rézflivos egyiittesbdl hianyzanak a kiirtok, s a harsoniak - egy
tétel kivételével - mindig a korusszolamokat erdsitik, azokkal azonos
zenei anyagot jatszanak. Az orgona nem jut szolisztikus szerephez, a kor
gyakorlata szerint az in. continuobasszust jatssza. A zenekari appara-
tust két tistdob és természetesen a teljes létszamu vonoskar teszi teljesse.

Regquiem. A miivet megnyito tétel, a gyaszmise Introitus-a, a hozzi
csatlakozo Kyriével nagyszerii példa a mii emlitett kettGsségere, a ba-
rokk és klasszikus stilus egybefonddasara. Az egyes szakaszok lépten-
nyomon szolamimitaciokban bontakoznak ki, kzben-kozben egy-egy
akkordikus szakasszal. Az Introitus maga két témara épiil, melyek a
klasszikus stilus dialektikus tematikus ellentétét képviselik.

Piandban is stlyosnak tiing, egyenletesen lépegetd vonosakkordok fo-
16tt fagottok és basszetkiirtok szolaltatjak meg, mindjart imitacioban,
azelsé zenei gondolatot. Fokozas utan ezt a témat veszi at az énekkar is,
erre énekli a Requiem aeternam szoveget. Maga a téma, sziik hangkozle-
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péseivel, sotét d-moll hangnemével (Mozart tragikus hangneme!), vala-
mint a heged(ik szinkopalt ritmusi kiséréfigurai — mind-mind a gyasz
hangulatat vetitik elénk. Az Et lux perpetua szovegrész akkordikus koz-
jatéka utdn a vonodskaron bontakozik ki, megintcsak imitaciokban, a
masodik vezeté dallam. Folotte a szopranszolo intondlja a Te decet
hymnus zsoltarverset. Ez a masodik téma folyondarszeriiségével kit{ing
ellentéte az elsének. A sz616 dallamat rovidesen atveszi a korus szopran-
szolama, mikdzben a tobbi sz6lam és a zenekar élesen ritmizalt menetei
abrazoljak a konyorgés meghallgatasaért esdd széveget ( Exaudi oratio-
nem meam). Az eddigi egymasutanisagbol a kovetkezd szakaszban egy-
idejiiség lesz: a basszus- és tenorszolamok, illetve az alt és a szopréan egy-
masnak felelgetd imitacioban, egyidejilleg bontjak ki a két témat. Ez-
utan mar csak a Lux perpetua akkordjainak ismétlése marad hatra, hogy
lezarja az Introitust. A zarlat utan azonnal kapcsolodik az el6zmények-
hez a Kyrie monumentalis kettdsfigaja. A basszusszolamban felharsano
elsé téma nem Mozarttdl szarmazik : szinte sz6 szerinti atvétel Hindel
Messiasabol. Ennek stilyos lépteivel nagyszeriien kontrasztal a masodik
téma dusan melizmatikus jellege. A két téma egyenranguan keriil feldol-
gozasra, egyre fokozddo modon. A fokozas eszkdzei kozé éppligy oda-
tartozik a dinamika, mint a szélamok egyre magasabb regiszterbe kerii-
lése, illetve torlasztisa. A fenséges, lenyligdzd kettésfuga az utolso iite-
mekben ér tetépontjara, amikor kétiitemes adagio akkordsorozat, majd
egy félelmetes iires kvintakkord koronizza meg.

Dies irae. Az utolsé itéletrdl szol6 himnusz megzcnesnésenek els6 ré-
sze (Mozart hat 6nallo egységre bontja a Dies irae-t) egyetlen szaguldas,
egyetlen hatalmas tablo. Ebben a tételben nyoma sincs az ellenpontos
szerkesztésnek, az akkordikus, homofonikus koncepcid volt alkalmas
Mozart szamara a félelmetes targy zenei abrazolasara. Az akkordok di-
borgését trombitafanfarok és iistdobiitések fokozzak intenzitasban.
A dramai ellentétezeést szolgilja a dinamikai kontraszt is: a basszuskd-
rus és a zenekar unisonoja fortissimo harsogja a Quantus tremor est futu-
rus szoveget, s erre mint végsokig megfélemlitett témeg suttogja a tébbi
korusszolam és a dinamikat valté zenekar a Dies irae szavakat. A tétel
végén pedig mintha feltartoztathatatlan seregek léptei hangzananak a
teljes egylittes hangorkéanjaban.

Tuba mirum. Az utolso itélet harsonairdl szold himnuszversek meg-
komponalasakor Mozart egy régi salzburgi hagyomanyhoz, a hercegér-
seki udvarban miilkodoé zeneszerzo-el6deinek, féleg Eberlinnek praxisi-
hoz nyul: nem a teljes egytittes rézfivo-harsogdsa, hanem egyetlen szo6-
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loharsona és a basszusszolo adja el a szoveget. A basszusszolista meg-
ismétli a harsona dallamat, majd azt tovabbfejleszti, mikdzben a harso-
na szinte nyugodt, lassi menetii kiséretet szolgaltat hozza. A kovetkezd
versben mar fesziiltebbé valik a hangulat: a tenorszolo énekel éles hang-
stilyokkal a halottak feltamadasarol s arrol a kdnyvrél, melyben minden
bennefoglaltatik. Ismét valtas: az altszolo, majd a szoprin veszi it a ve-
zetest, hogy lagyabb dallamokkal szoljanak a teremtmények félelmérdl.
Majd a négy szolista egyesiilve énekli az utols6 verset.

Rex tremendae. Stlyos akkordok, pontozott unisono-menetek, a ko-
rus haromszoros Rex-felkidltasa allitja elénk a ,félelmes fenségii ki-
ralyt”. Ugyanez a monumentdlis karakter jellemzi a tétel tovabbi folya-
mat egészen addig, amig az invokacio utan meg nem szolal a konyorgés:
Salva me, fons pietatis, mikor is ugyanezek a zenei elemek leheletfinom
piandban fordulnak sajat ellentétiikké.

Recordare. A szOlokvartett énekében hangzik fel a Krisztushoz inté-
zett fohdsz. A szinte rondoszerii felépitésii tételben vissza-visszatér egy
kettds zenei kép: a basszetkiirtok, illetve az énekszolamok imitacioban
egymasba fondd6 dallamat a vondskar ugyancsak imitatorikus, de az
el6bbinél mozgékonyabb szovedéke timasztja ald. Ez a szakasz mond-
hatni lirikus hangulatot képvisel, az elsé ilyent az egész Requiem folya-
man. Alapkaraktere tehat a benséséges fohisz. Az egyes, epizédnak ne-
vezhets formaegységek ezzel ellentétesek, hol fesziilten dramaiak (Ne
me perdas...), hol szaggatottsagukkal tiinnek fel (Quaerens me és
Ingemisco).

Confutatis. Erre a tételre mar a bevezetésben utaltunk : Mozart éles ce-
ziraval vilasztja két, s6t harom részre a tétel zenei anyagat. Az elkarho-
zottakat fesziilt ritmust vonoskari unisono-menetek és a férfikar ugyan-
csak élesen ritmizalt sz6lamai, valamint a forte dinamika dbrazolja, az
lidvoziilteket pedig a n6i kar gyengéd dallamvilaga és az ezt kisérd, ko-
riilfon6 finom hegediiszolam. A két anyag kétszer is viltja egymast,
majd kovetkezik a zaroszakasz, Mozart legcsodalatosabb litomasainak
egyike. Az egész egyiittes pianissimo dinamikdja, a szinte reszketd vo-
noshangzatok és a suttogo korusszolamok allitjak elénk a végsé félelem-
ben kénydrgdk belathatatlan tomegét. Ehhez a tételhez kdzvetleniil kap-
csolodik a Dies irae himnusz utolso szakasza, a

Lacrymosa. Eddig alig széltunk a Mozart Requiem zenéjének abrazo-
16 jellegérdl. A Lacrymosa-tétel inditisa nagyszerii példija annak, ho-
gyan tudta Mozart Ggy visszaadni zenében a sziveg értelmét, hogy
ugyanakkor soha nem vét a zenei szerkesztés, a zenei logika immanens
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torvényei ellen. Két litemnyi vonoskari bevezetés mar megadja a hangu-
latot: fajdalmas, elcsukld hangjai éppugy visszaadjak az elsd szovegrész
Lvezérszavat”, a ,.konnyek napjat”, mint az énekkaron felhangzo csoda-
latos melodia. A kovetkez6 két iitemben skalaszeriien felfelé halado me-
net allitja elénk a masik vezérszot (,resurget”: felemelkedik), mely az
utolso itélet napjanak felvirradasarol szol. Majd ugyanez az egyre felfelé
1616 skalamenet festi azt, hogy ez az utolso nap, ez a kdnnyes nap a bii-
nos emberek folotti itélkezés napja. A két skalamenet karaktere teljesen
elvalik egymastol azaltal, hogy az els6é pianoban és rovid, szaggatott
nyolcadokban halad, mig a masodik tartott hangokban és allandoan fo-
koz6dé dinamikaval ér el a cslicsponthoz. Megismétlédik a Lacrymosa-
dallam, majd egyszerii, szinte koraljellegii feldolgozisban szélal meg a
zar6 konyorges, hogy a Dona eis requiem szbvegnél visszatérjen kezd6
dallama, s ezzel csicspontra érjen a tétel

Domine Jesu. A halottak lelkilidvéért valo felajanlast, az Offertoriu-
mot Mozart ket szakaszra osztja. A Domine Jesu tétel Gnmagaban is két
részre tagolodik. Az elsd igen érdekes példdja annak a szerkesztésmod-
nak, amely zeneileg tulajdonképpen teljesen homogén (ezt az egydntetii-
séget a jelen esetben az azonos figuracidkra épitd zenekari kiséret adja)
€s mégis, szinte ahany szdvegsor, annyiféle karakter szolal meg. Ez utob-
binak eszkoze a dallamvonal és a harmoniak kifejezOkészsége, expresszi-
vitasa. Erdemes részletesen elemezni ezt a szakaszt. A Jézust invokalo
két elsd titem halk, konydrgd hangja utdn a Rex gloriae forte dinamikaja
és dallami csucspontja a kiralyt, a dics6séges uralkodot abrazolja. Ismét
négylitemnyi konyorgés, majd a De poenis inferni szavakra el6bb varat-
lan felkialtas, majd a pokol emlitésekor hirtelen, dinamikaban és dal-
lamvonalban egyarant lezuhano figuracio kovetkezik. Az dbrazolas me-
gintcsak a dallamvonal segitségével fejezi ki a kovetkezd szovegsorban a
mélységet: a De profundo lacu-ra a korusszélamok a legmélyebb regisz-
terbe érnek. A kovetkezd nyolc iitemben a dinamikai kontraszt valik
eszkozze. Libera eas: a konyorgés piandja — De ore leonis: a rémiilt se-
geélykialtas fortéja, amit csak jobban kidomborit az asz-rol gesz-re ugrd
szokatlan melodikus fordulat. Imitacios feldolgozasban bontakozik ki a
kovetkezd szovegsor: Ne absorbeat eas tartarus, ne cadant in obscurum.
A pokol kinjait és a Tartarus sotétségét egyrészt a vonoszenekar zakato-
16 tizenhatod-unisonéi, masrészt az énekkari szolamokban a téma allan-
do szeptimugrasai abrazoljak. A szakasz végén pedig a Ne cadant szavak
szolamrol szolamra halado és egyre inkabb lefelé esé megjelenitése kép-
szeriien allitja elénk a zuhanast. Az eddigi fortissimo utan véaratlanul be-
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allo piano pedig a sotetséget festi (in obscurum szovegre). A tétel elsé
szakaszat a szolokvartett megenyhiilt hangulatu, szinte lirikusan dalla-
mos egyiittese zirja le, ez viszont a Mihaly arkangyalbol fakado szent
fényt fejezi ki. S mindezek utian a Requiem egyik leggrandiézusabb rész-
lete kovetkezik, a Domine Jesu-tételt lezaro fuga, a Quam olim Abrahae
promisisti szovegre. (Tulajdonképpen az egész miivet a fenti modon le-
hetne ilitemrdl iitemre, dallamrol dallamra, harmoniarél harmoniira
analizalni. Ez azonban — nem gy6zziik elégszer és eléggé hangsilyozni
—a hallgato feladata. Ezért kell a mii sz6vegét ismerni és érteni. Termé-
szetesen enélkiil is a legnagyobb élmények kozé tartozik a Mozart Re-
quiem meghallgatasa, am ilyen analitikus modon felvértezve az élmény
megszazszorozodik.)

Hostias. Ugyancsak kétrészes tétel. Az elsé rész zeneileg ismét teljesen
homogén, és ezittal a zenei abrazolas helyett a konyorgeés dltaldnos han-
gulatat arasztja. A masodik formaegység a Quam olim-flga sz6 szerinti
megismétlése.

Sanctus. Ujabb kétrészes forma: fenséges, invokacio-jellegii és végig
forte dinamikaji Sanctus, majd fugato-formaban feldolgozott Osanna.

Benedictus. A régi liturgikus hagyomany szerint a Mozart Requiem
Benedictusinak vokalis szélamait is a négy szolista énekli, és a tétel egé-
szének legf6bb jellegzetessége a szélesen iveld dallamossag, Ennél tébbet
a tételrdl tulajdonképpen nem is nagyon mondhatnank. Mint altalaban,
ez a Benedictus is az dhitatos ima, a szinte targy nélkiili konyorgés zené-
je. A dallamok aradasat csak kétszer szakitja meg egy akkordikus, kissé
a Varazsfuvola Sarastro-muzsikaira emlékeztetd kdzjaték. Ennek maso-
dik megjelenéséhez kapesolodik a szod szerint megismételt Osanna-fu-
gato.

Agnus Dei. Haydn és Mozart néhany misetételével kapcsolatban mar
emlitést tettiink arrol a zenei koncepciorol, amely a klasszicizmus idején
a Musica Sacra birodalmaban gyakran el6fordul: amikor egy-egy téte-
len vagy tételszakaszon belill tulajdonképpen sem szdvegértelmezéssel,
dbrazolassal nem talalkozunk, sem pedig kifejezett dallamossaggal vagy
ellenpontos konstrukcioval. Ezek a tételek rendszerint egy-egy zenei mo-
tivumot, méginkabb formulat dolgoznak fel, a legtébb esetben ismétls-
désekkel és er§sen deklamatorikus jelleggel. A Mozart Requiem Agnu-
saban Siissmayr ugyanezt a modszert koveti. A tétel elsé szakasza tulaj-
donképpen nem mas, mint két ilyen formula haromszori megjelenése.
Az elsé motivum alaphangjat a két hegediiszélam melodikus vonala
képviseli, mig a masodiké tulajdonképpen egy zarlati fordulat csupan.
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A tétel masodik és harmadik szakasza — mint bevezetésiinkben mar em-
litettiik — a mii Introitusanak megismétlése. A Lux aeterna luceat eis,
Domine szovegre Siissmayr az Introitusnak azt a szakaszat alkalmazta,
amely ott'a Te decet hymnus szavakkal kezd6dott. Végezetiil Cum sanctis
tuis in aeternum szoveggel ismétlésre keriil a Kyrie-figa.

MOZART

A MEGSZABADITOTT BETULIA
(La Betulia liberata)

3 szopran-, alt-, tenor-, basszusszolora, énekkarra, zenekarra és conti-
nuora, K. 118.

Szerepldk :
Ozias, Betulia hercege (tenor) — Judit (alt) — Amital, zsido nemesasz-
szony (szoprdn) — Achior, ammonita herceg (basszus) - Cabri és Carmi,
népvezérek (szoprdn) ‘

32 szam: nyitany, 12 aria, 4 kérus, 15 recitativo

A Metastasio igen sokszor megkomponalt textusara késziilt Betulia libe-
rata Mozart egyetlen olasz stilust oratériuma. 1771-ben irta a 15 éves
zeneszerz6, Salzburgban, de olaszorszagi megrendelésre. A megrendelés
tényeérdl tudunk, Leopold Mozart egyik levele elarulja a megrendeld sze-
mélyét is (Giuseppe Ximenez, Olaszorszagban letelepedett spanyol her-
ceg volt a kezdeményez6), am semmi bizonyitékunk nincs arra nézve,
hogy a mii el6adasra keriilt Ximenez padovai ,,akadémidinak™ egyikén.
S6t, azt sem tudjuk, hogy a darab vajon egyaltalan megszolalt-e Mozart
életében. Tudunk egy 1784-es tervrol, ekkor Mozart apjatol kéri a parti-
tura elkiildését, am, hogy ez az el6adas létrej6tt-e, erre nézve semmi ada-
tunk nincs. -

Bemutattik-e a Betuliat vagy sem — ez a kérdés csak torténészeket ér-
dekel, a lényeg az, hogy a darab a fiatal Mozart tehetségének egyik leg-
szebb és legmonumentalisabb bizonyitéka. Féleg azokat a hatasokat
dolgozta fel az ifji zeneszerzd ebben a darabban, amelyeket olasz hang-
versenyutjai sordn szivott magaba. A Betulia izig-vérig olasz stilusu da-
rab, vagy inkabb igy mondhatnank : Johann Adolf Hasse stilusanak ko-
vetdje, Hasse viszont az olasz modor legpregnansabb kifejezéje volt. Az
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olasz oratorium-tipus torténetének Osszefoglalisiban mar jellemeztiik
ennek a miifajnak legfontosabb sajatossagait. Mozart is dénté mérték-
ben ,.szblista-oratériumot™ komponalt, bar a négy korustétel a mii legje-
lent6sebb részei kozé tartozik. Féleg a zarokorus emelkedik ki, ebben
ugyanis Mozart egy gregorian dallamot dolgozott fel, melyet aztan utol-
s06 miivében, a Requiemben is felhasznalt. A téma azonos a Requiem
nyitotételének Te decet hymnus szakaszaval. Az ariak rendkiviil igénye-
sek, nemcsak technikai vonatkozisban - ez a kor vokalis miiveinél ter-
mészetes volt —, hanem a kifejezés terén is. Abban is az olasz hatas tiik-
rozédik, hogy az aridk nagyrésze da capo formaban késziilt. Feltiiné az
ariak zenekari kiséretének gazdagsiaga: hiarom kivételével valamennyi-
ben szolisztikusan kezelt favoshangszerek tarsulnak az énekszélam mel-
lé. Ha manapsag ritkan keriil eladasra a Betulia liberata, annak leg-
fébb okat abban kell keresniink, hogy az énekszdlamok olyan virtudz
technikai készséget igényelnek, amely korunkban meglehetdsen ritka.
Egyébként nem az egyetlen eset, hogy el6adésra nagyon is mélto dara-
bot mell6znek a koncert-repertoarbdl ; talin azért, mert nagyobb sikerre
szamithat az ismert mii — Mozart esetében példaul a Requiem —, mint az,
amelyet el6szor meg kell ismertetni, be kell vezetni a koztudatba.
Ugyanez vonatkozik Mozart ifjukori, olasz stilusi operaira, amelyek
kozott pedig olyan korszakos jelentdségii, és a zeneszerzd életében for-
dulatszamba mené alkotasok is vannak, mint a Mitridate vagy a Lucio
Silla.

A cselekmény. Betuliat Holofernes asszir hadvezér seregei ostromol-
jak. A megrémiilt lakosokat Judit biztatja kitartasra. A hés asszony el-
hatirozza, hogy felkeresi Holofernest taboraban, és végez vele. Achior,
ammonita herceg is Betuliaban tartézkodik ; a pogany Achior titokban
csodaléja Jehova hatalméanak. A mdasodik rész elsé szakaszaban Ozids,
Betulia hercege és Achior vitat folytat az istenségrél. Ebben a fesziilt lég-
korben érkezik vissza a varosba Judit, Holofernes levagott fejével. Hir-
nokok jelentik, hogy az asszir sereg, vezére haldla utan, megfutamodott.

" Achior megtér az egyisten hitére, és Betulia népe hélaval fordul az
Urhoz.

(Jellemzé Metastasio stilusira, hogy magat a gyilkossagot, sét Judit-
nak az asszirok taboraban tett latogatasat csak elmesélteti. Osszevetve
ezt a koncepciot Vivaldi Juditha Triumphansaval, lathatjuk a kiilonbsé-
get a régebbi olasz libretto-stilus és a metastasianus koltészet kozott.)
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MOZART

A BUNBANO DAVID
(Davidde penitente)

két szopran- és tenorszolora, énekkarra és zenekarra, K. 469.

10 szam: 3 aria, 1 duett, 1 tercett, 5 korus

Ha az olvaso visszalapoz par oldalt, és atnézi Mozart c-moll miséjének
ismertetését, lényegében megismerte a Davidde penitente oratoriumot
is. Az 1783-ban félbeszakadt mise-kompoziciot Mozart a késébbiekben
sem fejezte be. Amikor azonban 1785-ben felkérték, hogy a bécsi muzsi-
kusok Gzvegyeit és arvait segélyezd alapitvany egyik jotékony céli hang-
versenyére oratoriumot komponaljon, ehhez a mith6z nyult. A rendelke-
zésre allo rovid id6 ellenére vallalta ekkor a feladatot; tudta, hogy az
oratoriumhoz felhasznalhatja a mise-torzot; arra még volt ideje, hogy
keét aridval kiegészitse a zenei anyagot. Igy sziiletett a Biinbané David,
amely kés6bb hattérbe is szoritotta a c-moll misét, egészen addig, amig
azt 0j életre nem tamasztotta Alois Schmitt drezdai karmester.

A rendelkezesre allo forrasokbol nem tudjuk teljes biztonsaggal meg-
allapitani, hogy ki volt az oratorium szovegkoltdje. A legtébb kutato
Lorenzo da Pontét, a Figaro, a Don Juan és a Cosi fan tutte librettistajat
tartja ebben az esetben is Mozart munkatirsanak. Mindenesetre a szo-
vegkoltd kitliné muzsikus volt, legalabbis olyan miivész, aki bele tudta
magat élni az adott zenei anyag, tehat a misetételek hangulataba, zenei
kifejezésmodjaba. Az oratorium olasz nyelvii strofai ugyanis a lehetd
legpontosabban kovetik a misetételek zenei vilagat.

A szovegkdltd nem léptet f6l meghatarozott személyeket; a miinek tu-
lajdonképpen cselekménye sincs, még azt sem tudhatjuk, hogy melyik
biinét banja meg David kiraly. A kéltemény inkabb csak altalanos el-
mélkedéseket fiiz sorba, melyek hol a biinbanat, hol pedig az Ur kegyel-
mébe vetett bizalom hangjat szolaltatjak meg. Ezért is, meg az aranylag
rovid terjedelem miatt is a Davidde penitentét gyakran inkabb kantati-
nak nevezik, semmint oratériumnak.

A misébdl a Kyrie és a Gloria-tételek keriiltek felhasznélasra az orato-
riumban. Az utblag hozzakomponélt \j aridk egy-egy ismert énekes szd-
mara késziiltek. A szopréan dria (No. 8) annak a Cavalieri kisasszonynak
késziilt, aki a Széktetés elsé Constanzija volt, mig az 1ij tenoraria az elsd
Belmonte, Adamberger szamara irodott.
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Miar a c-moll mise sem volt stilarisan egységes alkotas, hiszen a korus-
tételek monumentalis egyszeriiségével, Bach és Hindel hatasit mutatd
stilusaval szemben allt az ariak olaszos-kiilséséges-virtudz jellege. Most
a kép még tarkabba valt, mert a két 0j aria sokkal nemesebb, sokkal ke-
vésbé kiilsdséges, mint az el6bb emlitettek, 1 785-ben Mozart mar messze
keriilt ifjukoranak olasz idealjaitol, és vokalis zenéjében, féleg operai-
ban végsé beéréséhez érkezett el. Az ilyenforman harom teljesen kiilon-
bozb stilusrétegbdl dsszeallt oratorium létjogosultsagat csakis egyetlen
tény adja meg, ez azonban mindennél lényegesebb és fontosabb: Mozart
mindenféle stilusban egyarant otthonos zsenialitisa.

LUDWIG VAN BEETHOVEN (1770-1827)
ORATORIKUS MUVEI

A fenti cim adta téma targyalasakor tulajdonképpen zavarba kellene
jonniink. Beethoven életmiivében ugyanis egyetlen olyan mii talalhato,
amely az oratorium miifajaba tartozik: a korai éveib6l szirmaz6 Krisz-
tus az Olajfdk hegyén (1803). Konyviink kibdvitett oratoriumértelmezé-
se alapjan két miséjével kiilon foglalkozunk. A kantatamiifajban néhany
nem tul jelentds miive maradt fenn, mint még Bonnban irt két alkotasa
II. Jézsef halalanak, illetve I1. Lipot tronralépésének alkalmara, vala-
mint az 1814-bdl vald két darab: a bécsi kongresszus tiszteletére irt 4 di-
esdséges pillanar cimi alkalmi mi, és a Goethe versére késziilt Szélcsend
és szerencses hajozds.

Annal jelentsebb viszont két olyan miive, amely nem tartozik semmi-
képpen sem az oratorikus miifajba. A IX. szimfonia zarotétele a szimfo-
nia miifajat 6tvozi 6ssze a kantataval, és ezzel ugy tiint, szétrobbantotta
a szimfonia hagyomanyos formajat. Fél évszazadig vagy még tovabb vi-
tatkoztak és talan vitatkoznak még ma is zenetorténészek és esztétak a
Kilencedik formaproblémajan. Ez a vita azonban éppoly felesleges, mint
az a masik, amellyel még foglalkozunk a maga helyén: vajon egyhazze-
nei alkotds-e Verdi Requiemje vagy szinpad nélkiili opera. Beethoven
szamara e probléma nem létezett: nem volt szimara elegendd a zenekar
adta kifejezoeszk6zok fegyvertara, segitségiil kellett hivnia gondolatai
zenébe Ontéséhez az emberi énekhangot, meg kellett szolaltatnia a szor.
A masik, még kiilénésebb ,.keverék-mii” az op. 80-as, Karfantdzia néven
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ismert darab. Ez a mii sz6l6zongorara irt fantaziaként kezd6dik, zongo-
raversenyként folytatodik és énekkarra, szolozongorara és zenekarra irt
kantatatételként ér véget. Jellegzetesen kisérleti alkotas. Am mig a IX.
szimfonia valosaggal iskolat teremtett, és a romantika idején, majd ko-
runkban se szeri, se szama a szoloénekhangot és korust is igénybevevo
szimfoniaknak, a Karfantazianak — tudomasunk szerint — egyetlen uto-
da akadt.*

Ha marmost a két mise, a Kilencedik és a tobbi emlitett mii k6zds jel-
lemvonasait keressiik, egy technikai és egy esztétikai tulajdonsigot
emelhetiink ki. A technikai az énekhang kezelésében nyilvinul meg.
vidr a kortarsak szemére vetették a mesternek, hogy mind szoléra, mind
korusra irt szolamai igen nehezen énekelhetdk és rendkiviili kovetelme-
nyek elé allitjak az énekeseket. Nem tartozik a ritkasagok kozé az iite-
meken at kitartott magas hang, a varatlan, nagy hangko6zlépések és alta-
laban a ,rosszul fekvé™ regiszterek hasznalata. Osszefoglaléan igy
mondtak — és mondjak ma is sokan —: Beethoven hangszerszeriien kezeli
az énekhangot. Mindez csak részben igaz, és csak kis részben hozhato
Osszefiiggésbe Beethoven siiketségével. Akar Bach, akar Mozart ének-
szolamai igen gyakran sokkal nehezebbek az dveinel, de ami a legfonto-
sabb: Beethovennél minden a kifejezés érdekében torténik. Ha egy szo-
loénekhang vagy egy korusszolam a kellemetleniil magas fekvésben id6-
zik hosszasan, annak mindig a szovegbdl fakado, a tartalmi kifejezést
szolgalo indoka van. (Egyébként a fenti tétel bizvast meg is fordithato: a
beethoveni hangszeres szolamok nagyon gyakran kifejezetten vokalis
jellegiiek.) Erre a problémara is vonatkoztathaté a mester hires monda-
sa baratjahoz, Schuppanzigh hegediimiivészhez: ,,Mit érdekel engem a
Maguk nyavalyas hegediije, ha a szellem sz6l hozzam!”

A masik jellemvonast mér az elébbiekben érintettiik. A misék, a kan-
tatak, a Kilencedik (és természetesen ide tartozik Beethoven egyetlen
operaja, a Fidelio is) még valtozatlanul a XVIII. szizadban virdgkorat
€16 zeneesztétikai alapelv, az affektuselmélet alapjan allnak, illetve azt
fejlesztik tovabb. Am Beethovennél ugyanakkor, amikor az egyes sza-
vak vagy mondatok zenei abrazolasa is megtorténik, az egyes tételek,
ariak, korusok csodalatos és egyértelmii modon juttatjak érvényre az
egész hangulatit, tartalmat, gondolati vilagat. Ezzel a részleteiben és
nagy egészében egyarant tokéletes expresszioval éri el Beethoven, hogy a

* A Hollandiaban é16 magyar szirmazasu zeneszerzonek, Frid Gézanak van
1935-bél egy zenekarral és énekkarral kisért zongoraversenye.
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Fidelio egyidejiileg lehessen izzéan dramai opera és ugyanakkor a sza-
badsag és a zsarnoksag elleni kiizdelem himnusza, hogy a Missa Solem-
nis a legmagasabb rendii egyhazi zene legyen és ugyanakkor az emberi
1ét értelmérdl, az 6rok életrol és a békérdl éngkeljen, hogy a IX. szimfo-
nia formai forradalom és egyben ugyancsak a lét legfontosabb kérdései-
vel foglalkozo6 kantata is.

Nem mindegyik oratorikus Beethoven-miirél mondhatjuk el, hogy
konnyen megemészthetd zene, hogy faradsag nélkiil lehet eljutni igazi
értelméhez és értelmezéséhez. Mint mar annyiszor e konyv soran, ismét
csak arra kell figyelmeztetniink az olvasot, azaz a zene hallgatojat, hogy
ehhez a muzsikahoz is a szoveg szavaiban és esetleg a sorok kozotti rej-
tett gondolatokban talalja meg azt a kulcsot, amely a legszovevénye-
sebb, legbonyolultabb, legnehezebb miih6z is — mint példaul a Missahoz
- megnyitja az utat.

BEETHOVEN

C-DUR MISE

szopran-, alt-, tenor- és basszusszolora, énekkarra, zenekarra és orgona-
ra. Op. 86.

5 tétel

1807-ben, amikor Beethoven mar Bécs legnépszeriibb és legelismertebb
zeneszerzoi €s zongoramiivészei kozé tartozott, szamos f6uri megrende-
lésnek kellett eleget tennie. Ezek kézott a legfontosabb, és eredményét
tekintve talan legjelentdsebb az a felkérés volt, amelyet Esterhazy her-
cegt6l kapott egy mise megkomponalasara. Az alkalmat a hercegno szii-
letésnapja szolgaltatta. Beethoven idejében el is késziilt a miivel, és igy
az linnepség napjan, 1807. szeptember 13-an sor keriilt a mii 6sbemuta-
tojara, a kismartoni Esterhazy-kastély templomaban. .

A legenda, a legtébb remekmiivet dvezd legendak egyike ugy tartja,
hogy a bemutaté utan a herceg ezekkel a szavakkal fordult a zeneszerzo-
héz: ,,De kedves Beethoven! Mit miivelt mar megint?” Beethoven ,,ba-
ratja”, Anton Schindler szerint az akkori udvari zeneszerz6 ¢s karmes-
ter, Johann Nepomuk Hummel arrél is beszamolt, hogy a herceg e meg-
Jegyzésére Beethoven csak mosolygott. Mint annyiszor, a legendat ezit-
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tal is szaraz levéltari adatok cafoltak meg. A feljegyzések szerint ugyanis
Esterhazy herceg nem a bemutaton hallotta elészor a C-dur misét, ha-
nem mar a probak idején is, és igy nebezte!o véleményét mar korabban
elmondhatta volna.

Furcsa eset: Esterhdzy hercegnek, ha nem is mondta a neki tulajdoni-
tott szavakat... igaza volt. Marmint abbol a szempontbdl, hogy a
C-dur mise (vagy melléknevén ,,Kismartoni mise™) annyi jitast, annyi
kiilonleges és szokatlan megoldast tartalmaz, hogy a konzervativ bealli-
tottsagl, Haydn egyhazi zenéjén nevelkedett zenekedveld féarnak jog-
gal lehettek volna kifogésai.

Miel6tt azonban a mii ismertetésére ratérnénk, jegyezzilk meg, hogy
az Gsbemutatot kovetd évben Beethoven hangversenyszeriien is bemu-
tatta a mise néhany tételét. Ekkor azonban nem mint ,,mise”, hanem
mint ,.himnuszok egyhazi stilusban” szerepeltek ezek a tételek a miisor-
lapon. Nem érkezett még el az ideje annak, hogy egyhazi muzsikat hang-
versenypodiumon is el6adjanak. Még évekkel késGbb, 1814-ben is
»szentségtorésnek” bélyegezte egy német zenei szaklap a szentzene kon-
certszerii eladasat.

A Kismartoni misét azota is gyakrabban lehet hangversenyszerii el6-
adasban hallani, mint templomban. Am ezek a koncert-megszolaltata-
sok is ritkasigszamba mennek : a Missa Solemnis drnyékdban mostoha
sors jutott a miinek. Pedig hallatlanul érdekes, izgalmasan 1jszerii alko-
tassal allunk szemben. A Missaval dsszehasonlitva, természetesen eltor-
piil a C-dur mise. Am ugyanakkor igen sok szempontbdl elélegezi a
Missa stilusat, felfogasat, s6t, zenei megoldasait is. A legnagyobb kii-
16nbség a két mii kozott az, hogy a Kismartoni mise a sz szigoru értel-
mében vett egyhazi zene, s6t, katolikus egyhazi zene, szemben a Missa
Solemnis felekezeteken feliiliségével és azzal, hogy az messze taln6 a
szertartas keretein, és a legmagasabb rendii emberi problémék csodala-
tos zenébe foglalasa, A C-dur misében Beethoven még kotddik az egy-
haz altal szentesitett szoveg megkomponalasahoz, pontosabban: azf
komponalja meg, és nem keresi a miseszoveg szavai folért allo értelme-
zés lehetdségét.

Mint emlitettiik, nem egy zenei megoldasban a C-dir mise el6futarja
a Missanak. fgy a Gloria ditirambikus lelkesedésében, a Qui sedes monu-
mentalis unisonojaban, a Miserere dallamvonaldban, a Credo passiotor-
ténetében igen sok az azonos zenei elem mindkét misében; s megegyez-
nek abban is, hogy az egyhdazra vonatkozo hitvallastételeket meglehet6-
sen mostohan kezelik, alig adva ezeknek a szovegrészeknek Onallobb
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profilt. Mindkét Sanctus elmélyiilt pianoban szolal meg, és feltiiné az
egyezés a két mise zaroszakaszaiban, a Dona nobis pacem-részekben: a
Kismartoni mise még a Missa félelmetes haboru-abrazolasat is el6legezi.

Teljesen hagyomanyellenes — féként a két nagy tételben, a Gloridban
és a Credoban — a szovegkezelés rendszere. Sokszor ramutattunk mar
arra, hogy szinte a kezdet kezdete 6ta minden zeneszerz6 gondot fordit a
szoveg, illetve a szovegsorok mogott rejlé tartalom zenei abrazolasara.
Am Beethoven el6tt még senki nem probalkozott ilyen részletekbe me-
nden a szovegi zenei kibontasaval.

Beethoven addig megy el, hogy ez az abrazol6-értelmezd modszer for-
makoncepciova is valtozik : példaul nem fogja Ossze nagy egységekké a
Credo egyes szakaszait, hanem mintegy apré mozaikkovekbdl allitja
Ossze szinte az egész tételt. Akarcsak a Missaban, mar a Kismartoni mi-
sében is megfigyelhetjiik : szinte ahany mondata a Credonak vagy a Glo-
rianak, annyi téma, annyi motivum, annyi formaegység. Ahhoz aztan
mar Beethoven zsenialitasa kellett, hogy e modszer kovetkeztében mégse
hulljon szét a mii apré darabokra. A formai Gsszefogas és egységesités
eszkozei : egyrészt az egyes nagyobb egységek azonos tempéja, masrészt
egy eredeti alakjaban vagy valtozataiban vissza-visszatérd, mondhatni, a
mii teljes egészében jelenlevd tematikus mag. Ez utobbi tulajdonképpen
semmi egyéb, mint egy felfelé szallo, skalaszerii menet, amely mindjart a
Kyrie vezetédallamanak elsé iitemeiben, a Kyrie sz6 els6 elhangzasakor
megjelenik.

Kyrie. A tétel a szoveg adta haromrészességet veszi at zenei formaként
is. Az els6 szakasz lirikus melodigja és tulajdonképpen egész anyaga alig
valtozik a visszatéréskor. A dallamra épiilé els6 résszel szemben a Chris-
re inkabb akkordikus jellegii. Az egész tétel sokkal inkdbb az Istenben, a
hitben valo megnyugvas boldogité hangjat sugarozza, semmint a ko-
nyorgést.

Gloria. Fékezhetetleniil felfelé szaguldo zenekari skalamenetek es az
énekkar harsany felkialtasai vezetik be a dicsGités tételét. A f6téma csak
a hetedik iitemben szolal meg a néi kar és a zenekar unisondjaban.
A pregnans dallam zar6formuldja az egész mise emlitett alapmotivumat
is tartalmazza. Az els szakasz masodik részeként a tenorszolo intonalja
a Gratias agimus tibi 0j dallamat. Az egész Gloria kozéprésze, a hagyo-
manyt kovetve, lassabb tempoban és moll hangnemben szo6lal meg. Itt a
szolistak veszik at a vezetést, egészen a Qui sedes-ig, amelynek monu-
mentalis harmashangzatlépéseit az ének- és zenekar unisondja szolaltat-
Jameg. A Miserere konyorgd szélamait is a korus énekli, csakigy, mint
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a Quoniam tu solus sanctus szavaknal kezd6d6é harmadik formaegységet.
Mintha indulomuzsika zendiilne meg a zenekar fanfarjaiban, majd az
énekkar és a zenekar unisonoja szolaltatja meg a zarészakasz egyik té-
majat, mely csakhamar atadja helyét a zaré figanak. Beethoven itt is a
hagyomanyt kdveti, amely eldirja a Gloria-tétel figaval valo befejezését.
(A fagatéma dallama a Gloria Dei szavaknal tartalmazza az alapmotivu-
mot!)

Credo. A tétel els6 része (az Et incarnatus-ig) tulajdonképpen nélkiilo-
zi a tematikus anyagot, hacsak annak nem nevezziik azt az atfuto han-
gokkal szinezett harmashangzatfelbontast, amely mar az elsé iitem zene-
kari basszusszolamaban felhangzik, és amely minduntalan visszatér. Ez
a motivumtdredéknek is alig nevezhet6 formula biztositja az elsé sza-
kasz formai egységét. Ezen az egységen beliil azonban a legkiilénbozébb
szinek, harmoniak, dallamtoredékek és dinamikai kontrasztok abrazol-
jak a szveg kiilonboz6 mondatait: példaul az Er invisibilium piano uni-
sondja, az Ante omnia saecula misztikus pianoba hullasa, a Deum verum
egy hangon deklamalo fortissimoja, a Qui propter nos ellagyulo dallami
kibomlasa. A mésodik fGrész a passiotorténet. Lehanyatld klarinétfu-
tam vezeti be ezt a szakaszt, melyben eldszor a szolistak mondjak el a
foldreszallas, az emberré valas csodajat. Amint magahoz a passidhoz
elérkeziink, a korus veszi at a vezetést. Itt is minden mondat, minden uj
fogalom kiilon festé-abrazold megoldast kap a zenében. Kiemelkedik
ezek koziil a Crucifixus markansan ritmikus zenekari kisérete (ez is el6-
képe a Missa Solemnis hasonlo zenekari megoldasanak) és a Passus faj-
dalmas, disszonans felkialtasai. A harmadik részt a basszussz6l6 inditja,
majd sor kertil arra a kiilonos megoldasra, amellyel Beethoven a zaro6fu-
gaig egységbe forrasztja ezt a tételrészt. Valosagos diadalindulé — még-
hozza meglehetdsen operai izii indul6 ! — hangzik fel, hirdetve a krisztusi
aldozat eredményét, diadalat. Természetesen itt is kiemelt hangsilyt
kapnak egyes szovegrészek, igy példaul a Judicare félelmes rézfivo-
hangzatai. A tételt zaro Et vitam venturi saeculi figa még messze elma-
rad a Missa megfeleld szakaszatol, de targya mindkét fuganak azonos: a
foldontali élet boldogsaganak festése.

Sanctus és Benedictus. Koral jellegli fivoshangzatok, majd a kiséret
nélkiili énekkar zsolozsmaja nyitja a végig pianissimoban tartott elso
részt. A Pleni sunt természetesen mar ujjongd hangot iit meg; hadd hiv-
juk fel a figyelmet a naivitasig menden képszerii hangfestésre : Beethoven
kiilon-kiilén abrazolja az eget és a foldet (caeli et terra), az eget halk
szopranhanggal és staccato fuvosallasokkal, a foldet fortissimo basszus-
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koérussal és unisono vonosmenetekkel festve. Meglehetdsen iskolas el-
lenpont-feladatnak tiinik a révid Hosanna-fugato, az egész mise egyetlen
kevésbé sikeriilt szakasza. A hagyomany szerint a szol6énekhangoké a
Benedictus, a korus alig-alig sz6] kozbe énekiikbe, és akkor is inkabb
csak utana mondja a dallamokat, a melddiatéredékeket a szolistaknak.
Ennek az ima jellegii szakasznak természetesen a dallamossag a mozga-
to ereje.

Agnus Dei. A mise dur-alaphangnemét mollba fordito, fajdalmas-ko-
nyorgd els6 szakasznal sokkal karakterisztikusabb és izgalmasabb a ma-
sodik rész, a Dona nobis pacem. Mar a vezetddallam, a szbveg els6 meg-
szolalasa figyelmet érdemel: jellegében és bizonyos fokig dallamvonala-
ban is azonos a Missa Solemnis megfelel6 részével. Itt is, ott is a zene
célja a békének, a békében boldogsagat megtalalo emberiségnek zenei
dbrazolisa. Am megjelenik a Kismartoni misében a Missa débbenetes
vizidja: a békét veszélyeztetd, fenyegetd kiilsé és belsé ellenség is. Félel-
mes zenekari hangzatok, majd a korus riadt Miserere-dadogasa festik a
fenyegetd veszedelmet. Ami a Missaban teljesen kibontott formaegység
lesz, itt csak néhany iitemet foglal el. Ereje azonban igy is megrazo.
A miivet a béke hangulatianak szinte pasztoralis zenébe foglalasa fejezi
be, melyben a béke-téma kiirton megszolalé variansa is fontos szerephez
jut. A zarolitemekben pedig Beethoven szo szerint felidézi a Kyrie dalla-
mat; ez a megoldas részint hagyomanyos, ha nem is kotelezd erejiien, ré-
szint pedig alahiizza a békéért valo konyorgest.

BEETHOVEN

MISSA SOLEMNIS

szopran-, alt-, tenor- és basszusszolora, énekkarra, zenekarra és orgona-
ra. D-dur. Op. 123.

5 tétel

Ot év megfeszitett munkéajanak eredménye Beethoven leghatalmasabb
remekmiive, az 1818 és 1823 kozott kowponalt D-dir nagymise. A mi
kiilsé inditéka az volt, hogy Beethoven tanitvanya és baritja, Rudolf f6-
herceg Olmiitz érseki székének vairomanyosa lett, és a mester ezzel a mii-
vel akarta megtisztelni a f6hercegi tanitvany beiktatasi innepségét. (Ru-
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dolf egyébként kitiind muzsikus volt, zongorajatékosi képességeire jel-
lemzG, hogy Beethoven a Harmasverseny koncertans zongoraszélamat
neki irta.) Az olmiitzi beiktatds mar régen lezajlott, a Missa azonban
még mindig nem késziilt el. A leghatalmasabb Beethoven-alkotas a leg-
fajdalmasabb vajudasok kdzepette sziiletett. Anton Schindler, ,,Beetho-
ven baratja” - a valosagban titkara — jegyezte fel, hogy a kompozicios
munka idészakaiban nemegyszer eléfordult, hogy Beethoven egész nap
nem evett, miivét idénként szinte &nkivilletben alkotta.

A Missa Solemnis 1823-ban késziilt el, de Beethoven mar 1820-ban,
imajd késdbb, 1822-ben targyalasokat folytatott kiadasara vonatkozéan.
Ot céggel targyalt, végiil is azonban nem bizott meg egyikben sem, és igy
arra a gondolatra jutott, hogy el6fizetési felhivassal fordul Eurbpa feje-
delmeihez, és kéziratos partitiramasolatokként 50 dukatért felajanlja
miivet. Nemcsak fejedelmeknek irt, hanem a kor szellemi nagyjainak is.
Az eredmény siralmas volt; a francia kiraly és III. Frigyes Vilmos po-
rosz fejedelem egy aranyéremmel, illetve egy gyémantkoves gylirlivel va-
laszolt, s ezzel is csak megkésetten. Goethe egyaltalan nem felelt, Cheru-
bini allitélag nem kapta meg a levelet. Osszesen tiz példany taldlt igény-
16re. Végiil is az 6t kiadovallalat harcabol Beethoven késéi miiveinek ki-
addja, a mainzi Schott-cég keriilt ki gy6ztesen, ez adta ki a Missat alig
nehany héttel Beethoven halala utan.

Az els6, toredékes eléadas 1824 tavaszan zajlott le a bécsi Karntner-
thor szinhazban, azon a hangversenyen, amely egyben a IX. szimfonia
Osbemutatoja is volt. Ez alkalommal azonban csak harom tétel, a Kyrie,
a Credo és az Agnus Dei hangzott fel. Az elsé teljes bemutatd szinhelye
Pétervar volt, ahol a Missat Beethoven egyik mecénasa, a Bécsben hosz-
szl ideig diplomataként miik6d6é Galicin herceg kezdeményezésére jat-
szottak el. Koriilbeliil a mult szazad 60-as évei Ota lett a mii az oratéri-
um-hangversenyek allandé repertoardarabja.

*

Az oratoriumhangversenyeké; mert a Missa Solemnis — nyugodtan
mondhatjuk — nem alkalmas arra, hogy liturgikus keretek kozott szolal-
jon meg. Mér idGtartama sem engedi ezt; de mise kozbeni el6adasa ett6l
fiiggetleniil is ohatatlanul a zenére vinné at az istentisztelet silypontjat.
Ami azonban ennél fontosabb : Beethoven nagymiséje nem tiiri meg ma-
ga koriil egyetlen vallas liturgidjanak kereteit sem. A Missa, noha a ka-
tolikus miseszoveg megzenésitése — felekezeteken feliil 4ll. Tudjuk, hogy
Beethoven mélyen vallasos érzelmii volt. Tanusitjak ezt tébbek kozott
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feljegyzései is; éppen a nagymise kompozicios munkaja idejérdl valé e
hitvallas: ,,Nehéz a helyzeted most; de Az, aki ott fenn van, 0, 6 létezik
és nélkiile semmi nincs.” De ez a beethoveni vallasossag nem tartozott
egyetlen felekezethez sem. Az § vallasa az erkoles és a humanum volt.
Ezert komponalta meg Ggy a miseszoveget, hogy az nemcsak id6tartama
€s stilya miatt nem fér el az istentisztelet liturgikus keretei kozott, hanem
azert sem, mert a nagymise Krisztusa: ember. Vagy jobban mondva:
hos. Testvére az Eroica-szimfonia prometheusi hésének. Ennek a Krisz-
tusnak feladata van: az emberiség szamara a legnagyobb adomdnyok
egyikét, a kiilsd és a belsé békét megszerezni.

Kyrie. A partitara els6 lapja folé Beethoven ezt irta: ,.Szivbdl fakadt
- bar a szivekig hatna.”

A szoveg adta haromszakaszossagot a tétel formalasa is atveszi. Un-
nepélyes D-dir akkordokkal kezdédik az elsé szakasz. Ezt az iinnepé-
lyességet az elsé formaegység egész zenei szovete megtartja, akar a zene-
kari eldjatékot, akar az énekkari anyagot vessziik figyelembe. Sét, az
énekkar elsé megszolaldsat kovetd szolobelépések is a monumentalitast,
a fenséget allitjak elénk. Azt a szinte mozdulatlanna dermedt monumen-
talis fenséget, ahogyan a legtobb vallas a Legfels6bb Lényt elképzeli.
A hosszan kibontott Kyrie-szakasz utan a k6zéprészben az eddigi moz-
dulatlansiag mozgasban oldodik fel. A Krisztust invokalo Christe eleison
szavak zenéjében maga a szeretet szolal meg. Beethoven egyébként a két
sz0 mindegyikének 6nalld zenei karaktert ad: a Christe egyszerii, két-
hangos motivuma all szemben az eleison ékitményes, melizmas dallama-
val. Mig az els6 szakaszban féleg a korusé volt a vezetGszerep, a kozép-
részben a szolistak veszik at a vezetést. A visszatér6 Kyrie kevés valtoz-
tatassal idézi fel az els6 szakasz zenéjét. A befejezé részben a dinamika
egyre halkabba valik, s elhalé korusszélamokban foszlik szét az isteni
fenség és a krisztusi szeretet latomasa.

Gloria. A tobb kisebb formaegységre oszlo tétel egyrészt mamorosan
ujjongd alaphangjaval, a dics6it6 €nek sziinni nem akaro zengésevel fog-
Jja meg a hallgatot, masrészt minden egyes szakaszban csak a legnagyobb
csodalattal adézhatunk Beethoven abriazolé, minden mondatot, sot
szinte minden szot zenében tiikrozo miveészetének. (A Gloria-tétel nem
egy részletébol hallhatjuk kicsendiilni mar azt a szinte harcias, hésies
hangot, amelyre bevezetésiinkben utaltunk.) A zenekar és a korus riado-
ja inditja a tételt, egy sziinteleniil felfelé téré motivummal. Révid meg-
szakitast jelent csak az Et in terra pax kezdetii piano-részlet, mely szinte
pasztorilis hangjaval elérevetiti a mise befejezd, Agnus-tételét. (A Glo-
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ria in excelsis harsogo ujjongasanak és az Et in terra pax halkszavisaga-
nak szembedllitasa egyébként a misekompoziciok si hagyomanya.) Az
elsd nagyobb Osszefiiggd részt a Glorificamus Te szavakra épitett fugato
zarja le. A Gratias agimus (Halat adunk) kezdetli szévegrészt Beethoven
lassabb tempoju és lirikusabb-konyorgdébb tonusi zenébe foglalta. Eb-
ben a szakaszban ismét a szdlistaké a vezetés. A zenekar puha faftivos
szinei és az énekszolamok lagy dallamvonalai a halaadast fejezik ki. Ez-
utan ismét a kezdet tematikus anyaga tér vissza, hogy a Pater ommnipo-
rens szovegrésznél a tétel és egyben a mii elsé dinamikai csicspontjahoz,
az elsé harmas fortissiméhoz jussunk el. Ugyancsak a hagyomany dik-
talja, hogy az ujabb formaegység lassabb tempoju legyen. Ezt a larghet-
tot is a fafuvok vezetik be, a szoveget itt is el6szor a szolistak intonaljak.
A szoveghez igazodva szinte mondatonként valtozik a zene hangulata: a
Miserere szovegre fajdalmas kitorést hallunk, a Qui sedes ad dexteram
Patris megint csak a mennyei fenséget abrazolja. E két szovegi és zenei
elem valtja egymast a legkiilonbozobb valtozatokban. Kiilon érdemes
megfigyelni a rendkiviil kifejez6 erejii zenekari kisérészolamokat! A Quo-
niam tu solus sanctus szbvegrésznél felhangzé monumentalis zenekari
unisono inditja el a zarérészt, amely az In gloria Dei patris, Amen sza-
vakra épitett grandiozus fugaban jut el tetépontjira. A fligaszerkesztés
minden mesterfogasat tartalmazo, hatalmas zaradék azonban nem volt
elégséges Beethoven szdmara. A tétel kodajaban még egyszer visszahoz-
za a Gloria kezdetének tematikus anyagat, és végiil szinte mar extatikus
akkordokban fejezi ki a dics6itést. Hallatlanul merész jszeriiséggel az
utolso litemben elmaradnak a zenekari akkordok, és az énekkar egyediil
énekli a zaré D-dir hangzatot.

Credo. Ez a tétel adott lehetGséget Beethoven szamara, hogy a Missa
legmélyebben filozofikus részét megalkossa. Kiilonés modon éppen a
Credoban, amely szovegének néhany szarazon dogmatikus mondata mi-
att minden misekomponista szamara a legnehezebben megoldhato fel-
adat volt. Ez az a muzsika, amely elénk allitja a hési, az emberi Krisztus-
figurat. Az elsé tételrész (Credo) a hit szildrdsaga mellett tesz tanubi-
zonysagot. Ezt zeneileg a Credo szora esé motivum allando felhangzasa
huzza ala. Az egész els6 szakasz hangulatilag, eszmeileg egyetlen nagy
tomb, amelyet csak szinez néhany hagyomanyos abrazolé elem, mint
példaul a Visibilium omnium és az Et invisibilium forte és piano szembe-
allitasa, vagy az Ante omnia saecula misztikus pianissimdja, a Genitum
felkialtasa, vagy az, amely nélkiill misekompozicio el sem képzelhet6: a
Descendit valoban ,leszallo” dallamvonala. Adagio tempodban szolal
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meg a passiotorténet. Krisztus fogantatasanak és emberré vilasanak ar-
chaizalo, gregorianra emlékeztetd zenei abrazolasa a partitura egyik leg-
szebb lirikus-misztikus részlete. Fajdalmas hangzatok, varatlan dinami-
kai ellentétek, sulyos disszonancidk festik magat a passiot. Ennek a ze-
nének hdse valoban emberként szenved kinhalalt. S amikor az eltemet-
tetésrol szol a szoveg ( Et sepultus est), mintha az egész vilag folott a s6tét-
ség uralkodna. A legmélyebb regiszterekben elveszd, tragikusan sotét
hangzatokbol mar-mar naiv brutalitissal pattan ki a feltimadas hirét
hozo tenorszakasz ( Et resurrexit), mely a Credo harmadik nagy forma-
egységébe vezet at. Hatalmas ujjongéas koszonti a feltimadast, majd a
szenvedésben megacélozodott hit hangja szolal meg. A kezd6é Credo-té-
ma most sokkal ércesebb hangszerelésben jelenik meg, még nagyobb
szerephez jutnak a rézflivok, kiil6nosen a harsondak, és az allando zen-
gésben szinte hallhatatlanna valva tiinnek el a dogmaszdvegek. A hatal-
mas fokozas az Et exspecto resubrectionem mortuorum monumentalis
korus-unisondjaba torkollik. A tétel negyedik szakasza az egész mii
cslicspontja és nem egy zenetorténész szerint a zeneirodalom legnagyobb
magaslata: az Et vitam venturi saeculi szovegre irt B-dur figa. Az elem-
zés kimutathatja e figa szerkesztésbeli csodait, a konstrukcio tokéletes
logikdjat. Am nem ez a lényeg: a Vitam venturi-figa egyike azoknak az
alkotasoknak, amelyek hallatin a hallgato sziikségszerlien felejti el,
hogy hangszerek és énekhangok szolnak, annyira transzcendens magas-
latokba emelkedik, annyira elveszti anyagszeriiségét. (Ugyanakkor a fi-
ga megszolaltatisa egyike a legnehezebb énekkari-zenekari feladatok-
nak!) A passi6 szenvedd hése, a harcban, halalban megtisztulo (feltama-
do) hérosz meghozta az emberiség szimara a transzcendens orok élet
ajandékat: ez és nem kevesebb a B-dir fliga eszmei magja. Féleg a ma-
sodik és harmadik szakaszban, amikor a szolistak aprézottabb ritmusér-
tékben veszik at a téma kibontasit, majd amikor a zaroszakaszban éteri-
kus pianissimok csenditik meg az 6rok élet boldogsagat — ezekben a sza-
kaszokban vilik képszeriien érthetévé a gondolati tartalom. (Erdekes
megemliteni, hogy Beethoven harom alkalommal jutott ilyen transzcen-
dentalis magassagba, s mind a harom egy-egy B-dur figa: a Missa mel-
lett az op. 106-0s un. Hammerklavier-szonata utolso tétele és az op.
130-as B-dir vonosnégyes késébb kiilon miivé 6nallosult Nagy Fugaja.)

Sanctus — Benedictus. .Ahitattal” — irta Beethoven a partitara fole.
Mintha hatalmas gotikus katedralisba lépnénk, olyan a tétel bevezetd
zenekari része. A feltarulo tér nagysagat, templomi csendjét a harom
harsona szinte képszeriien allitja elénk. Valéban a leborul6 ahitat hang-

187



ja szolal meg az egész Sanctus-szakaszban, az utolso ilitemekben szinte
teljesen elvész minden hang. Annal harsanyabb a Pleni sunt caeli et terra
gloria Tua szakasz fugatoja, melyhez a régi hagyomanyhoz hiven csatla-
kozik az Osanna ugyancsak fugalt megzenésitése.

Ugy tiinik, mintha Beethoven a miseszovegbdl hianyolta volna az 4hi-
tatos ima szavait, vagy mintha helyet akart volna szoritani miséjében a
szavak nelkiili, legmélyebb ahitatnak. Ezt van hivatva potolni a Sanctus
¢és Benedictus kozti zenekari atvezetérész, majd a mintegy az ima meg-
hallgatasat szimbolizalé, csodalatos szépségili hegediiszolo. Képes be-
széddel élve: az imara mennyei kovet szall le a hivokhéz, akik azt az el-
suttogott Benedictus qui venit in nomine Domini szavakkal tidvozlik.
A hosszan kibontott hegediiszolo dallamat veszik at a szolistak, mik6z-
ben a szolohangszer variansok folyondarjaval veszi koriil az alapdalla-
mot. A hagyomannyal ellentétes megoldast valaszt Beethoven az Osan-
na-szakasz visszatértekor: nem idézi vissza a Sanctus Osanndjat, hanem
ezuttal mas muzsikaval, sot, teljesen mas, a Benedictushoz kapcsolodo
karakterrel komponalja meg a hozsannazo szdveget.

Agnus Dei. A zeneirodalom legfenségesebb békehimnusza ez a tétel.
Sotét szinezetli, tragikus hang és hosszu terjedelmi elsé szakasza még
csak konyorgés az Isten Baranyahoz, majd kovetkezik a partitiiraban is
konyorgés kiilsé és belsd békéért” kiilon felirattal jelzett masodik sza-
kasz. Pasztorilis hangvétele mintha a mar megvalosult vilagbékét tarna
elénk : ime, a krisztusi életit és hési kiizdelem eredménye. Am hirtelen
tompa lstdobiitések, izgatott vonosmenetek, majd felelmetesen kozele-
dé, egyre erészakosabba valo trombitafanfarok hangzanak fel: az embe-
riség békéjét veszélyeztetd haboru zenei képe ez. A szolistak egyre foko-
z0do hevességii, konyorgd recitativoi (teljességgel liturgiaellenes megol-
das!) mintha elharitandk a veszélyt; Ujra a békés hangulat muzsikdja
zendiil fel a korusban és a zenekarban. Ebben a szakaszban Beethoven
egy Hindel-dallamot hasznalt fel fugato-témaként, a Messias Allelujaja-
nak egyik motivumat. De 1jra fenyeget6 hangok kdvetkeznek: ha az
iistdobok és trombitak az elébbiekben a kiils6 béke ellenségeit abrazol-
tak, a most kovetkezd zenekari fugato az ember belsé békéjének veszé-
lyeztetdit: a rossz gondolatokat festi. (Az el6z6 béke-téma torzitott val-
tozata a fugato alapmotivuma.) Am az ember ezt a veszélyt is legy6zi
— hirdeti a Missa utols6 szakaszanak visszanyert béke-zenéje, amelyet
mar csak néhany litem erejéig tudnak a haborus fanfarhangok fenye-
getni.

fgy alkot harmas egységet a beethoveni életmii harom kimagaslé al-
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kotasa, a III. szimfonia, a IX. szimfonia és a Missa Solemnis. Az Eroica-
ban a prometheusi tett, a IX.-ben az 6rém, a Missaban a béke - ez az
emberiség célja, az emberi élet értelme.

BEETHOVEN

KRISZTUS AZ OLAJFAK HEGYEN
(Christus am Olberge)

szopran-, tenor- és basszusszolora, vegyeskarra és zenekarra, op. 85.

Személvek :
Szeraf (szoprdn) — Krisztus (tenor) — Péter (basszus)

6 szam: 2 aria (az egyik korussal), 1 duett, 1 tercett korussal, 2 korus
(valamennyi szamot recitativo accompagnato elézi meg)

A 85-0s opuszszam alapjan azt vélnénk, hogy Beethoven egyetlen orato-
riuma kés6i miive a szerzonek, az Esz-dur zongoraverseny és a VIL
szimfonia koranak gyiimolcse. Valdjaban ifjikori miir6l van szo, az
1799-1800-as években sziiletett. Osbemutatdjara 1803. aprilis 5-én ke-
riilt sor, azon a hangversenyen, amelyen a II. szimfénia keriilt el6szor
bemutatasra. Egyike lett Beethoven a maga idején legnagyobb kozon-
ségsikert megért darabjainak: bemutatojanak évében négyszer adtik
eld, ami akkor igen nagy sikernek szamitott. A mester maga nem érté-
kelte tl nagyra az oratériumot; egyébkeént is gyanakvassal viseltetett
minden olyan miive irdnt, ami nagy népszeriiségre tett szert. Tudta,
hogy ezekben inkabb a divatnak, a kodifikalt kozonség-izlésnek hodolt,
mint sajat zsenijének. Amikor 1811-ben — innen az aranylag magas
opuszszam — kiadasra ajanlotta fel miivét a lipcsei Breitkopf és Hartel
cégnek, igy mentegette az oratoriumot: ,,Amit az oratoriumnal figye-
lembe kell venni, az az, hogy ez volt els6, korai miivem ebben a miifaj-
ban. 14 nap alatt irtam meg, mindenfajta ziirzavar, életem kiilonféle kel-
lemetlen és félelmetes eseménye kozepette. (Testvérem éppen halalosan
beteg volt.) . .. Természetes, hogy ma egész masként irok oratériumot.”
Egy masik levélben is a kompozicids idé rovidségérdl beszél, de meg-
emliti, hogy ,.a kolté muzikalis volt, sok mindent irt mar zenére és min-
den pillanatban megbeszélhettem vele a problémakat”.

A szdvegkoltd, Franz Xaver Huber valoban tébb operalibrettot irt,
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koztiik a népszerii, Pesten is sokat jatszott Winter-opera, a Megszakitott
dldozati innep-ét. Lehet, hogy muzikalis volt és Beethoven tamaszkod-
hatott ra, am a Krisztus az Olajfik hegyén szovegkolteménye bizony. . .
féremii. Nyelvileg éppugy, mint tartalmilag. Harom evangélium (Maté,
Mérk és Lukdcs) irja le dramai szavakkal a Gethsemane-kerti jelenetet,
Krisztus életutjanak egyik legemberibb epizodjat. Huber teljesen ki-
hagyja az elalvo tanitvanyokat, Jézus szemrehinyd szavait, imajanak
kétségbeesett mondatait. Ez az evangéliumoknak talan az egyetlen rész-
lete, amelyben a Megviltd teljesen emberi modon .. .fél. Hubernél
mindez hianyzik ; pedig az Embert eszmevilaga centrumaba allité Beet-
hoven szamara milyen vonzo lett volna a téma ilyen feldolgozasa!

Ami marad: kozhelyek, ahitatos sablonok gyiijteménye, vetekszik a
legrosszabb Bach-kantata sz6vegekkel.

Beethoven zenéjét is sokaig gyengének itélte a zenetudomany. Mar a
hires berlini kortars-kritikus, Rochlitz , komikusnak™ tartotta Krisztus
elfogatasanak jelenetét - Beethoven meglehetésen mérgesen tiltakozott e
mindsités ellen. De egy olyan kivalé Beethoven-specialista. mint Paul
Bekker is igy vélekedik az oratoriumrol, 1911-ben: ,,Azok kozé a miivek
kozé tartozik, melyeknek barmilyen feltimasztasi kisérlete karbaveszett
munka volna. Mai érzéseink nem fogadjak be, ha vallasos targyat, a pas-
siotorténetet bravirariakban €s operai egyiitteseckben dolgozzik fel.”
Ugyanaz a szemlélet ez, amely az olasz komponistik egyhazi miiveit is
elutasitja, operasnak, a szent targyhoz méltatlannak tartja — Pergolesi
Stabat Materjétdl a Verdi-Requiemig. . .

Pedig sok-sok értéket tartalmaz ez a partitura, jollehet valoban egyet-
len muzsikus sem sorolna Beethoven fémiivei kozé. Stilaris modellje két-
ségteleniil Haydn oratérium-tipusa, némi — nem is kevés — olaszos beha-
tassal. Az alap, a zenedramaturgiai koncepci6 a Haydné: gy megkom-
ponalni az ariak, egyiittesek, korusok dallamait, hangszerelését, hogy
azok egyidejiileg tegyenek eleget a zenei szerkesztés, a zenei logika kove-
telményeinek és a képszerii kifejezés igényének. Ha az dltaldban minden-
kitdl karhoztatott koloratarakat kozelebbrél megnézziik, még azoknak
is van zenedramaturgiai értelmiik : olyan szavakra esnek, mint ,,boldog-
sag”, ,dicsOités”, ,,szeretet” — tehat a kifejezés eszk6zei és nem oncela di-
szitmények. Természetes, hogy a Krisztus az Olajfik hegyén nem mérhe-
t6 a Missahoz, de még a C-dur miséhez sem — két hét még egy beethove-
ni méretii langésznek is kevés id6 lett volna remekmil megirasara —, de
mindenképpen izgalmas és érdekes, dramai muzsika, valosigos elbta-
nulminya a négy évvel késébb munkdba vett Fidelionak.
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1. Introdukcié, recitativo és dria. Hallatlanul fesziilt és kiilonds zene a
zenekari eléjaték — a mii legddazabb kritikusai is elismerték ezt. Ugy-
szolvan egyetlen eset a beethoveni életmiiben mar maga a s6tét esz-moll
hangnem is; az unisono kezdet, az listdobszolok, a varatlan dinamikai
kitérések, az egész hangulat a Fidelio II. felvonasianak bevezetésére mu-
tat el6re; remekbeszabott zenei képe a magaramaradt, kétségektdl gyo-
tort Jezusnak. A recitativo folytatja ezt a hangot, Jézus dramai erejii
c-moll arigja valoéban operai eszkozokhoz nyil, de a legnemesebbekhez
- s kiilonben is, Beethoven szimara a Megvaltd ember, emberi szenvedé-
lyekkel, érzésekkel, aki emberi médon szenved is.

2. Recitativo, dria és korus. A Szeraf meditativ kommentarja: boldog
az emberiség, amelyet Krisztus szenvedése megvaltott. A kétrészes, du-
san koloralt 4ridhoz eléggé szabvanyos korus-fugato kapcsolodik, mely-
nek feltiinen kromatikus menetei a karhozottakat festik.

3. Recitativo és kettds. Szituacidabrazold, a félelmet festdé unisonok-
ban gazdag, egyébként ugyancsak sablonos zene.

4-5. Recitativo, korus, recitativo, korus. Az azonos motivumokra épii-
16 két tétel a Jézus elfogatisira érkezd katonik vadsdgat és a tanitva-
nyok félelmét onti zenébe. Ez az a szakasz, amelyet Rochlitz komikus-
nak tartott. Ma inkabb azt mondanank: fesziiltséggel terhes, dramai
muzsika, vérbd operai jelenet, szinte a Fidelio elsé Pizzarro-jelenetének
eloképe. Pianissimo indulomuzsika festi a lopakodo katonakat, korusuk
ugyancsak a leghalkabb dinamikai tartominyokban mozog. A szbla-
mok piano-staccato jellege érdekes modon utal Verdi orgyilkos- és dsz-
szeeskiivo-korusainak allandoan visszatéré zenei karakterére. (S még
egy eléreutalas: Berlioz alig jatszott oratoriumaban, a Krisztus gyer-
mekkora cimii miiben is van egy ilyen piano indul6, a romai katonak je-
ruzsalemi 6rjaratanak muzsikaja.) A vad katonakorust a tenor-basszus
férfikar énekli, a tanitvanyok rettegd-kétségbeesett kozbekialtasait csak
a korus-tenor,

6. Recitativo, tercett és zdrokar. A Szeraf, Krisztus és Péter harmasa
egyike a mil valéban gyenge pillanatainak, a zarokar is megmarad a
kozhelyek vilagaban.
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CHERUBINI

C-MOLL REQUIEM
vegyeskarra és zenekarra

7 tétel

A zeneszerzé. Ha a zenei klasszicizmusrol van szo, altalaban Haydn,
Mozart és Beethoven az a harom név, amely ezt a stilaris vilagot a koz-
tudatban jelenti. Lehet vitazni rola, hogy vajon Schubert a klassziciz-
mushoz tartozik-e vagy a romantikahoz; arrdl azonban altalaban meg
szoktak feledkezni, hogy a klasszikus korszak zeneszerzdinek soraban
van helye Luigi Cherubininek is. Az igen hosszu életii, 1760-ban sziiletett
€s 1842-ben elhunyt olasz komponista azonban nemcsak stilusaval kép-
viseloje ennek a korszaknak, de ugyanakkor megtestesitéje annak a fo-
galomnak is, amit a klasszikummal kapcsolatban pejorativ mellékizzel
szoktunk emlegetni: Cherubini nemcsak klasszikus, de klasszicista is.
Hosszi élete soran, melynek java részét Parizsban élte le, 6 volt a ,hiva-
talos” komponista, akit csak a napoleoni idoben melléztek kisse.
A Bourbon-restauracié és a polgarkiralysag idején Cherubini nélkiil
semmilyen dontés nem sziilethetett zenei iigyben, semmilyen iinnepi al-
kalom nem volt elképzelheté a mester tinnepi muzsikaja nélkiil. O volt a
Conservatoire mindenhato ura, aki a legszigorubban 6rkodott az intézet
statatumai felett, s igy — noha 6 sem volt francia — ezekre az alapszaba-
lyokra hivatkozva nem engedélyezte az ifji Liszt Ferenc Conservatoire-
beli tanulmanyait,

Ha Cherubini, az ember nem éppen a legrokonszenvesebb jelenség a
zenetorténetben, ha a zeneszerzd Cherubini sok milvére vonatkoztathat-
juk a ,klasszicista” jelz6t, ez az életmil mégis tartalmaz szimos olyan
elemet, amely figyelemre mélto. Pélyaja kezdetén Cherubini tipikus kép-
viselGje volt annak a ,szabaditd operanak™, amely az Enciklopédistak
vilagaban. A ,,Vizhord6™ ennek a szabadité operanak egyik leghire-
sebbé valt és évtizedekig, sot majd egy évszazadig népszerii példaja volt.
Késébbi szinpadi miiveiben, mindenekel6tt a napjainkban ismét tobb-
szor eldadasra keriil6é ,,Medea”-ban megcsodalhatjuk Cherubini hallat-
lan dramai erejét, mindenekel6tt a tragikus és fesziilten izgalmas jelene-
tekben. Egyetlen szimfonidja, ha nem is éri el a bécsi mesterek szinvona-
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lat, melto képviselGje a klasszicizmus szimfonikus irodalmanak, csak-
ugy, mint leggyakrabban eldadasra keriild darabjai: operanyitanyai.

Cherubini muzsikaja — operai kivételével — gyakran kelti az érzelmek-
t61 tavol allo hiivosség képzetét. Végletekig kicsiszolt formaloereje, dal-
lamainak tokéletes egyensulya, ellenpontozo tudasa: mind mesterre vall,
am valahol hianyzik — legalabbis ma 0gy érezziik — az az érzelmi fiitott-
ség, amely a klasszikus mesterek alkotasaiban mindig jelen van. Ennek
ellenére Cherubini jelentés komponista, még ezekben a talan akadémi-
kusnak tiiné darabokban is. Hozzajarult ahhoz, hogy a XVIII-XIX.
szazad fordul6janak kezdeményezései oly mértékben emelkedjenek tor-
vényerdre, hogy még a késobbi korok alkotomiivészei is ezeket koves-
sék.

Leginkabb két Requiemjében lehetiink tanii mindennek. A c-moll
Requiem 1816-ban késziilt, bemutatojara két évvel késobb, Joseph Mé-
hul gyasziinnepségén kertilt sor. Els6 el6adasa ota nagy népszeriiségnek
orvendett a darab, és még szazadunk elsé évtizedeiben is igen gyakran
keriilt eldadasra, nemcsak Franciaorszagban, hanem vilagszerte. Egy-
részt azért, mert a mii nem tamaszt kiilondsebben nagy igényeket az el6-
adogardaval szemben, masrészt tdmorsége révén igen alkalmas volt akar
gyasziinnepségeken, akar hangversenyen valé megszolaltatasra.

Ellentétben a requiem-irodalom nagy mestermiiveivel, Cherubini mi-
ve nem vesz igénybe szolistakat, megelégszik az énekkarral. Az egyes té-
teleket sem osztja altételekre, még a terjedelmes Dies Iraet sem.

1. Introitus. A zenekar mély regiszterében, gordonkikon és fagotto-
kon szdlal meg a tétel vezetd témaja. (A hangulat komorsagat és sotétsé-
get hiizza ala Cherubini azzal, hogy az egesz tetel soran mell6zi a magas
hangfekvésii hangszereket, és sem hegediiket, sem fuvolat, oboat és kla-
rinétot vagy trombitat nem alkalmaz.) Az énekkar akkordikus felrakas-
ban szolaltatja meg a Requiem aeternam szovegét. Csak a kozéprészként
szereplé Te decet hoz valamivel vilagosabb hangzasokat. Az Introitus-
hoz kapcsolodd Kyrie-részben a zene menete kissé mozgalmasabba va-
lik, a tematikus anyag azonban viltozatlan.

2. Graduale. Az éltalanos szokassal ellentétben Cherubini megkom-
ponalta a gyaszmise lépcsé-énekét is. Ebben a tételben is hallgatnak a
magas hangu hangszerek, st az énekkart kizarolag két részre osztott
bricsa-, gordonka- és nagybdg6-szolamok kisérik. A tétel zenéje a lehe-
t6 legegyszeriibb, szinte koral-harmonizalas jellegii.

3. Dies Irae. A mii elsé iitemei minden hangszerelés-tankonyvben a
mintapéldak kozott szerepelnek: a rézfuvok fanfarja utin hangzik fel
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ugyanis az a hires egyetlen tam-tam iités, amely hivatva van a hallgaté-
sag elé dllitani a végitélet borzalmait. Ettdl az egy iitést6l kezdve hasz-
naltak a zeneszerzék a tam-tamot a félelmetes hangulat kifejezésére.
S valoban: ez az egyetlen iités rendkiviil kifejezd; emellett pedig igen
nagy merészségre is vall, hiszen Cherubiniig alig-alig fordult eld, hogy
zeneszerzé it6hangszert — kiiléndsen ilyen ritka {it6hangszert — 6nmaga-
ban, szolisztikusan alkalmazzon.

A Dies Irae-sequentia megkomponalasa egyébként teljesen egyontetii
Cherubini Requiemjében, az elsé szavaktol egészen a Gere curam mei
finis-ig egy tempoban, és alig-alig valtozo zenei anyaggal bonyolodik le a
tétel. Felismerhetiink bizonyos formaegységeket, de a visszatérések szi-
gortian homogénné teszik a darabot. Tulajdonképpen csak a Lacrymo-
sa-val valtozik alapvetden a hangulat, ekkor lép a félelem és a rettegés
helyébe a konyorgés. A Dies Irae homogén témbjén beliil azonban ter-
mészetesen kontrasztalo elemek vetitik a hallgato elé a szovegben foglalt
kiilonboz6 képeket. Ezekben az abrazolo jellegli megoldasokban rend-
kiviil gazdag Cherubini stilusa.

4. Offertorium. Nagy, négyrészes forma, melyben a 2. és 4. szakasz
azonos. Az elsd rész (Domine Jesu-tol In lucem sancram-ig) ugyanazt a
kompozicios modszert mutatja, mint amit fentebb a Dies Irae-vel kap-
csolatban megfigyelhettiink : a zeneileg egységesitett szerkezeten beliil az
aprobb formaegységek éles kontrasztban allnak egymassal kifejezés-
modjuk révén. Cherubini kiilon kiemeli a szovegnek a pokolra vonatko-
26 részleteit, ezeket dramaian és sok szinnel mutatja be. fgy a De poenis
inferni-szovegnél alkalmazza az olasz operak kozismert , halalritmusat”
( ¢ J.)), a Profundo lacu-nal természetesen érzékelteti a mélységet, a Li-
bera eas de ore leonis-nal kifejezési eszkozei a varatlan hangnemi kitéré-
sek és a halal-ritmus kombinaci6ja, mig a Ne cadant in obscurum teljes
képszeriiséggel llitja elénk a sotétségbe zuhanast. Szent Mihaly arkan-
gyal nevének emlitésére viszont kivilagosodik az addig sotét kép, a ma-
gas regiszterli hangszerek ismét csak képszeriien mutatjak a ,.szent
fényt”. A masodik nagy formaegység a hagyomanyt koveti: Cherubini a
Quam olim Abrahae-ra monumentalis, haromtémas fagat komponal.
A harmadik rész ( Hostias) atszellemiilt konyorgés-hangjat a valtoztatas
nélkiil megismételt Quam olim figa valtja fel.

5. Sanctus. Révidre fogott és meglehetdsen kiils6séges, ,.klasszicista”
tetel.

6. Pie Jesu. Ismét a hagyomannyal ellentétben, Cherubini Requiemje
kiilén tételként tartalmazza a gyaszmise beszentelési részének kdnyorgé-
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sét. A zenekarban ismét csak a mélyhangi hangszerek szerepelnek, ki-
séretiikkel szolaltatja meg az énekkar — tilnyomorészt akkordikus szer-
kesztésben és ritmikailag teljesen egyontetii liiktetéssel — az ima szdve-
geét.

7. Agnus Dei. A hiaromszoros invokicié Cherubini megzenésitésében
teljesen homogén. A Requiem sempiternam-t6l kezdve azonban viltozik
a kép: fedett iistdobok pergése folott egyre halkul, egyre inkabb ho-
malyba vész a zene, mintha a szerz6 valoban az 6rok nyugalmat festené.

CHERUBINI

D-MOLL REQUIEM
haromszolamu férfikarra és zenekarra

7 tétel

20 évvel a c-moll requiem utin, 1836-ban késziilt el az olasz-francia mes-
ter masodik gyaszmiséje. Az el6adoi apparatus szokatlan: kizarolag fér-
fikar szolaltatja meg a miivet, zenekari kisérettel. Csak szokatlan, de
nem egyediilallo ez a koncepcié. Ismeriink férfikari requiemet mar a
XVI. szazadbol is, és Cherubini kortarsai koziil is jo néhanyan ezt az ap-
paratust valasztottak. Am mig Vogler apat, Georg Weber, Jozef Elsner
(Chopin mestere) vagy Ignaz Seyfried miivei 6rokre feledésbe meriiltek,
Cherubini d-moll requiemje ma is elég gyakran felhangzik.

A mii tételbeosztasa teljesen azonos a c-moll requiemével, s6t a kon-
cepcio is lényegében valtozatlan. Egyes esetekben az azonos szdvegekre
szinte még a muzsika is azonos, legalabbis karakterében, tempokban és
a motivika kiilsé formaiban. gy tulajdonképpen felesleges a Férfikari
Gyészmise tételenkénti részletes ismertetése, csak az eltéré6 momentu-
mokat idézziik fel. Az Introitushoz csatlakozd Kyrie bévebb kidolgoza-
s; a Graduale a cappella tétel, csak bevezetésként hangzik fel négyiitem-
nyi zenekari eljaték. A Dies Irae-ben ismét a homogén, de mégis kont-
raszt-gazdag elképzeléssel talalkozunk, ebben a miiben talan még tobb
azellentét az egyes abrazolo jellegii szakaszok kozt, mint a c-moll requi-
emben. fgy széles kidolgozasra keriil a Recordare és a tételt zard Pie Je-
su. Az Offertorium koncepcioja egy ponton kiilonbozik csak eldjétél: a
Quam olim flga elsé megjelenése alig néhany litemnyi, csak a visszaté-
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réskor kapjuk a teljes kidolgozast. A teljesen azonos elképzelésii Sancrus
utani Pie Jesu ismét a cappella tétel, 4m az egyes korusszakaszok kozt
meg-megjelenik egy haromiitemes, igen kifejez6 klarinétsz0l6. Az Agnus
hangulati és zenei elképzelése sem kiilonbozik a megel6z6 darabtol.

SCHUBERT

ESZ-DUR MISE
szopran-, alt-, 2 tenor- és basszusszolora, vegyeskarra és zenekarra

6 tétel

A zenetdrténet két nagy mesterének jutott sajnalatos osztdlyrészként az
utokortol a legteljesebb félreismerés: Haydnnak és Schubertnek.
Haydnt vagy masfél évszazadig tartottak jovidlisan humoros, kedélye-
sen naiv ,Haydn-papanak™; csak a legutobbi évtizedek valtoztattak
ezen a szemléleten, felismerve, hogy az osztrak mester a zenetorténet leg-
nagyobb tjitdinak egyike, s hogy miiveinek egyaltalan nem jelentékeny
részére érvényes csak a hagyomanyos jellemzés. Nagy maganyos 6, aki a
tragédiat, az emberi lélek szenvedélyeit éppoly elemi erével szolaltatja
meg, mint Beethoven vagy Verdi.

Schubertre pedig ugyancsak egy évszazad rakta ra a biedermeier meg-
hatarozast, mint legfébb jellemzést. Kiilonosen minden id6k legna-
gyobb zenei merénylete, a ,,Harom a kislany” limonadé izii giccse o6ta ér-
zik Schubertet ,,a szerelem és a polgari érzelmek™ szentimentalis, keser-
édes dalnokanak. Pedig ha van zeneszerzd, akire ez nem illik ra, az
Franz Schubert.

Van egy szempont, ami bizonyos fokig érthet6vé teszi a félreismerést.
Schubert egyike a stilusperiodusok hataran allo, Janus-arci komponis-
taknak. Eppugy tekintheté romantikusnak, mint klasszikusnak. Leg-
tobb miivének tartalmi oldala, hangulati szféraja és egész vilaglatasa a
romantikéhoz sorolja. Am ugyanakkor zenei kifejez6eszkozei még telje-
sen vagy majdnem teljesen a bécsi klasszikus 6rokség modelljét kovetik.
Jellemz6: az egyértelmilen klasszikusnak tartott Beethoven sokkal me-
részebb, sokkal modernebb, sokkal vadabban avantgardista akér a for-
makoncepcié hagyomanyainak szétrobbantasa, akar a tobbi zenei kife-
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jezoeszkoz és kompozicios elem terén, mint a legtobbszor romantikus-
nak elkényvelt Schubert.

Vannak olyan zeneszerzok, akik a muzsika minden miifajaban mara-
dandé remekmiiveket alkotnak ; vannak, akik csak egy-egy miifajt apol-
nak; és vannak olyanok, akik minden miifajban tevékenykednek, am
ezek koziil csak egyben vagy néhanyban érik el a halhatatlansagot. Lat-
szolag konnyii lenne Schubertet utolérhetetlen dalai miatt a legutolso
csoportba sorolni. Am 6t is utolérte nem egy zeneszerz6 sorsa: az egész
vilagon elismert, népszerii és szeretett miivek — s6t, miifajok — hattérbe
szoritottdk a tobbit. Schubertnek valoban feliilmulhatatlanok a dalai,
csodalatos a zongoramuzsikaja, és a legnagyobb alkotasok kozt tartjuk
tasait. De vajon hanyan ismerik nagyszer{i korusait, sz6lisztikus kama-
ramiiveit? S nagyjabol ugyanez a helyzet egyhazi miveivel.

Hat misét, egy monumentalis Stabat Mater-t, egy izgalmasan érdekes
oratoriumtdredéket (,,Lazarus”™) és szimos kisebb miivet irt a musica
sacra teriiletén. Korai miséi a mozarti rovid misék tipusaba tartoznak
- a G-dur és B-dur miivet elég gyakran szoktak templomokban jatsza-
ni —, mig két nagyszabast miséje, az Asz-dur és az Esz-dar darab 0j uta-
kat mutat. Schubert ezekben tulajdonképpen el6legezi a mintegy fél év-
szdzad mulva kibontakozé ceciliinus mozgalmat.* Eldrevetiti annak
egyszeriiségét, tOmorségét és tartozkodasat a teatralis effektusoktol.

Az Esz-dir mise Schubert haldlanak évében, 1828-ban késziilt. Ko-
rabbi testvérével, az Asz-dir miivel egyiitt példazza az el6bb emlitett jel-
legzetességeket. Sok részletében kimutathatjuk a zenébdl valo foganta-
tast, s ez annal is inkabb érdekes, sét meglepd, mivel Schubert a dalok-
ban éppen az ellenkezé felfogast tanusitja: ott dallamai és egész koncep-
cidja a szdveg értelmezésébdl fakadnak. fgy az egész misében tulajdon-
képpen csak két részlet van — a Credo Crucifixus-a és az Agnus Dei -,
amelyben igazi dramaisagnak lehetiink tanii.

l. Kyrie. Nyugodt, fekvé zenekari akkordsor és lépegetd basszusme-
net nyitja meg a konyorgé tételt. Az énekkar belépésekor deriil csak ki,
hogy a zenekari eldjaték egyben a tétel f6témajat intonalta. A Christe
erdteljesebb és magasztosabb hangokat iit meg, a visszatérés azonban
zenében és hangulatban a bevezetést idézi.

2. Gloria. Az 6rvendezés és ujjongis hangjat Schubert kissé visszafog-
Jja, mar ami a tempokaraktert illeti. Inkabb a fenségesség kifejezése lebeg

* Részletesebben lasd a Liszt-fejezetben.
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szeme el6tt. Csak a zenekari kiséretben felviharzé vonésmenetek képvi-
selik az ujjongd jubilaciot. A hagyomanyoknak megfelelden pianoba
hull vissza az Et in terra pax és az Adoramus te. A Gratias-t0] lagyabbi
vilik a karakter: a halaadas benséséges hangja szolal meg. Erdekes, és
ismét csak a zenei fogantatisra mutat, hogy Schubert ezutin roviditett
forméaban — mintegy rondo-visszatérésként — megismétli a Gloridt. (Meg
kell jegyezni egyébként, hogy Schubert meglehetésen szabadon banik a
hagyomanyos latin textussal, igy a Gratias-ban a Gratias agimus tibi
tobb izben megszakitja az innepl6 sorokat — Deus pater omnipotens, Rex
caelestis stb. — s ezaltal 6nkényesen valtoztat a tartalmi szféran is.) Las-
sabb tempoban csendiil meg a kdnyorgés, a Miserere. A fivosok hang-
sulyozott, tartott hangokbol allé dallamot jatszanak, a vonosok tremo-
16inak kiséretében. Efolott szolal meg az énekkar toredezett frazisaiban
a szoveg. (Egyes el6adasokon ebben a részben szolistak is kdozremiikod-
nek.) Ujabb ,,rondo-visszatérés” a Quoniam, majd a hagyomanyhoz hi-
ven hatalmas fuga koronazza meg a tételt (Cum sancto Spiritu).

3. Credo. A Credo els6 szakasza talan legkézenfekvébb példaja a ceci-
lianizmusra emlékeztetd egyszeriiségnek. Nyugodt tempoban, féleg ak-
kordikus és csak ritkan ellenpontos feldolgozasban és homogén hangu-
latban deklamdltatja Schubert a szoveget egészen a Descendit de caelis-
ig. (Szovegkezelésében itt is olyan furcsasigokra bukkanunk, hogy fel-
mertiil a gyanu : Schubert nem értette a textust, legaldbbis nem tudott la-
tinul. Egyébként ugyanez a helyzet az Asz-dlir misénél is, ahol a mester
addig megy el, hogy kihagy egyes sorokat. Ezért a Schubert-miséket szo-
vegileg revidealni szoktik, hogy templomi eldadas esetén megfeleljenek
a liturgikus kovetelmeényeknek.) Az Incarnatus — jellegzetes Schubert-
dal. A két tenorszolo inditja ellenpontos feldolgozasban a 12/8-os ringa-
st, hatarozottan barcarola-karakterd f6témat. Késébb a szopranszolo is
csatlakozik hozzdjuk. Megrazo viszont az a hatalmas fokozas, amellyel
a passiotorténet eljut csicspontjahoz, a Crucifixus-hoz. Ezt a fokozast a
zenekar biztositja, f6leg az igen differencialt ritmikus liikktetés segitsége-
vel. Es megint a zenei fogantatas, mely igyszolvan figyelmet sem fordit
sem a liturgikus, sem a dramai kdvetelményekre: a Crucifixus utan meg-
ismétlédik az Jncarnatus, majd ismét a Crucifixus. A tovabbiakban visz-
szater a Credo elsd szakaszanak homogén zenei anyaga, majd ismét mo-
numentalis fuga ( Er vitam venturi) zarja a tételt.

4. Sanctus. Unnepélyes fortissimok, visszafogott, lassii tempo és a tel-
jes zenekar zengése jellemzik a révid tételt, melyet erésen hagyomanyos,
fugélt Osanna fejez be.

198



5. Benedictus. Természetes, hogy Schubert, a nagy melodikus, ebben a
tételben éri el zenei szépség szempontjabol a tetdpontot. Hiszen szaza-
dos hagyomany mar, hogy a Benedictust, révid, aldo textusat tetszés
szerint ismételgetve, a zeneszerzok a dallami kibontas és kiviragzas mu-
zsikajava tegyék. Itt is a lirikus szépség uralkodik a szolistak énekében.
Ovék az egész tétel, a korus csak néha-néha szol kozbe. Zaradékként
valtozatlanul ismétlddik az Osanna.

6. Agnus Dei. Az egész mi talan legdramaibb és zenei kidolgozas
szempontjabol is legtokéletesebb tétele. A zenekar éles hangsulyai és iz-
galmas ritmikdja, a kérusszolamok valtozatossaga és kifejezé ereje, a di-
namika feszitG ereje - ezek a 6 jellemz6k. A hdromszoros Agnus utén a
Dona nobis pacem a megbékélés, vagy ha gy tetszik, a békevagy nyu-
godt-boldog hangjat iiti meg.



gulatokat, érzelmeket, szenvedélyeket abrazol elvont médon, de mind-
ennek hordozoja maga a muzsika, azaz a dallam, a ritmus, a harmonia,
a hangszin és a forma. Most mar tiintetSen zenén kiviili elemek, elsésor-
ban az irodalom, a nagy viligirodalom témai keriilnek feldolgozasra.
Mégpedig tgy, hogy a zenén kiviili targy — a ,,story” — maga ala gyiiri a
zenei elemeket, s ez valik kdzpontiva.

A romantika: a polgari zsanerkép vagy altalaban véve a polgari esz-
mék kora. Soha annyi lirikus leiras, annyi tAncdarabsorozat, annyi hazi
muzsikalasra alkalmas zenem{ nem sziiletik, mint a malt szizad folya-
man. De polgari, haladéan polgari ekkor a szabadsag, a zsarnoksag elle-
ni kiizdelem eszmevildga is. Soha ennyi ellentét a miialkotas targyaban
és témajaban, az alkotémiivész idedljaiban. Es ugyanakkor a romantika
a népiesseég felfedezésének kora is. A népiességé, amely ugyan ebben az
idében még egy kicsit egyet jelent az idillel, egy kicsit az egzotikummal.
De az alkotomiivész fegyvertaraba belekeriilt mar a népi miivészet egy-
szeriisége, attetsz6 formavilaga, dallamkincse. Mindez mar régebben is
megfigyelhet6, de a romantika all ki demonstrativan a népiesség mellett.

A romantika: a k6zépkor felfedezésének kora. A lovagvilag, a kbzép-
kori legendak szinte kozponti helyet foglalnak el szamos miifajban, els6-
sorban persze az operaban. S a zeneszerzo néha azt is megkisérli, hogy
neki ,.kozépkorinak” t{ind, archaizalé zenei matériat haszniljon fel.

Es a romantika természetesen a fantasztikum, a sz6 szerinti értelem-
ben vett romantika, tehat a regényesség, az elvagy6das, az irrealitas kor-
szaka is.

Sziilethetik-e ebben a korszakban, ilyen szellemi aramlatok idején
hindeli vagy bachi értelemben vett oratorium, megirhatja-e romantikus
zeneszerz6 Mozart Requiemjének vagy Beethoven Missa Solemnisének
mélto folytatasat? Természetes, hogy nem. Az oratorium eddig, sziileté-
se 0ta minden stiluskorszakban az altalinos emberi eszmék, a legna-
gyobb humanus problémadk kifejezdje volt. A barokk és a klasszicizmus
oratorikus vagy altalaban egyhazi miivei nem ismernek egyéni proble-
matikat. Legfeljebb egyéni mddon adnak feleletet az emberiség legna-
gyobb kérdéseire. Természetes tehat, hogy azok az oratériumok, ame-
lyek a romantika idején keletkeznek, eltérnek, eltavolodnak az eddigi
eszméktol és inkabb lirikusak — mint Schumann miivei -, forradalmi
modon szenvedélyesek — mint Berlioz idevagé alkotasai -, egyhazi és vi-
lagi hatdsokat dsszedtvdz6k — mint Liszt darabjai —, a szd legjobb értel-
mében véve teatralisak — mint Verdi Requiemje —, vagy, ha korszakok
hatarain allnak, sajit koruk eszmevilagat szindékosan archaizald eszko-
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VI. FEJEZET
A ROMANTIKA KORANAK
ORATORIUMAI

A romantika: a szenvedély kora. A szenvedélyé, amely az egyén érzésvi-
lagabol fakad, és a szenvedélyé, amely a tomegek lelkét tolti el. Nem
mintha a korabbi stiluskorszakokban az emberi szenvedélyek hianyoz-
tak volna a zeneszerz6 palettajardl; amiota csak megsziiletett a vilagi
muzsika, nincs olyan korszaka a zene torténetének, hogy az alkotomi-
vészek ne err6l a témarol irtak volna. Am, amig a renaissance vagy a ba-
rokk, az érzelmesség kora vagy a klasszicizmus idején sokkalta inkabb
az altalanos-emberi érzelmekrdl és problémikrol volt szo, addig a ro-
mantikus miivész sajat egyéni szenvedélyeinek ad hangot. Es amig a ko-
rabbi idékben az emberi érzelmek és szenvedélyek kifejezése egyiitt jart
a zenei szerkesztés logikus és szigoru torvényeivel, addig a romantika-
ban a tartalom szabja meg a format.

A romantika tehat: a formabontas, a formak fellazitisa vagy az qj
formakoncepciok kora. Ha a tartalom ugy kivanja, Berlioz habozis nél-
kil bviti a szimfonia formakeretét. Ha a zeneszerzd Uigy érzi, mint péel-
daul Chopin vagy Schumann, hogy gondolatait csak a témor kisforma-
ban tudja kifejezni, habozas nélkiil vilasztja ezt a szerkezetet életmiive
legfbb épitkezési eszméjéiil. Ha a program ugy diktalja, Liszt uj forma-
tipust vezet be, s ahogy a program egyetlen gondolati magbdl fakad, a
forma is egyetlen melodikus mag allandoan valtozo, lépten-nyomon me-
tamorfozisokon keresztiilmend kibontasa lesz.

A romantika: az 0j miifaji eszmények kora. A zongorairodalomban
sokkal tobb a miniatiirtételekbdl Ssszeillo fiizér, mint a nagyméreti
szonataalkotas. Ez a koncepcio bevonulhat a klasszicizmus legnemesebb
miifajaba, a szimféniaba is, amely ilyenforman atvaltozhat zsanerképek
sorozatava. Egyre tobb a miifaji meghatarozas nélkiil napviligot 1ato al-
kotas. Vagy 1ij fogalmazisok sziiletnek, mint: dramai szimfénia, dramai
legenda, zenedrama, karakterképek, parafrazis, s legfokeént: szimfoni-
kus kéltemény,

Mert a romantika: az irodalmiassag kora. A zeneszerzd nem elégszik
meg tobbé a zene dntérvényfi felépitésével, azzal, hogy miive ugyan han-
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zokkel fejezik ki — mint Mendelssohn oratériumai vagy Brahms Német
Requiemje.

Amint a tartalom kényszeriien megvaltozik, Ggy valtozik vele egyiitt
az oratorikus forma is. Az 0j miifajok, az ide is, oda is tartozo, meghaté-
rozhatatlan miifaju darabok modelljei is ekkortajt keletkeznek, mint va-
lamennyitik 6se, Berlioz dramai legendaja, a Faust elkarhozasa. Es is-
mét hivatkozhatunk Schumannra, akinek Az Eden és a Péri cimii orato-
riuma immar nem egyéb, mint elmosodo lirai képek sorozata.

Az oratérium szélesen értelmezett kategéridjan belill természetes,
hogy atalakul a szigoriian vett templomi, egyhazi zene vilaga is. A musi-
ca sacraval foglalkozo zeneszerzd el6tt két lehetéség nyilik meg: vagy
teljesen teatralissa valik, tehat tulajdonképpen ad absurdum viszi azt a
kezdeményezést, amely mar Haydn és Mozart miséiben megnyilvanul,
és véglegesen elmossa a hatarvonalat szinpad és templom, opera és egy-
hazi zene kozott; vagy pedig ennek ellenkezd végletébe csap at, és vissza-
térve a régi mesterekhez, Palestrinahoz és kordhoz, s6t a gregorianhoz,
megprobalja az 0j idék, az Gj eszmék hangjat a kor szempontjai szerint
atértelmezett régi eszkozokkel megszolaltatni. Ez utobbi kezdeményezés
egyetlen névhez kapcsolddik, ahhoz a zeneszerz6hoz, aki talin a legna-
gyobb hatassal volt az egész szazad oratorikus miivészetére: Liszt Fe-
renchez.

Megsziiletnek tehat a romantikus korban is az oratorikus és egyhazze-
nei miivek, és koztitk kimagaslo remekmiivek is. Egészében véve azon-
ban ez a korszak csak atmenetnek tekintheté miifajunk szempontjabol,
atmenetnek a barokk és a klasszicizmus soha tul nem haladhatb, a leg-
magasabb csticsot jelent6 alkotdsai és az oratorium ujjasziiletése, a mi
korunk miivei kdzott.
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MENDELSSOHN

ELIAS
szopran-, alt-, tenor-, basszusszolora, énekkarra és zenekarra. Op. 70.

Szerepldk :
Az bzvegy, Fiu (szoprdan) — Az angyal, A kiralyne (alt) — Obadja profé-
ta, Achab kiraly (tenor) - Elids (basszus)

43 szam: 9 aria, 12 recitativo, 1 korusrecitativo, | duett korussal, | ter-
cett, 1 szolokvartett, 16 korus, | korus és kvartett, valamint a bevezetés

Mar a szamok tételes felsorolasa is ravilagit bizonyos fokig a mii jellegé-
re. A korustételek és a recitativok magas szama egyarant bizonyitja,
hogy Mendelssohn elétt a Handel-oratoriumok példaja allt modellként.
A kiilonleges 6sszeallitasu formak, mint a korusrecitativo vagy a beveze-
tés, amely teljesen rendhagyé modon egy recitativoval elGzi meg a nyi-
tanyt — arra mutatnak, hogy a barokk modellt a romantikus kor 1j for-
maelvei hatjak at. (Ehhez még hozzavehetjiik, hogy a felsorolasban csak
koénnyebbség kedvéért jeloltiink korusnak egy kettds kvartettet, vala-
mint azt, hogy a recitativo jelzésii tételek kozt tobb olyan akad, amely-
ben a szolistdkon kiviil a korus is részt vesz.)

Amint Mendelssohn egész zeneszerz4i életmiive, gy az Elias is a mii-
vész egyéniségének kettGsségét mutatja. A zeneszerzo a klasszikusokon
nétt fel, és a klasszikus formakultira teljes vértezetét atvette télik. Kife-
jezéeszkozeiben igen gyakran elmarad Beethoven késéi stilusa mogott
modernség és merészség tekintetében. (Ez a megallapitas ugyanigy vo-
natkoztathato a korai romantika legtobb mesterére, Mendelssohnon ki-
viil példaul Weberre is, nem beszélve a korszakkategorizilis szempont-
Jjabal hol a romantikusokhoz, hol a klasszikusokhoz sorolt Schubertrdl.)
A klasszikus format azonban igen gyakran romantikus tartalommal, ro-
mantikus szemlélettel tolti meg Mendelssohn. Hiresek példaul a roman-
tikus mesevilag altal ihletett tiindér-scherzoi — ennek a zsanernek utolér-
hetetleniil legnagyobb mestere volt -, vagy azok a miivei, melyek utiél-
ményeit foglaljak zenébe, mint a ,,Skot™ szimfénia és zongoraszonaita
vagy az Olasz szimfénia. Jellegzetesen romantikus Mendelssohn legnép-
szeriibb ciklusa, a Dalok sz6veg nélkiil cimii zongorasorozat. Beethoven
és Schubert kisforma-fiizérei mellett és utan ez a sorozat valt a romanti-
ka egyik kozponti miifajtipusanak Gséve.

Az Elias ugyanezt a képet mutatja. Koérustételei, ezek a monumentalis
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tablok hindeli ihletésiiek, sokuk fiiga, am lépten-nyomon felbukkannak
benniik a romantikus kor jellegzetes harmoniai; mas oldalrol azt a fajta
vallasos hangulatot arasztjak egyes kartételek, ami mar messze esik
mind a barokk mélyen atélt istenhitét6l, mind a beethoveni, kritikaval
telt és individualis valldsossagtol. A romantika vallasi érzése és dhitata
mar csak kiilsé forma, csak kiils6ségeiben atvett hagyomany, hangulat-
tipus — épp olyan, mint barmely mas hangulat —, az igazi tartalom mar
kihullott vagy kihulloban van a formabol.

Jellegzetesek a mii recitativoi is. Ezek is csak a formakeretet kolcson-
zik Handeltd]l és Bachtol. Lépten-nyomon operas elemek, szinpadiasan
dramai momentumok hatjik at; tulajdonképpen a klasszikus operak re-
citativo accompagnatoinak orokosei.

A leginkdbb romantikus hangot, tehat a széles dallamossagot, a liri-
kus ellagyulast, a hol puha, hol szenvedélyes szineket az ariak és ariosok
kepviselik. Ezek kozott is akad azonban olyan, amely mélté 6rokose, ro-
mantikus szellemben atfogalmazott parja Handel dramaian fesziilt arii-
nak.

Tulajdonképpen romantikus gondolat az Eliasban levé szerepek ara-
nya is. Lényegében egyetlen fontos szereplGje van a miinek, maga Elias,
azaz lllés proféta. Az 6 jelentGségéhez csakis a tomegek korusa mérhetd.
A tdbbi maginszereplé ugyszolvan teljesen elenyész6 feladatot kap.
(Bach passiodinak oroksége: idénként szerepmegnevezés nélkiil egy-egy
szolista ariaban szolaltat meg szemlél6do jellegii vagy kommentarszeril
szOvegeket.)

Az Elias Mendelssohn egyik legutolso alkotdsa, halala el6tt egy évvel,
1846 nyaran fejezte be. Bemutatdjara az angliai Birminghamben keriilt
sor, a szerz$ vezényletével. Mendelssohn élete egyik fémiivének tartotta
oratoriumat, s igy érthetd, ha a bemutaté utan nagyon is biiszke volt ar-
ra a sikerre, melyet miivével aratott. ,,Sohasem részesiiltem még ily kifo-
gastalan bemutatasban, sohasem fogadtak még ilyen kitord lelkesedés-
sel. Lankadatlanul fesziilt érdeklédés, mind a kétezer f6nyi kozonségnél,
mind az el6adok seregénél.” Nyolc szamot kellett megismételni!

A cselekmény : Elias proféta az Ur parancsara kihirdeti: az egész év-
ben nem fog esé esni Izrael foldjére. E bevezetd recitativo utan a zeneka-
ri nyitiny a szarazsagot, a nép félelmét és bajat ecseteli. S az esd valoban
elmarad, minden termés elszirad. Izrael népe hidba kényérog; hidba,
mert az Ur a nép biinei, a balvanyimadas miatt zirta el az ég csatornait.
Eliast egy angyal rejtekhelyre iranyitja, ahol az Isten gondoskodik rola.
Am a rejtekhely patakja is kiszarad, és a proféta egy 6zvegynél talal me-
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nedéket. Csoda folytan soha nem fogy ki az 6zvegy lisztje, olaja és vize.
Elias halabol feltimasztja az 6zvegy meghalt fiat. Nemcsak egy évig, de
haromig nem esett az esG. A proféta Achab kiraly elé all és felszélitja:
gylijtse Ossze a balvany, Baal papjait, konyorogjenek azok az isteniik-
héz. A papok és a nép fohdszara persze semmi valasz nincs, hiaba foko-
zodik kialtassa a konyorgés. Elias imajara azonban bekovetkezik a cso-
da: villam csap le az égbdl, és langra lobbantja az aldozati barany ala
készitett tiizifat. Elias a megtért néphez fordul és megparancsolja: oljék
meg Baal papjait. Amint Izrael megtisztult a balvanyimadas szennyét6l,
megered az es6 is. A nép halaimaval fordul az éghez.

Achab kiraly Gjabb biinoket kovet el, gyilkol és rabol, s ezért a biinért
ismét lestjt az Ur haragja. A kiralyné feltiizeli a népet a szigorian prédi-
kalo, a kiralyt és a népet szidalmazo proféta ellen. Eli4s a sivatagba vo-
nul, és koényorog az Urhoz, vegye magahoz lelkét. A profétalas ered-
ménytelen volt, hidbaval6 volt minden beszéd és tett, a nép nem hallga-
tott rd. Angyalok korusa vigasztalja a kétségbeesett és elkeseredett pro-
fétat. Az Ur, hogy megvigasztalja, megjelenik Elias el6tt: de nem az erés
szél zligdsaban, nem a féldrengésben és a tenger hiborgéasaban, nem is a
tiizben, hanem egy csendes szell susogasaban. Es Elias ismét megjele-
nik a nép kozott, hiszen nem mindenki biinds Izraelben. S amint kiilde-
tése befejeztetett, az Ur tiizes szekéren ragadja magahoz az égbe.

*

Az Elids szovegét a zeneszerz6 maga llitotta 6ssze az Otestamentum
kiilonboz6 konyveibél,
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MENDELSSOHN

PAULUS
szopran-, alt-, tenor-, basszusszolora, vegyeskarra és zenekarra. Op. 36.

zemélvek :
Stephanus, Ananias, Barnabas (renor) — Paulus (basszus)

45 szam: 8 dria, 14 recitativo, 3 duett, 15 koérus, 3 koral, 1 kérus és koral,
valamint nyitany

Az érett Mendelssohn nagy alkotasaval, az Elidssal szemben, a fiatalkori
Paulus-oratorium (a szerzé minddssze huszonhét éves, amikor a miivet
bemutatjik) még a fejlédésnek csak elsd stadiumat jelzi. Mig az Elias-
ban a kovetett példakép a handeli oratorium, a Paulus modellje Bach
passiozeneje. A Paulus korusai a passiok turbdinak romantikusan atfo-
galmazott utodai. A megfelel6 helyeken Mendelssohn koralokat is sz6 a
mii menetébe, akarcsak a passiok. Sot, az aridk is javarészt a bachi min-
ta szerint egy-egy cselekménymomentumot kommentalnak, ahhoz fiizik
hozza szemlélédG-ahitatos szavaikat. Mar ebben a miiben is megfigyel-
heté Mendelssohn fiatalon kifejlodott és megérett ellenpont-miivészete,
amely at- meg athatja a korustételeket. Osztozott a darab az Elias sorsé-
ban: amint a mendelssohni korai romantika a mult szizadi hallatlan
népszeriiségeét elvesztve, egy-két mii kivételével lekeriilt a koncertpodi-
umrol, ugy a ket oratérium is csak igen ritkan szolal meg. Még leg-
inkabb Mendelssohn legnagyobb sikereinek szinhelyén, Anglidban apol-
jak e darabok kultuszat.

A cselekmény. Az oratorium targya Pal apostol torténete. A cselek-
mény Stephanus elsé vértant halalaval kezdédik, amely Saulusnak indi-
tékot ad a kis keresztény kozosség iildozésére. Aztan bekovetkezik a
csoda a damaszkuszi tton: fénysugar arasztja el Saulust, s hang szélal
meg az égbdl : Saulus, Saulus, mért iild6z61 engem? Saulus Damaszkusz-
ba érve megtér, és Paulusként kezd hozza apostoli tevékenységéhez. E16-
szOr visszatér Jeruzsalembe és a zsidokat probalja megtériteni, am azok
nem hallgatnak ra. Ekkor fordul a poganysag felé. Apostoli tevékenysé-
ge révén egyre-masra alakulnak meg a keresztény kozosségek, am az
apostol visszatér Jeruzsalembe, nem torédve a rea varakozo veszedelem-
mel.

*
Az oratérium szovegét a zeneszerzé maga allitotta dssze az Ujtestamen-
tum kiilonb6zé konyveibél.



SCHUMANN

AZ EDEN ES A PERI
(Das Paradies und die Peri)

szopran-, alt-, tenor- és basszusszolora, énekkarra és zenekarra. Op. 50.

Személyek :
A Péri, A sziiz (szoprdn) — Az angyal (alt) — Az ifji (tenor) — Gazna,
A ferfi (basszus)

Héarom rész, 26 szam: 22 sz6l6- és 4 kartétel

Van az oratoriumnak egy olyan aga, amely mar a miifaj korai évsziza-
daiban, olasz f6ld6n ismert volt, és amely legmagasabb csticsat Haydn
+Evszakok -jaban érte el: az Gn. idill-oratérium. Tulajdonképpen ez a
zsaner a vilagi oratorium multszazadi f6 megjelenési formaja. Haydn
miive utan légidszamra sziilettek idill-oratoriumok, 4m egyik sem érte
el, még csak meg sem kozelitette az osztrak mester halhatatlan miivét.

Schumanné (1810-1856) az érdem, hogy ezt a miifajt feltimasztotta.
1843-ban mutattak be a lipcsei Gewandhaus-ban Az Eden és a Péri-t,
amely lényegében szintén idill-oratorium, annak ellenére, hogy szévege
mindennek nevezhetd, csak polgari zsanerképnek, idillikusnak nem.
A szovegkoltemény Thomas Moore Lalla Rookh-janak egy részlete; tar-
gya tulajdonképpen a boldogsag keresése. A keleti, ezeregyéjszakai kiil-
s6 forma, a meseszerli cselekményszovés mogott ez az altalanos-emberi
tartalom, illetve mondanivalé bontakozik ki.

Miért idill-oratérium mégis ez a mii? A felelet a zenei megfogalmazas-
ban talalhat6. Schumann, aki Schubert utan a miidal irodalméanak leg-
nagyobb mestere, ebben az alkotasban szinte lehetetlennek latszo fel-
adatot old meg sikerrel: a dal zenei koncepcidjat 6tvodzi Ossze az oratori-
um nagyformajaval. A tételek legtobbje zenekarkiséretes dal, szol6ének-
hangra vagy énekegyiittesre. Jellemz6 a szamok aranya: 22 szoloszam
all szemben 4 kartétellel. (Szoloszamoknak vettiik azokat a tételeket is,
amelyekben a korus ugyan kozremiikodik, de a vezetdszerep a szolistaé
vagy szolistaké.) Schumann maga is nyilvanvaloan érezte a koncepcio
\jszeriiségét, mivel Az Eden és a Péri partitiraja semmiféle miifaji meg-
jelblést nem tartalmaz.

Moore kélteménye egyrészt dramai jelenetek, masrészt nyugodt,
szemlél6do életképek sora, az epikus elem, a cselekmeény nagyon is a
hattérbe szorul. igy Schumann kiilonleges formalo eljarasa tulajdonkép-
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pen tokéletesen egybevag a kolt6i miivel. Egészében hallgatva a darabot,
talan egyhanginak tiinik az allandéan ismétl6dé dalszerii formalas
- kiilénésen a harmadik részben —, ezen az egyhangusagon azonban
konnyen gy6z a szerzo, hiszen a dallaminvencionak olyan boven fakado
forrasa taplalja a mivet, ami még a rendkiviil melodikus Schumann-sti-
lusban is ritkasag. Az oratorium-miifaj eredeti karakterére talan egyet-
len részlet utal, s ez egyben a mii egyetlen dramai pillanata, az elsé rész
csatajelenete.

Ha Schumann helyett miifaji megjel6lést akarnank tehat helyezni Az
Eden és a Péri partitirijara, ,lirai oratéorium™nak kellene nevezni,
melyben a lelkiallapotok rajza a legfontosabb.

Emeljiink ki néhany részletet, a mii zenei csiicspontjait. A rovid zene-
kari eldjarék finom, lirikus dallama azonnal bevezet az egész alkotas
hangulatvilagaba. A teljes elsé rész szebbnél szebb részletek sorozata,
am az egész szakaszt megkorondzza a mar emlitett hatalmas esatakép, a
dramaisagnak, a fesziilt izgalomnak remekbe sikeriilt zenei Abrazolasa.
A részt lezard kartétel, Mendelssohnra emlékeztetd egyszeriiségével
ugyancsak kimagaslo. A masodik rész elején allo korus, a Nilus tindérei-
nek éneke, egyrészt a természetpoézisnek, masrészt a Schumann-stilus-
ban mindig is jelenlevd népies hangnak csodélatos remeke. Ugyanebben
a masodik részben talalhato egy tenorszolo, amely az Egyiptomra nehe-
zedd pestisjarvanyt abrazolja. A zenekar silyos disszonans akkordjai
(mindig ugyanaz a ket akkord!) kisznak fol és le, tokéletes képét adva a
tragikus hangulatnak. A harmadik részben mindjart a nyitokorus, a hu-
rik éneke hivja fel magara a figyelmet ; Schumann ebben a tételben keleti
szineket is alkalmaz, mind a zenében magiban, mind pedig a hangszere-
lésben. S végiil az egész miiben kimagaslanak a cimszerepld, a Péri hol
lirikusan egyszerii, hol szenvedélyesen vagyodo szolorészei.

A eselekmény. Egy blinbano Péri — az égbdl kitaszitott angyal - all az
Eden kapuja elétt, hogy njra bebocséttatast nyerjen, Azzal a feltétellel
engedik csak vissza elvesztett honaba, ha olyan valamit hoz magaval,
ami ,az ég szimara a legkedvesebb ajandék™. A Péri el6szor egy ifju in-
diai szabadsagh8s martir vércseppjét hozza. Nem ez kell az Edennek;
masodszor egy ifji sziiz utolsoé sdhaja az ajandék, egy ifji sziize, aki sze-
relmétdl vezettetve vélegényével ment a halalba, Ez sem a megfeleld
ajandék. Harmadszorra egy biinband biinds konnyeit hozza magaval, és
ekkor végre megnyilik elStte az Eden kapuja.
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- BERLIOZ

REQUIEM
(Grande Messe des Morts)

tenorszolora, vegyeskarra, nagyzenekarra és 4 rézfuvoegyiittesre, Op. S.

10 tétel; a tenorszoldé csak a Sanctusban szerepel, a tobbi kartétel

Eppen egy héttel 34. sziiletésnapja eltt, 1837. december 5-én mutattak
be a parizsi Invalidusok temploméaban Hector Berlioz Requiemjét. M-
gotte vannak mar a Fantasztikus szimfonia, a Harold Itdlidban és a Lélio
viharoktol-botranyoktol Gvezett bemutatoi, a hosszas és keserves kiizde-
lem a rémai dijért, maga a romai 0t is, s végre elérte szerelmi céljat is: fe-
leségiil vehette Oféliajat, Harriet Smithson angol szinésznét.

Mindenért meg kell kiizdenie: a bemutatokért, a megelhetésért, az el-
ismertetésért és egyéni boldogsagaért. De legjobban a miivekért, azok
megalkotasaért. A ,sasszarnyu fillemiile”, ahogyan Heine nevezte — jat
akar, mindenaron ujat. Uj format, j hangszineket, 0j tartalmat és uj
kompozicios elveket. Mit ér a régi forma, ha nem tudja magaba fogadni
az 0j tartalmat, a legszélsGségesebben - individualista Gnvallomastol
(Fantasztikus szimfénia) az akkori legromantikusabb ihletésig (Ha-
rold)? S mit ér a régi zenekari nyelv, ha nincsenek szinei az 4j formahoz?
El a klasszikus hangszerelési elvektdl, el a régiek szinkombinacioitol!
Ha a tartalom tgy kivanja, vonuljon fel légionyi rézfiivo, hogy az Utolsod
itélet zenei freskoja hatasosabb legyen! Ha a mondanivalobol igy kovet-
kezik, véljon szolohangszerré az eddig csak katonazenekarokban hasz-
nalt éles, trivialis, durva hangi Esz-klarinét, hiszen csak ez tudja igazin
kifejezni a megvetést, a karikaturit, melynek tirgya a szeretett-gyii-
161t né.

De nemcsak a zenekart tanitja meg Berlioz 1j nyelvre. Az 1ij gondola-
tok 1j zeneszerzdi modszereket is kovetelnek. A szonataforma hagyo-
manyos témafelillitisa nem elegendd mar, és nem adekvat eszkoz a
szimfonia tételeinek rendje sem. Ha a szimfonikus miinek /4dse van a
programatikus tartalomban vagy az irodalmi modellben: legyen a zené-
nek is ,,hése”, olyan allandoan visszatérd zenei gondolata, amely — mivel
6 szimbolizilja a hést — fontosabb a tradici6 diktalta f6témanal és mel-
léktémandl. Ime: a vezérmotivum tudatos alkalmazasa, vagy ahogyan
Berlioz nevezi: az ,idée fixe™-é. Igy tér vissza a Fantasztikus szimfonia
minden tételeben a szeretett n6 zenei névjegye, igy Harold vezértémaja.
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Ujitani, jitani mindenben ! De akkoriban merész wjitas volt a klasszi-
kusok tiszteletben tartasa, a szoveghii interpretacio kévetelménye is. Ez
is hozzatartozik Berlioz arcképéhez, ha nem is a zeneszerzééhez, de a
kritikusehoz, a rettegett-gy(ilolt recenzenséhez. S talan a klasszikusok-
nak ez a tisztelete all amogoétt a furcsa kettGsség mogott, ami a kompo-
nista Berliozban minduntalan felt{inik. A formai, hangszerelési, nyelve-
zeti reformok egyiitt jarnak a melodiaképzés és a harmoéniavilig tradi-
cionalissagaval. Ezért mondhatjuk példaul, hogy Berlioznak nem éppen
a legerdsebb oldala a dallamkitaldlas; ebben is rokona baratjanak és
apostolanak, Lisztnek. Mindketten talan azért tartoznak a zenetdrtenet
legjelentdsebb nagy alakjai kzé, mert munkassaguk utkezdd, és sokkal
tobb feleletre varo kérdést, folytatisra 6sztonzd kezdeményezést tartal-
maz, mint lezart folyamatot., (Wagner, a romantika talan legnagyobb
hatdsi zeneszerzGje azért vont maga utan csak epigonokat és nem kdve-
toket, mert életmivében minden altala felvetett problémat meg is ol-
dott; csak utanozni lehetett és nem tovabbfejleszteni — mint akadémiai
székfoglalojaban Bartok Béla is kifejtette.)

Mindnyajunk lényét legjobban az ifjukori élmények formaljak, s6t:
determinaljak. A 27 éves Berlioz végigélte az 1830-as parizsi jiliusi for-
radalmat. Ezért valt 6rok lazadova, ezért szolaltatja meg majd minden
alkotasaban a hangok mindent elséprd tomegét, és ez all a zenei forra-
dalmar egyénisége mogott is hajtoeréként.

Természetes mindezek utan, hogy Gyaszmiséje ugyszolvan minden
vonatkozasaban eliit a hagyomanyos felfogast6l. Tételbeosztasban épp-
ugy, mint zenei kifejez6 modoraban, tartalmi koncepcioban éppugy,
mint nyelvezetében. A régebbi Requiemek — Mozarté, Cherubinié vagy a
Palestrina-korbol valok — k6zponti gondolata a gyasz fajdalma és a hit-
ben valé megvigasztalédas volt. A Berlioz-Requiemé a félelem. A legna-
gvobb szabasi, leghatasosabb tétel ezért a Tuba mirum; ezért van tele
rettegéssel-jajongassal a sok zsoltarozo szakasz; ezért ragaszkodik a fel-
ajanlas zenéje, az Offertorium manidkusan monoton médon egy kéthan-
gos motivumtoredékhez.

A zenei kifejezbeszk6zok — tobbek kozt a dallam és a tempo — kiilon-
leges alkalmazasa teszi, hogy a miiben alig taldlunk dramai fesziiltséget.
Mintha a szerzé szandékosan az archaizalast tekintené egyik céljanak, a
kozépkori lamentaciok és pszalmodizalasok utanérzését, illetve korszerii
kontdsben valo tjrafogalmazasat. Epikus-lirikus ez a Requiem, szigori
és aszketikusan komor. Am a kétarcii zeneszerz4 itt is jelen van: egyes
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tételekben a kor operai hangja is megszolal mashol eléggé érdektelenné
valik a zenei anyag.

Az pedig szinte magatol értet6dd, hogy Berlioz nem ragaszkodik a li-
turgikus textus betlijehez. Hogy annak szellemét — legjobb hite szerint
— kifejezze, habozas nélkiil 6sszevon, athelyez és kihagy szdvegrésze-
ket. ..

1. Requiem és Kyrie. Egy mind magasabbra t6r6é zenekari motivum,
egy szeéles ivben dalol6 téma és egy kromatikusan lefelé lépdel6 dallam
alkotjak a Requiem-tétel zenei alapanyagat. Csak a Te decet hymnus-nal
1ép fel ujabb tematikus anyag, ezittal igazi lirikus dallam. A visszatéré-
sek utdn a Kyrie zarja le a tételt; egy hangon deklamal a korus, csak a
Christe eleison kap dallami megformalast. A sziraz deklamalas hatal-
mas fokozasban éri el tetGpontjat, majd egyre sziikebb terjedelmii zene-
kari frazisok fejezik be a tételt, elhalé pianissiméban.

2. Dies irae és Tuba mirum. A korabbi és a késébbi Requiem-kompo-
ziciokkal teljes ellentétben, Berlioz nem a dramai fesziiltség, a harsogd
hang6zon és a szaguldo tempo jegyében kezdi Tommaso da Celano him-
nuszanak megzenésitését. Zenekari basszusok intonaljak a Dies irae
alaptémajat, mely az archaizalo dallamok tipikus mintapéldaja: a grego-
rian koralisok romantikus megfogalmazasa. A korus-szopran félelem-
mel telt piandja folytatja a zenekari dallamot, ugyancsak regies-6si sti-
lusban. Am mindez mégis kifejezi a Harag Napjanak borzalmait: az dsi-
egyszerii dallam mint feltartoztathatatlan ar hompolyog a korus és a ze-
nekar szolamaiban, mindent maga ala temet, mignem elér a cscspont-
ra. S ekkor megnyilik az égbolt, a hallgatd elvész-eltérpiil a mindenfel6l
arado zengésben: kezdetét veszi a Végitélet, megharsannak az angyalok
trombitai: megzendiil a Twba mirum. A hangversenyterem, illetve a
templom négy sarkan négy kiilon rézfuvos-egyiittes harsan fel. Amint az
égzengés véget ér, a korus csak lehelni tudja: Judicanti responsura, mors
stupebit et natura.

3. Quid sum miser. Par kottaoldalnyi, zenei anyagot alig alkalmazo,
azt ki sem bontd konydrgés; reagalas a Tuba mirum débbenetére.

4. Rex tremendae. Meglehetsen kiilsGséges, operas hangi tétel, ko-
zéprészében nagy tempofokozassal. (Szovegében Berlioz az Offertorium
néhany mondatat is felhasznalta.) Az egész mil egyik - bar kiilsoséges
eszkozokkel megoldott — dramai erejii szakasza.

5. Quaerens me. Hat szolamra osztott a cappella-korus. Egyike ismét
az archaizalo tételeknek, melyben Berlioz érdekes modon eldlegezi Liszt
egyhazi korusmiiveinek (Missa choralis, Requiem) stilusat. Igen hatisos
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a masodik formaegység, melyben a tétel f6témaja a néi szolamokban és
a tenorban tér vissza, a basszusok monotonul ritmizalt deklamalasa
felett.

6. Lacrymosa. A Dies Irae lirikus zarészakasza. Szélesen kibontott,
dallamgazdag tétel. A hompolygd-ringo fédallam valoban megadja a ki-
vant hangulatot: a kdnnyes gyaszét és egyben a konyorgését.

7. Offertérium. A mii talan legérdekesebb, legizgalmasabban jszerii
— és mégis régies — tétele. Az el6adoi apparatus élesen kettévalik : a zene-
kar egy szélesen kibontott moll-témara épit szabadon kezelt fugatét, mig
az unisono felrakott énekkar egyetlen két hangbol allo motivumot ismé-
tel, felelmesen monoton kdvetkezetességgel. Hallatlanul frappéans zenei
megoldas, melynek teljesen mas stiluskorbol vald és természetesen telje-
sen mas eszk6zokkel megvalositott parjat Stravinsky Zsoltdrszimfénid-
jaban talaljuk meg. Csak a tétel befejez6 szakaszaban, a zard invokacio-
ban valik harmonizaltta, akkordikussa az énekkar.

8. Hostias. Megddbbentéen eléremutatdé megoldasi ez a tétel is. A ko-
rus szotagolo deklamacioval zsolozsmazza a felajanlas szovegét, s ezt a
zenekarban 3 fuvola és a harsonak akkordjai kisérik. Soha nem hallott
zenekari szin: a legmagasabb és a legmélyebb regiszterek egymas mellé
rakdasa, a kozépso regiszter teljes mellozésevel!

9. Sanctus. Eterikus harmoniak és hangszinek felett énekli a tenorszo-
16 a tétel szélesen kibontott melodiajat. A szolista énekére a néi kar vila-
szol. A tételt kétszer is megszakitja a Hosanna-fuga, a mii egyetlen gyors
tempoju szakasza. A Sanctus masodik megjelenésekor a zenekari hang-
szin sejtelmességét pianissimo cintianyér- és nagydobiitések fokozzak.

10. Agnus Dei. Titokzatos zenekari szinakkordok vezetik be a zaroté-
telt, meg-megszakitva a férfikar szavalé harmoniaitél. A tovabbiakban
mintha Berlioz a Mozart-Requiem Siissmayr-féle befejezését venné pél-
danak: el6bb a Te decet, majd a Requiem aerernam zenei anyagat idézi
vissza az elsd tételbSl. A végsé kicsengést az Amen elhalé akkordjai
adjak.
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BERLIOZ

FAUST ELKARHOZASA
(La damnation de Faust)

dramaz legenda szopran-, tenor-, bariton- és basszusszolora, kis és nagy
korusra, gyermekkarra, zenekarra, Op. 24,

Személyek :
Margit (szoprdn) - Faust (tenor) - Mefisztd (bariton) — Brander
(basszus)

Négy rész, 20 jelenet. Egyes jelenetek tobb szakaszra oszlanak

1846. december 6-an mutattak be a parizsi Opéra Comique-ban Berlioz
dramai legendanak nevezett alkotasat, a Faust elkdrhozdsdt. Mint annyi-
szor - mint hazdjaban szinte minden esetben —, Berlioz ismét megbukott.
Az j mit nem nyerte meg a k6zonség tetszését, és ha mélyére néziink a
koriilményeknek, talan nem is nyerhette meg. Egy barati hangu kritika
mutat ra a lényegre: ,, Teljes lényével elmeriilve tjitasaiban, az 0j, altala
tergmtett kombindciok és hatasok biivletében, Berlioz szem eldl tévesz-
ti kozonségét, és tillép azon a hatéron, ahol a kdzonség befogadoképes-
sége megall. Ilyenkor kdveti el azokat a hibakat, amelyeket a nala gyak-
ran sokkal kisebb komponistak is el tudnak keriilni. Es ezzel igazolja a
kozonség eldtt legddazabb ellenfeleit.”

Nem 0jdonsag, gyakran elmondtak, hogy a romantika zeneszerzdi [i-
terdtus muzsikusok voltak. Korunkat is beleértve, talan soha nem volt
olyan periodusa a zenetorténetnek, amelyben a kiilsé, féleg irodalmi ha-
tasok annyira befolyast gyakoroltak volna a zenemiivészet alkotomeste-
reire, mint a mult szizad, a romantika kora. Ez az irodalmisag két vo-
natkozasban is megnyilvanul. Egyrészt ez az a kor, amikor a komponis-
tdk legtobbje irodalmi munkdssagot is folytat — elég ha Schumannra,
Wagnerra, Lisztre, magara Berliozra vagy az ebbdl a szempontbol leg-
nagyobbra, E. T. A. Hoffmannra utalunk —, masrészt a zenemiivek ihle-
t6 forrasai kozt lépten-nyomon felbukkannak az irodalmi alkotasok.
Berlioz mindkét vonatkozasban mintapélda. Kritikai, emlékiratai ma is
élvezetes olvasmanyok, és nagy alkotdsainak legtobbje valamilyen mar
meglevé koltsi alkotids nyoman késziilt. A Fantasztikus szimfonianak
még & maga irja programjat, a Rémeo és Julia, a Harold Itilidban, a
Benvenuto Cellini és a Faust elkarhozasa mar Shakespeare-hez, Byron-
hoz, Cellini mesterhez és Goethéhez fordul ihletért.
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Berlioz azonban nem lenne Berlioz, ha a goethei modellt teljes egészé-
ben venné at. A mii partitira-kiadasanak elészavaban & maga figyel-
meztet, hogy az alkotas alapja ugyan Goethe Faustja, de a mii maga az 6
sajatja. Tetszése szerint valogatott a goethei dramai kélteménybdl, jele-
neteket cserélt meg, helyenként hozzairt, hogy kialakuljon az a Faust-
kép. az a Faust-elképzelés, amely végsé formajaban valoban nem
Goethee, hanem az 6vé. Jellemz6 mar a cimadasban rejlé kiilonbség is:
Goethe Faust-ja a tragédia masodik részének végén iidvoziil, Berliozé el-
karhozik. A zeneszerzd, ha sziikségét érezte, hését a legkiilonbozébb
helyzetekbe hozta ; legjellemzébb példa ra mindjart a dramai legenda el-
s6 része, amelyben Faust a magyar Alf6ldre keriil, csak azért, hogy a ze-
neszerzd megszolaltathassa csodalatos Rakoczi-indulo feldolgozasat. . .

Berlioz egyébként a Goethe-tragédia Gerald de Nerval készitette fran-
cia prozaforditasat hasznalta, ebbdl irt egy Gaudonniére nevii kélté ujra
verseket. A dramaturgiai koncepcio, a jelenetezés természetesen Berlioz
miive.

*

Berlioz Faustja: 6 maga, vagy ha tgy tetszik: a romantikus miivész, a
romantikus ember. A goethei hés, dltalanos-emberi problematikajaval,
klasszikusnak nevezhetd. Berliozé egyesiti magaban a romantika szamos
irodalmi hésének vonasait. Ugyanakkor Berlioz addig irt miiveinek ho-
sei és jelenetei is igy vagy ugy, de valamilyen modon belekeriiltek a
Faustba. S egyaltalan nem véletlen, hogy a Faust elkarhozasa ilyen ssze-
foglalo miive valt; Berlioz élete egyik legnagyobb eseményének nevezi a
Goethe-tragédiaval valé megismerkedését. Ha a miivet egészében szem-
1éljiik, az az érzésiink, mintha minden addig irt miive el6jaték lenne: 25
éves kordaban mar megkomponal nyole jelenetet Nerval Faust-forditasd-
bol, a Harold képsora a dramai legenda képsor-jellegét eldlegezi, a Ro-
mcd es Jalia Mab-scherzoja a Faust Szilfek tancanak eléképe, a Fan-
tasztikus szimfénia utolso tétele pedig a legenda zarorészében kapja meg
végsd kidolgozasat. Es ott vannak az irodalmi modellek is: Berlioz
Faustja egyenesdgi leszirmazottja Chateaubriand és Byron hdseinek.

Ezek utan természetes, hogy egy ilyen osszefoglalo mi zenei kidolgo-
zasaban remekmiivé valt. Berlioz minden stilaris sajatossiga, minden
Gjitdsa, dramai, lirai, heroikus és groteszk abrazolokészsége a legmaga-
sabb szinten jelentkezik. Mindez egyiitt okozza. hogy a Fantasztikus
szimfonia mellett a Faust elkdrhozasa lett Berlioz legnépszeriibb, leg-
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gyakrabban jatszott alkotdsa. Harom zenekari tétele: a Szilfek tinca, a
Lidércek tanca és'a Rakoczi-induld a hangversenypodium allandé re-
pertoarjaba tartozik.

Elso rész

1. Bevezetés és monolég. Magyarorszagon, az Alf6ldén vagyunk ; Faust
egyediil szemléli a természetet, a napfolkeltét. Lirikus monolog, amely-
nek fétémaja kiilonds hasonlosagot mutat Beethoven A tavoli kedves-
hez” dalciklusanak egyik vezetédallamaval. A monolég zenekari fanti-
ziaba megy at, melyben mar megjelennek a kovetkezd jelenetek moti-
vumtoredékei. 2. Paraszttanc. Stilizalt népi tincmuzsika, melynek féleg
zaradéka utal folklorisztikus hatasra, dudabasszusaval és ritmikajaval.
3. Recitativo és indulo. A bevezetd recitativoban Faust szomoraan beszél
arrol, hogy szimara nem jelent semmit a hadi dicséség sem. A recitati-
voba mar belezendiilnek a trombitik fanfirjai. Ezutin kovetkezik a
Rakoczi-indulo.

Madsodik rész

4. Monolég, hiisvéti himnusz és recitativo. Eszak-Németorszagban, Faust
dolgozoszobajaban. A lemondo, kétségbeesett monolog fugatoként in-
dul. A vonésszolamok belépése kozben az egyik fugatobelépés Faustnak
Jut, igy az énekhang a hangszerek egyikeként keriil felhasznalasra. Reci-
tativo szakitja meg a fugato menetét, majd roviditve ujra halljuk azt. Az
Ongyilkossagot megel6z6 pillanat hatalmas akkordjait varatlanul lassa
tempo és iinnepélyes koruszengés szakitja meg: a hat szolamra osztott
énekkar husvéti himnusza. A jelenetet zaré recitativoban az emelkedett-
ség hangja szolal meg: Faust beismeri legy6zetését. 5. Recitativo. Ebbe
az emelkedett hangba dordiil bele a harom harsona lefele halado ak-
kord-sora és a piccolo-fuvola sikolya: Mefiszto megjelenik a szinen.
Faust és Mefiszto egyezségét rovid zenekari atkotézene koveti, mely ket-
t6jiik eltlinését, utazasat abrazolja. 6. Kérus, Brander dala, fuga, recitati-
vo, Bolha-dal. A lipcsei Auerbach-pincében. A jelenetet megnyito korus-
$zdm — mint ahogy az egész jelenet — semmiben sem enyhiti azt a nem ép-
pen rokonszenves képet, amelyet Goethe festett a német diakokrol. Az
Ivas, a részegség ezeknek a diakoknak az életcélja, és Berlioz zenéje a
maga trivialitasaval ezt tokéletesen abrazolja is. Brander dala a patkany-
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rol megint csak karikatira. Koncepcioban kézeli rokona Mozart ,,Falu-
si muzsikusok™ szextettje utolso tételének ; mindkét mester az egyiigyii-
séget, az Otlettelenséget, a miiveletlenséget figurazza ki. Viszont zsenialis
a kovetkez6 berliozi otlet, amikor a férfikar Brander énekének témaja-
bol annak lényegtelen megviltoztatasaval fugat épit fel. A kdvetkezo re-
citativo mintegy atktésként szerepel. Erdemes azonban figyelemmel ki-
sérni a Faust elkarhozasa recitativikus jeleneteit: Berlioz lathatoan igen
sokat tanult a helyzetfestd, szituicio-abrizolo recitativo alkalmazdsa-
nak terén nagy példaképeitdl: Glucktol és Spontinit6l. A Bolha-dal Ber-
lioz megfogalmazasiban strofikus szerkezetii, &am minden stréfa mas-
ként és masként harmonizalja az alapdallamot, és a hangszerelés is al-
landoan véltozik. A partitira egyik remeke ez a szim. Rovid zenekari
tétel zarja le a jelenetet, amely ismét az utazas, a levegében valo tovare-
piilés zenei abrazolasa. 7. Aria, korus, Szilfek tdnca, recitativo. Tisztas
fakkal, az Elba partjan. Ide hozta Mefiszté a faradt Faustot, aki dlomra
hajtja fejét. A satan révid ariaja lirai hangon beszél a nyugalomrol és a
kornyezet természeti szépségérdl. Ezutan kovetkezik az egész mil egyik
legterjedelmesebb szama, a Faustot dlomba ringato szilfek és gnomok
korusa. Sejtelmes, puha zenekari szinek, szélesen énckld dallamvilag,
csoddlatos kolorit jellemzi ezt a variacios formaban megirt korustételt.
Kiilén elragadd szin a kdrus nagyrészén végigvonuld, egyenletes ritmi-
kus kopogasu karszolam, amely a széles kantilénat még jobban alahuz-
za. A Szilfek tanca az el6z6 korus f6témajara épiilt, azt alig-alig formal-
Jja at. A keringdritmus, a leheletfinom zenekari szinek méltod parjava te-
szik ezt a tételt egyrészt a Romed &s Julia Mab-scherzéjanak, masrészt
Mendelssohn tiindér-zenéinek. Az almabol ébred6 Faust a jelenetet zarod
recitativoban azt kdveteli Mefisztotol, hogy vezesse az alomban latott
gyonyorii lanyhoz, Margithoz. 8. Karonakdrus, didk-dal, majd a kettd
egyiitt. Miel6tt Faust és Margit talalkozojara sor keriilne, Berlioz meg
egy zsanerképet iktat be a cselekmény menetébe. (Vajon lehet-e egyalta-
lan cselekménynek nevezni a jelenetek egymasutanjat?) El6szor egy len-
diiletes katonakorus hangzik fol, természetesen férfikaron, majd latin
szovegii viddm didknotat hallunk, Gaudeamus igitur-refrénnel. Megint
csak Berlioz ellenpontos tudasara vall, hogy a jelenet végén a két dalt
egyszerre mutatja be. Az egyéb miiveiben az ellenponttal nem sokat ve-
sz6d6 zeneszerzd a Faust elkarhozasiban mintha azt is be akarta volna
bizonyitani — és teljes sikerrel -, hogy a tudés kontrapunktnak is meste-
e
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Harmadik rész

9. Takarodo és dria. A leszallo estét jelzi a dobok és a trombitak finom
takarodo-zenéje. (A hangversenyszerii eléadasokon ez a tétel rendsze-
rint kimarad.) Margit szobajaban vagyunk. Faust meghatottan néz k-
riil az egyszerii kornyezetben, és az alomkép nyoman lelkében feltamadt
szerelem hatalmas szenvedéllyé n6 benne. A gydnyorii aria, lassi tempo-
Jja és pasztelles szinei ellenére oly fesziiltséget hordoz magaban, hogy
hosszl zenekari utdjatékban tudja csak a szerzd ezt a fesziiltséget leve-
zetni. 10. Recitativo. Rovid atkotSjelenet — idénként ezt is elhagyjak —,
melyben Mefiszto Faustot elrejti a szoba egy fiiggdnye mogé. Margit ko-
zeledik. A jelenetben Berlioz elSlegezi Margit dalanak és Mefiszto szere-
nadjanak temait. 11. Recitativo és dal. A bevezetd recitativoban igen ha-
tasos zenekari miniatiirképek 4llitjdk elénk a zavarban levé, a bimbozo
szerelemmel kiiszk6dé fiatal lany portréjat. A thulei kiralyrol szolo dal
megint csak egyike a mii legragyogobb részeinek. Margit énekét szolo-
bracsa hangja fonja koriil, és a dal témaja kiillénos archaikus szint kap a
témafejben alkalmazott bovitett kvart-lépéstél. Rendkiviil poétikus a
dal elhald befejezése, a végén Margit mélyrdl fakado sohajaval. 12. Mo-
nolég, Lidérc-tdane, recitativo, Mefiszto szerenddja. A bevezeté monolog-
ban Mefisztd megideézi a lidérceket, az alvilag hatalmait, hogy segitsék 6t
Margit elcsabitasiban. A mii eddigi folyaman tulajdonképpen elegins
vilagfiként vagy legfeljebb gunyos lovagként megjelené Mefiszto ettdl a
Jelenettdl kezdve kap a zenében olyan karaktervonasokat, amelyek valo-
ban sataniak. A lidérc-tanc ugyancsak az igen gyakran jatszott Faust-
részletek kozé tartozik ; tulajdonképpen fantasztikus és groteszk otletek-
kel zsafolt, zsenidlisan hangszerelt meniiett. Rovid recitativo utan zendit
ra Mefiszto szerenadjara. Berlioz kering6iitemben és egy kicsit a verklik-
re emlékeztetd zenekari kisérettel komponalta meg ezt a részletet. 13.
Kettds. A nagy szerelmi kettds, Margit és Faust jelenete all legkdzelebb
e dramai legendaban az opera-stilushoz. Csodalatos, lirikusan kitarul-
kozo, majd szenvedélyessé valo dallamvilaga az egész berliozi életmii
legszebb részei kozé tartozik, és bizonyitja, hogy a zeneszerzének na-
gyon is fejlett, nagyon is b6 dallaminvencidja volt. /4. Tercett kodrus-
sal. Hatalmas méretii dramai harmas, a szerelmesek és a Faust tavoza-
sat siirgetd Mefisztdo kozott. A harmasba bele-beleszol a szomszédok
korusa, akik figyelmeztetik Margit anyjat a lanyat fenyegetd veszélyre.
A jelenet ugyancsak a mil operai hangvételii részeihez tartozik.
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Negvedik rész

I5. Dal és kérus. Margit romanca a rokka mellett. Erdekes dsszevetni
Berlioz és Schubert felfogasat. Schubertnél a kiséret allandoan pergd
motivuma hangfesté modon allitja elénk a rokkapergést, mig a basszus
kopogasa Margit izgatott szivdobogasat abrazolja. Berlioznal lassabb a
tempo, nincs a rokka pergését abrazolé hangfesté motivika, viszont a
cselld és a bogd pizzicatdi a schuberti elképzeléshez hasonloan festik a
szivdobogast. Az énekszolam mellett fontos szerep jut a szolisztikusan
kezelt angolkiirtnek. A koltemény egyre fokozodo szenvedélye termé-
szetesen hozza magaval, hogy a megzenésitésben is fokozodik a tempo,
izgatottabba valik a ritmika, és egyre magasabbra kuszik az énekszdlam.
Mint a Faust-arianal, it is hosszi zenekari ut6jatékban nyugszik le a
dramai fesziiltség. A dalhoz kapesolodoé rovid korusjelenet (gyakran el-
hagyjak) az esti hangulat képe. A masodik részbdl ismert katona- és di-
akdal toredekeit halljuk kiskoruson, majd Margit romancanak idézet-
szeriien felbukkané néhany zaréiitemét. 16, Monolog. Faust nagy mono-
logja a természetben és a természethez. Sok birdldja szerint az egész
Faust-partitiira csiicspontja. A liranak, a természetabrazolasnak, a gon-
dolati és érzelmi vilag festésének valoban csodalatos remekével allunk
szemben. S mindezen til, ez a monolog éllitja elénk talan legpregnan-
sabban azt a romantikus miivészlelket, amelyrél bevezetésiinkben be-
széltiink. 17. Recitativo. Faust és Mefiszté parbeszéde, hatterében vada-
szat kiirtfanfarjaival. Rovidségében és egyszeriiségében is fantasztikus
jelenet. Az egyszerii secco-recitativoban bonyol6do parbeszédben Faust
eladja lelkét a satannak, hogy a bortonbe keriilt Margitot megmenthes-
se. S a rendkiviil fesziilt dialogus zenei hatterében semmi mdst nem hal-
lunk, mint a primitiv vadaszfanfarokat. Csak a szerzodés alairasanak
pillanata dermeszti meg a hallgatot, egyetlen hangszeres effektussal: a
tam-tam egyetlen titésével. Ellentétben Cherubini c-moll Requiemjével
(lasd ott), ez a tam-tam {ités pianissimo szélal meg. Sejtelmességében
azonban éppoly félelmetes, mint a Cherubini-mi fortissimo iitése. 18.
A pokolraszdllds. Faust és Mefiszto fekete lovakon vigtat tova. Faust
azt hiszi, hogy Margit segitségére sietnek. Az Ut azonban a pokolban ér
véget. Fantasztikus zenei kép: a vonosok koénydrtelen lovagloritmusa
folott elnyujtott, panaszos oboa-hang szol, majd a néi kar egyhangu
zsolozsmazasa - Utkdzben egy kereszt tovében falusi nék térdelnek -,
majd egyre fokozodik a tempo, a hangerd és a kifejezés, a borzalom va-
l6sagos orgiajat halljuk. Es Berlioz mindezt még fokozni tudja a kévet-
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kezd jelenetben, a 19. Pandaemonium-ban. Az elkdrhozott pokolbéli lel-
kek 6romrivalgd korusa fogadja Faustot és Mefisztot. Berlioz sajat nyel-
vet is adott a pokolnak, maga kitalalta értelmetlen halandzsa-szoveget:
HIrimiru karabrao, has! has! has!” A Pandaemoniumhoz a korus basz-
szus szolamanak néhany szavas epilogusa csatlakozik, majd, mintha a
fold alol szolalna meg, a kiskorus utolso jajszava. 20. Kdrus. Margit
megdicsGiilése zarja a miivet, lirikus, éterikusan attetsz6 hangszerelés f6-
16tt megszolalo korustétellel. A vegyeskart gyermekkar erdsiti.

ROSSINI

STABAT MATER
szopran-, alt-, tenor-, basszusszolora, énekkarra és zenekarra

10 szam: 4 iria, 1 duett, | kvartett, 4 korus. (Ebbél 1 aria korussal; tobb
korusszamban szolistak is szerepelnek)

Kozismert torténeti tények : Gioacchino Rossini palyakezdesétdl 37 éves
koraig, 1829-ig mintegy negyven operat komponalt, és Europa zenei fe-
jedelme volt. Hatralevé 39 évében — 1868-ban bekdvetkezett halalaig
~ teljesen visszavonult, éstdbbé a szinpad szamara nem komponalt.

Ezeknek a késéi éveknek egyik legfontosabb alkotasa a Stabat Mater
1841-ben atdolgozott, végleges valtozata.

Olasz egyhdzi zene a romantika kordban

»Maradandé érdekességili ez a mii, mint fényes, néhany részletében zse-
nialis emléke a latin orszagokban bekovetkezett hihetetlen egyhazzenei
hanyatlasnak. Minden zeneiskolaban int6 példaként kellene bemutatni:
hova vezet egy helytelen iranyzat. Ha ugyanis ezt a miivet torténetileg
helyére allitjuk, végs6 kicsengése egy iranyzatnak, amelyhez Pergolesi is
tartozik. Természetesen Pergolesi Stabat Mater-ét6l a Rossiniéig hosszi
az ut. Az elv azonban azonos mindkét zeneszerz6nél — és ez az énekes
miivek szimara szerencsétlen napolyi gondolat: a zene korlatlan trra te-
vése. Rossinindl ez az elv a sz6veg szavainak, azok értelmének teljes fel-
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bontasdhoz vezet, a szdveg szelleme elleni pimaszkodashoz, a formaval
és a zenei nyelvtannal szembeni durvasighoz és eltompultsaghoz. Ennek
a Stabat-nak néhany szamabol tancdarabot lehetne csindlni; masok nem
lépnek tal a Rossini-korszak operai kedvelt preghierainak vagy a koru-
sos kisértetballaddknak szinvonalan.” Ezeket a szavakat 1888-ban, tehat
alig husz évvel Rossini halala utan vetette papirra Hermann Kretzsch-
mar, az akkori id6k egyik legjelentdsebb zenetudosa.

Mondanunk sem kell, hogy ez a vélemény nemcsak Kretzschmar gon-
dolatait titkrozi. A teljes német zenetudomany allaspontja ez, akar egy-
hazi zenérdl, akar operamuzsikarol van sz6, akar 1888-at irunk, akar
1920-at, akar Kretzschmarnak hivjak a tudost, akar Hanslicknak. A né-
met szellem, mely annyi csodalatos remekmiivet hozott létre a miivészet,
az irodalom és a tudoméany minden teriiletén, mindig idegennek érezte
magatol mindazt, ami az ,Alpoktol délre” tortént. Mondjuk meg,
ugyanugy, ahogy az olaszsig mindig berzenkedett az ,,0ltramontan”
szellemt6l. (Csak az utdbbi egy-két évtizedben lehetiink tanti a kéleso-
nos idegenkedes megsziintenek. A kozel- és régmiltban csak kivételes
egyéniségek — Hindel vagy Hasse, Toscanini vagy Mahler, d’Albert
vagy Busoni - talaltak meg a kapcsolatot.) Messze vezetne, ha ennek a
német idegenkedésnek okait kutatnank : beszélniink kellene a német sii-
lyossagrol, a mindent komolyan vevésrdl (,.alles tierisch ernst nehmen”),
vagy arrol — zenében —, hogy a német alkotémiivészek mindig a bonyo-
lult ellenpont felé hajlottak, a szdvevényes kompoziciéos modszer felé,
szemben az olasz zeneszerz6k melddiacentrikussagaval és formakultara-
javal. A lényeg az, hogy a németek a legutobbi id6kig lenézték, alacso-
nyabb rangunak tekintettek az olasz opera és oratorium minden meg-
nyilatkozasat a magukénal.

Nem vitds, hogy koériilbeliil a X VII. szizad utolsé évtizedeitdl kezdve
Italia — és bizonyos fokig Franciaorszag — egyhazi zenéjében olyan atala-
kuldsnak lehetiink tanti, amelyben donté szerep jut az ,.,operas™ elemek-
nek. Az olasz komponista mindig dallamban gondolkodik: legfébb
hangszere az emberi hang. Es az olasz dallam mindig szép; de ugyanak-
kor a legtébb esetben kifejez6 is. Az olasz zeneszerzé nem lat sok kii-
16nbséget szoveg szempontjabol a megzenésitendd targy egyhazi vagy vi-
lagi jellege kozott. Mind a kett6t hajlékony, gyonydriien aranyos, jol
énekelhet és — igen! — dlsan diszitett, ékitményes dallammal latja el.
Hogy ez a dallamvilag, ez a stilus gyakran teljesen azonos az operaéval,
sem a zeneszerz6 szamara nem jelent problémat, sem pedig a mai hallga-
t6 szamara nem szabad problémat jelentenie. Egy mas helyen hivatko-
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zunk Anatole France gyonyori novellajara, a Miasszonyunk bohocéra;
ennek vandor bohoc hése a Sziiz oltara el6tt azt ajanlja fel, amit legjob-
ban tud: legszebb bukfencét. Mit ajanlhat fel az egyhazi zene oltaran az
olasz komponista mast, mint amit legszebben tud: dallamait. Déli, olasz
- tehat ,,operas” dallamait. Az egyetlen kiilénbség az egyhazi és a vilagi
muzsika kozt az, hogy az el6bbiben valamicskével szigorubb a stilus és
tobb az ellenpontos tétel. Az olasz kontrapunktika azonban mindig la-
zabb, attetsz6bb, mint a német.

Ez a beallitottsag torténeti folyamatiaban nézve a XIX. szazad els év-
tizedeiben valoban elvezet néhany kirivo jelenséghez, valoban ismeriink
olyan miiveket, amelyekben a zene annyira egyeduralkodova valik, hogy
tenylegesen nincs semmi Osszefliggés szoveg és zene, szovegi tartalom és
zenei kifejtés kozott. (Felejthetetlen személyes élménye e sorok irojanak
egy piinkdsd vasarnapi nagymise a luccai San Frediano templomban.
Aldozas kézben orgonaszé hangzott, Donizetti és Bellini legszebb ope-
rarészleteinek vilagat felidézé muzsika. . .)

Rossini Stabat Matere ennek a XIX. szdzadi olasz egyhdzzenei stilusnak
legnagyobb remeke Verdi Requiemje utan. Ebben a miiben nyoma sincs
a Sevillai borbély vigoperai hangjanak, harmoniai egyszer{iségének, ze-
nekari hangzasanak. A Tell Vilmos emelkedettebb, sulyosabb - terme-

* szetesen csak olasz értelemben gulyosabb -, arnyaltabb vilaga fogadja a
hallgatot. Féleg a zenekarkezelés és a harmonizalas iit meg olyan hango-
kat, amelyek félreismerhetetleniil mar Rossini ,.6rokosére™, Giuseppe
Verdire utalnak. Néhany részletben Verdi kozéps6 korszaka stilusvila-
ganak teljesen kiforrott modelljére ismerhetiink ra. (Killonos egybeesése
a kronolégiai adatoknak : a Stabat Mater 1841-ben késziil el, és par ho-
nappal késébb, 1842 marciusaban keriil bemutatasra Verdi palyakezdd
nagy sikerdarabja, a Nabucco.)

A zenei kifejezés, tehat a szbvegtartalom zenei megformalasa terén
éles cezura valasztja el egymastol a Stabat Mater tételei koziil a szoliszti-
kus és a korusos szakaszokat. Az eldbbiekben Rossini mintha egy-egy
»vezérszOt” valasztana ki a strofik szovegébdl, és annak jegyében kom-
ponilna meg az egész tételt. Ennek kovetkeztében gyakran el6fordul
— hiszen egy-egy aria a Stabat-textus tobb strofajat foglalja magaba —,
hogy a ,,vezérsz6™ hangulatat tilkr6z6 zene egyiltalan nem adekvat a
kdvetkezd, ugyanebben az aridban megzenésitett strofak szovegével.
A korustételek viszont egyrészt — mint emlitettiik — sokkal szigorubb
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szerkesztéslek, sokkal kozelebb allnak az ,,oltramontan™ vagy éppen a
palestrinai hagyomany értelmében vett egyhazzenei idealhoz, masrészt a
kifejezés szempontjabal is hivebbek a szoveghez. Rendkiviil érdekes né-
hany tétel formatipusa. Rossini batran olvaszt dssze egymasnak latszo-
lag ellentmondo tipusokat, igy példaul recitativot és korustételt.

1. Introduzione (Stabat Mater). Hosszabb zenekari elGjatek mutatja
be a tétel fobb témait. Megddbbentd hasonlatossagot talalhatunk az el-
$6 két litem csello-fagott dallama és az erre adott fafivos zarlat, vala-
mint a Verdi Requiem Offertoriumanak kezdete kozott. A vonodskar
mutatja be a tétel masodik, fijdalmasan meg-megszakado dallamat,
majd a teljes zenekar harsogja a harmadik motivumot. Valamennyi dal-
lam, illetve motivum a fajdalmat, a Sziizanya keservét abrazolja, még-
hozza igen meggy 6206 erdvel, tragikus intenzitassal. A tétel zenei anyaga-
nak megszolaltatasaban szolistak és korus egyarant részt vesznek. For-
mailag az elsd tétel az emlitett hairom dallam egymasutdnjara, valtogata-
sara epiil.

2. Cujus animam. Ez a tenoraria - egyébként a Stabat Mater legnép-
szeriibb és gyakran dnalloan is el6adisra kerill6 részlete — mintapéldaja
a bevezetdben emlitett ,,vezérszavas” koncepcidnak, annak minden el6-
nyével és hatranyaval. Rossini szamara, ugy tiinik, a pertransivit gladius
szavak iranyadok, az aria ugyanis a legkifejezettebben indulézene. Indu-
l6-jellegét az élesen hangsilyozott, 4/4-es ritmus éppugy kiemeli, mint
maga a dallamvezetés vagy a hangszerelés. A szinte mar komikussa valo
eltérés szoveg és zene kozott akkor kovetkezik be, amikor ugyanez a
hangvétel kapcsolodik Ossze az O quam tristis et afflicta vagy a Quae
moerebat et dolebat sorokkal. A részlet egyébként a legszabalyosabb
operaaria, az utolso iitemekben nagy virtuoz kadenciaval, amely a te-
norszolamot magas Desz-ig vezeti. Természetesen az eléadas enyhithet
mindezen, ha figyelembe veszi Rossini Allegretto maestoso tempoeldira-
sat és az induloszeril fétéma ,lagyan kotott” eldéadasi utasitasat.

3. Quis est homo. Unnepélyes kiirthangzatok vezetik be a szopran-alt
duettet (Rossini eredeti eldirasa szerint: 1. és 2. szopran). A zenekari ki-
séret remego rovid hangjai talan a szivverést vagy a sirast abrazoljak. te-
hat a szoveg fleret vagy supplicio kifejezését illusztraljak. Ez a kiséret a
kettds teljes egészén végigvonul, mindvégig alafestve a két énekszolam
ismeét csak szabalyos operakettdsét. Mindkét néi szolista egyenld szere-
pet kap.

4. Pro peccatis. Basszusaria. A zenei anyag két részre oszlik : egy moll-
szakasz nyilvanvaloan Krisztus kinszenvedésére utal, a vezérszo talin a
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flagellis subditum, tehit a korbacsolas lehetett. A zenekari bevezetés
tompa dobiitései, fajdalmas csellomotivuma és €les fuvosakkordja mind
ezt idézik fel. Es taldn ezt abrazolja e szakasz énekelt dallamanak ponto-
zott ritmusa is, (Ugyanez a pontozott ritmus jelenik meg Krisztus meg-
korbécsoltatasanak szimbolizalasara Hindel Messidsaban.) A masodik
szakasz lassabb tempdja, lirikusan kitarul6 dallama és f6leg dar hangne-
me pedig az aldozatvallalast, a krisztusi megvaltast allitja elénk. Zsenia-
lis ez a megoldas, ha figyelembe vessziik, hogy két teljesen ellentétes ze-
nei abrazolasmodot kapesol Rossini ugyanahhoz a széveghez, és ezzel a
tartalmi szféra legmélyére hatol. ime, a feliiletes, teatralis, szoveg és zene
kapcsolatat egyaltalan nem ismerd Rossini. . . !

5. Eja Mater. A Stabat Mater legkiilonosebb tétele. A cappella énck-
kar és basszusszolo adja eld, formajara nézve korus és recitativo. Nem
csak a szolista éneke koveti a recitativo accompagnato stilusat, idénként
a karszolamok is teljesen kotetlen, recitativikus modon szolalnak meg.
Mindossze egy négyiitemes, refrénszeriien visszatérd szakasz alkalmazza
a kotott, méghozza tancos lejtésii vagy legalabbis lirizalo ritmust, jellem-
z6 modon az In amando Christum Deum szovegre.

6. Sancra Mater. A négy szolista kvartettje. Talan ez a tétel all legko-
zelebb Pergolesi Stabat-jahoz, annak is Inflammatus-tételéhez. A kvar-
tett fokozatosan alakul ki: az elsd strofat csak a tenor énekli, a frazisve-
gekre klarinétszolo valaszol. Ezutan kapcsolodik be a szopran, a véla-
szokat mar a tenor adja. Uj anyagot képvisel a basszus- és az altsz610,
majd mind a négyen egyesiilnek az els§ dallam megszolaltatasara. Na-
gyon karakterisztikus a Fac me tecum plangere zenei abrizolasa, a sirds
képe: a négy szolista elcsuklo hangjait a vonoskar pizzicatoi visszhan-
gozzak. Az egész tétel ismét a tincos ritmika jegyében fogant, és a han-
gulat igazi kifejezése tulajdonképpen csak az elhalé zaroiitemekben
Jelentkezik.

7. Fac ut portem. Cavatina, azaz rovidre fogott aria, ezittal az altszolo
eléadasaban. Trids formaji tétel, melynek visszatérd forésze lirikus jel-
legli, mig a rovidre fogott kozéprész ismét az erdteljes pontozott ritmust
mutatja, valamint éles dinamikai kiillénbségeket: mindkettdé a Fac me
plagis vulnerari, azaz a sebek és a sebek vallalasa kifejezése.

8. Inflammatus. Koruskiséretes szopranaria. A vezérszo vitan feliil /n
die judicii, a végitélet. Ezt fejezik ki a zenekari bevezetés harsany trombi-
tafanfarjai, a c-moll hangnem, az izgatott zenekari ritmika és a szopran-
5z0l6 magasba tord, dramai éneke. Hogy semmi kétségiink ne legyen, a
korus ugyancsak az In die judicii sort visszhangozza. Az aria kozépresze-
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ben, illetve ennek visszatérésében lagyabba, konyorgébbé valik a hangu-
lat: Fac me cruce custodiri. A kdda felgyorsitja a tempot és szabalyos
operaaria-strettoként ér véget a tétel.

9. Quando corpus morietur. Kiséret nélkili kartétel, minden énekkar
muzikalitisinak probakove. Az els6 motivum a halalra utal fajdalmas
kromatikajaval és lehanyatld dallamlépéseivel; ezzel szemben all kont-
rasztként a Paradisi gloria szavak égretord, de meégis atszellemiilten
finom megkomponaldsa.

10. Finale. Amen. Mintha Rossini a mii végén szandékos meglepetés-
sel szolgalna mindazoknak, akik az egyhazi stilus hianyat vagy a ma-
gasztos ellenpont nem ismerését vetették a szemére. A bevezetd litemek
utan ugyanis a legszabalyosabb kettdsfuga bontakozik ki, a mesterség
tokeéletes ismeretében, a fugaszerkesztés minden torvényének és szaba-
lyanak betartasaval. Kiilon formai érdekesség, hogy a fuga kodaja hirte-
len egy tartott akkordon megszakad, és Rossini visszaidézi néhany titem
erejéig az 1. tétel zenéjét. Ezutan mar csak a gyorsabb tempoban lezajlo,
ellenallhatatlan lendiileti zaroiitemek maradnak hatra, melyek az egyik
fugatéma dallamtoredékét hasznaljak fel.

ROSSINI

PETITE MESSE SOLENNELLE
(Kis linnepi mise)

Szopran-, alt-, tenor- és basszusszolora, vegyeskarra, két zongorara és
harmoéniumra

14 tétel: 5 aria (egy korussal), 1 duett, 1 tercett, 6 kdrustétel (egyesekben
a szolistak is résztvesznek), | zongora-(vagy harmonium-)szolo.

.Kis iinnepi mise” — mar a cim is kérdéseket vet fel. Hogyan lehet egy
tinnepi mise kicsi? Vagy: hogyan lehet egy kismise tinnepi? Tévednénk
azonban, ha ebben a cimadasban Rossini humoranak, cinizmusanak
akarcsak a legkisebb jelét is latnank. Sokkal inkabb szerénysége nyilva-
nul itt meg, csakigy, mint az autograf partitira bejegyzéseiben. A mes-
ter ezt irta az 1863 nyaran komponalt alkotas elejére : ,,Kis linnepi mise,
négy szolamra, két zongora és harmonium kiséretével. Késziilt Passy-
ban, nyaralasom alatt. Tizenkét énekes mindharom nembél: férfikarbol,
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nékbél és kasztraltakbol elégséges az eléadashoz, mégpedig nyolc a ko-
rusba, négy a szdlokhoz, 6sszesen tizenkét Cherub. Isten bocsassa meg
itt kovetkezd hasonlatomat. Tizenketten voltak az apostolok is az Utol-
s0 Vacsoran, ugy, ahogy Leonardo freskdja abrazolja. Es ki hinné!, ta-
nitvanyaid koézott is voltak, akik hamis hangot énekeltek. Uram, bizzal
bennem, az én Vacsoramon nem lesznek Judasok és az enyéim tisztan és
con amore zengik majd magasztalasodat és e szerény kompoziciot, amely
oregségem utolsé halalos vétke.” - S még meghatobb a kézirat utolso6 ol-
dalanak bejegyzése: ,.Jo istenem, ime elkésziilt ez a szegény kis mise. Va-
Jjon igazan szent zene ez ( musique sacré), vagy atkozott zene (sacrée mu-
sique) ? Az opera buffira sziilettem, jol tudod! Egy kevés tudas, egy ke-
vés sziv, ez minden. Légy hat dldott és fogadj be a Paradicsomba. - G.
Rossini - Passy, 1863.7* ’

A mii elsd el6adasara a kovetkezd tavaszon, 1864. marcius 14-én ke-
riilt sor, egy arisztokrata holgy palotdjaban. Az el6adas kitiind volt, és
azelSkel§ kozonség meg a zenei élet jelen 1év6 nagysagai lelkesen tinne-
pelték Rossinit. Kiilonosen Meyerbeer rajongott a zenéért és komponis-
tajaért, a muzsika Jupiterjének nevezte a mestert. Par évvel késGbb hivei
rabeszélték Rossinit, hogy hangszerelje meg a miivet nagyzenekarra.
A zeneszerz$ nem szivesen végezte el a munkat, s — sajat nyilatkozata
szerint — csak azért véllalta el, nehogy halala utin mas, rosszabbul tegye
meg. O maga az eredeti format jobbnak tartotta, és ezen a véleményen
van a mi korunk is: a Petite messe solenelle napjainkban csakis eredeti
valtozataban hangzik fel.

A mise Rossini legjelentSsebb alkotasainak egyike. Mint mar a Stabat
Materben, itt is tapasztalhaté az a gondos kompozitorikus munka,
amely egyarant kiterjed a formalasra, a harmonizalasra, a ritmikara és a
dallamvildgra. Az el6z6 miinél is magasabb szinvonall a darab ellen-
pontos szerkesztésii tételeinek kidolgozdsa. Mint Sregkori miiveiben al-
talaban, a misében is késdbbi korok vivmanyait el6legezi Rossini, els6-
sorban a rendkiviil szines és érzékeny harmonizalasban. Az pedig kiilon
tanulmany targya lehetne, hogyan hasznalja ki a szerz6 a furcsa kiséré-
apparatus hangzaslehetdségeit. (Jegyezziik meg, hogy a masodik zongo-
ra csak kett6zi az elsGt, s igy eléadasa egy zongoraval is lehetséges, s6t
gyakori.)

Rossini a hagyomanyos miseszoveget 12 egyenrangt tételben kompo-

* Mindkét idézetet Hézser Zoltan forditotta.
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nalta meg; hozzacsatolt egy hangszeres szolotételt a Felajanlasra és egy
ariat az Urfelmutatasra.

1. Kyrie. A tétel eldjatéka exponalja a szerkesztést osszefogo alapot: a
harmonium tartott akkordjai alatt a zongora ritmikus motivuma hang-
zik fel — ez végigvonul a visszatérd foszakaszon. Az énekkar e ritmikus
kiséret folott szolaltatja meg szélesivii melodiait. A Christe-szakasz a cap-
pella feldolgozast nyer, szerkezete egyfajta kettds-kdnon, melyben az
egyik szolam a masiknak kissé megviltoztatott tiikor-megforditasa: iga-
zi szentzene, igazi kompozitorikus mestermunka!

2. Gloria. A kiséret fortissimo akkordjait sziinetek valaszijak szet,
majd a korus-szopran gregorian jellegii invokacioja hangzik fel. Az Et in
terra pax-tol a négy szolistae a szo, pasztoralis hangvetel ibrazolja a
bekét. .

3. Gratias. Az alt-, a tenor- és a basszus-szolista tercettje. Széles melo-
diaivek festik a halaadast, markansabb motivumok az Isten fenséget.

4. Domine Deus. Tenoraria, a Stabat Cuius animam-janak pardarabja.
Az itt is alapvetd indulo-ritmust valosziniileg a Rex coelestis ,,vezérszo”™
indokolja. Jellegzetes, szinte Bach naiv hangfestésére emlékezteté meg-
oldds a Krisztust emlité Domine fili unigenite lagy moll-fordulata. A tétel
végének modulalod iitemei a kovetkezd szakasz hangnemét készitik eld.
A szerz0 a késbbbiekben is €l az egyes tételek ilyen egybekomponalasa-
val.

5. Qui tollis. Szopran-alt duett. Szabalyos operai kettés, hangnemi ki-
téréssel a Qui sedes szOvegnél (ezt a szoveg indokolja: a ,,vilag biinei™-
nek sotét f-molljat valtja fel az isteni fenség fényes E-durja) és durba val-
to kodaval. A kiséret ismét azonos figuraciora épiil elejétol-végéig, a zd-
rolitemek Ujra csak atvezetnek a kovetkezd tételhez.

6. Quoniam. Basszusaria. Felépitése, kiséret-szerkesziése, a befejezés
modulatorikus jellege azonos az el6z6 tétellel. A muzsika maga helyen-
ként a Tell Vilmosra emlékeztet.

7. Cum sancto spiritu. A tétel els6 szakasza a Gloria reprize, kissé rovi-
ditett formaban, majd hatalmas meéretii fuga bontakozik ki. Ez a fuga az
egész mise zenei csicspontja, nem véletlen, hogy az 6sbemutaton Meyer-
beer ezért a tételért lelkesedett leginkabb. Csodalatos a kidolgozasi rész

" hosszu diminuendo-szakasza, mesteri a kodaba beiktatott ujabb Gloria-
idézet. Bar a fuga nem tartalmaz sem augmentaciot-diminuciot, sem
szitkkmeneteket, mégis az ellenpontos szerkesztes mestermiive. Nagysze-
rii cifolata a régi, de sajnos begyokeresedett hiedelemnek, mely szerint
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Rossini sablonokkal dolgozott, nem ismerte a zeneszerzés mesterségbeli
reszet.

8. Credo. A tétel élére Rossini ezt a kiilonos tempojelzést irta: ,Alleg-
ro Cristiano™ — nyilvan mérsékelt, nem tul gyors és méltosagteljes alleg-
rora gondolt. E tétel kisérete is végig homogén, de ezlttal motivikus,
nemcsak figurativ. Rossini elkeriili a szokasos és hagyomanyos abrazolo
megoldasokat, a tétel egyszeriisége és zenei fogantatasa mintha Lisztet
és a cecilianus mozgalmat el6legezné. Itt jegyezziik meg, hogy nemecsak
ebben a tételben, de a mise egészében is nagyon gyakran fordul el6 a
wSotto voce™ utasitds, a sokszoros piano dinamika: ugyancsak a mise
kamarajellegére utal6é vonasok.

9. Crucifixus. Altaria. Erésen ritmizalt, homogén anyagu kiséret folott
bontakozik ki a szolista szélesen ivelt, nemes dallama. A passus szoveg-
rész els§ megjelenése mollba forditja a zenét, egyébként semmi nem utal
a passiotorténetre.

10. Et resurrexit. A tétel elsd szakaszaban a Credo tobb motivuma
visszatér, majd ujabb virtu6zan szerkesztett fiiga — hagyomany szerint az
Et vitam venturi saeculi szovegre — rekeszti be a Credo-tételek sorat.
A figa zdradékaban Rossini tjra megesenditi a Credo in unum Deurn
szbveget.

11. Preludio religioso. (Offertorium.) A szerz6i elGiras szerint az ak-
kordikus keret-szakaszt zongora, a f6részt zongora vagy harmonium
szolaltatja meg. Ez a fészakasz bizonyitja: Rossini jol ismerte Bach sti-
lusat. (Tudjuk, hogy eléfizetdje volt az akkoriban megindult els Bach-
Osszkiadasnak.) Valosaggal bachi haromszolamu invenciot hallunk;
csak a koda hagyja el a szigori kontrapunktikus szerkesztést. Ugyanak-
kor azonban a darab gazdag kromatikajanak és az ellenpontos szerkesz-
tésnek egyiittese mar César Franck vilagat idézi. (Egyébkeént Rossini is-
merhette Franck zenéjét: a belga mester 1846 Ota a parizsi Sainte Clo-
tilde templom orgonistaja volt, és elsé jelentds orgonamiivei 186062
kozt jelentek meg.)

12. Sanctus és Benedictus. Rossini egybekomponalta a két tételt, még-
pedig a cappella korusra és szolistakra. A pasztoralis hangvételii, rovid
terjedelmii darabot par iitemes harmoénium-ritornello vezeti be.

13. O saluaris hostia. Az Urfelmutatasra irt nagyméretii és gyonyord
szopranaria. Két ellentétes hangulati formaegysége a szdvegek tartal-
mat tiikrozi: az els6 az Oltariszentséget imadja, a masodik az ellenség
szorongatasaban kér er6t és segitséget.

14. Agnus Dei. Altaria korussal. A két els6 verset Rossini azonos mo-
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don Onti zenébe: rendkiviil differencialt ritmikaji és egyanyagi kiséret
folott zeng az alt-szolista kitarulkozd melodia-ive, melyre a cappella ko-
rus-refrén felel. A békéért kony6rgé harmadik versben egyesiil a sz616-
és a kdrusének, egyben ez az egyetlen részlete a Petite messe solenelle-
nek, amely valdban dramai muzsika.

LISZT FERENC
(1811-1886)

A romantikus oratérium torténetében kiemelkedd, kiilon hely illeti meg
Liszt Ferencet. Nem lehet célunk, hogy e helyen teljes életmiivét méltas-
suk, hiszen ez szétfeszitené egész konyviink kereteit. Kiilon kell azonban
jellemezniink oratoriumait, illetve egyhizi zenéjét.

Liszt, a hivd katolikus, aki felvette a ferencesek harmadik rendjét és
élete utolso szakaszaban ,,Liszt abbé” volt, igen sok szempontbdl jelen-
tos alakja az egyhazi zene egész torténetének. Eziranyu miikodésében
¢lesen el kell valasztanunk két nagy oratoriumat és zenekaros miséit tob-
bi egyhazi alkotasatol. Az elébbiekben - a Krisztusban, a Szent Erzsébet
legendaban, az Esztergomi és a Koronazasi misében — legfébb célja az
volt, hogy a romantika zenedramai elveit, bizonyos szempontbol Wag-
ner reformjait atvigye a musica sacra teriiletére. Eppen e torekvése miatt
kapta a legerésebb tamadasokat, mind a szakmuzsikusok, mind pedig a
hivatalos egyhaz részérél. Az egyik oldalrol szemére vetették ugyanazo-
kat a kifogasokat, amelyeket altalaban zeneszerzéi életmiivével kapcso-
latban emlegettek, tehdt a ,.hipermodernséget”, a melodikus invencid
hianyat, harmoniafiizéseinek merészségeit és hangszerelésének kiilonle-
ges szineit. Az egyhaz részérdl viszont tamadtak a musica sacra ,elvila-
giasitasa™ és milveinek teatralitdsa miatt.

A tébbi mii: orgonakiséretes miséi és Requiemje, valamint zsoltarai
meég ma is ritkan keriilnek eldadasra. Ennek a népszeriitlenségnek leg-
fobb oka talan a miivek nehéz megkozelithetdségében rejlik. Mintha
még ma is érvényes lenne az a jellemzés, amelyet 1888-ban Hermann
Kretzschmar adott a Requiemrél: ,,Gyakran elmosodik benne a hatdr-
vonal, amely az eredetiséget a kiiloncségtdl elvalasztja. Nagyrészében ez
a mii— a maga deklamatorikus aforizmaival, kozbevetéseivel és vazlatos
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" utalasaival - egyaltalan nem tartozik a zenéhez, csak e miivészet elécsar-
nokaban van helye.”

Ezekben a rendszerint korusra és néhany hangszerre irt egyhazi mii-
vekben Liszt ugyanis tobbféle stilaris torekvest, a korszaknak — és sajat
maganak — tobbféle kompozicios mddszerét olvasztja egybe. Egyrészt
bizonyos fokig csatlakozik a kor egyhazi zenéjének egyik legfébb irany-
zatahoz, az un. cecilianus mozgalomhoz. Ez a mozgalom, amely egy-
szerre indult meg a mult szazad elsé évtizedeiben Németorszag kiilonbo-
z6 varosaiban, azt tiizte ki célul. hogy az egyhazi muzsikat megtisztitsa a
szinpadiassagtol, altalaban a klasszicizmus és a romantika szentzenei el-
képzeléseitdl, és az egyhazi muzsikat visszavigye egyrészt a gregoria-
numhoz, masrészt a Palestrina-stilushoz, Mindezt természetesen mégis a
kor eszkozeivel akartak megvaldsitani; célkit{izéstik tehat egy szoban,
az archaizalds fogalmaban foglalhatd 6ssze. A mozgalom kevés remek-
miivet és igen sok kozepes, sOt selejtes alkotast eredményezett. Viszont
hatasara feltamadt a gregorian ének, és 0j kiaddsban valtak hozzaférhe-
tévé s kertiltek eléadasra a vokalis polifonia reneszinsz viragkoranak al-
kotasai. Liszt annyiban csatlakozott a cecilianusokhoz, hogy 6 is az egy-
szeriiség, harmonidk szempontjabol gyakran az archaizalas jegyében irja
egyhazi miiveit, nem alkalmazza a klasszikus formdkat, és igen mérték-
tartoan fordit gondot a szbveg tartalmi részének, egyes szavainak dra-
matikus zenei megfogalmazasara. (Mindez persze nem vonatkozik két
zenekaros nagymiséjére.)

Ugyanakkor ez az idénként szinte Gesualdo-ra emlékeztetd archaisz-

" tikus harmoniavilag egymas mellett €l az Gjromantikus, wagneri akkor-
dikaval, annak bdvitett, s altalaban alteralt hangzataival. Csak Liszt zse-
nije volt képes arra, hogy e két ellentmondasos vilagot egy stilusban
egyesitse.

Koztudomasu, hogy Liszt kompozicios miivészetében hattérbe szorul
a melodikus invenci6. (A Liszt-miivekben el6fordulo igazan szép dalla-
mok kevés kivétellel rendszerint mas zeneszerz6ktdl vagy népi anyagbol
szarmaznak!) Liszt e hidnyossiagbol erényt csinalt: énekszolamai a
klasszikus értelemben vett dallamossag hianyaért deklamacids tisztasa-
gukkal, kifejez6 voltukkal karpotolnak. A kifejezés ereje egyarant ott
van a varatlan hangkozokre nyilo énekszolamokban és az elemi tiszta-
sagban megesendiild, vagy éppen disszonancidjukban kifejezé harmoni-
akban.
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LISZT

MISSA SOLEMNIS
(Esztergomi mise)

szopran-, alt-, tenor- és basszussz6lora, vegyeskarra, nagyzenekarra és
orgondra

6 tétel

Liszt legnagyobb méretii egyhiazzenei alkotisanak terve és megvalosula-
sa kozott tiz esztendd telt el. Egy 1846-0os magyarorszagi latogatasa so-
ran adott hangversenyt Liszt Pécsett. Ezekben a napokban kérte fel a
mestert Pécs akkori piispoke, Scitovszky Janos, hogy tisztelje meg iinne-
pi nagymise megirasaval a pecsi székesegyhaz rekonstrukcio utani Gjra-
felszentelését. A tervbol akkor nem lett semmi, &m az 1849-ben eszter-
gomi érsekke és hercegprimassa lett Scitovszky az 50-es évek kozepén
megujitotta felkérését. Ekkor késziilt el ugyanis az esztergomi bazilika.
Liszt drommel vallalta a feladatot. 1855 februarjaban kapta meg a végle-
ges megbizast és majus 2-an mar boldogan tudatja Wagnerral, hogy a
mi elkésziilt.

Amig azonban az el6adasra sor keriilt, Lisztnek valosaggal kalvariat
kellett jarnia. Intrika intrikat kovetett, bizonyos f6uri korok szinte 6sz-
szeeskiivest széttek a nagymise bemutatasa ellen. Az intrikdnak egyik f6
mozgatoja az a grof Festetics Led volt, aki — maga is miikedvelé zene-
szerz6 — kezdetben Liszt egyik legjobb baratjanak vallotta magat. Csak
a mester leghivebb magyar baratja, Augusz Antal baro6 erélyes kozbelé-
peése vetett véget a cselszovésnek. (Az intrikak okaira a mii zenei stilusi-
nak elemzésekor tériink ki.)

1856. augusztus 31-én keriilt sor a bazilika felszentelésére. A nagymi-
sét — rekkend, tikkasztd hésegben — maga Liszt vezényelte. A pesti ko-
zonseg par nappal korabban, augusztus 26-an ismerhette meg a darabot,
ekkor zajlott le a Nemzeti Mizeum disztermében a féproba. Ez a f6pro-
ba nyilvan hivebb képet adott az Esztergomi misérdl, mint a bemutato.
Hat évvel késébb Liszt maga tanuskodik, egy Sayn-Wittgenstein Ca-
rolyne-nak irt levelében a dom elképesztéen rossz akusztikajarol: ,,En-
nek az elso el6adasnak a benyomasa félig kedvezdtlen volt, foképp a
magasban, a bazilika akusztikai hibdja miatt. A kupola gyujtépontjatol
a hangok dsszekeverednek benne és szornyli kakoféniat hoznak létre
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- amit gancsoloim az én sajnalatos komponalasi modszeremnek tulajdo-
nitottak.” .

Es ha mar idéziink, folytassuk az idézetek sorat a Pesti Naplo néviele-
niil maradt kritikusinak szavaival. Ezek a mondatok egyben fényt vet-
nek a bemutatot megeléz6 bonyodalmakra is: ,,. . . mielétt a misének és
egyes részeinek jellemzésébe bocsatkoznank, meg kell jegyezniink, hogy
Liszt mint reformator lépett fel mar e miive el6tt is a zenevilagban, hogy
ennélfogva, mint minden 0jit6, nagy ellenzésre talalt. E tekintetben oszt-
ja alegnagyobb nevek, egy Haydn, egy Beethoven sorsat. Ily értelemben
kell venniink a jévd zenéje frazist, ti. a jovoben elhallgatnak az ellenck s
a szellem torekvése érvényre fog jutni. . .. Miséjének befejezését is meg- .
eloze tehat kiilf6ldon és nalunk is elleneinek azon allitasa, hogy annak
stilje nem lehet egyhdzi, vallasos, mert hiszen Liszt Wagner tisztelGihez
tartozik. ...Most még legyen szabad azok ellenében, kik azt allitak,
hogy e mise nalunk kivihetetlen, megjegyezniink, miként az eredmény
6ket megcafold. Liszt pesti ellenei a mii nagyszeriisége, stiljének magasz-
tossaga el6tt meg fognak torpiilni s mi ez alkalommal is dromiinket fe-
jezziik ki, hogy az oly otrombaul sz6tt fondorlatoknak nem sikeriilt Ma-
gyarorszag nagy iinnepélyét egyik fénypontjatol, e misétél megfosztan.™

Amint a névtelen, de nyilvan Abranyi Kornél koréhez tartozo kritikus
utaldsaibdl is kitlinik, a mise bemutatasat elgancsolni kivané kdrok sti-
laris okok miatt alltak szemben Liszttel, a zeneszerzvel. Nagyon mesz-
szire vezetne, ha annak a rendkiviil kusza és bonyolult helyzetnek szalait
fel akarnank gombolyitani, amelyek Magyarorszag zenei életét a mult
szazad masodik felében jellemezték. Igen ellentmondasos volt ez a szi-
tuacio: a lényeg a Wagnerért, a Wagner-miivek elismertetéséért vivott
harc. A magyar wagnerianusoknak Abranyi Kornél és Mosonyi Mihaly
voltak a vezérei, szocsoviik pedig a Zenészeti Lapok. A szalak Osszefo-
nodasara mi sem jellemzébb, mint az, hogy az ellenpart, a Wagner-elle-
nes csoportosulas f6 alakja az az Erkel Ferenc, aki éppen az Esztergomi
mise koriili bonyodalmak idején keriilt igen jO barati viszonyba Liszttel.

A nemcsak zenei magatartasaban, hanem ,,zeneszerzoi” lelkiiletében
is mélységesen konzervativ Festetics Led tulajdonképpen csak azt a han-
got iitdtte meg, amelyet Europa-szerte megszolaltattak mar az ,,0j-ro-
mantikusok”, mindenekelétt Liszt és Wagner ellen. ,Eléadhatatlan
technikailag, zlirzavaros szerkezetében, dallamtalan, hipermodern, ér-
telmetlen, nagyképii...” — lovelltek a kritikakbol a mérgezett nyilak
minden egyes Liszt- és Wagner-mii bemutatdja idején. S mi sem volt
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kénnyebb, mint ugyanezt a hangot fokozottabb mertékben megiitni ak-
kor, ha a ,,jové zenéje” lovagjai, a ,,Zukunftsmusikerek™ az egyhazi ze-
nét is merészelték ,,megszentségteleniteni”.

*

A zene torténetének egyik paradoxona, hogy az Esztergomi mise valo-
ban megvaltoztatta és eredeti stilaris kereteibdl szinte kivetette az egyhé-
zi zenét. Nem kevesebbr6l van sz6, mint arrdl, hogy ez a zene tudatosan
és demonstrativan alkalmaz teatralis effektusokat, hogy Ossze akarja
egyeztetni a Wagner-stilus néhany kifejezési eszkzét és elvét a musica
sacraval. A wagneri harmoniavilag, a maga erdsen kromatikus akkord-
jaival és szinfoltjaival, éppugy megtalalhatdo az Esztergomi misében,
mint a teatralitas kiils6 jegyei, példaul a keresztrefeszités tragikus pilla-
natit aldhizo tamtam-iités. A zenedramai abrazolds a Credo-tétel nagy-
részében elsédleges eszk 6z, és ugyanakkor az egész mii szerkezeti felépi-
tése Liszt egyéni koncepcidja szerint alkalmazza a wagneri vezérmoti-
vum-elvet. Festeticséknek tehat minden okuk megvolt, hogy a konzerva-
tivizmus nevében, a szentnek tartott hagyomany vedelmében tamadjak
ezt a miivet és szerzdjét. De azt sem szabad elfelejteniink, hogy ugyanez
a hagyomanyra hivatkozo6 konzervativizmus ekkortajt még szinte szam-
tizte a templomok repertoarjabol. .. Haydn és Mozart miséit, érdekes
modon ugyancsak a ,.szinpadiassag™ miatt.

Kyrie. All6 favoshangzatok, egy sejtelmesen felzengd melodiatoredék
utan méris wagneri képpel veszi kezdetét a tétel. Ures kvinthangzat sz6-
lal meg a vonosok misztikus suttogisaban, a korusszolamok ugyancsak
tires kvintben intonaljdk a kényorgés elsé szavait. Maga a Kyrie-rész
szinte teljes egészében statikus, az el6bbi elemek mozaikszerii egymds-
utanjabal épiil fel. Mint oly sok misében, ebben a miiben is a Christe ele-
ison hozza meg az elsé melodikus mozgast. A tenorszolista szolamaban
halljuk azt a rovidlélegzetii dallamot, amely egyreszt az egész Christe-
szakasz alapja, masrészt egyike a mise visszatérd ,,vezérmotivumainak™:
azt mondhatnank, a kdnyorgés vezérmotivuma. A Kyrie visszatérése
alig valtoztatott formaban ismétli meg az elsd szakaszt.

Gloria. Megint csak Wagnerra emlékezhetiink a tétel elsd iitemeinek
hallatan: a Tannhéuser zaroképének arra a mozzanatara, amikor az ifju
zarindokok hozzik a szinpadra a csodas moédon kiviragzott pasztorbo-
tot. Sejtelmesen zizegd hegediitremolok alatt az oboa csenditi meg a
Gloria-témat, majd a kérus néi szélamai mutatjik be ezt az ugyancsak
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vissza-visszatérd motivumot teljes egészében. Mintha tavoli angyalkdrus
zengené a dicsoitést. . .

(Es itt egy hosszabb zarojelet kell nyitnunk, hogy bemutassuk Liszt
kompozicios modszereinek egyik legjelentdsebbikét, az in. metamorfo-
zis-technikat. Tulajdonképpen valtozatokrol van szo, egy téma vagy egy
tématoredék kiilonbozd varidcidirol. A kiilonbség az egyszerii variacio
és a metamorfozis-technika kozott az, hogy Liszt formaalkoto szerepet
szan az utobbinak. Rendszerint nem is kifejezett témdakrol, motivumok-
rol van szo, hanem csak egy-egy jellegzetes melodikus vagy ritmikus
képletrdl, amely kilonbozd alakokat 61t a mi vagy a tétel kiilénbozo
formaegységeiben.)

Az egész elsé Gloria-szakasz az el8bbi zenei gondolatra épiil. A méaso-
dik rész ( Et in terra pax) mintapéldaja lehet az el6bb emlitett metamor-
fozisos modszernek : ugyancsak a fafuvokban jelentkezik a Gloria-téma,
de karaktere megvaltozik, puhabb, finomabb lesz, és tempoja is lassabba
valik. A tovabbiakban az els6 két szakasz hangulati elemei véaltakoznak,
egészen a Domine Deus-ig. Ez az elsd csticspont. Hatalmas apoteozis,
melynek zenei megfogalmazasaban ugyan a korusé a vezetd szerep, am a
zenekarban lépten-nyomon az alaptéma kiilénboz6 téredékeivel, kiildn-
boz6 megjelenéseivel talalkozunk. A hagyomiény szerint alakitja ki Liszt
a tétel nagyformajat, kozéprészként a Qui rollis-t0l a Miserere nobis-ig.
A vezérmotivumtechnika teszi magatol értet6ddvé, hogy a konyorgo jel-
legli kozéprész a Christe eleison dallamat ismétli. A visszatérés-jellegii
harmadik szakasz nagy fokozas utan fugaba torkollik. (Liszt ritkan irt
fagat, és a hagyoményos értelmezésii ellenpontos szerkesztésnek nem
volt nagy mestere. Talan emiatt irt egy olyan megjegyzést a partitiraba,
hogy esetleg az egész fuga kihagyhato.) A hatalmas fuga egészen kiilo-
nos modon szolo-tistdobiitésekben ér véget, majd még egyszer megszolal
a fugatéma a teljes egyiittes unisondjaban, hogy egy nagy, kitarulkozo
Amen-kodaval érjen véget a tétel.

Credo. Ha a Gloria kezdete Wagnert juttatta esziinkbe, a Credoé oha-
tatlanul Beethoven Missa Solemnis-ének azonos tételét idézi fel. Itt is,
ott is a rézfavokon megszolalo fé6téma megingathatatlan hitet abrazolo
Jellege a lényeg. Néhany piano folttol eltekintve, ez a harsany, iinnepé-
lyes, magabiztos hang jellemzi az egész els6 szakaszt. Az elsé hangulat-
véltas a Deum de Deo szovegrésznél jelentkezik. Emelkedetten lirikus
Nyugalom, puha, harfaval dusitott zenekari hangzas, és korus helyett
szoloének adja ennek a résznek a karakterét. Ebbol az anyagbol épit fo-
kozast Liszt, hogy befejezze az els6 férészt; rendkiviil izgalmasuk az
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utolso iitemek : még egyszer visszatér a Credo-téma, egy harsany zeneka-
ri akkord, majd a kiirtok a Credo-téma egyetlen kéthangu téredékét szo-
laltatjdk meg, ami utan hosszu sziinet kovetkezik. Ismét a metamorfo-
zis-elv diadalat jelenti a kozeprész kezdete. Lagy fafuvos akkordok ki-
séretében a klarinét ugyancsak a Credo-témat jatssza, am ez a dallam
most mar az emberrévalas, a foldreszallas misztériumanak bevezeté mu-
zsikajava valik. Kiilondsen magavalragado a Descendit de caelis: a ma-
gas regiszterekben kitartott vonosakkordok, két szélohegedii lefelé hala-
do menetei és a magas fafiivok lagy akkordismétlései adjak a szinte taj-
képfestmény jellegli hatteret, mig a szoloszolamok (szopran, tenor)
ugyancsak lefelé halado dallamtoredékei abrazoljak a foldreszallast.
Fajdalmassa valik a hangulat, toredezett vonoskari ritmusok jelzik az
emberrévalast, melynek abrizolasa mar a passié draméjat el6legezi.
Ugyanebbdl az anyagbol épiil maga a passiotorténet zenei képe. Rovid-
ségében is megrazo erejii ez a szakasz, melynek dramaisigat a bevezetd-
ben emlitett — kissé kiils6séges - tamtam- és nagydob-iitések hizzak ala.
Vezérmotivumként, az ujjongas kifejezéjeként, a feltimadas hirnoke-
ként szolal meg a harmadik szakasz kezdetén a Gloria-tétel f6témaja ( Et
resurrexit), majd visszatér a Credo-téma, mely atvezet a tétel legdrama-
ibb szakaszihoz, az Utolso itélet Abrazolasava terebélyesedd Judicare vi-
vos et mortuos részhez. A teljes egyiittes megszolal, a rézfivok ritmikus
fanfarja keriil az el6térbe, ismét megdordiil a tamtam és a nagydob.
Liszt alig tud megszabadulni ettdl a viziotdl, és a fanfarok ritmusanak
kopogasa meg iitemeken at hangzik az iistdob szélamaban. Ismét a Cre-
do-téma feldolgozasa adja a kovetkez6 szakasz zenei alapjat. Ezatial fel-
gyorsul a tempd is. A Szentlélekrdl szolo rész visszaidézi a Deum de Deo
ahitatos hangulatat. Alig talaljuk parjat a misekompoziciokban a kovet-
kezdé formaegységnek : Liszt hatalmas fugatot épit az Et unam sanctam
catholicam et apostolicam ecclesiam szovegrészre. Talan nem tévediink,
ha ebben a részben Liszt vallomasat latjuk, a szerzd egyhazhoz valo hii-
ségének deklaralasat. A részlet végén mintha egymast fednék a vizid ké-
pei: az egyhdzat {innepl fugato zaroakkordjai folott megszolalnak is-
mét a végitélet harsonai — majd a varakozds visszafojtott csendje: Et ex-
specto —&s a végitélet feltimadassa valik : resurrectionem mortuorum. Az
utolso litemek pedig az 6rok-élet atszellemiilt latomasat adjak.
Sanctus. A hagyomannyal ellentétben Liszt megforditja a hangulatok
sorrendjét: a Sancrusban zengeti meg a dicsOitést és a Pleni sunt caeli-
ben a leboruloé ahitatot. A Hosanna ismét mintha égi magassagokban
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¢énekld angyalok szava lenne, természetesen a Gloria-téma tijabb feldol-
gozasa.

Benedictus. A szolistak intonaljak a tétel dallamait. Egyszeriiségeben
is meglepé az Osszefiiggések feltardsa: Liszt a Benedictus témajat a
Christe eleison témajabol vezeti le. Magatol értet6dd gondolat, hiszen
Krisztus az, ,,aki aldott, mert az Ur nevében jon". Magitol értet8dé a
gondolat, és mégis Liszt az egyetlen misekomponista, aki ezt az Gssze-
fliggést zenei modszerrel, tematikus kapcsolat segitségével vilagitja meg.
Valtozatlanul kapcsolodik a tételhez a Hosanna.

Agnus Dei. Az Esztergomi mise soran eddig is sokszor taldlkoztunk
visszatérd, szinte vezérmotivum-szimba mend dallamokkal. Az Agnus
szinte rekapitulacioja mindezeknek. A kezd6téma rokonsagban van a
Christe eleison-nal, a Dona nobis pacem soran ugyanez a téma eredeti
alakjaban tinik fel, majd felhangzik a Gloria-motivum is, az Amen pedig
hangrol hangra a Kyrie kezdetének (az tres kvinteknek) megismétlése.
A zar6 litemek viszont a Credo-témat hozzak vissza, mintegy szimbo-
lumként hirdetve a hit erejét.

LISZT

KORONAZASI MISE

szopran-, alt-, tenor-, basszusszolora, vegyeskarra, nagyzenekarra és
orgonara

8 tétel. Liszt a mise allando részein kiviil Gradualét és Offertoriumot is
komponalt a mithoz

Frankenburg Adolf, Liszt foldije és gyermekkori baratja foglalta dssze
visszaemlékezéseiben azokat a viszontagsagokat, amelyek Liszt Koro-
nazasi miséje koriil lezajlottak. 1882-ben a Févarosi Lapok hasabjain
igy irt: ,,Midén 1867-ben a marciusi napokban hire futamodott a fejede-
lem ama kivansaganak, melyet a primés elétt nyilvanitott, hogy 6 maga
és felséges neje azon egy napon korondztassanak meg, 6romérzés rezegte
at a lovagias magyarsag szivének minden hurjat. . . Ugyanez id6ben egy
misik, az egész milvészvilagot élénken érdekld hir vonta magara kisebb-
nagyobb mértékben a kozfigyelmet. Liszt Ferenc megirta Romabol baro
Augusz Antalnak, hogy koronazisi miséjével, melynek irdsira még a
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boldogult primas, Scitovszky bibornok — 6felsége beleegyezte kovetkez-
tében - szolita fel, mar elkésziilt s csak arra var, hogy kérjék el téle, s
hivjdk meg annak személyes vezényletére. A mester kivinsagat minden
valamirevald kulturdllamban nemcsak 6rémmel fogadtak, hanem an-
nak teljesitésére a sziikséges lépéseket azonnal meg is tették volna. Na-
lunk azonban ezt ama bizonyos korok, melyek a kozohajtast és nemzeti
kozérziiletet soha nem szoktak kell6leg tekintetbe venni, mindenféle
uton és médon akadalyozni torekedtek. . .”

A ,bizonyos korok™ el@szor egy régi rendeletre hivatkozva meg akar-
tak akadalyozni, hogy Liszt maga vezényelhesse a misét; a rendelet ki-
mondta, hogy ilyen iinnepélyes alkalmakkor csak az udvari zeneegyiit-
tes, a Hofkapelle jatszhat sajat karnagya vezénylete alatt. Késdbb a mise
egészét, mint zenemivet kezdték tamadni - noha nem is ismerték. Fran-
kenburg szerint ,két nappal Liszt megérkezése elétt, Haynau ismételt
siirgetésére, valahdra elhatiroztak a mise el6adatasat s azt az udvari
marsalli hivatalhoz kiildték — cenzira ala, mégpedig oly miibiraké ala,
kik Liszt iranti tiszteletiiknek és hajlamuknak mar t6bb izben igen kétsé-
ges bizonyitvanyat adtdk. Az Osszes magyar sajto tiltakozni késziilt ez
ujabb merénylet ellen, midén az a meglepé (hazafira nézve megdobben-
t6) hir futotta be a févarost, hogy Liszt, értestilvén a legijabb fordulat-
rol miseje tigyében, ennek vezényletét baré Augusz Antalhoz intézett
taviratban atengedte Herbeck Jozsef udvari karmesternek, félhatalmaz-
van ezt egyszersmind, hogy miivén tetszése szerint toriiljon és valtoztas-
son.”

Frankenburg bizonyos részletekre tizen6t év utan rosszul emlékezett.
Liszt maga egy Mosonyihoz intézett levelében csak az eléadoi appara-
tusra vonatkozoan engedélyezett elSre valtoztatasokat: ,,...ha a diri-
gens esetleg csak két kiirtdt engedélyezne, hat jo, toroljék egyszeriien a
két szamfolottit, s ha Ggy tetszik, téroljék a harsondkat, az orgonat és a
dobokat is: a mii magva az érzésben van, azzal kell hatnia.”

A mar az Esztergomi misével kapcsolatban ismertetett idegenkedés, a
Liszt kompozicioi iranti altalanos elutasitis mellett a Koronazasi mise
esetében még egy indoka volt az intrikdnak. Liszt igy kompondlta meg
ezt a misét, hogy abban igen nagy szerepet szint a magyaros motivika-
nak, mégpedig a Rakoczi-nota és Rakoczi-induld egyes elemeinek. Tud-
tak-e ,,bizonyos kordk™ mindezt, vagy csak sejtették — az iigy lényege
szempontjabdl nem fontos; a maguk aulikus szemlélete szerint igazuk
volt. A ,lazad6™ Rakoczira valo zenei hivatkozas valoban nem volt hé-
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dolati aktus a koronizaskor. (Evekkel késébb megismétlédott az eset,
amikor Liszt a ,Kiralydal™ zenéjébe ugyancsak a Rakoczi-néta motivu-
mait sz6tte bele.)

*

Az Esztergomi misével szemben a Koronazasi mise mindenekelStt egy-
szeriiségével és rovidségével tlinik ki. Az elébb idézett Mosonyi-féle le-
vélben a mester maga is irt errdl: ,. . .nagyon mentegetdznom kell On
el6tt ennek a misének ritka egyszer{isége miatt; az elkeriilhetetlen elGiras
értelmében lehetéleg rovidre kellett fognom, s a nagyobb ardnyokral le
kellett mondanom; de remélem, hogy két alapvondsa: az egyhazi és a
nemzeti magyar jelleg viligosan kifejezésre jut.”

A magyaros jellegrél mar beszéltiink, az egyhazi nagyjabol ugyanazon
elvek szerint jelentkezik a misében, mint az esztergomi Missa Solemnis-
ben. Az egyes tételek zenei értelmezése is nagyjabol azonos, kivéve azt,
hogy a mise silypontja a Gloriara esik és nem a Credora. Ennek sem
szemleleti okai vannak : a tdmaorités és az egyszeriisités érdekében Liszt a
Credot egyszertien atvette Henri DuMont XVII, szizadi francia zene-
szerzd Messe Royale-jabol. Ez a tétel gregorian jellegli, megszolaltatasa-
ban az unisono énekkaron kiviil csak az orgona vesz részt, és igy a Cre-
do egyes szovegrészleteinek abrazolo eyejii vagy dramatikus megminta-
zasdra nem ad modot. Egyébkeént is, az alkalom, a koronazas inkabb az
ujjongd innepélyességre helyezi at sziikségszeriien a silypontot. Ez
utobbi célt szolgalja az ugyancsak jubilalo jellegii Graduale is.

Kyrie. Hagyomanyos haromrészesség hagyomanyos felfogasban: a
Kyrie-ben az énekkar invokal6 felkialtasai, valamint erételjes, linnepé-
lyes zenekari motivumok uralkodnak, mig a Christe-ben a szolistak ve-
szik 4t a vezetd szerepet szélesen kibontott dallamvilaggal, a zenekar
lagy kisérete felett. A Christe egyébként nagy fokozassal vezet a Kyrie
visszatéréséhez.

Gloria. Vonoshangszerek felcsattano fortissimo trillaja 6vezi az ének-
karon és a rézfuvokon megszolald Gloria-témat. Még linnepélyesebbé,
még jubilalobba valik a téma azaltal, hogy az énekelt frazisra az iistdob
vélaszol. Mar a Gloria-téma ziroiitemeiben megfigyelhetd egy ritmikus-
melodikus formula a zenekarban, melyrdl a késébbiekben deriil ki, hogy
alapja a Rakoczi-nota ismert motivuma. Az Et in terra pax révidre fo-
gott lirikus kozjatéka utan a Laudamus-tol kezdve mar ez a magyar te-
matika valik uralkodova; a Rakoczi-nota jellegzetes folcsapd kvartlépé-
s¢ mind a zenekarban, mind az énekszolamokban lepten-nyomon megje-

237



lenik. Hatalmas dinamikai és tempo-fokozas vezet a hagyomanyos
csticspontra, a Filius Patris-hoz. A kbzéprész (Qui tollis-tol Deprecatio-
nem nostram-ig) olyan tematikara épiil, melyben ismét félreismerhetet-
len a magyar jelleg, ezattal az igynevezett cigany-skala, a jellegzetes bé-
vitett Iépésekkel. A Qui sedes-nél kezdédik a harmadik szakasz, mely is-
mét a Rakoczi-nota kvartos tematikajara épiil.

Graduale. Liszt a 116. zsoltart valasztotta a Graduale szovegéiil.

wDicsérjétek az Urat mind ti poganyok ;
magasztaljak 6t mind a népek!

Mert nagy az 6 kegyelmessége mi hozzank,
és az Urnak igazsaga megmarad orokké.
Dicsérjétek az Urat!"

Ez a zsoltarfeldolgozas csak két évvel az 6sbemutato utan keriilt a mi-
sébe. Zeneileg szinte egyetlen hatalmas tomb a Graduale, mely széles
ecsetvonasokban felrakott, ujjongd, jubilalé dallamokbdl, ritmusokbol
és harsany rézfuvo-hangzatokbol tevédik Gssze. Alig par ilitemre szakitja
csak meg ezt az ujjongast a Misericordia ejus szovegrészeknél egy-egy
halkabb. lirikusabb folt.

Credo. Mint emlitettiik a bevezet6ben, Liszt Henri DuMont miséjé-
bdl vette at ennek a tételnek a zenéjét. Részben tiszta gregorian, részben
a gregorian szellemében fogant ez az alkotas. Tlnyomoreészt egyszola-
m1 muzsika, hiszen a kisérd orgona is ugyanazt jatssza, mint az egyszo-
lamban énekl6 korus. Csak nagyon kevés helyen alkalmaz Liszt akkor-
dokat a korusban és az orgonakiséretben. Ezek a helyek viszont a Cre-
do-szdveg sarokpontjai.

Offertérium. Zenekari kozjaték a felajanlas idejére. Igen ahitatos han-
gulati, igen mélyrél fakadé zenekép, melyben fontos szerephez jut.a
szolohegedii. Liszt azt remélte, hogy valamiféle magyar himnusz lesz
ebbdl a muzsikabol, hogy magyar koltdk szoveget irnak majd dallama-
ra, melyben ugyancsak félreismerhetetlen a verbunkos hanglejtése.

Sanctus. Elsé szakasziban monumentalitasra torekvd, a Pleni sunt
caeli-ben lirikusan kitarulkozo kartétel. A hozza csatlakozo Hosanna
—akarcsak az Esztergomi misében — atszellemiilt, szinte tavoli angyalko-
rusnak tiin6 zene, melynek hangulatat csak még jobban kidomboritja az
utolsé iitemekben egyediil marado alt- és szopranszolo éneke.

Benedictus. Kiilsoleg Beethoven Missa Solemnisének Benedictusa e
tétel modellje: Liszt is heged{iszoloval vezeti be. (A mester eredeti elkép-
zelése szerint Reményi Ede jatszotta volna ezt a sz616t, ebbe a személyi
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valasztasba azonban a bécsi udvari kérok semmiképpen nem egyeztek
bele. Reményi a szabadsagharc idején Gorgey tabori muzsikusa volt!)
A hegediiszolé szinte végig egyetlen verbunkos figura varidlgatasa.
A magasban, szinte az egekben indul, hogy aztan egyre lejjebb szallva
egyesiiljon a gordonkdval. Ezekben az utolsé tlitemekben szolalnak meg
csak a szolistak, majd az énekkar. Bar az énekszolamok is atveszik a
szolohegedii jellegzetes dallamképletét, a tétel egészében uralkodd ma-
rad a hegediiszol6. A Hosanna ezuttal a fokozas tetépontjan, fortissimo-
ban szolal meg. Egyre halkabba, egyre tavolibba valo zenéjébe ismét be-
kapcsolodik a hegediiszolista, és az 6 éterikus magas hangjai zarjak le a
mise zenei szépségekben leggazdagabb tételét.

Agnus Dei. Az Esztergomi mise modszere szerint, az utolso tétel ezit-
tal is mintegy rekapitulalasa a mii fontosabb zenei gondolatainak. El6-
szor a Gloria kozéprészének fajdalmas-magyaros motivikajat halljuk,
majd hamarosan megjelennek a Rakéczi-nota toredékek is. A Dona no-
bis pacem kiséret nélkiili szolista-kvartettjében félreismerhetetlen a ver-
bunkos bokazo-figuraja, mig a mil befejezése ismét a Gloriabol ismert
kvartos Rakoczi-tematikara épiil.

*

A Koronazd mise bemutatdjara 1867, junius 8-an keriilt sor. A Hofka-
pelle muzsikusai jatszottdk, nem is vezetGkarnagyuk, Herbeck, hanem
G. Preyer vezényletével. Liszt az orgonakarzaton, a muzsikusok kozott
hallgatta végig a miivet, és még a koronazasi innepségek befejezése elétt
tdvozott a Matyas templombél. Abranyi Kornél irja le ezt az epizodot:
»A budavari Matyastemplomtol kezdve az Albrecht-iton, a Lanchidon,
a Ferenc Jozsef-téren, a Dunaparton keresztiil az Eskii-térig a nép szaz-
ezrei képeztek sorfalat, szamtalan tribiin diszes kozonségetdl szegélyez-
ve. Mindenki varta a gellérthegyi agyuk megdordiilését, jelentendo a ki-
ralyi menet megindulasat. De ezt egy elementaris ervel kitort éljendor-
8¢s eldzte meg az egész hosszil vonalon. A budai Albrecht-uton kezdo-
dott s tartott szakadatlanul az Eskii-térig. Mindenki azt hitte, hogy a
dorgd éljenek a kozelgd diszmenetet illetik, pedig csak a nagy mivesz
innepélyes alakja volt lathatd, amint a kétfelé osztott nép sorfalai kozt
haladt iinnepi fekete talarbarr hajadonfével, oroszlanysorényi hajat lo-
bogtatva a nyiri szelld. s folyton hajlongva a tomegeknek ¢ nem vart
spontan megnyilatkozé ovacidjara, mely lathatolag ép ugy meglepte,
meginditotta, mint egyszersmind feszélyezte is. De hat nem szabadulha-
tott s egész hazaig ki nem térhetett el6le.”
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LISZT

MISSA CHORALIS

szopran-, alt-, két tenor-, bariton- és basszusszolora, vegyeskarra és
orgonara

6 tétel

Az idds Liszt harom varosban toltotte az életét: Romaban, Pesten és
Weimarban. Rémaban a Monte Marion lakott, a Madonna del Rosario
kolostorban. Itt irta egyhazi miiveinek java részét, itt tervezte nagy egy-
hazzenei reformjat, melyre az egyhdz, a papa is felszblitotta, amelyet
azonban nem Ovezett olyan elismerés, és nem kovetett olyan siker, mint
amilyent megérdemelt volna. Ez a hilvos fogadtatas a Missa Choralis
ésetében is bekovetkezett: Liszt eredetileg a papasag fennallasanak
1800. évfordulojara irta a miivet, és az akkor Szent Péter tronjan il6 IX.
‘Piusnak akarta ajanlani. Remélte, hogy miséjét a Sixtusi kdpolna ének-
kara mutatja majd be - am ebben a reményében, mint oly sok hasonlé-
ban, csalodnia kellett. Nem bizonyitott vélemények szerint 1869-ben
Lembergben szolalt meg elészér a mii. Magyarorszagi bemutatojara
1872-ben kertilt sor, a Belvarosi Plébaniatemplomban, Liszt vezényleté-
vel.

A Missa Choralis mintapélddja a bevezetdben emlitett liszti egyhazze-
nei stilusnak. Archaizalé és akkor hipermodernnek szamito harmoniak
egymasmellettisége, a gregoridnum korszer{i értelmezése — ez az a két
Gsszetevd, amely a mii zenei vilaganak alapjat adja. Mint ezekben a mii-
vekben altalaban, Liszt csak nagyjabol kérvonalazza az egyes tételek
tartalmi szférajat, és a szoveg egyes mondatait, szavait nem festi meg
dramai eszkdzokkel.

Kyrie. A szovegbdl adddéan haromrészes forma. A Kyrie egy rovidlé-
legzetii dallam imitacios feldolgozasa, a Christe inkabb akkordikus jelle-
gili. A Kyrie visszatérése roviditett, dinamikailag csicspontra viszi a té-
telt, majd elhalo koda utan ujra eléri a dinamikai tetGpontot.

Gloria. Liszt ezt a tételt is harom részre tagolja. Az elsé szakasz a jubi-
lacib, az drvendezd dicsdités hangjat iiti meg egyszerii harmashangzat-
felbontasos téemajaval és annak kidolgozasaval. A tetépont utan (Jesu
Christe, Domine Deus) lassi kdzéprész kovetkezik, a Gloria konyorgd
szakasza. A visszatérés ismét roviditett, a tétel témajat csak idézetszeri-
en hozza vissza. A zaromondatok (Cum sancto Spiritu) egyszdlami
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megzenesitése nagy akkordtémbokbe torkollik: Liszt gazdasiagosan a
tétel végén helyezi el a csucspontot.

Credo. A Missa Choralis gregorian alapjellegzetessége e tételben jut el
a logikus végkovetkeztetésig: Liszt a Credot az 8si gregorian dallammal
inditja. Ez a dallam, illetve ennek liszti tovabbfejlesztése adja az egész el-
s0 rész zenei alapanyagat. A kozépszakasz — Krisztus emberré valasanak
és szenvedésének torténete — a hagyomanyokhoz hiven lassii tempoju.
Itt 1épnek be eldszor a mii folyaman a szolistak. A passiotorténet megze-
nésitesében sem talalkozunk kifejezett dramaisaggal, Liszt itt is az egy-
szeriiséghez, a cecilianus eszmékhez marad hii. A harmadik rész az egész
misének egyetlen szakasza, amelyben a zeneszerzo részletezd modon db-
rdzolja is a szoveg mondatait, szavait. Jellemz6 példaul az Et unam san-
ctam catholicam et apostolicam ecclesiam szdvegrész diadalittas zenéje,
amely nyilvin a mise eredeti koncepciojaval, a papasag dicsSitésével
figg Ossze. A tétel zard iitemeiben varialt formaban visszatér a kezdd
gregorian Credo-téma.
~ Sanctus. Liszt kivansaga az volt, hogy ez a tétel ,,misztikusan és bol-

dogan lebegjen”. Nyilvan a zaré Hosanna in excelsis-részre vonatkozik
ez a megjegyzés, amely valoban éterikus tisztasagi, Maga a Sanctus erd-
teljes fortissimo-hangzast igényel.

Benedictus. A hagyomannyal ellentétben Liszt nem a szolistakra bizza
ezt a tételt, a zenei anyagot megosztja a korus és a szolok kozott. Az e té-
telhez is csatlakozo Hosanna ismét ,,misztikus és lebeg6”, féleg a zaro-
litemek, ahol néhany néi karszolista emelkedd, majd esé terceket énekel,
az orgona leheletfinom kiséretével.

Agnus Dei. A zard konyorgés elsé két szakasza nagyjabol megegyezik
egymassal dallamban éppigy, mint harmonidkban. A harmadik szakasz
- s erre ismét tobb példa van az irodalomban - a Kyrie tematikajanak
visszatérése. Zigd orgonaakkordok f6l6tt harsany fortissimaban zendiil
fel az utolsé Amen.

A Missa Choralis valoban kérusmise. Az orgona csak tamasztékot ad
az énekkarnak, 6nallé szerephez szinte egyaltalan nem jut. A szolistak
pedig csak egynéhany helyen kapnak szot, s akkor is rendszerint csak is-
métlik, megerGsitik az énekkar zenei anyagat.
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LISZT

REQUIEM

2 tenor-, 2 basszusszolora, férfikarra, orgondra és ad libitum 2 trombita-
ra, 2 harsondra és 2 listdobra

6 tétel

Liszt férfikari Requiemje a mult szazad 60-as éveinek vegén keletkezett.
Az elsé ot tétel 1867-68-ban késziilt el, a hozzajuk csatlakozé Libera
Csan drom évvel késébb, 1871-ben. A kompozicio inditéka egyes ada-
tok szerint Miksa mexikoi csaszar tragikus haldlanak hire volt, masok
szerint azonban Liszt gyermekei és édesanyja emlékezetére komponalta
gyaszmiséjeét.

Liszt sajat sorai szerint a miiben nem a requiemek altalaban , konyor-
teleniil fekete szinét™ akarta abrazolni; célja az volt, hogy .,a halal gon-
dolatanak keresztényi, megnyugtatoan reménykedd jelleget adjon™.

Ez a requiem, lényegét tekintve, korusmil. A szerzé igen takarékosan
banik a kisérd apparatussal: az ad libitum elSirt rézfuvok és listdobok
csak a szoveg egyes félelmetes vagy éppenséggel linnepélyes szakaszait
hizzik al, teszik nyomatékosabba. Az orgona a legtébb esetben kisérd
szerepre szoritkozik, tamasztja az énekkart vagy a szolistakat, és csak
néha, mint a Hostias-ban vagy a Benedictus-ban ad kiemelkedébb, szé-
lesebb ecsetvonasokkal megfestett, zengdbb hatteret.

A mil zenei anyagaban két alkotoi modszer, kompozicios stilusjegy
figyelhetd meg. Koziiliik az elsé nemcsak erre a darabra, hanem Liszt
egész életmiivére jellemzd : ez a szekvenciazas, azaz ugyanannak a melo-
dikus vagy harmonikus gondolatnak mas és méas hangnemekben valo
megismétlése, rendszerint 1épcsézetes emelkedéssel. (A skalafokonként
vald szekvencia-lancot Liszt gyakran helyettesiti terc tavolsagban levé
hangnemekkel. Ez a tercrokonsagban valé gondolkodas egyike azoknak
a jellegzetességeknek, amelyekkel Liszt megbontotta, lazitotta koranak
zenei gondolkodasat, megtorve az addig szinte egyeduralkodé kvintro-
konsag torvényeét. Ezek a lazitasok adtak a tovabbiakban inditast a szé-
zadforduld miivészeinek, igy példaul elséként Debussynek és Mahler-
nak, hogy teljesen 0ij alapokra fektessék az eurépai zenélés harmonikus
rendszerét.)

A masik elv az el6bbinél lényegesen érdekesebb és értékesebb, ez pe-
dig: a kromatika kitdgitasa, a harmoniavilagnak a hangnemkdoziségig
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vitt feszitése. Liszt ebben is el6futar, noha nem az egyetlen, aki a roman-
tika késoi évtizedeiben eljutott a hangnemkoziség, a lebegd tonalitds
gyakorlataig. Am, mig a tobbi zeneszerzénél — gondolhatunk itt elsésor-
ban Wagnerra, Verdire és ismét Mahlerra — csak a gyakorlat figyelhetd
meg, Liszt egy miivében tiintetéen az elvet is leszogezi, mikor ennek a
miinek ezt a cimet adja: Hangnem nélkili bagatell. Ezen a teriileten te-
hat Liszt egyike a modern zene igen messze mutato el6futarainak. Késéi
zongoradarabjain kiviil éppen a Requiem lehet mintapélda minderre.
A Dies Irae tobbszor is visszatérd elsé motivumaban példaul a zeneszer-
z0 kis hijan a tizenkétfokusagig jut el. Ilyen meggondolasok alapjan
mondhatta Bartok, hogy Liszt lényegesen tobb inditékot adott, mint
Wagner ; a magyar mester valasz nélkiil, megoldatlanul hagyott kérdése-
ket, ezaltal utja nemcsak folytathato, de koveteli is a folytatast, a bay-
reuthi viszont befejezett, nem folytathato, csak utdnozhato életmiivet
hagyott hatra.

Requiem aeternam és Kyrie. A formai képlet a szovegbdl fakadoan ha-
romrészes, melyhez mintegy kodaként jarul a Requiemmel teljesen egy-
bekomponalt Kyrie. A sétét hangulatot csak a kdzéprész ( Te decet) szé-
lesebb melodikussaga szinezi vilagosabba.

Dies Irae. Liszt nem osztja szakaszokra a tételt, és egy visszatér6é moti-
vummal oldja meg a formai egység problémajat. (E visszatérd témarol
mar a bevezet6ben irtunk.) A Tuba mirum szakaszban lépnek be — az ab-
razolas érdekében - a rézflivok és az iistdob, majd a Judex ergo cum se-
debir-nél ismét. Konyorgd és félelemmel telt részek valtjak egymast, ki-
emelkedik koziilik a Recordare hitteljesen nyugodt fohasza. Szélesen
telt a Lacrymosa, majd az elhalé zardakkordok.

Offertorium. Rovid mozaikokbol dsszeallo tétel. Az egyes szakaszok-
ban uralkodé az abrazolo jelleg, mely Lisztet olyan kiilonleges, egyetlen
mds ismert Requiemben sem talilhaté megoldashoz is vezeti, mint a
Szent Mihalyt invokalé Sed signifer sanctus harcias indulbhangja.

Sanctus. Az elsé forész iinnepélyességét ismét a rézfivok és a dob be-
kapesolodasa teszi jelentOssé, mig a Benedictus — a hagyomanyt kovetve
~az egész mii melodikusan leginkabb kibontott szakasza.

Agnus Dei. Liszt ismét csak a hagyomanyt kéveti, Mozart vagy Berli-

quiem aeternam melodikus anyagat.
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Libera. A tobb évvel késdbb irt zarotételt eléggé nagy stilaris kiilonb-
ség valasztja el a mii tobbi részétdl: a Liberaban Liszt sokkal inkabb
hajlik a zenekari misékbdl ismert dramatikus abrazolasmoédhoz, sem-
mint az els6 o6t tétel archaikus-puritan vilagahoz. A tételnek egy koncep-
ciobeli és egy zenei kiilonlegessége van. Az altalanos gyakorlat kényor-
géssel szokta befejezni a gyaszmisét, Liszt ellenben az utolso itélet félel-
metes abrazolasaval zirja miivét, és csak az orgona befejezd iitemei
csendesitik le a felkavart hullimokat, eleget téve a bevezetében emlitett
célkitiizésnek. A zenei érdekesség az, hogy ismét csak a hagyoménnyal
ellentétben, a Liberaban Liszt teljesen uj zenei anyagot alkalmaz a visz-
szatérd Requiem aeternam szOveg megkomponalasakor.

LISZT

SZENT ERZSEBET LEGENDAJA
(Die Legende von der heiligen Elisabeth)

szopran-, alt-, bariton- és basszusszolora, énekkarra és zenekarra

Személyek :
Szent Erzsébet (szoprdn) — Lajos 6rgrof (bariton) — Hermann &rgrof
(basszus) — Zsofia 6rgrofnd (alt) — egy magyar nemes (bariton) — Ud-
varmester (bariton) — 11. Frigyes csaszar (basszus)

Két rész: nyitany és 6 tétel (az egyes tételek tobb altételre oszlanak)

Mindazok az egyhdzzenei reformtorekvések, amelyekrél Liszt-fejeze-
tiink bevezetdjében szoltunk, természetesen nemcsak kifejezetten temp-
lomi miivekben: misékben, requiemekben és zsoltarokban valosultak
meg, hanem az oratdrium vilagaban is. S6t: a Szent Erzsébet, majd a
Krisztus iskolat csinalt. Egyrészt 0j format adott az oratériumnak, mi-
vel bevonta a miifaj kifejezéeszk ozei kozé a korabeli opera 0j vivmanya-
it, masrészt pedig mindezzel 0j lendiiletet adott az ekkortajt erds deka-
dencidban levé oratérium-miifajnak.

Félreismerhetetlen az a hatas, amely a Szent Erzsébet legendajaban
megnyilvanul : mindenekel6tt a fészerepld koriil, szinte allandoan Wag-
ner korai zenedramainak levegdjét érezziik, Szent Erzsébet valosaggal
testvére névrokonanak, a Tannhduser néi fszerepléjének, valamint a
Lohengrin Elzajanak. Ugyanazok a jellegzetes hangszinek, ugyanaz a
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fajta karakterizalas, €s néha még a harmoniak jellegzetessegei is azono-
sak. Mindez azonban egyaltalin nem jelenti azt, mintha Liszt ebben a
darabban Wagner epigonjava valt volna. Etté] egyrészt félreismerhetet-
len egyénisége mentette meg, masrészt pedig az a rengeteg sajatosan lisz-
ti vonas, amely mind a harméniak, mind a dallamalkotas, mind a ritmi-
ka és mondhatjuk: a muzsika egész koncepcioja teréen megnyilvanul.
Egyébként is, gyakran vetddhet fol a kérdés: Liszt vett-e at impulzuso-
kat Wagnertol, vagy forditva. Az esetek legnagyobb részében kodleson-
hatasrél kell beszélni.

Ami megint csak Wagner jelenlétét mutatja, az az oratorium zenei
dramaturgiaja. A Szent Erzsébetben talalkozunk el6szor azzal a jelen-
séggel, hogy az oratorium miifajaban megjelennek az un. vezérmotivu-
mok. Nem a wagneri modon azonban, Liszt a ,,metamorfozis™-modszert
alkalmazza: a témak felismerhetéek ugyan, de mindig belesimulnak az
adott hangulat légkorébe, egy-egy zenei egységnek fémotivumaban je-
lennek meg szerves és fontos alkotorészként. fgy, szinte ahany megszéla-
lasuk van, annyiféle a sziniik, karakteriik és hangulatuk.

A Szent Erzsébet legenda zenei anyaga lényegében harom ilyen vezér-
témara épiil. Az egyik magahoz a cimszerepl6hoz csatlakozik és az Gsi
gregorian anyagbol szarmazik. Ott ,,Quasi stella matutina” szoveggel is-
mert, késdbb a protestans egyhazi zenébe is bevonult Szent Jozsef-ének-
keént, és jelen van a magyar gregorian dallamkincsben is, mégpedig az
Erzsébet-officium szerves részeként. Ez a dallam a legfontosabb épit6-
anyag, és a hallgaté a miinek valamennyi részében folfedezheti. Terme-
szetesen mindig akkor, amikor Szent Erzsébet énekel vagy rola van szo.
A masodik vezértéma a szent szarmazéisara utal: jellegzetes magyaros
motivum. El6szor a kisded Erzsébetet jovendd hazajanak atado magyar
nemes ajkan hangzik f6l, és késébb mindig olyankor szolal meg, mikor
Erzsébet hazajara gondol. A harmadik téma egyike a legdsibb dalla-
moknak, a gregorian mise Gloridjanak egyik alland6 témaja. Itt a ke-
reszteslovagok képviselje. Megemlithetjiik még a masodik rész két
utolsé tételének egy visszatérd zenei gondolatat — elészor a szegények
korusaként, majd siratoként hangzik fel -, ez szintén a magyar egyhazit
énekkincsbél valé.

A legenda elsé kompozicios tervei 1858-ra mutatnak vissza. 1862-ben
fejezte be a mester a miivet, bemutatojara pedig 1865-ben keriilt sor a
budapesti Vigadoban, Liszt vezényletével és a Liszt altal alapitott Nem-
zeti Zenede negyedszazados évforduldjanak iinnepségein.
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Amennyire 0ttord jelentdségii néhany wagneri gondolat és altalaban a
mult szazadi nagyromantikus szinpadi muzsika eszk6zeinek felhasznala-
sa az oratorium miifajaban, ugyanannyira, vagy majdnem ugyanannyira
vannak ennek a koncepcionak negativ oldalai is. A Szent Erzsébet legen-
déaja talsagosan ,,operas”. Nem véletlen, hogy —a szerz0 kifejezett kivan-
saga ellenére — igen gyakran szcenirozott formaban is el6adjak. Erre
Liszt maga adta az inditékot az oratérium zenéjének nem is egy részével.
Nem beszeliink olyan jellegzetesen szinpadi tablokrol, mint a masodik
rész viharjelenete vagy a befejez6 apotedzis (amelynél jellegzetesebb
operafinalé kevés van); Zsofia és Erzsébet vitaja példaul zeneileg utalja
szinpadra ezt a jelenetet. Liszt szamos tipikusan szinpadi jellegii el6adasi
utasitast ir eld, s emellett az egész jelenet az opera wagneri recitativo-sti-
lusat idézi. De ugyanigy felemlithetnénk néhany mas részletet is; a leg-
jellegzetesebb azonban az emlitett Zsofia-Erzsébet parbeszéd.

A hat nagy tételen beliil Liszt szimos kisebb formaegységet irt. Ezek
szoros kapcsolatban vannak egymassal, egybekomponaltak. Nemcsak
az egyes altételek zirlata hianyzik, de a zenei anyag is folyamatosan
megy at az egyik jelenetbél a masikba.

Az énekszolamok kezelése rendkiviil kifejezd, deklamacios és melodi-
kus szempontbol egyarant. Liszt, akinek dallamkitalalo képessége, me-
lodikus invencidja alacsonyabb fokon allt, mint a zene t6bbi kifejezbesz-
kozének kezelesében mutatkozo leleménye, ritmikus és harmonikus
készsége, az Erzsébet-legendiban gyonyorii dallamokat irt. Szinte még
magasabb fokon all a zenekar kezelése. Altalaban a rézsacsoda jelenetét
szoktak emliteni, mint a liszti hangszerelés remekét. Azonban ennek a
legiesen elmosodott, valoban misztikus hangképnek ha nem is verseny-
tarsai, de méltd parjai vannak a darabban: a nyitiny, a keresztesek in-
duldja, vagy a mar tobbszor emlitett Zsofia-Erzsébet jelenet zenekari
része.

Csseetoglalva: a Szent Erzsébet legendajanak legfébb érdeme a kez-
deményezés. Uj eszkozokkel gyarapitja, 0j életre kelti a miifajt. Az elsé
kisérlet reményeit a masodik mil, a liszti oeuvre egyik legcsodalatosabb
darabja, a Krisztus valtja majd be.

*

A cselekmény. 1. rész. A nyitany az Erzsébet-motivum elsé kidolgozasa,
hangulati bevezetés a szent élettorténetéhez. 1. Erzsébet megérkezése a
Wartburgba. Magyar nemesek kiildottsége hozza Thiiringia 6rgrofjahoz
11. Endre lanyat, Erzsébetet. A hercegkisasszonyt mar bolcséjében elje-
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gyezték Hermann 6rgrof fidval és 6rokosével, Lajossal. Egy magyar ne-
mes énekel ariat, szavait az 6rgrof viszonozza, majd a ket gyermek talal-
kozik. Kis tarsaik iidvozlik 6ket s az tidvozlésbe az egész nép bekapcso-
lodik. 2. Lajos drgrdf. A mar felndtt és uralkodo Lajossal vadaszat kdz-
ben taldlkozunk. A vadaszatrol hazatérben Lajos meglatja feleségét,
amint egy erdei dsvényen egyediil siet ismeretlen célja felé. Az drgrof sej-
ti, hova megy Erzsébet: hatarozott kérése ellenére a szegények kunyhoit
keresi fel, hogy azoknak enni-innivalot vigyen. Erzsébet nem mondja
meg a valot, azt allitja, hogy rézsakat szedett, Es ime, csoda torténik : a
kenyér és a bor, a szegényeknek szant alamizsna illatos rozsak csokrava
valtozik. Erzsébet és Lajos halaiméval fordul az éghez. Az imahoz kap-
csolodik az énekkar is. 3. 4 kereszteslovagok. Az 6rgrof a Szentféldre in-
dul. Erzsébet fajdalmasan bucsazik tole, majd a sereg eltavozik.

I1. rész. 4. Zsdfia 6rgrofné. Lajos meghalt a harctéren. Anyja, a go-
nosz Zsofia maganak akarja a hatalmat, és ezért udvarmesterével kifizeti
menyét a Wartburgbol. Vihar tombol, am a hatalomra ¢hes Zsofiat ez
sem hatja meg: Erzsébetnek és gyermekeinek azonnal tavozniuk kell. 5.
Erzséber. A szentéletii né imaval fordul az éghez, majd elhagyott hazaja-
ra emlékezik. Szegények veszik koriil Erzsébetet, és 6 utolso értékeit is
szétosztja kozottiik. Ott, a szegények kozt leheli ki lelkét. 6. Erzsébet iin-
nepélyes eltemertetése. (A tételt bevezetd zenekari kozjatek még egyszer
felsorakoztatja a mii fontos zenei motivumait.) II. Frigyes csaszar jelen-
létében a marburgi domban helyezik 6r6k nyugalomra Erzsébetet. A te-
metésen ott vannak a szegények, a visszatért kereszteslovagok, magyar
és német piispokok és az egész nép.

Az oratorium tulajdonképpeni ihletdje Moritz von Schwind hatrészes
freskosorozata, amely a Wartburg falait disziti, és Erzsébet életébdl vett
Jeleneteket abrazol. E képek nyomén irta Otto Roquette az oratérium
szOvegét.
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LISZT

KRISZTUS

szopran-, alt-, tenor-, bariton (Krisztus)- és basszusszolora,
vegyeskarra, zenekarra és orgonara

3rész, 14 szam: 3 (tulajdonképpen 4) zenekari szam, 10 vokalis tétel, eb-
bol 1 szolo-tétel

Mindaz a kezdeményezés, amelyet Liszt a Szent Erzsébet oratoriumban
elészor foglalt a nagyforma keretébe, megujitando az oratérium mifajat
— végleges alakot 6ltott a masodik nagy oratdriumban, a Krisztus-ban.
A mii elsé tervei 1853-ra nyulnak vissza, a befejezés azonban csak 13 év-
vel késébb, 1866-ban kovetkezett be.

A szoveg Osszeallitisa 6Gnmagéaban is tobbszords kisérletezés nyoman
jott létre. Liszt elészor Georg Herwegh kozremiikodésével gondolta a
textust megiratni, majd Friedrich Riickert verseit akarta megzenésiteni.
Szdba jott a mester élettarsa, Sayn-Wittgenstein hercegné és Liszt egyik
kozvetlen munkatarsa, Peter Cornelius is. Végiil a zeneszerz6 maga alli-
totta Ossze a szoveget a Bibliabol és a katolikus liturgia egyes textusai-
bél.

A komponaldas munkéaja, mint emlitettiik, 13 évig tartott. Kozben
azonban egy-egy elkésziilt részt Liszt nyilvanosan bemutatott: igy
1855-ben a Hegyi Beszédet, 1860-ban a Miatyankot. 1871-ben Anton
Rubinstein vezényletével hangzik fel a teljes elsé rész, hogy végiil az
egész mil Gsbemutatojara 1873, méjus 29-én keriilion sor Weimarban.
(Ugyanez év november 9-én Hans Richter vezényelte a pesti bemutatot a
Vigadédban, amely Liszt és a kritikusok véleménye szerint sokkal jobb
volt, mint a weimari Gsbemutatd.)

Sokan szoktdk dOsszehasonlitani a Krisztust Hindel Mcssnasaval,
A hasonlosag, a két miivet 6sszekotd kapcesolat azonban pusztan kiilsé-
séges. Minddssze annyi, hogy mindkét mii kozéppontjaban a Megvaltd
alakja all. De meég ebben a kiilséséges vonatkozasban is nagy killonbsé-
gek vannak a két alkotas kozott. Hiandel mive teljesen fliggetlen min-
denféle liturgikus kotottségtdl, sot azt is mondhatnank, hogy az alapesz-
me zenei kidolgozasa annyira emberkozelségbe hozza Krisztus alakjat,
hogy a miivet nyugodtan nevezhetjiik-tarthatjuk felekezeteken feliili al-
kotasnak. Liszt darabja viszont kifejezetten katolikus szinezetii. Bar eb-
ben a miiben is Krisztus élete keriil feldolgozasra. az alkotas megis sok-
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kal inkabb a katolicizmus eszmevilagdt, a hit alapvetd igazsagait tiikro-
zi, semmint 4 k6zponti alakot, Jézust. A két darab zenei felépitése, zenei
dramaturgiaja kozott termeészetesen fényévnyi tavolsagok vannak, egy
egész vilag valasztja el Sket egymastol.

Lisztnek mar a bevezet6ben emlitett célkitiizése: a katolikus egyhazi
zene megujitasa, talan a Krisztusban hozta meg legmaradandobb és leg-
magasabb miivészi szinvonali eredményét. Ezzel természetesen nem
akarjuk sem a két zenekaros mise, sem pedig az orgonakiseretes egyhazi
miivek értékét kisebbiteni. Am a Krisztus tételeiben siiritve talaljuk meg
mindazt, ami a liszti reform lényege. Sét, a tételek valtozatossaga, stila-
ris kiilonbozosége —~ amelyet azonban Liszt zsenije megis egységesse,
egyénivé tud tenni— valosaggal sszefoglalasat adja Liszt torekvéseinek.

Megtalalunk ebben a miiben mindent: az orgonakiséretes korustéte-
lek képviselik a cecilianus eszméket, az egyszeriiségre térekvo és a Pa-
lestrina-kor idealjait Gj életre timasztd zeneszerz6t. Néhany, a teljes ap-
paratust igénybevevd tétel a zenekaros misék monumentalis stilusat idé-
zi. Nem hianyzik az az dsszetevo sem, amelyet ket ellentétes modon is
definialhatunk : Wagner-hatasként, vagy éppen forditva, olyan stilus-
ként, amely Wagnerra hat. (Wagner és Liszt m{ivészete llandé kéleson-
hatasban termékenyitette meg egymast. A két zeneszerz6 nemcsak bara-
tilag allott a legszorosabb kapcsolatban, miiveik is szinte kzos gyokeér-
rol fakadtak.) A zenekari tételek viszont a liszti szimfonikus kéltemény
miifajanak képviseloi.

Mindezekbdl az elemekbél az oratériumnak ugyanaz az ujfajta kon-
cepcioja tarul elénk, amit mar az Erzsébet-legendaban is megfigyelhet-
tiink. Liszt szamara nem a valasztott eszkoz a lényeges, hanem az alap-
gondolat, a tartalmi szféra kifejezése. Ha ennek a célnak elérésére csak a
zenekar volt alkalmas, a mester habozas nélkul iktat be az oratériumba
szimfonikus koltemény jellegi tételeket. Ha az énekhangra volt sziiksé-
ge, akkor megint az adott szoveg, az adott gondolat dontotte el: igénybe
veszi-¢ a zenekar dramai és dbrazold készségét, vagy megelégszik az
egyetlen orgondval kisért (inkabb csak alatamasztott) énekkarral. Ez az
uj oratériumkoncepci6 aztan termékenyitéen hatott a kortarsakra és az
utodokra is. Hatasat nyomon koévethetjiik a mult szazad német, francia
és angol zeneszerzéinél; s6t, ha az ésoket keressiik olyan mai, modern
eszkozokkel megoldott oratériumnal, mint Prokofjev Alekszandr
Nyevszkij-e, st Nono Canto sospeso-ja is — tudatosan vagy tudat alatt
— a liszti elképzelés hatasarol kell beszélntink.
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Liszt harom nagy részre tagolta oratoriumat. A harom rész: a Krisztus
sziiletése koriili eseményeket magaba foglalo ,,Karacsonyi oratérium™, a
Megvalté miikodését targyald ,,Vizkereszt utan™ c. szakasz és a zaro-
rész, melynek cime tartalmat is megadja: ,,Passio és feltimadas”. A ré-
szek nagyjabol azonos terjedelmiiek.

Kardcsonyi oratorium (Oratorium in Nativitate Domini)

1. Bevezetés. A zenekari nyitany folé Liszt egy Jezsajas-idézetet irt:
~Rorate caeli desuper...” Az idézet Karoli Gaspar forditasaban igy
hangzik : ,,Egek harmatozzatok onnan feliil, és a felhék folyjanak igaz-
saggal, nyiljék meg a fold. és viruljon fel a szabadulas.” A Liszt altal is
hasznalt latin valtozatbol kialakitott egyhazi népének szovege azonban
kozelebb visz a tartalmi maghoz: ,,Harmatozzatok égi magasok ! Téged
var epedve a halandok lelke. J6ij el édes Udvoziténk!” A nyitany tehat
az Advent hangulatat arasztja. F6témaja — mint az oratérium szinte tel-
Jjes tematikus anyaga — a gregorian koralisra tamaszkodik. S6t, ebben az
esetben Liszt hangrol hangra veszi at a Rorate gregorian témajat. A ze-
nekari bevezetés ezt a témat dolgozza ki nagy fokozasban, majd dinami-
kai visszahajlassal Gjra misztikus pianéban zarul a tétel.

2. Pasztordl és Az angyali hirnék szava. ( Angelus Domini) Kétrészes
tétel. Az elsd szakasz ismét tisztan zenekari muzsika. Témaja, mellyel
még t6bb izben talalkozni fogunk, mintha az olasz pasztorok karacsonyi
muzsikalasat idézné. (Az egyetlen kdzvetlen hasonlosag Hindel Messia-
‘saval: abban is talalunk egy ilyen pasztoralis hangulata zenekari tételt.)
Ez a pasztoril-muzsika tulajdonképpen régi zenei hagyomdny, szinte
kozhely. A sok példa koziil hadd idézziink egyet: Corelli hires Karacso-
nyi concertdjanak cimadoé zarotétele is ilyen 12/8-os ringasu pasztoral.
(Ugyanez a metrum az alapja Héndel és Liszt darabjainak, sét, Bach
Karacsonyi oratoriumaban is ugyanez hatja at a szintén zenekari pasz-
toralt.) A hosszan kidolgozott zenekari tétel zaroszakasza hirtelen elhal,
a fafuvokon szinte figyelemfelhivo jelként felcsapo kvintek hangzanak
fel, majd sziinet 4ll be, és kiséret nélkiil szolal meg, ugyanezzel a kvint-
hangkdzzel belépve, az angyali hiradas. A szopranszolo énekli a boldo-
gito hirt, ra elészor szoloklarinét valaszol, majd egymas utan kapcsolod-
nak be az énekhangok, hogy aztan a teljes n6i kar, majd a teljes egyiittes
sz6laltassa meg a Gloria in excelsis-t. Végiil az énekkar ismét egyediil
marad, és kiséret nélkiil énekli a pianissiméban elhalé utolsé Alleluja-
kat. A zaras, a tétel befejezése megint csak a zenekar feladata.

3. Stabat Mater speciosa. A Stabat Mater, Jacopone da Todi hires és
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sokszor megzenésitett szovege, a Sziizanya keservérdl szol. A Srabat
Mater speciosa ennek a himnusznak parafrazisa, helyenként szo szerint
atvéve az eredeti szavait; de mindenhol ellentétébe forditva azt at, a bet-
lehemi jaszol mellett 6rvendezé Maria boldogsagat festi. Liszt feldolgo-
zasaban az énekkar szolaltatja meg a himnuszt. Ez is egyike azoknak a
tételeknek, amelyekben az orgona csak tamasztékként szerepel, biztosit-
va a korus-intonaciot. Kezdetben strofikusan komponilja meg Liszt a
szOveget, azonos zenei anyaggal latva el az egyes strofakat, strofatombo-
ket. A tovabbiakban a feldolgozas a variacio felé hajlik; az alapanyag
mindvégig felismerhetd marad.

4. Pdsztorjaték a jaszolndl. Zenekari tétel, Dallamanyagat ismerjiik a
masodik tétel zenekari bevezetésébdl, tulajdonképpen azt folytatja, an-
nak kidolgozasat béviti. A feldolgozas médja itt is: fokozas — visszahaj-
las.

5. A Haromkirdlyok induldja. ( Et ecce stella) Ujabb zenekari tétel; a
liszti koncepcié merészségére és kovetkezetességére vall, hogy két ilyen
nagyszabasi zenekari tételt helyez egymas utan. gy kivanja az alapgon-
dolat. Hatalmas méretii ez az indulo, és a zenei szerkesztés szempontja-
bol t6bb részre tagolodik. Mint emlitettiik, a Krisztus zenekari szamai
igen kozel allnak a szimfonikus kéltemény dramaturgiajahoz. igy for-
méjukat nem a hagyomanyos szerkezetek hatarozzak meg, hanem a tar-
talom. Ez esetben Liszt maga siet segitségiinkre, amikor a kiilonb6zd
szakaszok folé bibliai idézeteket ir, és ezzel a programot is meghataroz-
za. Az els6 rész maga a kifejezett indulé. Ebben néha félreismerhetetle-
nil magyar hangot hallunk megesendiilni. Liszt igy magyarazta: ,Ha
Rubens flamandokat festhetett biblikus képeire, akkor egyik magusom-
nak én is adhattam kipodort bajuszt. Es ezt egy cseppet sem restellem.”
A mintegy kozéprészként feltiind, puha zenekari szineket alkalmazo és
misztikus ujabb szakasz a magusokat, a harom kiralyt vezetd csillag ze-
nei képmasa. Egy Gjabb rész — lasst tempoban és igen kifejezésteljesen
~ azt a jelenetet abrdzolja, amikor a harom kiraly aranyat, tomjént és
mirrhat ajindékoz a kisdednek. Majd megfordul a folyamat, szinte kép-
szerfien latjuk, amint a Haromkiralyok Betlehembél visszafordulnak és
a csillag vezetésével hazajukba térnek.

Vizkereszt utdn ( Post Epiphaniam)

6. A Hegyi Beszéd. ( Beati pauperes spiritu) A nyolc boldogsagot Liszt
kezdetben teljesen liturgikus modellek szerint zenésiti meg. A Krisztus
hangjat megszolaltatod baritonszolé kiséret nélkiil, mintegy gregorian
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gyanant énekli a szbveget, amelyet antifonaként ismétel meg a kiséret
nélkiili énekkar. Majd bekapcsolodik az orgona is, hogy alitimassza a
korus énekét. Kezdetben minden verset teljes egészében elénekel a bari-
tonszolo, a tétel tovabbi folyaman aztin a szélista és az énekkar feloszt-
Jja egymas kozott a szoveget. Az utolsd boldogsag: ,,Boldogok, akik ha-
. borusagot szenvednek az igazsagért: mert 6vék a mennyeknek orszaga™
széles kidolgozasra keriil, ugy tiinik, Liszt szimara ez adja a Hegyi Be-
széd lényegét.

7. Miatydnk. ( Pater Noster) Ismét orgonakiséretes korustétel. Tema-
tikus alapsejtje a gregorian Pater Noster-intonacio, a mise folyaman
mindig valtozatlanul visszatéré dallam. Ebben a tételben éppugy, mint
néhany tovabbiban azonban Liszt a gregorian alapsejtet a zene folyama-
taban tovabbfejleszti, mintegy csak kiindulasként hasznalja. Mint Liszt-
fejezetiink bevezet6jében mar utaltunk ra, a mesternek ezek az archaiza-
16, modernizalt Palestrina-stilusban komponalt darabjai sem nélkiilszik
az abrazolas, a kifejezéserejét. fgy a Miatyank megzenésitésében is felfi-
gyelhetiink példaul a ,,Ne vigy minket a kisértésbe™ ( Et ne nos inducas in
tentationem )-szakasz éles disszonancidira.

8. Az Egyhdz alapitdsa. ( Tu es Petrus) A hivé katolikus Liszt szamara
nem csak a hit, de az egyhaz védelme és propagandéja is fontos feladat
volt. (Allandé kapcsolatban all IX. Pius papaval, noha nem mindenben
értettek egyet, sOt az uralkoddsa kezdetén liberalis, majd késébb a legre-
akcidsabb elveket képviseld papa rosszallasat fejezte ki az altala java-
solt, de Liszt részérdl nem az 6 elképzelései szerint végrehajtott egyhaz-
zenei reformmal szemben.) Ily médon természetes, hogy az egyhazalapi-
tas kiilon tétellé valt az oratériumon beliil. Haromrészes tagolasi ez a
darab: a visszatér$ forész tartalmi alapgondolatat a sziklaszilardsag ad-
ja (Super hanc petram). A kOzéprész viszont a hivok iranti szeretet kife-
jezése, amint ezt a szoveg is megkivanja: ,.Simon, Jonanak fia: szeretsz-€
engem? Legeltesd az én baranyaimat. Orizd az én juhaimat.” ( Simon Jo-
annis diliges me? Pasce agnos meos, pasce oves meos.)

9. A csoda. ( Et ecce motus magnus) Tulajdonképpen zenekari tételnek
tekinthetjiik, noha benne mind a baritonszolo, mind az énekkar megszo-
lal. A vokalis rész azonban csak egy-egy mondatra szoritkozik, és szinte
csak magyarazza a zenekari tablot. A csoda: a haborgd Genezaret-*6 le-
csendesitése. Ez a tétel egyike azoknak a részeknek, amelyeknek halla-
tan bizonyos fokig igazat kell adnunk azoknak a kritikusoknak, akik vi-
lagias hangot, s6t teatralitist vetettek Liszt szemére. Szabalyos operai
vagy szimfonikus kolteménybe valé viharzene ez a tétel, méghozza elég-
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gé kozhelyszerii eszkozokkel megoldva, Ugyanez vonatkozik a csoda
bekdvetkezte utan megnyugvo habok abrazolasara.

10. Bevonulds Jeruzsdlembe. (Benedictus) Hatalmas korustablo,
amelynek folyaman elGszér jut szohoz mind a négy szolista. A tétel alap-
ja ismét gregorian motivum, melyet részben mint Benedictus-témat is-
meriink, részben pedig mint a mise szertartasat lezard fre, missa est
mondat dallamat. Mozgalmas, rendkiviil szines, a szinekben szinte tob-
20d06 tétel, mely az alaptémat ismét az emlitett varidcios eljaras segitsé-
gével bontja ki. A darab kdzepén a motivumot Liszt fugatéban is feldol-
gozza. A szolistak csak a tétel végén lépnek be.

Passio és feltamadds ( Passio et resurrectio)

11. Tristis est anima mea. Az oratorium egyetlen szolista-tétele, Krisz-
tus nagy monologja a Getsemane-kertben: ,,.Szomorti az én lelkem,
mind halalig. . . Atyam! Minden lehetséges néked. Vidd el télem ezt a
poharat; mindazaltal ne az én akaratom legyen meg, hanem a tied.”
A mii leginkabb ,,wagneres” része, mind az énekszolamban, mind pedig
a rendkiviil kifejezé és fesziilten dramai zenekari részben. A zenekar
hosszi kozjatéka abrazolja tulajdonképpen a Krisztus lelkében végbe-
mend folyamatot, az elkeseredést és a belenyugvast. Ugy is mondhat-
nank, hogy a tétel az opera recitativo-aria formatipusat koveti, és a ze-
nekari koézjaték a két részt valasztja szét.

12. Stabat Mater. A mii legmonumentalisabb és egyben leghosszabb
része. Jacopone da Todi teljes himnusza megzenésitésre keriilt, tulajdon-
képpen 6nmagaban is eladhatd. A Stabat melodikus alapja ismét gre-
gorian, a himnusz kozismert egyhazi dallama. A feldolgozasmaod is azo-
nos az eddig kovetettel : az alaptéma hol eredeti, hol varialt formajaban
jelenik meg. Erdekes megjegyezniink, hogy az Utolsé Itéletet idéz6 rovid
szovegrész (Inflammatus et accensus) adja a csucspontot. Ugy latszik,
Liszt képzeletét nagyon fogva tartotta az Utolsé [télet: itt is, az Eszter-
gomi Misében is széles tabloban bontja ki a megfelel6 szovegrészek ze-
néjét, és egyik legnagyszeriibb miivét, a zongorara és zenekarra késziilt
Halaltancot is a pisai temetd hires freskdja, a Halal diadala ihlette.

13. Husvéti himnusz. (O Filii et Filiae) lgen rovid, atvezetd tétel, nép-
énekszer(i és strofikus feldolgozash dallammal. Liszt eredeti elképzelése
szerint az ezt a részt el6add ndi karnak a kozonség eldtt lathatatlanul
kell énekelnie.

14. Feltdmadds. (Resurrexit) Rovid dallamtoéredékek fokozisabol
pattan ki a feltimadast meghirdet6é korusrész, a mise Credo tételébdl
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vett szoveggel. Majd egy kozépkori himnusz, a Christus vincit hatalmas
tabloja zarja le az oratdriumot. El6szor fugatoként keriil kidolgozasra,
majd a szopranszolo énekével bekapesolodik a zenei anyagba a Jeruzsi-
lemi bevonulas c. tétel zenéjébol mar ismert Ite, missa est dallam. Trom-
bitaharsogas, orgonazugas és a teljes eldadoi apparatus fortissimoja zar-
ja a milvet.

VERDI

REQUIEM
(Messa da Requiem)

$zOpran-, mezzoszopran-, tenor- és basszusszolora, vegyeskarra és zene-
karra

7 tetel (a Dies Irae 9 altételre oszlik): 3 - részben koruskiséretes — aria, |
duett, 2 tercett, a tobbi szamban a szolistik és az énekkar egyarant részt
vesz

Verdi Requiemjének keletkezéstorténete a mester két nagynevii honfi-
tarsahoz kapcsolodik. 1868 novemberében halt meg Gioacchino Rossi-
ni, Verdi nagy el6dje, a vigopera korondzatlan kiralya. A Rossinit na-
gyon tisztel6 Verdiben a halalhir vételekor az a gondolat tamadt, hogy a
nagy mester emlékét méltoképpen egy olyan gyaszmisével iinnepelhet-
nék meg, melynek egyes tételeit Olaszorszag vezet6 zeneszerzdi alkot-
nak. De nemcsak a zeneszerzGk, hanem az eléadomiivészek is részt ve-
hetnének az emlékezésben, milvészetiiket éppugy ellenszolgiltatas nél-
kil allitva Rossini emlékének szolgalataba, mint ahogy a zeneszerzok
tennék. A gyonyoril terv a komponistdk és a miivészek kozombosségén
és egyéni hiisagan zatonyra futott. Verdi maga — hogy jo példaval jarjon
elol — a gyaszmise utolso tételét, a Liberat megkomponalta. Két évvel
késdbb, egy zenekritikus baratjanak biztatasara hozzalatott, hogy a Re-
quiem tobbi tételét is kidolgozza. A végsé inditékot a mii befejezéséhez
Alessandro Manzoninak 1873-ban bekovetkezett halala adta. Manzoni
a mult szazadi, romantikus olasz irodalom egyik legnagyobb alakja és
egyben a felszabadité mozgalmak, a Risorgimento és 1848 egyik vezére
volt,

Verdi, aki szivvel-lélekkel vett részt az olasz nép szabadsagkiizdelmei-
ben, akinek neve jelszo volt az elnyomatas éveiben, természetes, hogy
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nagy tiszteldje volt Manzoninak. Az elkésziilt miivet a nagy kolté és for-
radalmar emlékének ajanlotta. (Igen sokaig a darabot ,,Manzoni-Requi-
em”-nek neveztek.) Idézziik fel Verdi szavait, egy levelét, melyet Milano
polgarmesterchez intézett.

Semmiféle kdszdnetet nem érdemlek azért az ajanlatomért, hogy Man-
zonink haldldnak évforduldjara gydszmisét irjak. Lelki sziikség inditott rd,
hogy legjobb eréimmel adjak tiszteleter ennek a nagy embernek, akiben
éppuigy becsiiltem az irét, mint az embert, mint a hazafiassdg mintaképét.
Ha munkdmban mdr elérehaladtam, nem fogok késlekedni, hogy Ondikkel
kdzdljem: milyen eszkdzok sziikségesek ahhoz, hogy az eléadis mélto le-
gyen hazdnkhoz és akhoz a férfivhoz, kinek elvesztését mindnydjan sirat-
Juk.

A Requiem els6 eléadasara 1874, majus 22-én keriilt sor, a milanoi
San Marco székesegyhazban, Verdi személyes vezénylete alatt. A siker
oly hatalmas volt, hogy hamarosan valdsagos stagione alakult: Verdi és
a négy szolista Europa-szerte bemutatta a gyaszmisét. (Targyalasok
folytak arrél is, hogy erre a pesti Nemzeti Szinhazban is sor keriiljon.
A tervbél sajnos nem lett semmi, éppen mert a mester hangversenykor-
tjanak programja olyannyira zsufolt volt. A Nemzeti Szinhaz egyiittese
Erkel Sandor vezényletével ekkor mar megszolaltatta a Requiemet.)

A Requiem népszeriisége bemutatoja ota téretlen. Jatszottsaga vetek-
szik Verdi operainak el6éadasi szamaval. Megszolaldsait a legnagyobb
karmesterek, zenekarok, korusok és énekesmiivészek neve fémjelzi. Mi-
nek koszonheti a mii ezt a hatalmas népszeriiséget?

A feleletet Verdi dramai erejében kell keresniink. A gyaszmise liturgi-
kus szovegét, s ezen beliil is foleg a Dies Irae patoszat oly langolo fanta-
ziaval, oly vizionarius erGvel 6ntdtte zenébe a mester, hogy ez a muzsika
mindenkit magaval ragad. Monumentalitasa miatt nem felel meg a litur-
gikus kovetelményeknek, csakigy, mint a Missa Solemnis vagy Bach
h-moll miséje, tilné a szertartas keretein, s ezért szinte kezdettdl fogva a
koncertpddiumon volt otthon.

Ezzel kapcsolatos az a valamikor gyakran hangoztatott vélemény,
hogy Verdi Requiemje tulajdonképpen liturgikus szdvegre irt opera,
hogy ez a zene egyiltalidn nem ahitatos, nem egyhazi. Mindenekel6tt:
tulajdonképpen alig-alig van kiilénbség a két miifaj, az oratorium és az
opera kifejezdeszkzei kozott, ha csupan a zenét nézzitk. Mindkét mii-
fajban arra torekszik a zeneszerzd, hogy a szoveg gondolati tartalmat,
mondanival6jat, sét egyes mondatait vagy szavait a zenében kifejezze,
abrazolja. S ez vonatkozik mind a szdlista-ariakra, illetve egyiittesekre,
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mind a korustételekre. A két mifaj kozti kiilonbség talan csak bizonyos
kiilsé jegyekben nyilvanul meg, mint példiul abban, hogy az operakom-
ponistanak — stilusperiédusonként valtozé hatarokon beliil - madot kell
adnia az eénekesnek virtuozitasra, hangszépsége csillogtatasara, ami az
oratoriumtol teljesen idegen, vagy abban, hogy az oratorikus korustéte-
lek legnagyobb része ellenpontos jellegii. ami viszont az operaban, ha
nem is elképzelhetetlen. de ritkasagszimba megy.

Marad allitolagos f6 kiilonbségként maga a dallamvilag. A Verdi-
Requiem ellen felhozott kifogasok tobbnyire azt vetették a mester sze-
mére, hogy gyiszmiséjének dallamai teatralisak. Am ezek az esztétik el-
felejtették, hogy az olasz muzsikus sziméara minden zene a dallamban
fogan, minden mii - talan még a hangszeresek is — az emberi énekhang
hatasa alatt keletkezik. Es elfelejtik azt is, hogy Italia zenéje évszazado-
kon keresztill - operazene volt. Ugyanakkor: a szo operai értelmezésé-
ben vett aria alig fordul elé e requiemben. és szimos olyan tétele van a
miinek, amelyet még csak elképzelni sem lehet operaszinpadon. A Bene-
dictus vagy a Libera hatalmas karfugai, az Agnus Dei gregorian koralis-
ra emlékeztetd dallamvilaga éppoly tavol allnak az opera vilagatol, mint
Mozart Requiemjének fugatételei.

Verdi gyaszmiséje egyhazi zene; de nem dogmatikus értelemben szol-
galja a liturgiat. Olyan gyaszzene, amilyent egy egész életében dramai
miiveket alkoto zeneszerzg irhatott egy nagy muzsikus és egy nagy kol-
to-forradalmar emlékére,

*

A Requiem hét nagy tételre oszlik, melyek koziil a Dies Irae a hagyo-
manynak megfeleléen tobb onallo, zart vagy attacca egymashoz kapcso-
lodo szamra tagolodik.

1. Requiem és Kyrie. A mélyvonosok sotét hangjai és a korus suttogo
szolamai idézik fel a gyaszszertartas hangulatat és az elhunyt emléket.
Az 6rok fényesség emlitésekor ( Er lux perpetua) hallhatjuk az elsé dal-
lami kibomlast, majd hangulat és megvilagitas visszahull a kezdet homa-
lyaba. Kozéprészként erételjes hangzdsi a cappella korustétel szolal
meg ( Te decet hymnus ), majd visszatér — szinte valtoztatas nélkiil - az el-
s6 szakasz. Ennek zaroakkordjan intonalja a tenorszolo a Kyrie eleison
dallamanak elsé hangjat. Verdi Kyrie-jében semmi kénydrgd hangvétel
nincsen, a dallam és feldolgozisa sokkal inkabb az Isten, illetve Krisztus
fenségeét hirdeti. A négy szolista egymastol veszi at a szot, majd belép az
énekkar is, hogy egyiittesen bontsak ki a dallamban rejlé lehetGségeket.
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Csak a csticsponton, majd az ezt kovetd, egyre halkabba és lassabba va-
16 lezarasban valt at a Kyrie hangulatviliga konyorgesse.

2. Dies Irae.

Dies Irae. A zenekar félelmetes tombolasa és a korus ketségbeesett fel-
kidltasai festik a vegitéletnek, a Harag Napjanak borzalmait. Szaguldé
vonosfutamok, velokig hato nagydobiitések, kromatikusan le- és felcsu-
sz0 énekkari szélamok festik a Hieronymus Bosch ecsetjére mélto fres-
kot. Szélesen kibontott dallamossag csak a szakasz masodik részében je-
lentkezik. Lassanként eliilnek a hullimok, és a nagyzenckar stacca-
to-pianissimo hangzatai felett suttogja a korus: Quantus tremor est
Sfuturus.

Tuba mirum. Messzi tavolban elhelyezett trombitdk és a zenekari
trombitdk egymasnak felelgetd jelzései, fanfarjai vezetik be az 0j sza-
kaszt, az utolso itélet harsonaszavanak abrazolasat. Az énekkart ugy-
szolvan hallani sem lehet a trombitdk, majd a teljes rézfliivos egyiittes
riadojaban. Nagy sziinet, majd a vondsok és a nagydob hdromszoros pi-
anissimdja folott egyre elcsuklobb hangon énekel a basszusszolo arrol,
hogy a végitélet napjan még maga a Halal is megddbben.

Liber scriptus. Mezzoszopran-aria. Tulajdonképpen egyetlen abrazo-
16, hangfesté részletet nem taldlunk ebben a szakaszban - legfeljebb a
korus idénként el-elsuttogott ,,Dies Irae” szavait — s mégis, az egész aria
hangulata félreérthetetleniil utal a szévegre: semmi nem marad bosszu-
latlan ( Nif inultum remanebit ). Az 4ridhoz zsenialis Atmenettel kapcsolja
hozza Verdi a Dies Irae roviditett ismétléset.

Quid sum miser. Szolisztikusan kezelt fafuvok vezetik be a szopran-,
mezzo- és tenorszolo tercettjét. A mi soran eldszor talalkozunk e ter-
cettben az alazat, a mélyrol fakado konyorges hangjaval, amelyet alahiz
a vezet$ dallam archaizalo jellegi, régies izl zarlata. Megrazo a tercett
vege: a harom szolista minden kiséret nélkiil adja at egymasnak a szot,
egyre kétségbeesettebbé valo konyorgd hangon.

Rex tremendae. A dramai kontraszt — melyet egyébként maga a szveg
is indokol — azt igényli, hogy a szolistaszakaszt a teljes egyiittes valtsa
fel. A Rex tremendae-tételben szolistak és énekkar egyarant szerephez
Jutnak, s mindkét csoport a dramai kifejezés szolgalataban all. A ,félel-
metes fenségii kirdlyhoz” szo6l6 invokaciot a basszuskorus és a teljes ze-
nekar menete abrazolja, mely a fortissimébol szinte ijedten hajlik le a
pianissimoba. Zaréhangjdra a hdromszorosan osztott korustenor mint-
€gy reszketd visszhangkeént ismétli az invokalo széveget. Micsoda kont-
raszt mindehhez a szolistak szélamaiban felhangzo széles dallam: Ments
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meg, kegyelem forrasa (Salva me fons pietatis)! Mozart Requiemjével
ellentétben, ahol a két kifejezési szféra egymast valtja tobbszoros ismét-
lésben, Verdi a két elemet hol kiilon, hol egyidejiileg szolaltatja meg. Vé-
gill is a konydrgés hangja valik uralkodova a tétel elhalé kodajaban,

Recordare. Szopran és mezzoszopran kettse, az egész Requiem
egyetlen részlete, amely valéban kissé az opera eszkoztarahoz folyamo-
dik, igy példaul a két szolista egyidejii kadencialasat is alkalmazza.

Ingemisco. Tenoraria. A lirikus dallam ,,vezérszava™ a remény (mihi
quoque spem dedisti). Ez diktalja a szélesen ivelt dallamvonalakat és azt
az emelkedetten tiszta légkért, mely e dallamokbdl, a tiszta harmoniak-
bol és a hangszerelés csillogd szineibdl arad.

Confutatis. Basszusaria. Mint Mozart, Verdi is két részre osztja a ze-
nei kifejezést: az elkarhozottak szenvedéseinek abrazolasara és az iidvo-
ziiltek soraba kertilésért valo konyorgésre. Az elsét Verdi dsszesen két-
szer négy litem erejéig mutatja be, az aria csaknem teljes egesze a ko-
nyorgésé. A basszusszolo dallamanak zirohangjara Verdi kozvetleniil
rakapcsolja a Dies Irae visszatérésének elsé fortissimo akkordjat: dob-
benetes hatas! A roviditett visszatérés fajdalmas hegediidallamban oldé-
dik fel, mely atvezet a zardszakaszhoz, a

Lacrymosdhoz. A szélesivelésti, panaszos melodia Verdi aradoan gaz-
dag dallamvilaganak egyik. legszebb példaja. (Mint érdekességet meg-
emlitjiik, hogy ez a téma eredetileg a Don Carlosban szerepelt volna, a
Posa halala utani sirato-egyiittesben. Ezt a jelenetet Verdi még a bemu-
tato eldtt torolte az opera partiturajabol.) A mezzoszopran szolamaban
hangzik fel elészor; amint a basszus szblista atveszi, folotte a mezzo-
szopran zokogdas hatasat keltd dallamtdredékei szélalnak meg. (Ugyan-
ezt a metddust alkalmazza Verdi par litemmel késébb: ekkor a férfikar
és a ket ferfi szolista énekli a vezetd dallamot, s e f616tt zokog a szopréan-
5z010.) A kodat rovid, kiséret nélkiili szolokvartett el6zi meg.

3. Offertorium. Az elhunytak lelkiiidvéért valé konyorgest és felajan-
last a négy szolista énekli. A tétel formai érdekessége — részben a szoveg
felépitése is indokolja ezt a megoldast — az ugynevezett hidforma. Azaz:
az 6t formai egység a kdzéptétel koriil forditott sorrendben csoportosul.
Ha betlikkel jeloljiik az egyes formarészeket, a tétel felépitése a kovetke-
z6: A-B-C-B-A. Az A szakasz egy ringat6zo, 6/8-os, lirikus cscllodal-
lamra épiil, mely kidolgozasa soran tobb esetben dbrazolo jellegiivé va-
lik. fgy a basszus ennek a dallamnak mélybe szallé variansara énekel a
pokol tavardl (et de profundo lacu), s amikor a szopranszolé Mihaly
arkangyalt hivja segitségiil, ez a dallam szolal meg - varatlan hangnem-
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valtas utan — a hegediik éterien tiszta magas regiszterében. A B szakasz
(Quam olim Abrahae) ellenpontos, imitacios szerkezet, a liturgikus ha-
gyomanyok szerint. A kdzéprész ( Hostias) — a C szakasz - szinte kilon
tétel. A tenorszolo intonalja a tulajdonképpeni felajanlas szovegét, dal-
lama szandékosan régies, archaisztikus, bizonyos szempontbol a grego-
rian koralisokra emlékeztet. Ezutan forditott sorrendben visszatér a B és
a C egység.

4. Sanctus és Benedictus, Harsany trombitafanfarok, jubilalo korus-
felkialtasok utan a két részre osztott énekkar szolamai kettdsflgaban
dolgozzak fel a kiilon tételekre nem osztott szoveget.

5. Agnus Dei. Egyike Verdi legkiilondsebb zenéinek. Tulajdonképpen
varidcios tétel, melynek alaptémajat oktavparhuzamban, minden kiséret
nélkiil a szopran- és a mezzoszopranszolista mutatja be. A tovabbiak-
ban ennek a dallamnak hol eredeti dur, hol moll variansa hangzik fel kii-
16nbdzéen szinezett és kiildnbdzd zenekari kisérettel ellatott viltozatok
soran. Maga az alaptéma szintén igen kozel all a gregorianumhoz.

6. Lux aeterna. A mezzoszopran-, tenor- és basszusszolista rovid ter-
cettje, mely komor hangjaival a bevezeté Requiem-tétel hangulatat idézi
fel. A sotét szinek kiilonosképpen egy basszus-frazisban domborodnak
ki, melyet mély rézflivo- és dobhangzatok festenek ala. A tétel soran két-
szer is kiséret nélkiili tercettben egyesiil a harom szdlista.

7. Libera me. A legelBszor elkésziilt tételt szopranszolora és énekkarra
komponalta Verdi. Hirom nagyobb egységre oszlik a darab. Az elsét a
szopranszolo kiséret nélkiili recitativoja vezeti be, ugyanezt a korus is at-
veszi. Majd a szolista félelemmel teli dallamban, fojtottan izgatott zene-
kari szolamok f616tt intonalja az utolsé kénydrgést. A masodik szakasz
ismét a Dies Irae, melyhez Verdi egy révid a cappella részt csatol. Ennek
zenei anyaga megegyezik a bevezeté Requiem-tétellel. Ismét szopran-re-
citativo hangzik fel, majd a zarérészre Keriil sor, mely monumentalis ko-
rusfuga. A téma elsé megjelenéseit két-két féieimetesen lecsapo zenekari
akkordiités zarja le. Az ellenpont minden szabalyat betarto, a barokk
szerz6khoz mélto karfigaba helyenként a szopranszolo is bekapcsold-
dik. A tetopont utan néhany elhalo dallamfoszlany hangzik fel a zeneka-
ron, majd a korus allo C-dur akkordja folott a szopranszolo suttogja
még egyszer a konyorgést: Libera me, Domine, de morte aeterna, in die il-
la tremenda.
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VERDI

NEGY SZENT ENEK
(Quattro pezzi sacri)

Ave Maria — Stabat Mater — Laudi alla Vergine Maria — Te Deum

Ave Maria: a cappella vegyeskarra; Srabat Mater: vegyeskarra és zene-
karra; Laudi: a cappella n6i karra; Te Deum: szopranszolora, kettls ve-
gyeskarra és zenekarra

- . . hagyja ezeket a szegény darabokat békében. Azt kérdi, miért? Els6-
sorban azért, mert nem hiszem, hogy ezek a darabok a Scaldban hataso-
sak lehetnének. .. masodsorban, mert nevem is mar a mimias Osid6k
levegdjét arasztja — szinte magam is kiszaradok, ha csak kiejtem.” - irja
Verdi 1898 decemberében Boitonak, két utols6 remekmiive zsenialis
szovegkoltGjének. Nyolcvandt éves ekkor a mester: a zene torténetének
egyik legnagyobb csodija! Az aggastyan nemhogy kiszaradt volna, de
egy évvel azel6tt irja le életpalyajanak zaréakkordjat jelentd miiveit; és
ezek a miivek nem ismerik a szarazsagot, nem ismerik az Gregkor szelle-
mi gyengiilését. Nem: mélto befejezése és lezarisa e Négy szent ének egy
eseményekben, jitasokban gazdag és az els6 hangtol az utolsoig egyre
fejlédé, egyre magasabbra t6r6 zenei palyanak. A négy darab koziil ket-
t6, az Ave Maria és a Laudi alla Vergine Maria 1889-ben, tehat az Otello
és a Falstaff kozott, a Stabat Mater és a Te Deum pedig négy évvel a
Falstaff premierje utan, 1897-ben késziilt. A négy mii egyiittes bemuta-
tojat még Verdi iranyitasdval tartottak meg 1898 aprilisaban, a parizsi
Nagyoperaban.

A négy darab k6zos stilusjegyeit egy fogalom ala vonhatjuk : végsé le-
sziir6dés. Verdi mintha visszatérne az oratorium, altalaban a kiséretes
sz0l6ének kezdeteinek vilagahoz, 1600 nagy forradalméhoz: a darabok
egységét a szellemi tartas biztositja, a miivek egyébként formailag egyes
részletek laza Osszefiizésébdl allnak. Mindent a textus indokol, s ebben
Verdi addig megy el, hogy ugyszolvan teljesen lemond a szoismétlésrol.
(Ez utdbbi modszer mar az Otelloban és a Falstaffban is megjelenik.)
Verdi, akinél a sz6 és a zene osszefiiggése mindig az els6 helyen al! az ih-
letd forrasok kozott, aki leirta: ,,Dallamaimat sosem véletleniil irom,
igyekszem azoknak mindig értelmet adni”, ezekben az utolsé darabok-
ban jut el a végsdé konzekvenciak levonasaig. Dallamvilaga a legegysze-
riibb megoldasokat vilasztja, 4m ezek a melddidk mindig hallatlanul ki-
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fejezek ; harmoniavilaga kissé emlékeztet a Lisztére, s csakugy, mint
Liszt, Verdi is teljesen Osszeegyeztethetdnek tartja az egyhazi zenestilust
és a korban modern eszkdzoket.

Ave Maria. Alcime: ,,Rejtélyes skala négy szolamra harmomzalva
Az a cappella vegyeskar alapjat képez6 ,.rejtélyes skala” egyrészt a szli-
kitett lépéseket, kis részben pedig az egészhangu skalahoz tartozo eleme-
ket kombinalja, felfelé masként, mint lefelé. Négy szakaszra oszlik a mii,
az alapskala mindegyikben més és mas szolamban jelentkezik ; sorrend-
ben: basszusban, altban, tenorban és szopranban. Ez a ,.rejtélyes” skila
kitiiné alkalmat adott Verdinek, hogy oregkori stilusanak harmoniavi-
lagat még jobban szinesitse. A késdi Verdi-operak akkordikaja ugyanis
mar alig ismeri, legfeljebb krvonalaiban tartja meg a klasszikus harmo-
niarendet, a hangnemiség szinte allandéan lebegé allapotban van.
A ,scala enigmatica™ 6nmagaban véve is hangnemen kiviili, igy tehat a
stilus és a mii alaphangsora kitiinden talalkozik.

Stabat Mater. A zenekar Ures kvintjei utin unisonéban intonalja az
énekkar a fajdalmas Stabat-dallamot, majd utana a fajdalmat még job-
ban alahzo, siré zenekari motivumok szélalnak meg. Csak az erdtelje-
sen dramai helyeken ( Vidir Jesum in tormentis) vélt at a hangulat. Az
Eia Mater szovegrésznél kezd6d6 masodik szakasz még lirikusabb, bar
itt is akadnak dramai kitérések, mindig azoknal a szévegrészeknél, ahol
Kzus kinszenvedésérdl van szé. Itt Verdi nem riad vissza az igen éles
kontraszthatasoktol sem. fgy példaul a Flammis ne urar succensus szo-
vegnél szinte a Requiem Dies Irae-jét idézi fel; a kovetkezd szovegsorok-
nal a halkan suttogott pianissimokbol vératlanul csap fel fortissimoba
az utolso itélet emlitésekor (Per te, virgo, sim defensus in die judicii).
Csodalatos, tiszta muzsika a zaroszakasz ( Paradisi gloria), mintha ma-
ga a menny nyilna meg. A miivet a kezdé Stabat-motivum zirja le.

Laudi alla Vergine Maria, négyszolami a cappella n6i karra (,,per voci
bianche”). Mar maga az elGadoéegyiittes megvalasztasa is biztositja az
éteri hangzast. A feldolgozas valtakozik akkordikus megoldasok és el-
lenpontos-imitacios részletek kozott. A szoveg ezattal nem latin; Dante
Divina Commedia-ja Paradiso-janak utols¢ énekébdl valo:

Oh sziiz Anydnk, lednya ten Fiadnak,

teremtményeknél nagyobb és szerényebb,
8s célja az 6rok hatdrozatnak :
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természetiinket a te tiszta lényed
megnemesité, ugy, hogy a Teremtd
teremtménnyé lett benned, s szent erényed

méhedben felgyujta a tisztelendo
zerelmet, melynek drék melegébiil
a Béke e Virdga volt kelendo.

Te déli ldng a Szeretet egébiil
vagy itt nekiink ; és lenn az embereknek
élg forrds, melytdl reményiik épiil.

Urné, minden kegyek téled erednek !
Aki nélkiiled vagyik szent malasztra,
szdrny nélkil vdagyik szdllni az eretnek.

S nemesak konyorgé lel ndlad vigaszra :
Josagod gyakran azt a szenveddének
kérés eldtt megadja, nem halasztva.

Josdg: és nagysdg benned egybendnek,
és irgalmassdg, s ami csak erénye
lehet teremtett lénynek, foldi nének.
(Babits Mihaly forditdsa)

Te Deum. Az 8si szokas szerint, a himnusz két els6 sorat a hagyomanyos
gregorian dallamon szolaltatja meg a korus basszusa és tenorja. Verdi
minden hagyomanytol eltér azonban, amikor a tovabbi dicsoitéd szoveg-
részt — egészen a Sanctus-ig — pianissimoban és kiséret nélkiil énekelteti.
A Sanctus viszont egyetlen el6képhez foghato csak: Haydn Terem-
tés-ének hires ,.Es 16n fény"-éhez. Erre a széra hangzik fel az els6 fortis-
simo, és itt 1ép be a teljes nagyzenekar is. A Pleni sunt coeli dallama visz-
szatér még a mil soran. Ezutan — mint a bevezet6ben emlitettiik — lazdn
Osszeflizott zenei szakaszokbol all a darab, a dallamokban helyenként a
gregorian téma elemei bukkannak fel. Az utolso itéletet idézd Judex a
dramai tet6pont. Csodélatos dallamra épiilt a Dignare Domine, Verdi
egyik legszebb kompozicidja. Az utolsé taktusokban szopranszolé into-
nalja az In Te Domine speravi szoveget, majd az utolso fokozas utan pia-
nissiméban ér véget a mii.
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BRAHMS

NEMET REQUIEM
(Ein deutsches Requiem)

szopran- és baritonszolora, vegyeskarra, zenekarra és ad libitum orgo-
nara

7 tétel

Az északnémet, hamburgi sziiletésii Johannes Brahms alig volt harminc-
éves, amikor 1862-ben el§szor hangversenyezett Bécsben. A kovetkezd
évben mar allast is vallalt az osztrak févarosban: karmestere lett a Sing-
akademie-nek és ettdl kezdve halalaig Bécsben élt. A kéruskarmesteri
allast ugyan csak néhany évig toltotte be ~ kicsinyes intrikak miatt kel-
lett tavoznia ebbdl a poziciobdl —, Am ez az id6 megérlelte Brahmsban a
vokalis komponistat. Majdnem minden énekkari miive: kantatai, a cap-
pella korusai és a Német Requiem ennek a korszaknak terméke.

A Német Requiem keletkezésének inditékat kiillonbozé kutatok kii-
16nb6z6 helyeken keresték : volt, aki igy vélte, hogy a mii Robert Schu-
mannt, a nagy baratot és tanitomestert gyaszolja, masok szerint Brahms
édesanyja halalakor irta a miivet. Mindkét vélemény tartalmaz részigaz-
sagokat. A kompozicio egyes részei, tervei valoban 1856-ra, Schumann
halalanak évére mennek vissza és tény, hogy a legutoljara komponalt V.
tételben valoban anyja halalara emlékezett a mester. (Egyébként a Neé-
met Requiemnek tulajdonképpen harom bemutatoja volt: 1866. decem-
ber 1-én a kor hires karmestere, Johann Herbeck vezényelte az elsé ha-
rom tételt Bécsben; 1868. aprilis 11-én keriilt sor Brémaban a hattételes
verzio elsé elbaddsara, Brahms dirigalasaval ; végiil a teljes mii a lipcsei
Gewandhausban hangzott fel 1869. februar 18-an, Karl Reinecke ve-
zényletével.)

A mfi szempontjabol, vagy ha jobban tetszik, az utokor szempontja-
bol, nem tdl lényeges, volt-e a Német Requiemnek olyan inditéka, amely
Brahms életitjanak egyik vagy masik eseményéhez kapcsolodik. Sokkal
fontosabb a miivészi inditék. A gyaszmise, a Requiem katolikus liturgi-
kus szovegét minden korban szamos nagymester komponalta meg, ilyen
vagy olyan értelmezést adva a Missa pro defunctisnak. Nemzeti nyelvii
gyaszszertartis-muzsika azonban Brahms miivéig egyetlenegy késziilt j?‘
lentés mester tollabol: Schiitz Musikalische Exequien cimii alkotasa. (Es
a Brahms utani korbdl is talan csak egy ilyen jellegii miivet emelhetiink
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ki: Britten Hdboris Requiemjét.) Ezzel a parhuzammal tulajdonképpen
ratapintottunk a mi valoszini bels6, miivészi inditékara.

Brahmsrol szinte kdzhelyszamba megy a megallapitas, hogy miivésze-
te lényegében archaizald, hogy a régi, mar nem él6 barokk és klasszikus
formdkat t6lti meg romantikus tartalommal, hogy 6 az utolsd mester,
aki erre a feladatra, marmint a klasszikus nagyforma ¢l6 anyaggal valo
megtoltésére képes volt. Ez a kozhely-dllitais — mint minden kozhely
- részben igaz, részben hamis. [gaz mindenképpen a barokk-klasszikus
formavilag és a romantikus tartalom egyidejli megjelenése, és igaz az,
hogy mindezek a nagyformak Brahmsnal valoban élnek. Nem igaz
azonban a kozhelyhez flizott tovabbi gondolatmenet, amely éppen e ket-
tosség miatt Brahmsban jellegzetes utéromantikust, fatyolozott hangu-
latok kolt&jét, maltba vagyodo alkotot, tehat mindenképpen korszeriit-
len jelenséget lat. A megallapitas elsé fele cafolja a masodikat: akinél
ennyire €16 tud lenni nemcsak a forma, hanem maga az egész zenei fo-
lyamat, s6t a zene mindenestdl, az semmiképpen sem lehet anakroniszti-
kus, helyét nem talalé alkotomiivész. Minden korban vannak zeneszer-
z6k, akiknek sokkal nagyobb a kotottsége a multhoz, mint kortarsai-
nak, akik a hagyomanyt Orzik az ujitok kozt.

A Német Requiem ennek a hagyomany&rzésnek talan legszebb példa-
ja Brahms oeuvre-jében. Ez a hagyomany pedig Brahms esetében mindig
a német hagyomany; a Requiemben a német barokk elsd és utolso nagy-
mesteréé, Schiitzé és Baché. Ez egyben egyel jelent a német protestins
egyhazi zene hagyomanyaval is. Nyilvanvalé. hogy hatassal volt az Ein
deutsches Requiem-re az a korusirodalom, amelyet Brahms a Singaka-
demie vezetSjeként megismert. De valoszinii, hogy e tevékenység nélkiil
is letrejott volna ugyanigy, ugyanilyen szellemben a darab.

A bachi hagyoméanyt nagyon sok dsszetev$ képviseli. Kiilsdséges ele-
mek, mint a két tételzaro fuga, szerkesztési megoldasok, mint a homo-
fon szerkezeten beliili, szinte elbujtatott ellenpontos részletek, ¢s végil
- legfontosabbként — az a szavakba alig foglalhaté valami, amit bachi
szellemnek nevezhetlink. Tehat a Requiem magasztossaga, monumenta-
litasa, ahitata.

Schiitzre utal a megformalasban a szo és a zene wszon)d Ahogy
Schiitz vokalis miiveiben lépten-nyomon talalkozunk a szveg egyes sza-
vainak, mondatainak vagy hangulatanak képszer(i zenei abrazolasaval,
ugyanugy a Nemet Requiemet is végigelemezhetnénk ebbdl a szempont-
bol. Es ime, még egy hamis zenetorténeti kozhely cafolata: az elemzes
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kideritené, hogy a dramaiatlannak, ,.abszolit zenésznek™ kikialtott
Brahms mennyi dramai elemet ad zenéjében, és hogy ez a zene mennyire
a szObdl fogant és nem a zene abszolut, dntdrvényii voltabol.

Amit altalaban német protestans hangnak nevezhetiink, az a dallam-
vilag nyilt vagy rejtett kapcsolata a koralmelodikdval. Brahms egy elej-
‘tett megjegyzésébdl tudjuk peldaul, hogy az elsé tetel fétemajaban és a
masodik tétel lassi induldzenéjének dallamfejében a legismertebb kora-
lok egyike, a ,,Wer nur den lieben Gott ldsst walten™ biijik meg. Am az
ilyen és ehhez hasonlo rejtett kapcsolatokon kiviil szinte minden dallam-
ban valamilyen modon a kordlmelodika jellegzetességei bukkannak fel.
Es a koralra utal egy kissé a Requiem alapvetéen homofon szerkesztés-
modja is.

Mindezek azonban olyan hatasok, olyan elemek, amelyeket az anali-
zis kimutat, amelyeket a hallgat6 tudatosan vagy sejtve meghall ugyan,
de amelyek tokéletesen beleolvadnak Brahmsnak ebben a miben is fél-
reismerhetetlen egyéni hangjaba. A harmoniavilag jellegzetesen roman-

_tikus érzékenysége, a hangszerelés tipikusan brahmsi vonasai, a klasszi-
kus formak egyértelmiien Brahmsra jellemz6 kezelése — mind-mind ilyen
karakterisztikum.

A Német Requiem részletesebb ismertetése elétt néhany szot a szo-
vegrol. Brahms maga allitotta 6ssze milve textusat a Szentiras kiilénbo-
26 konyveibdl. Felhasznalta a zsoltarokat, evangéliumokat, az aposto-
lok leveleit, profétai konyveket, s6t, két esetben a biblia tigynevezett
apokrif, tehat nem a kodifikalt térzsszveghez tartozo részeit is. Mind-
ezekbdl olyan szoveg allt eld, amelyet a Requiem egy méltatdja joggal
nevezett inkabb prédikacionak, mint requiemnek. Brahmsnak egyalta-
ldn nem is volt célja, hogy a katolikus liturgidhoz tartozé Missa pro de-
functis-t leforditsa, vagy annak menetéhez hasonlé eszmei vonalat adjon
a szOveg-Osszeallitasnak. A hét tétel gyonyori logikaval és filozofikus
emelkedettséggel foglalja 6ssze az ember gondolatait a halalrol. Termé-
szetesen a hit alapjan allva, de - akércsak Beethoven Missa Solemnise
- mindenféle felekezeti kotottsegtdl mentesen. Az elsé tétel a vigasszal
kezdi, csak aztan keriil sor a gondolatra: minden mulando. A harmadik
tétel az élet céljat probalja megkeresni a latszolagos értelmetlenségben.
A lélek vagyodik az Ur utan és az Urban talalja meg vigaszat is. Ilyen
megvilagitasban a foldi élet valoban atmeneti dllomds csak, és a halal
nem arathat diadalt. Boldogok tehat a holtak. A kicsengés, amely a mu-
nek tulajdonképpeni dltalanos emberi érvényét és felekezetek f6lottise-
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get, humanizmusat adja, az utolso sor, a Jinos jelenései-bol valo idézet:”
~Megnyugosznak az 6 faradtsaguktol és az 6 cselekedeteik kovetik
oket."* Azaz, az embert munkdja, miivei teszik halhatatlannd.

*

1. Boldogok, akik sirnak (Maté evangéliuma, 5, 4; 126. zsoltar 5-6.)
A nyitotétel kiilonlegessége, hogy Brahms a zenekarban nem hasznélja a
fényes szini hegeditket. Igy az egész tétel hangszinét a mélyvonodsok ha-
tarozzak meg. Az elsé szakaszban még nem keriil oly élesen szembe a si-
ras és a megvigasztalas zenei képben megfogalmazott ellentéte, mint a
késobbi részekben. Itt, a zsoltarversek megzenésitésében, a werden mit
Freuden ernten (vigadozassal aratnak majd) sort Brahms oly széles melo-
dikussaggal kibontott modon komponalja meg, hogy ez az egy részlet el-
lenstlyozni tudja a tétel egészének komorsagat.

2. Mert minden test olyan, mint a fii (Péter . levele, 1, 24; Jakab levele,
5, 7; Péter 1. levele, 1, 25; Jezsajas 35, 10.) A Requiem legnevezetescbb
tétele. Formajara nézve olyan kétrészességgel allunk szemben, amelybdl
az els6 szakasz dnmagaban hdrmas tagolasu. A fagottok és a mélyvono-
sok menetelo hanglépései f616tt planissiméban szolal meg elszor a las-
st indulomuzsika. Kilonlegessége, hogy a félreismerhetetlen indulo-ka-
rakter ellenére (ezt egyébként Brahms tempoelbirdsa is rogziti) harmas
liktetésii. A fédallam ismétlésébe kapcsolodik a korus unisono éneke:
Mert minden test olyan, mint a fii, és az embernek minden dicsésége olyan,
mint a fii virdga. Megszdrad a fii, és virdga elhull. Néhany iitemes, de ha-
talmas fokozast hozo atvezetés utin ugyanaz a zenei kép ismétlédik, de
most mar a teljes zenekar zengésében és az énekkar forte unisondjaban.
Ha az el6bb az emberi sors hiabavalosaganak szomorusagat tiikrozte a
muzsika, most ugyanez a kérlelhetetlen végzet térvényeként jelentkezik.
A koézéprész mindennek ellentétét adja. A szoveg példabeszéd jellegii ha-
sonlatat Brahms gydnyorii zenei képekben mutatja meg. Legyerek azért,
atyamfiai, béketiirék az Urnak eljoveteléig : a zenekar vonoshangzisa és
a dallam ringatozo lejtése maga a tiirelem. fmé, a szdntévetd varja a fold-
nek draga gytimélesét, béketiiréssel virja, mig reggeli és estveli esit kap:
az es6 szinte impresszionista zenei képe a zenekar fafuvo- és harfaszola-
maiban jelenik meg. Ezutan visszatér - megint piano, majd forte valto-

* Mivel a miivet egyre gyakrabban szolaltatjak meg nalunk is németiil, és
mivel a magyar forditasok nem mindig fedik a német textust, a kovetkezékben
a szovegidézeteket a Karoli-féle bibliaforditas alapjan kozoljik.
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zatban — az indulémuzsika. Rovid atkotés utan kerill sor a nagyforma
masodik részére. Az litem parossa valik, a tempo felgyorsul, a karakter
bizakodova, erételjessé lesz: Hisz az Ur megvdltottai megtérnek, és ujjon-
gds kozott Sionba jonnek ; és 6rok drom fejokon, vigassdgot és Gromat ta-
ldlnak ; és eltinik fdajdalom és séhaj. Az elsé litemekben azt hinnénk,
hogy Brahms figat indit el. Azonban a basszusszélamban elhangzé me-
lodia lezarasakor deriil csak ki, hogy nincsen szo még fugatérol sem.
A monumentalis, ujjongo tétel megint csak néhany jellegzetes schiitzi
hangfestd-abrazold momentumot tartalmaz. igy az és eltimik fajdalom
és sohaj szovegrészt Brahms éles kontraszttal zenésiti meg. A fdjdalom és
s6haj (und Schmerz und Seufzen) pianissimoban, hosszi hangjegyérté-
kekben hangzik fel, mig az eltiinik (wird weg) roviden pattano forte han-
gokban. Gyonyoéri az és drék dram fejokon (ewige Freude wird iiber ih-
rem Haupte sein) részlet, amelyben a szolofuvola szinte dicsfénnyel dve-
zi a korus énekét.

3. Jelentsd meg Uram az én végemet (39. zsoltar, 5-8; Salamon bol-
csessége 3, 1.) Az eddigi kartételek utan itt szolal meg el6szor a bariton-
52010, hogy kétségbeesett recitativoban firtassa az élet értelmét, céljat.
A kérdést a korus megismétli, majd ismét a szolista veszi at a vezetést.
Jellegzetes az Imé tenyérnyivé tetted napjaimat (Siehe, meine Tage sind
einer Hand breit vor dir) szoveget kisérd zenekari motivum. (Erdekes
mdédon a Brahms-koveté Dvorak cselloversenyének elsé fétémaja idézi
majd fel ezt a motivumot.) A szolista és a korus egyre szenvedélyesebbe
vélq kérdéseire a valaszt a tétel masodik fele adja meg, az Az igaz lelkek
az Ur kezében vannak és semmi kin nem gyotri ket apokrif szdvegre irt
monumentalis karfiiga. A hatalmas figaépitmény kiilonlegessége, hogy
az elsé litemtdl az utolsoig végighuzodo D orgonaponton nyugszik.

4. Mily szerelmetesek a te hajlékaid (84. zsoltar, 2., 3., 5.) Kénnyed,
szinte béles6dalszeriien lebegd, lirikus kartétel. Csak a zardszakaszban,
a dicséret kifejezésére valik erdteljesebbé a hangvétel.

5. Ti is azért most ugyvan szomorisdgban vagytok (Janos evangéliuma
16, 22; Sirach 51, 35; Jezsajas 66, 13.) A szopranszolo inditja a tételt;
eéneke a szomoruségrol szol szovegében, a muzsika azonban mar itt, a té-
tel elején a vigasz hangjat iiti meg. Az egész tételnek ez a hangulata, és a
zene szerkezete hol a szolistat, hol a korust juttatja vezetd szerephez.

6. Mert nincsen itt maradandé vdrosunk (Pl apostol levele a zsidok-
hoz 13, 14; Pal L. levele a K orinthusbeliekhez 15, 51-55; Janos jelenései
4, 11.) Fesziilt, nyughatatlan dallammenet abrazolja az elsé szovegsort,
majd ennek elhalkuldsa utan a baritonszolo veszi at a vezetést. Szélesen
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melodikus éneke tarja fel a nagy titkot, a feltimadas misztériumat. Utol-
sO szavait a korus is megismétli, hogy aztan kit6rjon a teljes egyiittes vi-
hara: az utolso itélet Abrazolasa. Nem a borzalom, nem a Dies Irae mu-
zsikdja ez, hanem a halal f516tt aratott diadalé. A diadal hangulatat fo-
kozza a tételt megkoronazo jabb nagy fuga: Mélté vagy Uram, hogy
vegy dicsdséget és tisztességet és erdt : mert te teremtettél mindent, és a te
akaratodért vannak és teremttettek . A dicséret ujjongasat - a figatéma ki-
dolgozasait — idénként puhabb és lagyabb szakaszok - a fuga kozjatékai
- valak fel.

7. Boldogok a halottak (Janos jelenései 14, 13.) A requiem lirai szépsé-
gekben gazdag és ugyanakkor emelkedett hangulati apotedzis-tétele.
A mii atfogdo nagyformajanak lekerekitéseként, a zardszakaszban
Brahms visszaidézi a nyitotétel zenei anyagat. Ez egyben eszmei vissza-
utalas is: a Boldogok a holtak gondolata rimel a Boldogok, akik sirnak-
ra, az orok élet vigasza 4 halal fajdalmara.

BRAHMS

ALTRAPSZODIA
altszolora, férfikarra és zenekarra. Op. 53.

Az Altrapszodia néven ismert Brahms-kantata 1868 nyaran keletkezett.
Ebben az id6ben a fiatal zeneszerzé Bonnban tett latogatast, és itt, isme-
réseinél bukkant ra néhany Goethe-vers J. F. Reichardt altal készitett
megzenésitésére. Reichardt egyike volt azoknak a harmadrangi Goethe-
kortars komponistaknak, akik az akkori koraklasszikus, nagyon egysze-
ri és rendszerint strofikus formaban késziilt dalmifajt kultivaltak.
(Goethe f6leg ilyen muzsikusokkal volt koriilvéve, s ennek tulajdonitha-
to, hogy a mar az életében elkésziilt Schubert-féle Goethe-dalokat egy-
altaldn nem méltanyolta. K6ztudomasi, hogy a Schubert baratai dltal
neki elkiildott dalokat — koztiik peldaul a Margit a rokkanal-t és a Rém-
kiraly-t — még csak valaszra sem méltatta. A weimari koltéfejedelem sza-
mara nyilvanvaléan sokkal lényegesebb volt sajat kolteménye, semhogy
elismerte, elismerhette volna a kiolteménnyel egyenrangi muzsikat.)

A Bonnban megismert Reichardt-dalok kozott szerepelt a Téli utazds
a Harzban (Harzreise im Winter) néhany strofija is. Brahms valoszini-
leg innen nyert dsztonzést, hogy & is megkomponaljon harom versszakot
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Goethe kolteményébol. Néhany kiilsdséges vonas, igy a cimben szerepld
+Rapszodia” megjelolés, a darab hangneme és metruma Reichardt mii-
vére utal. Ezeken a valoban kiilséséges jegyeken kivill azonban Brahms
milvét semmi egyéb nem kapcsolja a Reichardtéhoz.

kor legnagyobb altistaja, Pauline Viardot-Garcia énekelte.

A ,Harzreise™-ben Goethe egyrészt a hegyi taj szépségeir6l énekel, de
féként utazasanak céljarol elmélkedik : egy vidam vadaszat adott alkal-
mat a kéltdnek arra, hogy latogatast tegyen egy embergy(ilold, a vilagtol
elvonultan é16 fiatalembernél, aki a Werther megjelenésekor fordult le-
vélben Goethéhez. Brahms a koltemény harom szakaszat zenésitette
meg: az elsé a mizantrop fiatalembert mutatja be, a masodik felteszi a
fijdalmas kérdést: ki fogja visszavezetni az emberek kozé, a szeretethez, .
a harmadik pedig imaban kéri az Istent: vildgositsa meg a koltemény
hésének lelkét, szivét.

A koltemény kivalasztott strofainak megfeleléen alakul a Rapszodia
zenei anyaga is. Az els6 szakasz hosszabb zenekari bevezetése rovid le-
legzetii, meg-megszakado frazisaival, varatlan kitoréseivel, majd a meg-
szolalo énekhang recitativo jellege a h6s komor figurajat allitja a hallga-
16 elé. Szélesen hdmpodlygd dallamban zendiil fel az altszol6 fijdalmas
énekében a masodik strofa szovege. A zenekar hol egyiitt halad az alt-
52016 dallamaval, hol csak egyszerii kisérd szerepre szoritkozik. A har-
madik szakaszban 1ép be a sz6loének mellé a férfikar: a vezetd szerep
azonban itt is a szolistaé marad. A kdnyorgés szovege bensGséges lassu
dallamban kapja meg zenei megformalasat. Noha helyenként varatlan
hangnemi kitérések teszik fesziiltté e zarorészt, az egész szakaszban alig
talalunk nagyobb hangerét, szenvedélyesebb melodiat. A zenébdl arado
megbékélt nyugalom hangja mintha el6revetitené a kdnyorgés meghall-
gattatasat. Hosszan kitartott, elhalo C-dir akkord zarja le a lirikus szép-
ségekben gazdag miivet.
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DVORAK

REQUIEM

szopran-, alt-, tenor- és basszusszolora, vegyeskarra, zenekarra és orgo-
nara. Op. 89.

13 szdm: az egyes tételek nem oszthatok dridkra vagy korustételekre, a
szolistak és az énekkar egyarant vesz részt elGadasukban

Antonin Dvorak gyaszmiséje a szerzo egyhazi muzsikajanak egyik leg-
nagyobb szabasi remeke. 1890-ben komponalta. a bemutatora az
1891-es birminghami zenei iinnepségen keriilt sor. (Dvoraknak igen szo-
ros kapcsolatai voltak az angol zenei élettel, sok miivének premierje a
szigetorszagban zajlott le.)

Stilaris szempontbal kiilonallo hely illeti a Requiemet Dvorak életmii-
vében. Szigoru puritansaga, internacionalis hangja és zenei szerkezeté-
nek tomorsége teszik a milvet egyedi esetté. A maskor mindig melodia-
gazdag, és szinekben, hangulatokban tobzodo Dvoidk a gyaszmisét
szinte teljesen egy hangulat kidomboritasaval irta meg, csak néhany té-
telben koveti igazi érzelmi aradassal és abrazolé modon a szoveg egyes
szavainak, mondatainak értelmét. A mil dallamviliga rovid motivu-
mokra épiil, keriili a széles ivelésii melodiaalkotast. Dvorak miivészetét
tobbi miivében at- meg atjarja a cseh, a szlav hang; a Requiemben egyet-
len népi dallamot nem talalunk. Mintha a szerz6 szandéka a gyasz em-
berf6lotti 1ényegének zenei megfogalmazisa lett volna. Ugyanez nyilva-
nul meg az el6bb emlitett hangulati egysikisagban: a liturgikus szoveg,
f6leg a Dies Irae-himnusz sok-sok szoképe, hangulati eleme koziil majd-
. nem mindegyik a gyasz fogalmaban olvad fel.

A Dvorik-Requiem legérdekesebb — és legértékesebb — sajatsiga a ze-
nei szerkesztés szinte teljes egysége, ugynevezett monotematikus jellege.
A mii egészében ez a sajatsag éppugy megfigyelhetd, mint néhany tétel-
ben kiilén is. Egy rovid, négyhangnyi motivum az egész Requiem alap-
gondolata: az alaphangrol egy hanggal fel, majd le kitérd, majd oda
visszatérd, szinkopalt ritmusi dallammagrél van szo. Alapformajaban
vagy varidlva minden tételben megjelenik ez a vezértéma, ami altal az
egész alkotas formai egysége rendkiviil tomorré valik. Ezenfeliil megfi-
gyelhetd, hogy néhany tétel szerkesztésében is megnyilvanul ez az épit-
kezési mod, egy-egy zenei képlet allando ismétlése réven.

1. Requiem. Az alapmotivum kiséret nélkiili megszolalisa vezeti be az
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elsé tételt. A tovabbiakban is ez a motivum, illetve a beléle kialakulo
fajdalmas dallam uralkodik. A melodikus kifejtés a zenekaré, a korus in-
kabb akkordikus felépitésii. Hatalmas emelkedés jelzi a Te decet hymnus
szakaszt. A Requiem visszatérése utan recitald Kyrie zarja a tételt,
amelynek végén az alapmotivum ujra felbukkan.

2. Graduale. Az altalanos szokastol eltéréen Dvorak megzenésitette a
liturgikus szovegnek ezt a részét is. A textus nagyjaban egyezik az el6z6
tételével. A darab két részre oszlik: szoprinszélé és néikar szolaltatja
meg az elsét - ez teljes egészében az alapmotivumra épiil, a szopranszo-

l6é a masodik formaegység. A férfikar csak az utolsé taktusokban
lép be.

3. Dies irae. Mint minden Requiem-komponista, Dvofak is tobb sza-
kaszra osztja fel e himnuszt. Az els6 rész a végitélet latomasat megeleve-
nité dramai korustétel. Itt figyelheté meg elsé izben a mi folyaman a
szerkesztés egysegesitése egy tételen beliil: fanfartoredék-jellegii rovid
motivum kiséri végig a tétel egészét.

4. Tuba mirum. Az alapmotivumra épiilé lassu bevezetés utan a szélo-
ugyanaz a motivum szolal meg. A felépitésben az alt mellett a basszus-
52010 is szerephez jut, kettjik énekét a korus bevagdsai valasztjak el
egymastol. A Liber scriprus-nal kapcsolodik be az egyiittesbe a tenorszo-
16, révid ariosdja utan visszatér a Dies irae félelmes indul6harsogésa.

5. Quid sum miser. A kétrészes tétel elsd szakasza a fomotivumra és
egy konyorges jellegii szolofrazisra épiil. A masodik, a Rex tremendae-
szbvegre, hatalmas korus- és szoloegyiittes ; zarorészében az els6 szakasz
idézete hangzik fel.

6. Recordare. Lirikus, széles dallamokat kibonto szolokvartett.

7. Confutatis. A szbveg értelmének megfelelden e korustétel egyrészt a
Dies irae hangulatat, masrészt az alazatos konyorgés hangjat valtogatja.
A mii alapmotivuma ebben a tételben is szerephez jut.

8. Lacrymosa. A himnusz zarosorai kerekitik le a zeneileg is egységes
Dies irae-kompoziciot: a tétel a Requiem-szakasz parja, mind hangula-
tilag, mind zenei anyagaban.

9. Offertorium. Hosszabb zenekari el§jaték nyitja meg a felajanlas tex-
tusanak megzenésitését. A tétel hiven koveti a szoveg kiilonbozd sorai-
nak értelmét, bar — mint a bevezetSben emlitettiik - az alaphangulat itt
1sa gyasz. A melodikai épitéelemek : egy zsoltarozo dallam, recitlo fra-
zisok, rovid motivumtoredékek és a megfeleld szovegeknél erdteljes ak-
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kordikus szakaszok. A zarorész, a Quam olim Abrahae-szovegre, az év-
szdzados hagyomany szerint: hatalmas méretii kettdsfuga.

10. Hostias. Az el6zd tétel folytatisa, hangulatban és dallamanyag-
ban testvére. Lezarasa utan visszatér a Quam olim-kettsfuga.

11. Sanctus. Kétrészes tétel, melynek Sancrus-szakaszaban a korus, a
Benedictus-ban a sz6listak vezetnek. A lirikus hangulati Benedictus-ban
is feltiinik a fajdalmas alapmotivum.

12. Pie Jesu. Jellegzetesen felugrod melddia, valamint az alapmotivum
uralkodik a tétel zenei anyagaban. -

13. Agnus Dei. Dvotak Requiemjének kompozicios-szerkesztesi mod-
szere kovetelGen irja eld, hogy a zarététel az egész miivet lekerekitse,
nemcsak hangulatilag, hanem formailag is. Igy tehat természetes, hogy
az Agnus Dei a mii alapmotivumat, illetve a Requiem-tétel elemeit szo-
laltatja meg.

BRUCKNER

TE DEUM
szopran-, alt-, tenor- és basszusszolora, énekkarra és zenekarra

Anton Bruckner (1824-1896), a kés6romantika egyik legjelentdsebb
szimfonikusa, palyaja kezdetén szinte . hivatalbol” komponalt egyhaz
korusmiiveket. Sankt Florianban, majd Linzben volt templomi orgonis-
ta, s igy nyilvan kotelességének érezte, hogy ne csak hangszeres miivész-
ként, de alkotoként is szolgilja a templomot. Véglegesen ugyan csak 32
éves koraban donti el, hogy muzsikusként tevékenykedjen, de mar joval
korabban - mégpedig autodidakta médon - megtanulja a zeneszerzes
mesterségét.

1868-ban Bécsbe koltozik, s tulajdonképpen ekkor valik valoban ze-
neszerzGve, ekkor talalja meg igazi birodalmat, a nagyzenekart és a
szimfoniat. Ezzel egyidejiileg elhallgat az egyhazi komponista; néhany
kisebb méretii korusmiivén kiviil egyetlen jelentds alkotasat ismerjiik,
mely nem szimfonikus mii; 1884-ben befejezett Te Deumat. S ez a darab
egyben Bruckner legismertebb, legtébbszér elbadasra keriilé vokalis
miive is; igen gyakran tiizik misorra befejezetleniil maradt IX. Szimfé-
nidjaval egyiitt, mintegy annak zirotételeként.

Bruckner talan a legkirivobb példdja a ..megnemértett” zeneszerzé-
nek. Mar életében partharcok kbzéppontjaba kerill: a Wagner-vita nem
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kiméli Bruckner személyét és miiveit, hiszen az osztrak mester rajonga-
sig tiszteli Wagnert. Halala utan is rajta ragad - igen hosszu ideig! - a
wagnerianus jelz6. (Régi ,,bolcs mondas™ — hamis, mint a legtobb - igy
oktatja a zenekedvelé laikust: ,Ha afféle zenét hallasz, ami olyan, mint-
ha Wagner irta volna, de nem énekelnek benne - biztos lehetsz, hogy
Bruckner-szimfonia szol!”) Pedig, minden kiilséséges jegy ellenére is,
Brucknert és Wagnert vilagok valasztjak el egymastol. Az osztrak mes-
terre legalabb annyira hatott Schubert dallamvilaga és Beethoven for-
mamiivészete, mint Wagner harmoniai koncepcidja és hangszerelési sti-
lusa. Bruckner monumentalitasa €s patosza is teljesen mas forrasbol tap-
lilkozik, mint a Wagneré. Hidnyzik miivészetébdl a teatralitas, a vilag-
megvaltod filozofia; Bruckner miiveit a Természettel és az Istennel kap-
csolatot taldlt Ember érzelmei teszik gigantikussa és szenvedélyessé.
S még valami: ezek a monumentalis formaképletek, ezek a féloras szim-
foniatételek soha nincsenek . liresjaratban”. A zeneszerz6 mindvégig
birja Iélegzettel, soha nem érezhetd egyetlen hangjardl sem, hogy felesle-
ges lenne.

Te Deuma egy szempontbol kiilénbézik szimfonikus miiveinek modo-
ratol: igen egyszerii eszkozokkel, sziikszavian foglalja zenébe mindazo-
kat a gondolatokat, amiket az ambrozidnus himnusz a zeneszerzében
keltett. A himnusz egyes részeit ugyan kiilén formaegységként kezeli,
am ezeknek melodikus alapanyaga vissza-visszatér, s igy az egész Te De-
um homogén egésznek tekinthetd.

A mii els6 nagyobb szakasza (mely a szovegnek t6bb mint a felét ma-
gaban foglalja, a Te Deum laudamus-td] a Judex crederis esse venturus-ig)
a homogén formalas ritka kovetkezetes példaja. Végig az egész részen,
szinte minden iitemben ott kopog a zenekar hangszerein — f6leg a vonoso-
kon - egy rendkiviil egyszerii tematikus sejt, tulajdonképpen a klasszi-
kus muzsika alapgesztusa: a hangnem alaphangja és V. foka, dominan-
sa. Tehat a zenei élmény két bazishangja: a nyugvopont és a fesziiltség.
Maga a kezd6téma is erre a két hangra épiil, ezt harsogja az unisono ke-
zelt énekkar és a rézfuvok. Kell-e ennél atéltebb, mélyrehatolobb és egy-
szeriibb kifejezés a halaadasra, az isteni magasztossagra? Ez a minden-
nél egyszeriibb zenei sejt tartja allando fesziiltségben az egész szakaszt.
Hol fortissimoban zendiil meg, hol pianissimo suttogdsa tartja izgalom-
ban a hallgatét. Lenditéereje csak néhany mondat erejéig hagy ki ( Tibi
Cherubim, Tu ad liberandum, Aperuisti credentibus). A mondanivalo 6
hordozéja a kérus, mely igen gyakran unisono felrakast és gregorianra
emlékeztetd dallamokat énekel.
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Te ergo quesumus-nal kezdddik a masodik szakasz. szinte kisértésbe
esiink, ne igy mondjuk-e vajon: a melléktéma. Mindenben ellentéte az
elSbbi résznek : tempdja lasst, hangneme sotét f-moll, a forész vilagos
C-durjaval szemben, dallamait a szolistak éneklik, témaja szélesen ének-
16, A konyodrgés hangjat szoélaltatja meg tehat a dicséret. a halaadas
utan.

Az Aeterna fac 0) tematikus anyaggal, de azonos hangulattal idézi
vissza a kezddszakaszt, mig a Salvim fac populum Gjra a konydrges szfé-
rajat szolaltatja meg, ismét a ,melléktéma”™ anyagabol épitkezve.

Akarcsak Kodaly Te Deumaban, Brucknernal is a Per singulos dies
sornal kezdédik a visszatérés. Bruckner roviditett alakban hozza vissza
a herdétételt. In te Domine speravi: a zaroima jelenti Bruckner szamaéra
is a Te Deum csucspontjat, akarcsak Kodalynak. A két mii kdzt csak a
hangulat megragadasanak sorrendjében van koncepciondlis kiilonbség:
Brucknernal el6bb keriil sor a konyorges lirikus hangjara és aztan a mo-
numentalis zar6figara, Kodalynal forditva. A rendkiviil szdvevényes fi-
ga menetébe Bruckner 0j témat is belesz6 : IV, Szimféniaja gyaszindulo-
tételének apotedzis-dallamat. A miivet a kezdet alaphang-dominans
sejtiének fénylé-csillogd hangzuhataga zarja le.

MAHLER

VIIL. SZIMFONIA

3 szopran-, 2 alt-, tenor-, bariton- és basszusszolora, gyermekkarra, ket-
tOs vegyeskarra és nagyzenekarra

2 tétel: 1. Veni, creator spiritus, I11. Goethe: Faust II., zardjelenet

Joggal kérdezhetné az olvaso: hogyan keriil egy szimfénia az oratériu-
mok kényvébe? A valasz: tulajdonképpen Mahler valamennyi vokalis
szolamot is alkalmazé szimfonidja oratorikus mii, méghozza a szonak
mind tisztdn zenei, mind pedig tartalmi vonatkozasaban. A Mahler-
szimfoniak tobbsége ugyanis annyira kibdviti, tagitja és lazitja a hagyo-
manyos szimfonia-format, hogy csak jobb megjeldlés hijan alkalmazha-
16 rajuk ez a definicio. S ez még akkor is all, ha ugyanakkor ezek a szim-
féniak a monumentalis méretek ben is tobb-kevesebb tisztasaggal 6rzik a
szonata- és a tobbi instrumentalis forma szerkezeti vazat. Mdsrészt, ha
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az oratoriumot — killondsen a szazadunkbeli tipusat — elkbtelezett vagy
legalabbis filozofia-életszemleleti miinek tekintjiik, Mahler vokalis szim-
foniai ebbdl a szempontbol teljességgel oratorikus miivek.

Gustav Mahler (1860-1911) egyike azoknak a zeneszerzoknek, akiket
a legméltatlanabb modon hallgatott agyon az utdkor. Csak a legutobbi
évtizedek — kiiléndsen a sziiletésének szdzados évforduldja korotti tin-
nepségek — szinte renaissance-szimba mend koncertsorozata és a meg-
induld j Mahler-6sszkiadas allitotta ismét megérdemelt helyére a nagy
komponistat.

A karmester-Mahler koranak legnagyobb dirigens-zsenije volt. Zene-
karvezetdi miilvészete napjainkban is €l tanitvanyainak, illetve a tanitva-
nyok tanitvanyainak munkdssagaban. (A tanitvanyok kozil elég, ha ha-
rom nevet emlitiink: Bruno Walterét, Willem Mengelbergét és Otto
Klempererét. . .)

A zeneszerz6 Mahler sokkal problematikusabb jelenség. Zenéje kettds
arculati. Az egyik arc a szazadfordulo emberéé: az dGnmarcangolo6, vi-
lagmegvalto eszmékkel telitett, a vilagot magahoz 6leld, de ugyanakkor
teljes belsejét a vilagnak kitaro, profetikus, de ugyanakkor jellegzetesen
fin de siecle emberé. Am a masik arc mar a jovot latja, mégpedig tisztan
és vilagosan. Mahler miiveiben ugyan még felvonul az utd-wagneri stilus
egesz fegyvertara, a késé romantika minden tendencidja, de mar megvan
benniik az uj zene kiindulasi alapja is. A hatalmas ardnyok mellett ott a
kisforma, a csak ,jelzett” formakonstrukciok mellett a szigoru, kotott
€pitkezés, a megrazé és hatalmas tdmeghatasok mellett a végletekig Kifi-
nomult hangszinek. Es ami talin a legfontosabb: az utolsé miivek, mint
példaul az V-IX. szimfonidk és a Das Lied von der Erde kozvetlen kap-
csolatot teremtenek a késd romantika és az uj bécsi iskola kozott.
(Schonberg és tanitvanyai balvanyoztak Mahlert, és az akkor fiatal uji-
tékat Mahler minden médon tamogatta.) Ez a koézvetlen kapcsolat pe-
dig nem mas, mint a kés6i Mahler-miiveknek az a sajatossaga, hogy az
egesz mil alapja egy-egy zenei motivum vagy éppenséggel hangkdzcso-
port, amely mar nem is tekintheté motivumnak, legfeljebb magnak vagy
sejtnek. Innen mar csak egy 1épést kellett Schonbergéknek tenni, hogy a
mahleri elv végs6 konzekvencidjaként nem egynéhany hangk&z. hanem
a kromatikus skala tizenkét hangja altal kozrefogott tizenegy lehetséges
intervallum, illetve ezeknek kiilonbozdképpen dsszeallitott sora legyen
egy-egy mil elemi épit6kove. E tisztan szerkesztésbeli momentum mellett
megfigyelhetiink Mahlernal - ismét csak a kés6i periddus alkotasaiban
~ olyan hangszinkombinaciokat, vagy a kontrapunktikanak olyan jel-
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legzetes felrakasat, amely félreerthetetlentl utal Schonbergre, Alban
Bergre vagy Webernre. Eppen a VIIL szimfonia elsé tételében bukka-
nunk egy olyan zenekari kozjatékra, amely a maga szdvevényes ellen-
pontozasival, ,ideges” szolamvezetésével szinte hangrol hangra benne
lehetne a Wozzeck-ben vagy barmely mas Berg-miiben. (Mint ahogy a
faktara vagy a stilus szempontjabol benne is van: a bécst iskola mesterei
koziil Berg 4l a legkdzelebb Mahlerhoz.)

Am mindezek utan még egyszer a kérdés: hogyan keriil egy szimfonia
az oratoriumok kozé? A VIIL szimfonia nem egy Mahler-kutato szerint
két monumentalis kantata egymadsutanja.

A VIIL szimfonia 1906-1907-ben keletkezett. Az operaigazgatd Mah-
lernak kizarélag a nyari sziinetben volt lehetdsége kompozicios munkd-
ra, s igy elmondhatjuk, hogy valamennyi miive ilyen nyari pihendk al-
kalmaval készilt. A VIIL szimfonia esetében szinte a csodaval hataros
ez az id6beli megkotottség. A szimfonia harom hét alatt késziilt el 1906
nyaran, és a kovetkezo nyar elegendd volt a hangszerelésre. Mahler élete
fomiivének tartotta ezt az alkotdsat. Azt szerette volna, ha nemzete
ajandékként fogadja téle a miivet. Az Gsbemutato (1910, Miinchen) a
zeneszerzd talan legnagyobb sikerét jelentette, amint azt példaul Tho-
mas Mann egy levelébdl is megtudhatjuk. Idével azonban a VIII. szim-
fonia még a Mahler-miivek altalanos mell6zésén beliil is hattérbe szo-
rult, Ennek talan az is oka, hogy a hatalmas apparatusi Mahler-szimfo-
nidk kozott a Nyolcadik igényli a legnagyobb el6adoi egyiittest, innen
nyerte nemegyszer gunyosan értelmezett melléknevét is: Az ezrek szim-
foniaja.

A ket tétel elsGje egy Osi latin nyelvii egyhazi himnusz, a Veni, creator
spiritus megzenésitése. (Nem tevesztendd Ossze a Veni, sancte spiritus-
" szal, ami lényegesen késdbb keletkezett.) A himnusz koltdje a hires Hra-
banus Mavrus fuldai apat, majd mainzi érsek. Hrabanus Maurus himnu-
sza hisvéti koltemény €s a Szenthiromsag harmadik személyét, a Szent-
lelket invokalja; érdekes, hogy a himnuszban a Szentlélek mint ,.terem-
t6™ szerepel. A kompozicio kiilonlegessége, hogy Mahler el6szor a him-
nusz egy toredékes és romlott verzidjat zenésitette meg; amikor kezéhez
jutott a teljes szoveg, kideriilt, hogy a kihagyott szovegsorok pontosan
illenek a zenekari kozjatékokra. Egyébként Mahler a Veni, creator spiri-
tus megzenésitésekor még egy szempontbol elSlegezi korunk kompozici-
0s modszereit. A szoveget ugyanis, nem is egy helyen, mondhatni foneti-
kus anyagként kezeli csak, néha teljesen megbontva az egyes szavak ér-
telmi Ssszefiiggését. Ugy tiinik, mintha kiilon 6rome lett volna a klasszi-
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kus latin nyelv zengésében, az egyes szavak fonetikus muzsikajaban;
ezért ismétel vagy hagy ki szavakat.

A masodik tétel Goethe Faustjianak zarojelenete. Ellentétben a latin
himnusz megzenésitésével, ezt a textust természetesen teljes hiiséggel
komponalja meg Mahler. Itt mar nem volt lehetdség a szoveg ,.fonetika-
janak™ kozéppontba allitasara, hiszen ez a zarojelenet az egész Faust-
kéltemény filozofiai summaja, sot, talin Goethe egész életszemléletének
foglalata. A kérdeés csak az, hogy van-e valami kéz0s vonds, ami a szim-
fonia két tételét eszmeileg Gsszekapesolja. Az elsd pillantasra abszurd
otlet Mahler zenéjében redlissa valik. Mégpedig azaltal, hogy a latin
himnuszbol az  accende lumen sensibus, infunde amorem cordibus”
(Gyqjts fényt érzékeinkben, toltsd meg sziviinket szeretettel) szovegrészt
emeli ki, és a Faust-zdrojelenetet is szeretet-himnusznak fogja fel.
A nagy kiilonbség a korabbi vokalis Mahler-miivek és a VIII. szimfonia
kozott az, hogy a korabbi darabok egyrészt valami panteisztikus fel-
oldoédasban, masrészt pesszimizmusban csiicsosodnak ki, ezzel szemben
a VIIL. szimfonia koncepeidjaban tilsigosan el6térbe keriil az akaras, a
szeretet hatalmanak mindenaron valo bizonyitasa, a koériilményeken, az
1900-as évek vilagan erdszakkal tullépd, azt figyelembe nem vevé opti-
mizmus. (Mellékesen: a Faust-koltemény alapeszméje, az emberi tevé-
kenység mindenek folé helyezése, a ,.fausti lélek " is hattérbe szorul a sze-
retet-himnusz mogott.)

A VIII. szimfonia két tételét szoros kapesolatba fiizik azonban a zenei
szerkesztésbol fakadd azonossigok. Mint méar bevezeténkben utaltunk
ra, Mahler kés6i korszakaban eljutott az egy magbol szerkesztés gondo-
latahoz. A VIII. szimfoniaban is ezzel allunk szemben. Az elsé tétel f6té-
majanak jellegzetessége zenei szempontbol: a hangnem alaphangjarol az
V. fokra valé 1épés, majd innen felfelé egy szeptim ugras, végiil bizonyos
melodikus koériilirds utdn az alaphangra valo visszatérés. Ezt a formulat
rogton az elsé iitemekben kétfajta ritmikus megoldasban is halljuk : el6-
szor széles hangjegyértekekben, himnikusan, majd a hangjegyértékeket
réviditve és erds hangsulyozassal. Ugyanezt a témat a masodik tétel ele-
jén a gordonkik és nagyb6gék pizzicatoiban halljuk viszont. A kiilonb-
ség csak az, hogy az elsé lépés nem kvarthangk 6z, hanem annak megfor-
ditasa, a kvint, azaz a dallammenet nem az alaphangrol 1ép az V. fokra,
hanem forditva. A jellegzetes szeptimugras azonban megmarad, csak
el6tte atfuté hangok toltik kia nagy lépést. Ez a legfontosabb zenei kap-
csolat a két tétel kozott: az alapgondolat szinte valamennyi fontos dal-
lamban, témaban, motivumban felbukkan. Emellett mas azonossagok is
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Osszekapesoljak a tételeket, bizonyos tartalmilag egymast fedé szovegré-
szek mindkét tételben azonos vagy egymashoz igen hasonld tematikus
anyagra épiilnek. A legkiilsGségesebb kapcsolat az, hogy a masodik tétel
végén egy, a nagyzenekartol elkiilonitetten elhelyezett rézfuvoegyiittes
megszolaltatja az elsé tétel fotémajat. (A karakterisztikus szeptimugras
ebben a témaidézetben nonava tagul.)

Formailag a két tétel nagyon is kiilonbozik egymastol. Az elsd tétel
rondoszerli formakeéplet, amelyben a fotéma kiilonbdzé - hol eredeti
formaja, hol varialt — visszatérései tagoljak a nagyformat. Egészen hal-
vany korvonalakban itt felfedezheté azonban a klasszikus szonatafor-
ma. Mindenesetre, ez a tétel homogén és a mahleri monumentalitast
figyelembe véve, igen tomor formalasu. Ezzel szemben a Faust-zirojele-
net — nyilvanvaloan a széveget kovetve - epizdédok sorozata. Ha az els6
tételben a szonataforma nyomai voltak felfedezhetdk, ebben a ciklikus
nagyforma korvonalai sejlenek: nyitotétel, lassi darab, scherzo, finale.
Ha nem lenne teljesen paradox, akar Goethe, akar Mahler alkotasat
figyelembe véve: azt mondhatnank errél a masodik tételrdl, hogy van
benne valami ,,operds” koncepcid. Mintha ariak, egyiittesek és kartéte-
lek valtakoznanak az operai dramaturgia szabalyai szerint.

Részletes elemzés helyett hadd utaljunk csak a szimfonia két tételének
néhany kiemelkedd részletére. Ilyen mindjart a himnusz elsé nagy tomb-
je, melyben csodalatos médon fonodik egybe a rendkiviil bonyolult és
modern kontrapunktika, a merész harmonizalas, s valami kiilonos, ar-
chaikus iz, amely szinte a tobbszolamusag kezdetének, Machaut-nak és
kortarsainak merevségét, tombszeriiségét ideézi fel. Ennek szinte polaris
ellentéte a himnusz harmadik strofajat kettévagd zenekari kozjaték.
Mintha Mabhler a hlisvéti himnuszt hirtelen apokaliptikus latomassa ala-
kitana at: a f6téma egyre torzabb variansai kovetik egymast, valosagos
halaltanc bontakozik ki. (Egyike ez azoknak a részleteknek Mahler mii-
veih, ., amelyekhez Schénberg és kore kapesolodik.) A masodik tételbdl
a zenekari el6jatékot emeljiik ki, ezt a csodalatos természetfestd hangke-
pet, melynek egy célja van: zenében visszaadni Goethe latomasat:
~Hegyszakadékok. Erdo, szikla, pusztasag. Szent anakorétak szanaszét
a hegyoldalon, a szirtliiregekben tanyazva.” Az egymast kovetd . jelene-
tek”, a Pater ecstaticus (bariton), a Pater profundus (basszus) ,.ariai”
utan a kilonbozé angyalhimnuszok kdvetkeznek, majd a Doctor Ma-
rianus (tenor) jelenete. Csodalatos a scherzo-funkciot betoltd, szinte
népdal hangulatu tercett a Magna Peccatrix (szopran), a Mulier Samari-
tana (alt) és a Maria Aegyptiaca (alt) kozott. Gretchen éneke (,.Neige,
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" neige, Du Ohnegleiche”) mar bevezeti a zarérész hangulatat. A Mater
gloriosa (szopran) megjelenése utan az addig expressziv és helyenként
expresszionista hangvétel teljesen atalakul, és valoban mennyei finomsa-
gh hangzatok (celesta, harmonium, harfa, mandolin, zongora) folétt
zendiil meg a szeretet himnuszinak dallama. Leheletfinom pianissimoé-
ban intondlja a korus a zaréhimnuszt:

CHORUS MYSTICUS

Minden csak mulé dolog
Csak puszta jelkép;

Itt teljes lesz, mi ott
Elégtelenség;

Mit toll nem irt le még,
Itt létrekel ;

Az Orok Noiség

Vonz és emel.

(Csorba Gydzd forditdsa)

Hatalmas fokozis vezet innen az Ezrek szimféniija mar emlitett zaro-
részéhez, amelyben a teljes egyiittesen hangzik fel a végsé apoteozis.

MAHLER
DAL A FOLDROL
(Das Lied von der Erde)

szimfonia alt- (esetleg bariton-) és tenorszolora és nagyzenekarra
6 tétel: 3 alt- és 3 tenorszolé
A4 Dal a foldrél lényegében zenekari dalciklus; Mahler azonban szimfo-
nidnak nevezte. Hat tétele egy-egy kinai vers német atkéltésének megze-

nésitése. Mahler a mii komponalasa idei*n mar sulyos beteg volt, gon-
dolatvilagaban a halal, az elmilds, a bacsi uralkodott. A Dal a f6ldrél
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is mintegy bucsit mond, 6sszefoglalja mindazt, ami Mahler szamara a
foldet, az életer jelentette.

Azegész mii egyetlen harom hangbdl 4116 motivumra épiil, ez az a-g-e
motivum pedig jellegzetes pentaton fordulat; Mahler ezzel akarta szim-
bolizélni a versek kinai eredetét.

1. Bordal a fildi nyomortisagrol (Li Tai-po). Tenorszold. Ostorcsapas-
keént zadul le a négy kiirtén a dal alapmotivuma, amely természetesen
magaban foglalja a m{i alaptémajat. Az egész dal erre az egyetlen témara
épiil, csak minden strofa végen szolal meg egy lefelé hanyatlo, jellegzetes
frazis, a vers refrénsora: ,,.S6tét az élet, s6tét a halal”, A forma a vers
scakaszos beosztasat kdveti: harom strofa, melynek mindegyikét a ref-
rén zarja 2.

2, Magdnyosan az dszben (Csang-Ci). Altszold. Az 6szi hangulat méla-
buja, az elmulas fijdalma, a maganyosan maradt ember lelkivilaga szo-
lal meg ebben a dalban. Alaptémajat faradt nyolcadmozgasi hegediiki-
séret felett oboaszolé mutatja be. A hangulat egységes, csak az utolso
szovegsoroknal emelkedik fel fajdalmas felkialtasként.

3. Az ifjisdgrol (Li Tai-po). Tenorszold. Az ifjusag viddmsaga, 6rome,
bajos jelenetei szolalnak meg a pentaton jellegii dallamokban. Rondo-
szerli formalast a tétel, am a kiilénbozd dallamok ugyanazt a hangula-
tot titkkrozik.

4. A szépségrdl (Li Tai-po). Altszolé. Finom pasztellszinekben jatszo
bevezeté hangulatkép allitja a hallgato elé a viragszed6 fiatal lanyok csa-
patat. A kozéprészben lodobogas, trombitaharsogds: ifju lovassereg ér-
kezik. A réviditett visszatérés az elsé hangulatot hozza vissza: az egyik
lany vagyakozo pillantassal néz az eltind lovasok utan.

5. Tavaszi részegség (Li Tai-po). Mahler humorénak legszebb minta-
példija. Madarcsicsergéstdl a részeg ember botladozd danajaig ezernyi
szin és Otlet szolal meg ebben a dalban.

6. A bucsti (Mong Kao-jen és Vang-vej). Altszolo. A mii id6tartam-
ban, jelentdségben és mélységben legsilyosabb szakasza. Keét vers Ossze-
olvasztasabol ered a szoveg, és a muzsika a bucsi fajdalmas hangulata-
t6l elindulva a csodalatos tajleirason 4t jut el a természetbe valéd beleol-
vadasig. A megrazo erejii tétel tobb szakaszra oszlik, és e szakaszok a
legkiilonbozG6bb hangulati elemeket, zenei szerkesztési modokat, ének-
hangkezelést és zenekari szinhatasokat mutatjak. Ez a tétel mintegy
megkorondzasa és egyben Osszefoglalisa Mahler miivészetének. A leg-
csodalatosabb a zarérész: a vandor eltiinik a hegyek kézott, foldi utja-
nak végéhez ért, de a természet, a tavoli horizont fehér felhdi drokke el-
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nek. A t6bbszordsen ismételt ,,0rokké” (ewig) szdval ér véget a darab, és
ezt az orokkevalosagot, magat a természetet festi a legegyszeriibb esz-
kozzel, egy feloldatlanul marado akkorddal a Dal a foldrél utolso titeme.

DEBUSSY-D’ANNUNZIO

SZENT SEBESTYEN VERTANUSAGA
misztérium szopran-, 2 altsz6lora, narratorra, énckkarra és zenekarra

5 felvonas

A Szent Sebestyén Claude Debussy késdi alkotoperiddusinak nyitanya.
Ebben a miiben szdlal meg eldszor a ,musicien frangais™ utolsd miivei-
nek klasszikussa leszir6dott és teljesen megtisztult hangja.

Pedig a darab szdvegkonyve egyaltalan nem klasszikusan tiszta és
egyszeril. A szazadfordulé vilaghiressé valt olasz koltdje, Gabriele d’An-
nunzio misztériumjatéka kiilonds modon vegyiti az dkeresztény vallasos
misztikat a Krisztus miikodését kovetd elsd szazadok keleti Adonisz-
kultuszaval és. . . az erotikdval. Szent Sebestyén vértaniisaganak torté-
nete d' Annunzio szadmara az extdzis e harom forrasabol allt 6ssze és f6-
héset ugy abrazolja, hogy a martir egyidejiileg képviseli 5Snmagat, a ke-
resztre feszitett Jézust és a szépséget megtestesits, eltemetett és megsira-
tott Adoniszt. Mindehhez hozzdjarultak a bemutato kiilonds koriilme-
nyei.

D’Annunzio az Orosz Balett egyik el6adasan latta meg és fedezte fel
maginak Gyagilev egyik sztarjat, Ida Rubinsteint. Az & szamara. ennek
a rendkiviil igéz6, kiilonos szépségii és sokrétii tehetséggel megaldott
miivésznek irta misziériumat. Elképzelése az volt. hogy Ida Rubinstein
alakitsa a szent szerepét. Sok munkaba, faradsagba és hellyel-kozzel
botranyos hercehurcaba keriilt, amig a tincosnét megtanitottak a sziné-
szi munka alapelemeire és megprobaltak valamennyire is elfogadhato
moédon megvaldsittatni vele a nehézveretil francia versek deklamalasat.
A bemutat6 1911, méjus 22-én zajlott le a parizsi Chitelet szinhazban,
rendkiviil fényes kiils6ségek kozott. Léon Bakst tervezte a diszleteket és
a jelmezeket, Fokin a koreografiat, Debussy baratja, André Caplet vezé-
nyelt, és a szopranszolot a kor hires francia énekesnéje, Rose Féart éne-
kelte. Mindezek ellenére az eldadas nagy bukés volt. A mii hamarosan
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lekeriilt a miisorrol, mar csak azért is, mert Parizs plispoke kikozOsités-
sel sujtotta azokat, akik a martirologiat és erotikat ,,megbotrankoztato-
an” vegyitd el6adast megnézik.

A kiatkozas késGbb nem volt mar visszariasztd, am a Szent Sebestyén
azota is alig-alig keril szinpadon el6adasra. Annal inkabb a koncertpo-
diumon. (Leggyakrabban a mii négy szimfonikus részletét magaba fog-
lalo zenekari szvit.) Ennek az oka pedig legf6ként az, hogy d’Annunzio
modorosan fellengzés, képet képre halmozo és szenvelgben bombaszti-
kus misztikdju szovege mai izlésiink szdmara sdrolja az elviselhetetlen-
ség hatarat.

Ma leggyakrabban narratorral oldjak meg a problémat; a szdveg-
mondo erdsen kivonatolva, csak a legfontosabb momentumokra szorit-
kozva recitalja a textust. )

Debussy zenéje azonban egyike a francia mester legszebb alkotasai-
nak. Nem komponalta at a verset, hanem csak a zenét kivano részleteket
irta meg, hol zenekari szamként, hol pedig szoléénekhangra vagy korus-
ra bizott vokalis tételekként. Az egyszeriisodes és klasszicizalodas De-
bussy stilusaban legfeltiinébben a melodikaban, illetve a dallamossag
el6térbe keriilésében rejlik. Az addig mindenekel6tt harmoniaiban meg-
nyilatkozé egyéni hang itt a hattérbe szorul, és dtadja helyét a nemritkan
egy- vagy kétszolama, tisztan melodikus szerkesztésnek. A harmoniavi-
lag is egyszeriisodik, igen gyakoriak a tiszta harmashangzatok. Mindez
a késoi Liszt-stilushoz kozeliti a miivet. Kiilonos ez a hasonulas, hiszen
Debussy miivészete a Wagner-ellenes tiltakozas jegyében sziiletett, mar-
pedig Liszt és Wagner sok szempontbol azonos eszinéket képviselt. De
ahogy a késdi Liszt-stilus megszabadul minden romantikus tulburjan-
zastol, és a zenét szinte sajat csontvazara, legegyszeri{ibb alapelemeire re-
dukalja, ugy tavolodik el Debussy is kozépso korszakdanak nagy miivei-
t6l, azoknak dekorativitasatdl, hangulatabrazolé modszereitdl, szines
akkordvilagatol. Ez a megkiilonboztetés természetesen semmiképpen
nem jelenti azt, mintha a La mer vagy a Zongorapreliidok pusztan ar-
tisztikusak lennének, vagy barmennyire is hattérbe szorulnanak a kési
korszak puritanizmusa mogott, sem pedig azt, mintha a késéi miivek
szegényesek lennének amazokhoz képest. A megkiilonboztetés csupan
egy nagy mester — a legnagyobbak egyike — fejlédésének két korszakat
valasztja el egymastol.

A Szent Sebestyén zenéje tobb rovid tételbél all. Felesleges, hogy a mii
cselekményét leirjuk, hiszen utaltunk mar ra, hogy ez a darab tehertéte-
le. Az egyes tételek kozt taldlunk tobb zenekari darabot, koztiik a nemes
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egyszeriiségében Kitiind eldjatékot, valamint Szent Sebestyén két tancat;
az egyikben az extdzisban lév szent tiizes pardzson tancol, a masikban
pedig tancban eleveniti meg a Passiot. A kartételek-koziil mindenekeldtt
a nagy fokozassal befejez6 apotedzisahoz juto finalét kell felemliteni, va-
lamint a ndi kar altal megszolaltatott, keleties Adonisz-siratot. Ezek
mogott a rovid szolotételek eléggé hattérbe szorulnak.



VII. FEJEZET
. A XX.SZAZAD
AVAGY AZ ELKOTELEZETT
ORATORIUM

Ha a legmélyére tekintiink az eddig targyalt oratorikus miveknek, mi-
séknek, requiemeknek és egyéb daraboknak, az ..elkotelezettség™ kifeje-
zést tulajdonképpen minden esetben hasznalhatnank. Hiszen a zeneszer-
26 - és a szOvegird - minden esetben azt a célt tiizte ki maga elé, hogy
vagy az Egyhaz hatalmat dicsditse, a szertartast ékesitse és tegye vonzo-
vi, még vonzobba a hivok szamara, vagy pedig azt, hogy a hallgatosagot
ahitatra, magabaszallasra kesztesse.

Am ezen az altalanos .elkbtelezettsegen™ tal szizadunkkal érkezik el
az a korszak, amikor igen sok zeneszerzd az oratorikus mifajt valasztja
szdszéknek. Természetesen ez sem volt egyik naprol a masikra bealld
viltozis vagy miifaji Gjitis. Tulajdonképpen mar igen sok Hindel-ora-
torium is parabola vagy metafora, amely a bibliai vagy mitologiai torté-
net mogott az angol néprol énekel. Errdl részletesen szoltunk a Handel-
oratoriumokat targyalo fejezetben csakugy, mint ahogy emlitést tettiink
a beethoveni Missa Solemnis egyhaz feletti jellegérdl, Krisztusnak az
emberiség szamara a béke aldasat elhozd hasként valo beallitasarol.

Amint azonban az emberiség dtesett az elsd, majd a masodik vilagha-
bort kataklizméjén, s ahogy e két katasztrofa kdvetkeztében mondhatni
egész magatartasa, etikai alapdllasa megviltozott, ugy voltak kénytele-
nek a zeneszerzok is megujitani az oratorikus miifajt. Nemcsak azt: az
egész emberiséghez 57010, a legnagyobb gondokrol énekl6 miivek min-
den miifajban megjelennek. Am az oratérium volt a legalkalmasabb ar-
ra, hogy kélté és zeneszerzd hangot adjon a figyelmeztetd szonak, a fel-
haborodasnak. a panasznak, hogy — hasznaljuk még egyszer a kifejezést
- szoszékké valtoztassa a koncertpédiumot. Tulajdonképpen az opera
funkcidjanak egyik részét vette at ezzel. Az operairodalom igazan nagy
alkotasai, Monteverdi, Mozart, Beethoven, Verdi vagy Wagner miivei
mindig is a legnagyobb problémakat, a korszak legfajobb centrélis kér-
déseit érintették. Az oratorium azonban szazadunkban még alkalmasab-
bé valt erre a szerepre, hiszen ebben a miifajban semmi kiils6, vizualis
elem nem tereli el a figyelmet a kimondott, illetve elénekelt szorél, a hall-
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gato gondolatvilagit, érzelmeit éppen eszkdzeinek puritinsagaval kon-
centralja az adott témara. A multbelinél sokkal nagyobba vilik termé-
szetesen mindennek kovetkeztében a szoveg jelentSsége. A régebbi sza-
zadokban alkalmi poétak. harmad-negyedrangll verselék készitették
legtdbb esetben az oratoriumok textusait. Korunkban vagy nagy kol-
tok verseit komponalja meg a zeneszerzd, vagy a népkoltészet, az okori
irodalom remekeit valasztja.

Ezek az oratoriumok, korunk sziiléttei, mondhatni kivétel nélkiil a
XX. szazad legnagyobb problémait éneklik meg, s igy mindenképpen a
sz0 legszebb értelmében elkotelezett mivek. Mi masnak tekinthetnénk
Bartok Cantata profanajat, mint inté szonak, Kodaly Psalmusat a meg-
probaltatasok idején felhangzo biztatisnak, Honegger Johanndjat ellen-
allasra buzdito harci dalnak, Prokofjev Alekszandr Nyevszkij-ét ugyan-
csak harci induldnak a barbar ellenség elleni kiizdelemben, Nono Canto
Sospeso-jat antifasiszta hitvallasnak?

S az is természetes, hogy a miifaj Uj értelmezése 0j eszk6zoket, 0j for-
mat is igényelt. Megsziiletik az opera és az oratorium dsszeolvasztasa, az
olyan oratorium, amelyet bizonyos szinpadi elemek is kiegészithetnek
(Stravinsky : Oedipus Rex, Honegger: Johanna a maglyan és David ki-
raly), Gj formakoncepcio alapjan valik végigkomponaltta a mii (Bartok:
Cantata profana, Kodaly: Psalmus Hungaricus), a kifejez8eszk6z6k ko-
z¢ bevonul a versmond6 vagy narrator (Honegger oratériumai, Schén-
berg: Egy varsoi életbenmaradott), s6t, a legmodernebb aramlatok, esz-
kozok is helyet kapnak az oratérium viligdban, mint az elektronikus
muzsika (Stockhausen: Gesang der Jiinglinge), vagy a megkomponalt
aleatoria (Penderecki: Lukacs-passio).

Am minden formai Gijitasnal, eszkdzbeli valtozasnal és korcepcionalis
reformnal fontosabb, hogy ezek az oratériumok nem csak zenei élményt
akarnak nydjtani, hanem fel akarjak razni a hallgatot.
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JANACEK

OSZLAV MISE
(Glagolita mise)

szopran-, alt-, tenor-, basszusszolora, vegyeskarra, nagyzenekarra és
orgonara

8 tétel: Janacek az 6t allando tételen kiviil zenekari bevezetést és befeje-
zést irt a mithoz, valamint egy kiilén, orgonara komponalt tételt

Leo§ Janacek (1854-1928) egyike a legnagyobb modern zeneszerzéknek,
népe zenetdrténetének ma mar elismerten legjelesebb alakja. Miikodése
részben kapcsolodik a romantikus cseh nemzeti iskola, Smetana és Dvo-
rak eredményeihez; ez a kapcsolat azonban l[ényegében kimeriil abban,
hogy Janacek - csakigy, mint elédei - a népi muzsikat tette meg zenéje
alapjaul. Ezen a népdalkincsen beliil is kizarolag sziikebb hazaja, a Mor-
vaftld folklorja hatja at miiveit. Igen érdekes és szinte egyediilallé ebben
a népi alapvetésben az, hogy a mester nemcsak a kifejezetten zenei folk-
lort épitette bele oeuvre-jébe, hanem donto szerepet juttat a beszélr nyelv
zenéjének. A Janacek-zene megismerésében ez az alapvetd: rovid, preg-
nans motivumai — ilyenekre épiil minden miive — mindig ezekbdl a be-
szélt-nyelvi alakzatokbdl erednek.

Kompozicios stilusa, egész vilaga teljesen egyediilallo, egyetlen mids
mesterhez sem hasonlithato. (Talan csak operaiban tiinik fel néha-néha
bizonyos Puccini-hatas.) A tételek, illetve miivek szerkezetét tébbnyire
az ismétlések, az ugynevezett soroldsos technika szabdlyozza: az elemi
épitdkovekfaz emlitett rovid motivumok szinte vég nélkiil ismétlédnek,
am mindig mas és mas hangszinben, tempodban és esetleg valtozott rit-
musban. Ez a technika mar 6nmagéaban véve izgalmassa, érdekessé és
modernné teszi Janadek muzsikajat. Emellett harméniavilaga is rendki-
vill szines, surlodé disszonancidkban gazdag. Ritmikédja nagymértékben
differencialt, és egyik legfontosabb jellemvonasa a nagyszerti, ezerszinil
hangszerelés.

Oszlav miséje 1926-ban késziilt. Nem egvhdazi céli alkotds. Halala évé-
ben a mester igy nyilatkozott darabjardl egy interjiiban: ,Oszlav mise?
Tudja ugye, mit irtak rolam akkor: hivé aggastyannak titulaltak. Na-
gyon diithos voltam, és azt mondtam: ejnye, fiatalember! Elsésorban
nem vagyok aggastyén, és hivé - na, az aztan egyaltalan nem. Csak ak-
kor, ha meggy6z6dtem. Akkor, 1926-ban eszembe jutott valami. Az a
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Cirill és Metod-légkor! Luhacovicében irtam — szornyil volt akkor ott.
Nap mint nap esett, és én naponta odaiiltem asztalomhoz - harom hét
alatt kész voltam. 4 nemczet hiztonsdgdban valé hitet akartam kifejezni,
nem valldsi alapon, hanem az Istent taniul hivo erkéles és erd alapjdan.”

A ,Glagolita mise™ kifejezés tulajdonképpen téves. Glagolita nyelv
ugyanis nincsen, az irdsmodot nevezik igy, amelyet még annak idején
Szent Cirill és Szent Metod alkotott, hogy leirhassa az észlav nyelvre
forditott liturgikus szovegeket. (1X. szdazad.) A nyelv maga valosziniileg
egy Osi bolgar dialektus; mindenesetre ez lett az egész szldv ortodox egy-
haz liturgikus nyelve. Az Oszlav miseszoveg egyébként majdnem sz6 sze-
rinti forditasa a latinnak, egyetlen nagyobb kiilonbség csak az, hogy az
Agnus Dei-bél kimarad a békéért valé konyorges, a Dona nobis pacem.
Janacek miséjét altalaban forditasban szoktak el6adni, igy nalunk ma-
gyarul.

1. Bevezetés. A misét megnyito zenekari eléjaték tulajdonképpen ket
rovid motivum véaltakozisara épiil. Az els6é a trombitak fanfarjaban szo-
lal meg, megiitve mindjirt az egész miire jellemzé iinnepélyes hangot.
Janacek kompozicids modszerére mar az elsd itemek fényt vetnek: a
kéttaktusos trombitamotivumot a masodik iitemt] kezdve a kiirtok ka-
nonban imitaljak, és az 6todik iitemben felhangzo hegediiszolam a moti-
vum ritmikus variansat mutatja be. Az eljatek masodik, pasztoralis jel-
legii témajat a fafuvok jatsszak.

I. Kyrie. A sziveg strukturajanak kényszerité hatisa miatt ez az
egyetlen tetel az egész misében, amely a hagyomanyos, haromrészes
A-B-A format kéveti. A Kyrie témajat iinnepélyesen lassi tempoban a
gordonkak mutatjak be, majd ugyanennek Presto tempoju valtozata is
felhangzik. Erre a témara épiil az els6 formarész, melyet a kérus szolaltat
meg. Valamivel gyorsabb tempoji a kozéprész; sokszor ismétlésre kerii-
16 és minddssze haromiitemes alapdallama a szopranszoléban hangzik
fel. (Az egész miiben egyébként a szoprén és a tenor valik ki a sz6listané-
gyesbol, az alt és a basszus csak néhdnyszor vesz részt a zenei anyag
kibontasaban.) Nagy fokozis jellemzi a visszatérést, és csak az utolsd
itemek hozzak vissza hangulatilag is a Kyrie-szakaszt.

3. Gloria. Mintha égi harmoniik szolalndnak meg, olyan atszellemiilt
Zenei anyaggal indul a tétel. Ezuttal is a szopranszolo intonalja a vezetd
dallamokat. A szopran témajat feldolgozo zenekari dtvezetés utan rovid
korusszakasz kovetkezik. Altalaban jellemz6 az Oszlav misére, hogy a
miiben tulajdonképpen a zenekaré a vezetd szerep. A Gloria elsé f6 for-
maegységében is az énekkar vagy a szolistak szinte csak egy-egy mondat
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erejéig szakitjak meg a zenekari texturat. Ezattal is a zenekarban halljuk
a legérdekesebb megoldasokat, igy példaul kiilonb6zé ritmusformulak
egyidejiiséget, egymast valto vagy egyszerre megszolalo dallamok ellen-
pontjat és a legkiillénboz6bb, de ebben a szakaszban altalaban ujjongé
jellegii hangszineket. Valtozast a tenorszolo belépése jelent (a Qui sedes
ad dexteram Patris-nak megfelel szovegre). Itt is tulajdonképpen csak a
szin és a temp6 véltozik meg, a motivumokat mar korabbrol ismerjiik.
Végiil a zarorész, az Amen : egyre gyorsuld tempo és egyre élesebb, csen-
26bb hangszinek. Az utolso iitemeket még monumentalisabbakka teszi
a vezetést atvevd orgona.

4. Credo. Szinte népitanc jellegii az a zenekari téma, amely a Credo-té-
telt megnyitja: valami tancos lejtés és allandoan valtozo metrum fiti ra
bélyegét az egész elsé szakaszra. Ezt a karaktert kizarolag a ,,.Credo™
nak megfelel, magyar forditasban: , Hiszem én"-nel visszaadott textus-
ra esd lagyabb hangvétel szakitja meg. Hangulati valtozast, 0j dallamvi-
lagot és Uj szineket hoz a ,,Deum de Deo"-nak megfelel6 szakasz. Rovid
idézetként visszatér az elsé szakasz tematikdja, majd hosszi zenekari
kozjaték kovetkezik. Ebben Janacek Krisztus életének harom epizodjat
mondja el. EIGbb pasztoral jellegii muzsikat hallunk - fuvolan és harom
klarinéton —, melynek targya: Jézus imadkozik a sivatagban. A masodik
epizodban megaldja a népet; ez ismét egyetlen témanak allando foko-
zasban vald ismételgetése. A tetdponton — a hagyomanyos egyhazi hang-
gal teljes ellentétben - fortissimo kisdobpergés vezet at a harmadik tab-
16hoz. Dramai orgonaszolo ecseteli a passiotorténetet. A korus néhany
szava tudosit csak a keresztrefeszitésrél, s maris a feltamadas muzsikaja
zendil meg. Janacek ezt is szokatlan modon: rendkiviil egyszerii, nép-
dalra emlékeztetd, de mégis dhitatos tematikaval jeleniti meg. Ez a ben-
sOséges hang aztan felfokozodik tempoban és dinamikdban is, hogy
dtadja helyét a tancos jellegii elsé motivum visszatérésének. Ef6lott szo-
lalnak meg a Credo hittételei, szdraz recitalasban. Csak az Egyhazban
valo hit ( Er in unam sanctam, catholicam et apostolicam ecclesiam) dog-
majanal és az 6rok életre vonatkozé utolso soroknal hallunk nagy, liri-
kusan kitarulkozo tenorszolot. Az utolso szakasz ismét monumentalis
Amen.

S. Sanctus és Benedictus. A tételt lirikus benséséggel megszolalo zene-
kari elgjaték inditja. A szopran-, tenor- és basszusszolo a korus kiséreté-
vel énekli a Suncrust. Majd felgyorsul a tempo, ismét tincos motivika
szolal meg a zenekaron, mely a Pleni sunt caeli 0szlav szovegenek hangu-
latat adja vissza, igazi naiv népi modon. (A hallgatonak ohatatlanul
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Mabhler IV. szimfonidjanak zarététele jut eszébe, amely - népi szbvegre
- ugyancsak a mennyei boldogsagot abrazolja ilyen naiv modon. Vagy
- hogy mas miiveszetbdl vegyiik az analogiat — a naiv parasztfestok
szentképeire is utalhatunk. . .) Ugvanez a tematika jelenik meg a Bene-
dictus-szakaszban is, ef6lott intonalja a négy szélista a rész 0j, vokalis
témajat.

6. Agnus Dei. Adagio tempoji korus-konyorgéssel veszi kezdetét a teé-
tel, melynek kdzéprészét az egymast kovetd négy szolista-belépés alkotja
(0j dallammal). Végiil - idézetszeriien - ismét visszatér a korus témaja,
lezarva az Oszlav mise vokalis részét.

7. Orgonusz6lo. Egy minddssze kétiitemes ostinato-ra épiil az egész té-
tel, a miseszertartds szokdsos zarodarabja. (Az istentisztelet . kimend-ze-
ne™-ként dltalaban valamilyen nagyszabdsi orgonamii zdrja le.) Ez az
orgonaszolo nemcsak a szerkezet ostinato-technikija miatt igen izgal-
mas; meghigyelhetd benne Janadek rendkiviil bonyolult és érdekes, mo-
dern harmoniavilaga is.

8. Intrada. A zenekari zarotétel cime ugyan a ,.bevonulas™ fogalmara
utal, Janacek mégis a mi végére helyezte. Az iinnepélyes. trombitahar-
sogisban és tistdobszolokban bévelkedo tétel még egyszer feleleveniti a
zenekari megnyito hangulatat.

SCHONBERG

EGY VARSOI ELETBENMARADOTT
(Ein Uberlebender aus Warschau)

kantata narratorra, férfikarra és zenekarra. Op. 46.

Arnold Schénberg kantatajanak megértéséhez, atérzéséhez talan semmi-
féle magyarazat, ismertetés nem sziikséges, hiszen a hallatlanul drimai
zene és a tragikusan fesziilt szGveg mindehhez 6nmagaban is elegendd.
Ismertetésiink tehdt a zenei felépités, a stilus kdzelebb hozasira, magya-
Tazatira szoritkozhat,

Schénberg a zene toriénetében a legnagyobb reformok egyikét hajtot-
ta végre. Az utéromantika idején teljesen fellazult tonalis harmoénia-
rendszer (dar-moll rendszer) semmiféle fogddzot imméar nem nyujto
kioszabol ugy probalta kivezetni a zenei szerkesztést, hogy a kromati-
kus skala mind a tizenkét hangjat egyenrangava tette. igy az alaphang-
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hoz vagy az egyes, mar amugy is teljesen vagy majdnem teljesen talaju-
kat vesztett funkcios harmoéniakhoz (alapakkordokhoz) valo kapcsolé-
dast megsemmisitette. Az Uj rendszer, a ,.tizenkét csakis egymasra vo-
natkoztatott hang” rendszere Schonberg munkassagaban megkapta a
torvényszeriiséget is. A mii vagy a tétel alapjava a tizenkét kromatikus
hangnak a zeneszerzé tetszése szerinti sorrendben felépitett ,.sor"-a (Rei-
he) valt. Ez a sor, illetve megforditasai sziintelen egymasutanban pereg-
nek le a mii folyaman. (Megforditison harom lchetdséget értiink : az
alapsor minden egyes hangja mintegy tilkorben olvasva jelenhet meg, el-
hangozhat megforditott sorrendben, tehat hatulrol elére, és ennck az un.
rakmegforditasnak is lehet tiikorképe.) A sor vizszintesen - tehat melo-
dikusan - és fiiggélegesen - azaz akkordokba tomoritve - egyarant fel-
hasznéalhat6. Végiil, mivel egyetlen hangnak sincs ,,alaphang” funkcidja,
a sor, illetve megforditasai a tizenkét hang barmelyikérdl elindithatok.
Ily moédon, ha csak dallami szempontbol nézziik, egyetlen sornak negy-
vennyolc valtozata lehetséges. Ez a komponalasi modszer, amelyet hol
dodekafonianak, hol ,,Zwdlftonsystem™-nek neveztek el, iskolat terem-
tett. Hatasa sziiletése utin majdnem fél évszazaddal, ma is érvényesiil.
Nyomatékosan kell azonban hangsulyozni, hogy a dodekafénia kompo-
nalasi modszer és nem stilus. Schénberg maga mondta: ,.En dodekafon
zenét irok és nem dodekafon zenét”. Schonberg utolsé alkotéi korszaka-
ban ez a sor-elv bizonyos tekintetben fellazult, helyenként tonalis cent-
rumokat is felismerhetiink. A késdi Schonberg-stilusnak leglényegesebb
ismertetGjegye azonban - a zeneszerzére mindig is jellemz6 - expresszi-
vitas, a kifejezés hallatlanul intenzivvé valasa.

Az 1947-ben komponalt kantita egyike azoknak a miveknek, ame-
lyek a késéi Schénberg-stilus mintapeldai, s amelyekben a zeneszerzo a
zsidOsag sorsaval, nagy problémaival foglalkozott. Ez a témavilig a na-
cizmus hatalomra jutdsa utan, majd f6leg a zsidosag borzalmas tragé-
diajanak hatasara valt Schonberg kdzponti gondolatava. A sorozat leg-
megriazobb darabja az ,.Egy varsoi életbenmaradott™. Schonberg egy, a
valosagban elhangzott beszamolot tett a szbveg alapjava, ezt dolgozta ki
részletesebben. Az angol textushoz fliggesztette hozza teljes egészében a
zsido vallas legfontosabb kényorgésének, a Halljad, Izrael-nek héber
nyelvil szovegét. "

A kantata alapjaul szolgalé Reihe két alakban valik tematikussa: a mii
elsé ilitemeiben megszolalod torz fanfarmotivumként, valamint az ima
meéltosagteljes, lassu dallamaként. A két motivum hangrol hangra azo-
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nos, csak tempoban, ritmusban és dinamikiban kiilénboznek. Az elsd
taktus fanfarja utan izgatott, draimai muzsika szolal meg, amely egy har-
sonaakkordon varatlanul megall : itt kezd6édik a narrator beszamoloja a
varsoi gettolazadas egyik epizodjarol. A narrator szovege proza, am rit-
mikdban teljesen kotott, illetve lejegyzett. és Schonberg a hanglejtés
emelkedéseit és eséseit is jeldlte. Amint a narrator a rég elfelejtett imarol
tesz emlitést, a kiirtdon megszolal az emlitett imadallam. A kovetkezd
rész, a foglyok reggelének leirasa ismét a fanfartémara, illetve annak
megforditdsdra épiil. (Schonberg nemcsak a teljes sorral operilt, hanem
idonként, igy példaul ebben a szakaszban is, a fél sort, illetve annak
megforditasait osztja fel kiilonboz6 hangszerek szolamaiban.) A hallat-
lanul fesziilt, drdmai muzsika sordn alkalmazasra keriil egy masodik
Reihe is: el6szor a csellok szolaltatjak meg ezt a dallamot, hogy utana
azonnal megforditasa is felhangozzék az elsé hegediikon. Amint az 6r-
mester német orditozasa, a ..szamlalas™ (Abzihlen) utin a tetéponthoz
vezetd fokozas elkezdédik, az alapsor haromhangti akkordokba témo-
riil, és egyre magasabb hangfokokra emelkedik. A fortissimo tetépon-
ton csendiil meg a férfikaron az imadallam a héber széveggel. A korus-
melédia hol az alapsort, hol pedig a kézéprészben megismert masodik
sort hasznalja fel, énekét a zenekar egymast vadul kergetd szolamai ke-
retezik. Rovid, véaratlanul lecsapo akkord zirja le a megrenditd alkotast.

WEBERN

DAS AUGENLICHT
(Szemiink fénye)

vegyeskarra és zenekarra. Op. 26.
I tétel
Anton Webern ( 1883-1945)

Schénberg ,.Egy varsdi életbenmaradott™ cimii kantatajaval kapcsolat-
ban felvazoltuk mar a XX. szazad zenéjének egyik legfontosabb és leg-
nagyobb hatasfokll zenei wjitasat: a tizenkétfoki kompoziciés mod-
szert. Schonbergtdl tanitvinyai, Alban Berg és Anton Webern vették at
ezt a modszert, és 6k alakitottak-fejlesztették tovabb. Berg - elsGsorban
két operajaban, a Wozzeckben és a Luluban — inkabb a dramaisag ira-
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nyaba fejleszti a dodekaféniat, helyenként fellazitva a modszer schon-
bergi szigorisagat. Mindkét miire elsésorban az igen nagyfoku expresz-
szivitds jellemzd, ami természetes is, hiszen ezek az évek (1920-30) éppen
az expresszionizmus viragzasanak évei. (Egyébkent: a Wozzeck meég
egyaltalaban nem alkalmazza a soros szerkesztést, ennck ellenére a do-
dekafonia hangzdsvildgdnak legtobb jellegzetessége megtalalhato ben-
ne.)

Webernt tekinthetjiik a rendszer, a modszer tovabbfejlesztéjének. Ko-
rai miveiben 6 is az expresszionizmus talajan all, s6t, talan mesterénél is
inkabb kifejezi ennek a stilusirinyzatnak eszme- és gondolatvilagat.
Amint azonban dtveszi a tizenkétfoklsag modszerét, darabjaiban a
modszer elveit kiterjeszti a melodiaalkotdson kiviil a zene tobbi Gsszete-
véjére is. Igy - foleg a legutolsd miivekben - mar soros szerkesztésben
keriilnek egymas mellé a kiilonb6zé metrikus értékek, dinamikai foko-
zatok, s6t a sz6lamszam is. S miutan Webern szamara elsédleges fontos-
sdgl a hangszin, a legtébb miiben a szinek is elkiiléniilnek egymastol.
Méghozza igen éles cezlirival : egy-egy hang is kiilon szint kap azéltal,
hogy a hangok egymasutanjat mas és mas hangszer szolaltatjia meg,
rendszerint mas és mas hangfekvésben (regiszterben). fgy tulajdonkeép-
pen pontok egymasutanjabol alakul ki a zene szdvete, ezert is alkalmaz-
zak idénkent Webern és kévetdi stilusara a punktualista kifejezést.

Mindezzel egyiitt jar és tulajdonképpen mindennek logikus kdvetkez-
ménye is, hogy a Webern-darabok igen révidek. A végsdkig komprima-
l6dik benniik a zenének mind kifejezésbeli, mind pedig szerkesztésbeli
Osszetevdje. Néha alig par masodperc egy-egy tétel idétartama, am ezen
beliil teljes vilag bontakozik ki a hallgato eldtt. Legalabbis Webern teljes
vilaganak egy-egy szektora... Ez utobbi jellegzetességre a zeneszerzo
mestere, Arnold Schonberg szavai a legjellemzébbek : . .E darabok egyik
legnyomatékosabb szoszoloja a rovidségiik, am éppen e rovidség igényli
a szoszolot. Gondoljuk csak meg, mennyi 6nmegtartoztatasba keriil a
szerzének, hogy ily révid legyen. Kéltemény valhat minden pillantasbol,
regénnyé szélesedhet minden sohaj. Viszont: egy egész regényt egyetlen
mondattal, a boldogsagot egyetlen fellélegzéssel kifejezni: ilyen siiritésre
csak az képes, akibdl kell6képpen hianyzik az 6nsajnalat. E darabokat
csak az értheti meg, akiben él a hit, hogy a zene annak kifejezése, amit
csak a zene mondhat ki. Biralat éppoly kevéssé illeti ezeket, mint bar-
mely hitet. Ha a hit hegyeket mozdithat el, a hitetlenség megsziintetheti
azok létét. Az ilyen tagadassal szemben tehetetlen a hit. Tudja-e most
mar a muzsikus, hogyan kell e darabokat jatszania, tudja-e a hallgato,
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hogyan kell fogadnia? Hivé muzsikus és hivé hallgato elhibazhatja-e az
egymasratalalast? Mi torténjék azonban a poganyokkal? Tiizzel-vassal
megfékezhetjiik 6ket; de megigézni csak a hivot lehet.

Bar megzendiilne nekik ez a csend!”

Ennél tébbet és jellemzébbet aligha lehet Webern zenéjérdl elmonda-
ni. Valoban hit kell ennek az életmiinek meghallgatasahoz, befogadasa-
hoz es foleg elffogadasahoz. A zeneszerzd életében kevés ilyen hivé
akadt. Am, mint egy méltatéja, a biblia szavait idézve mondja: a félre-
dobott k6bdl sarokkd lett. 1945 utan — miutan Webernt a habori befe-
jeztét kovetd nydron tévedésbol megolte egy amerikai 8rszem golydja
- Eur6pa zeneszerzé fiatalsaganak legnagyobb része az 6 miivében talal-
ta meg azt a kiinduldpontot, amelyre tamaszkodva felépithette a maga
j vilagat.

Nem e konyvben van helye, hogy elemezziikk Webern harom kantata-
janak szerkezeti felépitését. Ez az elemzés amugy is csak a legszaksze-
riibb eszko76k igénybevételével vezet eredmeényre. és ez a szerkezet — is-
mételjitk — oly komprimalt, hogy szinte minden iitemérdl kiilon ta-
nulmanyt lehetne irni. (E sorok iréja jelen volt Darmstadtban azon az
1959-es szemindriumon, amelyen Ligeti Gyorgy tébb eladisbol llo so-
rozatban elemezte az I. Kantdta. . . els6 hat litemét.)

A lényeget tulajdonképpen itt is Schénberg mar idézett mondasa vila-
gitja meg. Webern sem dodekafon zenét irt, hanem dodekafon -enér. Ez
a zene csak latszolag, esetleg a konstrukcids elemzés fényében tiinik
olyannak, amelynek lényege éppen a szerkesztés. Webern muzsikaja
rendkiviili modon kifejez6. Expresszivitisat megtartotta az expresszio-
nizmus korszakanak elmultival is. Ha a hallgaté jobban elmélyed egy-
egy alkotasban, f6leg a vokalis miivekben, észre kell hogy vegye: We-
bern épplgy megzenésiti a széveger, mint elédei, azaz: a zenei szerkesz-
tés és a zenei kifejezésmod Gnala is ald van rendelve a tartalmi kifejezés-
nek, vagy legalabbis egyenrangi a két szféra.

*

A zeneszerz§ utolsé éveiben vokalis miiveinek szévegigényét egyetlen
forrasbol meritette, a vele bardti kapcsolatban levé és szeretett Hilde-
gard Jone osztrak kolténo verseibdl. Harom kantataja is a kolténd ver-
sei alapjan készilt. |

A Das Augenlicht 1935-ben keletkezett. Egytételes alkotas, eléadasi
idétartama kb. 6 és fél perc. Jone kolteménye a szempillantasrol, a szem
fényének jelentSségérdl szol. Kettévalasztja a vilagba nézé szempillan-
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tdst a szerelmi pillantastol, és utdbbiban csodat lat. Webern eléggé feltii-
noen valasztja ketté a zenekari és énekkari szerkezetet, sot a két Osszete-
v6 hangulati megformalasat is. A zenekar hangszerei altalaban kanon-
ban haladnak, és a mfii alapjaul szolgalé sor kiilonb6z6é formait varial-
jak. Az énekkari anyag viszont, a koltemény hangulati tartalmat kovet-
ve, hol a zenekarhoz hasonloan ellenpontozott, hol egy-egy énekkari
szolam egyediilhagyasaval valamiféle egészen modern recitativot alakit
ki, mig a tartalmi-hangulati csticspontokon akkordikussa valik. Az exp-
ressziv Webernre jellemzéek az olyan allasok, mint a Dass eines Men-
schen Innerstes zum Himmel ward sor valdsaggal romantikus elréviilése,
vagy az O Meer des Blickes mit der Trinenbrandung-szakasz hallatlanul
fesziilt drdmaisiga. Azt mar csak a kuridzum kedvéért emlitjiik meg,
hogy az elobbi szakasz utin kozvetleniil kovetkezé részben felhangzo
Tropfen (= cseppek) szora Webern, valosaggal Haydn naivitasaval,
hangfesté mandolinpengést ir el. Igy egyesiil a miiben a végsékig kicsi-
szolt zenei konstrukcid az abrazolas erejével.

WEBERN

I. KANTATA
szopranszolora, vegyeskarra és zenekarra. Op. 29.

3 teétel: korus, szoprandal, korus szoloval

Az 1. Kantata keletkezési éve 1938-39. Szévege ugyancsak Hildegard
Jone kolteményei koziil vald, a kolténd harom verse keriil megzenésités-
re. Maga a szerkesztés a tokéletes aranyossag mintapéldaja. Egyrészt az
apparatus elosztdsa: a kezdd korustételt szopranszolo valtja fol, majd az
utolso tételben egyesiil a sz616 és az énekkar. Hangulatilag ugyanigy : az
elsd tétel fesziilt dramaisagat a masodik liraisaga oldja fel, hogy a zaro-
tételben mindez egyrészt egyesillion, masrészt fennkoltté-emelkedetté
valjék. A mii legszebb része mindenesetre a kG6zéps6 darab: a szopran-
szolora és zenekarra irt dal. Itt is szGveg és zene elvalaszthatatlan egysé-
gére figyelhetiink fel. A vers a juharfa szélben elleng6 viragjarol szdl, ar-
rol a kis viragocskarol, amely valahol mégis a foldbe esik majd, és 0j no-
vény, Uj fa sarjad ki beléle. Jellemz6 Webern gondolkodasmodjara,
ahogy a kéltemény alapgondolatat a zenei szerkesztésre viszi at. ,,Ami
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ebben a tételben szabadon korilropdosni latszik - talan még soha nem
volt zene ennyire oldott és laza -, mindez oly szigori torvényeknek van
aldvetve, amelyhez foghato eddig talan nem volt zenemii koncepcidja-
nak alapja (»a kis virag magaban hordja méar« — de valoban, nem kép-
szeriien — az negész alakzatot«. Ugy amint szavaid mondjak).” - irja Hil-
degard Jonenak. -

Ezzel a lirikus monologgal 4ll szemben a két szélso tétel. Az elsének
dramaisagat a zenekari hangsulyok (iitéhangszerek) is kiemelik; az
egész tételnek egyébként is erésen szimfonikus tartasa van, Mint We-
bern mondta, ez a tétel ,.egyfajta szimfonia, vokalis részekkel”. A zaro-
tétel annyiban tér el a vokalis miivek Webernnél megszokott felrakdas-
mddjatol, hogy az énekkar szolamaival egyiitt haladnak a zenekari szo-
lamok is. A tétel hangulati valtozatossagat, tartalmi szinességét biztosit-
jak a gyakori tempdvaltasok, valamint a szolo és az énekkar szembealli-
tasa,

WEBERN

1. KANTATA
szoprin- és basszusszolora, vegyeskarra és zenekarra. Op. 31,

6 tétel: két basszusszolo, szopranszolo néi karral, szopranszold, szop-
ranszolo és korus, kartetel

Webern utolso befejezett miive ez a kantata, keletkezési ideje: 1941-43.
A Das Augenlichttel és az 1. Kantataval szemben, azoknak rovid tomor-
ségével dsszehasonlitva, ez a mil valdsagos orias. Egyébként is Webern
leghosszabb idétartamu alkotasa, el6adasi ideje 16 perc. A hat tétel nem
a vegso valtozat sorrendjében keletkezett; eldszor a IV-VIL. tétel, majd
az els harom késziilt el.

A II. Kantata modot ad arra, hogy Webern utols6 alkotoi periodusa-
nak még egy jellegzetességére figyeljiink fel. A mii keletkezési ideje egy-
beesik a II. vilaghabort legrémesebb szakaszival. A haboru lassanként
kozeledik Ausztridhoz is, s Webernnek magéinéletében éppligy, mint
miivészi érvényesiilésében éreznie kellett a vilag besziikiilését. Alkalmi
munkékat kap, darabjai, mint ,elfajzott miivészeti alkotasok”, hazaja-
ban mar nem keriilnek eldadasra. Es ebben a tragikus viligban Webern
amugy sem tag latohatdra még jobban besziikiil.
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A hat tétel egymasutanja olyannyira kiilénbdz6 hangulati szférakat és
zenei megoldasokat kot ossze, hogy kozottik talan csak egyetlen kap-
csolat van, amely homogén egésszé teszi az alkotist: maga az alapul
szolgalo sor. (Hacsak nem vessziik kapcsolatnak a Jone-versek stilaris-
hangulati homogeneitasat.) Az elsé tételben megzenésitett vers szinek-
rol, fényrél és sotétségrol szol, s ennek megfelelden a zene is rendkiviil
valtozékony-valtozatos. A masodik basszusiria — melynek szbvege a
méhkas hasonlataval élve a szeretetrdl beszél -, magaba zért, visszafo-
gott lira. Tempoja lasst, menete tinnepélyes, és a célt, a kifejezést szol-
galja a zenekari sszeallitas is, melybdl ezuttal hianyoznak a magas vo-
nosok és fuvosok. A harmadik tétel valosagos riadd; a szornyii korban
nagyon is érthet6 a kolt6n6 kidltasa a szeretetért. A szeretetnek, a szi-
veknek kell a vészharangot megiitnidk, a szeretetnek kell segitenie az
emberiségen. A vers hangulatanak megfelelen a zene csupa dramai fe-
szilltség: ezt szolgalja a magasfekvésben alkalmazott néi kar szinte si-
koltasszerii ellenpontos szerkezete, ezt a szopranszold ugyancsak a leg-
nagyobb magassigokba vago expressziv felkialtasai. (Ohatatlanul Ed-
vard Mupch hires expresszionista képe, ,.A kialtas” jut a hallgato eszébe
e zene hallatan.) A negyedik tétel egyetlen finoman megragadott termé-
szeti kép, amely a gyors tempo ellenére is pasztell jellegével ragadja meg
a hallgatot. Kilon kiemelkedik az illat zenei abrazoldsa, a magasban el-
halo szopranhanggal és az alatta megsz6lald pianissimo rézfuvos-ak-
korddal. Az 6t6dik darab ismét a szeretetrdl beszél, a szeretet minden-
hat erejérdl, s arrol, hogy a gyillet fijdalmasabb a haldlnal. A szop-
ranszolo €s a vegyeskar felelgetésén nyugszik a tétel, melyben vezetd sze-
rephez jut a sz6lohegedii is. A zarotétel mar kiilsé kottaképében is a régi
németalféldi mesterek vilagat idézi. Formajaban igen szigorian kezelt
faga, amely haromszor ismétlédik, a vers harom versszakat kovetve.
Ugyancsak a hagyomanyra utal, hogy az énekkari és a zenekari szola-
mok egyiitt haladnak.
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STRAVINSKY

OEDIPUS REX

opera-oratorium két felvonasban, szolohangokra, narratorra, énekkarra
és zenekarra

Szerepldk :
Oidipusz (tenor) — Jokaszte (mezzoszoprdn) — Kreon (basszbariton)
- Tiresias (basszus) — A pasztor (tenor) — A hirhozo (basszbariton)
— Téba népe (férfikar)

Az Oedipus Rex keletkezéstOrténetére nézve a legjobb forras all rendel-
kezésiinkre : Stravinsky onéletrajza. Idézziik fel hat belSle az idevonat-
koz6 részeket:

»Amikor (i milvem témajat kerestem, elhataroztam, hogy azt a klasz-
szikus Gordgorszig hires mitoszaibol fogom venni. A szovegkonyv szer-
zjeként senki sem tiint szamomra alkalmasabbnak sokéves baratom-
nal, Jean Cocteau-nal, aki akkoriban Nizzatdl nem messzire lakott, és
akivel gyakran talalkoztam. Gyakran gondoltam mar arra, hogy egyiitt
dolgozzam vele; alkalmanként k6z6s terveket is mérlegeltiink, 4m ebbdl
vagy abbdl az okbdl soha nem lett ezekbdl semmi. Lattam annak idején
Antigoné cim(i darabjat, és igen tetszett nekem az a méd, ahogyan az
antik mitoszt kezelte és korszer(i formaba 6ntotte. . . Két hdnapig allan-
do kapcsolatban voltam Cocteau-val. Tervem nagyon tetszett neki, és
azonnal munkahoz is latott. Témaként Oidipusz kiraly mitoszat valasz-
tottuk, tehat ugyanazt a targyat, amit Szophoklész feldolgozott hires
miivel akartuk Gyagilevet szinhdzi miik6désének huszondtddik évfor-
duldjan meglepni. Erre a jubileumra 1927 tavaszan kellett hogy sor ke-
riljén. .. Az 4j év elsé napjaiban Cocteau elkiildte nekem az Oedipus
végleges szovegének els6 részét, Jean Daniélou latin forditdsaban. Ho-
napok ota tiirelmetleniil virtam a szévegkolteményre, hiszen oly hamar
akartam belefogni a munkaba, amilyen hamar csak lehet. Cocteau-ba
vetett reményeim csodalatos modon teljesiiltek be. Elképzeléseimnek,
kivinsagaimnak egyetlen mas szoveg sem felelt volna meg jobban.
Amint a szévegkdnyvben elmélyedtem, lassanként felidéz6détt bennem
mindaz a latin nyelvismeret, amit valaha a gimnaziumban szereztem. dm
amelyet azdta sajnos teljesen elhanyagoltam. A francia szoveg segitsége-
Vel azonban hamarosan otthonos lettem a latin hangzisban. Amit vér-
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tam, beteljesedett : a nagy tragédia alakjai és azok sorsa a latin nyelv ré-
vén csodalatos modon élove valt. A latin nyelvnek volt kdszonheto,
hogy megtalaltak azt a monumentalis méretet €s magasztos tartast,
amely az antik legenda fenséges karakterének megfelel. Mily 6rém volt
oly nyelvet megzenésiteni, amely évszazadok oOta viltozatlan, amely mar
szinte ritualisnak hat és mar csak ezért is mély benyomast kelt! Nem vol-
tam kotve beszédfordulatokhoz vagy magiahoz a szohoz, annak betii
szerinti értelmében. Ennek a nyelvnek szigorti formaja 6nmagaban véve
annyi kifejezési értékkel rendelkezik, hogy nem sziikséges azt a zene ré-
vén még jobban megerdsiteni. fgy a szoveg a zeneszerzé szaméra tiszta
fonetikus anyagga lesz. Tetszése szerint szétdarabolhatja, és a legegysze-
riibb dsszetevd elemmel: a szotaggal magaval foglalkozhat. S vajon a
szigoru stilus régi mesterei nem ily modon kezelték-e a szovegeket? Ez
volt évszizadok Ota az egyhaz allaspontja is a zenével szemben, amely
igy Grizte meg a muzsikat attol, hogy szentimentalis legyen és individua-
lizmusba siillyedjen. . . Minél mélyebben meriiltem el a munkaba, annal
komolyabban foglalk oztatott a zenei mii »tartasanak« problémaja. Nem
a sz0 sziik értelmében hasznalom a »tartas« kifejezést, szeretnék annak
nagyobb, atfogobb jelentéséget adni. Ahogyan a latin nyelv, amelyet a
mindennapi ¢letben mar nem hasznilunk, egy bizonyos tartast kénysze-
ritett rank, ugy a zenei nyelv is hagyomanyos formédkat kivant, olyan
formdkat, amelyek a zenét szigor(i hatarok kozott tartjak, és megakada-
lyozzak a komponistat abban, hogy a miinek gyakran arté kitéroket en-
gedjen meg maganak. Amikor oly nyelvet valasztottam, amelyet az idd
- hogy ugy mondjam — jovahagyott, onkéntes kényszert vallaltam ma-
gamra. A kényszer, az 6nkéntesen vallalt »tartas« sziikségessége lényiink
mélyébol fakad ; nemesak a milvészetre vonatkozik ez, hanem az emberi
lét minden tudatos megjelenési formajara. Nem egyéb ez, mint a rgnd
utani vagy. Rend nélkil nincs semmi, és hidnyaban minden szétesik. Am
minden rend kényszert kivan, és nagyon téved az, aki azt hinne, hogy
ezaltal korlatozodik a szabadsag. Ellenkezbleg: a »tartas«, a kényszer
hozzajarul ahhoz, hogy a szabadsag kibontakozzek, és csak azt akada-
lyozza meg, hogy dnkényességgé valjék. Ily modon az alkotomiivészt
sem gatolja egyéniségének kibontasaban, ha mar meglevd, régrol szar-
mazo6 forméakat alkalmaz. Igen, az egyéniség akkor tud igazan kifejléd-
ni. akkor tud er8sebben megnyilatkozni, ha nem megy til a hagyoma-
nyos és szilardan meghatarozott kereteken. Ez a gondolatmenet vezetett
arra, hogy akkortajt egy régi idészak anonim formulaihoz nyuljak visz-
sza, és azokat nagymértékben alkalmazzam az Oedipus-ban, amelynek
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szigoru ¢és (innepélyes témajahoz ezek a formuldk kiilénosen jol illettek.
1927. marcius 14-én fejeztem be a partitdrat. . .”

Nemcsak az Oedipus Rex keletkezéstorténetével kapcsolatosan volt
érdemes és szitkséges Stravinsky onéletrajzat ily részletesen idézni.
A .tartas”-ra és az ezzel kapcsolatos allaspontra vonatkozo kitételek ér-
vényesek valamennyi oratorikus miivére, késziiltek azok akar latin,
francia, angol vagy héber szévegre. Am mas az elmélet és mas a gyakor-
lat, mas egyéniseg Stravinsky, az ir¢ és Stravinsky, a zeneszerzé. Amikor
1963-ban a nagy mester utoljara jart nalunk és Zsoltarszimfoniajat vezé-
nyelte, akkor dobbentiink ra. hogy ez az allitolag ugyancsak ,,objektiv”
és onkeént vallalt keretek kdzt megirt mi mennyi érzelmi toltéssel, meny-
nyi individualis poézissel rendelkezik. Es éppen ez a csodélatos, ez a mo-
numentalis Stravinsky miveiben: ahogyan formai tokéletesség és érzel-
mi tartalom szétvalaszthatatlan egységben 6tvozddik ossze, ahogyan a
latszolag kemény és szigoru stilus lehetdséget ad a fiitott, érzelemgazdag
belsé mondanivalé kibontasara.

*

Az Oedipus Rex: opera-oratorium, azaz olyan vegyes miifaju alkotas,
amelyet szinpadon, diszletek kdzott és jelmezben (rendszerint gorog jel-
legii maszkokban) adnak el6, de szinpadi mozgas, jaték és akcio nélkiil.
Ez Stravinsky és Cocteau eredeti elképzelése ; 4m a legtobbszor hangver-
senyszeriien, tiszta oratoriumként hangzik fel a mi.

Az ,elidegenités™ korai peldaja, hogy a bediszletezett szinpadra, a gé-
rogos jelmezbe 6ltozott szereplék kozé frakkos narrator lép, hogy a lati-
nul nem érté kozonségnek rovid dsszefoglalasokban elmondja a mi cse-
lekményét. Ez a cselekmény szigoruan kdveti Szophoklész tragédiajat.

I. felvonds. Téba népét pestis pusztitja. A nép (férfikar) hatalmas ko-
rusban fordul kiralyahoz, Oidipuszhoz: amint egykor megmentette a va-
rost a pusztitd szfinkszt6l, mentse meg most a pestistél. Mar ebben a
nyitokorusban is megfigyelheté az Oidipusz zenéjének kettds arculata.
Véget nem éréen kopogd ritmus-ostinaték, sirlédé disszonancidk, a
szotagokkal és hangsilyokkal valo jaték egyrészrél, a kétségbeesés meg-
razoan dramai abrazolasa masrészrdl. Oidipusz valasza mintegy kozép-
részként ékel6dik e nyitokorusba. A korus ritmikus keménységével
szemben ez a szOloszakasz — amelyben a kirdly segitséget igér — disan
€kesitett, szinte a népdalok melizmaira emlékeztet, és eziltal az el6bbi-
nek ritmikus és melodikus ellentéte. Oidipusz bejelenti azt is. hogy fele-
ségének, Jokaszténak fivérét, Kreont elkiildte Apollo josdajaba tana-
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csért, Kreon meg is érkezik. A joslat szerint addig pusztit a pestis Téba-
ban, amig meg nem biintetik Laiusnak, a varos Oidipusz el6tti kiralydnak
gyilkosat. A gyilkos pedig Tébaban rejtézik : meg kell taldlni minden-
aron. Oidipusz megfogadja, hogy felkutatja és szamiizi a gyilkost. Kre-
on ariaja sz€les dallamiven nyugszik, szinte azt mondhatnank : a barokk
oratorium iinnepélyes ariatipusat képviseli. A széles dallam alatt meg-
sz0lalo zenekari kiséret érzékelteti azt a visszafojtott izgalmat, amely az
cgyel6ére meég rejtelyes joslatbol arad. Hogy Stravinsky mennyire gon-
dolt a hangfestésre, a képszer(i zenei abrazolasra is, azt mutatjik azok az
ttemek. amelyekben a gyilkos rejtézkodésérdl van szo, s amelyek zenei-
leg piano dmamikdjukkal és tartott akkordjaikkal tokéletesen dbrazol-
Jak a szoveg értelmét. ( Thebis peremptor latet.) Stravinskynak a hagyo-
manyos formdkra utaldo mondatait timasztja ala a Kreon-aria egyszeri,
visszatéréses (A-B-A) formdja. Oidipusz vilasza kezdetben ugyanazt a
hangot titi meg, mint Kreoné, a késébbiek folyaman azonban egyre fe-
sziiltcbbé, egyre izgatottabba valik, hogy zaroszakaszaban a magabiz-
tossig jelzéseként visszatérjen az elsé Oidipusz-szold ékitményes stilusa,
amely talan a darab féhdsének ,.zenei névjegye™,

Oidipusz az igazsag forrasat, a jos Tiresiast is megkérdezi. Tiresias
nem vélaszol. Oidipusz erre Kreont vadolja: sdgora a tront akarja meg-
szerezni, és 4 jos a cinkosa. Tiresias, megbantva, mégis megszolal: a ki-
raly gyilkosa kirdly. A korus isteneket invokdld éneke, valamint Oidi-
pusz felhaborodott monologja a mar ismert zenei jellegzetességeket mu-
tatja: az elsé esetben a markans ritmika, a masodikban az egyre feszil-
tebbé valo melizmatikus ének a legfébb zenei eszkoz. Tiresias monolog-
Janak egyéni hangjat a széles hangkozlépések. a nyugodtan méltosagtel-
jes dallammenetek adjak meg. Az elsé felvonast a megjelend Jokasztét
tidvozlé korus zarja le.

11. felvonds. A kiralynét a vita vezette a szinre. Szemrehdanyast tesz fér-
jének és fiverének, amiért egy jarvany sujtotta varosban igy veszeked-
nek. A maga részérél nem hisz a joslatokban, hiszen elsé férjének, Lai-
usnak is megjosoltak. hogy az egyik fia fogja megolni. Pedig az dreg ki-
rilyt egy utkeresztezédésnél haramidk 6lték meg. Jokaszte szavai megret-
tentik Oidipuszt. Micelétt Tébaba jott, egy utkeresztezédésnél megdlt egy
oreg embert. Nem térhet vissza Korinthoszba, hiszen egy masik joslat
azzal fenyegette, hogy meg fogja 8lni apjit, és feleségiil fogja venni
anyjat.

akkor azonban - az dria masodik szakaszaban - 6 is a nagyon élesen ar-
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tikulalt, fesziilten ritmikus énekstilust hasznalja. A Jokaszte-aria ugyan-
csak haromrészes, visszatéréses forma. Oidipusz megddbbent reagalasa
egyike a darab legizgalmasabb pillanatainak. A kiraly kiséret nélkiili
énekét csak nehany istdobiités-kopogas szakitja félbe. mintegy a sziv
dobbanasat dbrazolva. Oidipusz és Jokaszte kettdse viszont a dramai fe-
sziiltséget fokozza szinte fehér izzasig, mind likteté ritmikajaval, mind
pedig a most mar kétségbeesett, sirashoz kozelallo ékitményes énekkel.

Hirnok erkezik. aki elmondja, hogy a korinthoszi Polibius nem volt
Oidipusz apja, csak orokbe fogadta. Jokaszte mar ért mindent. A kiraly
még azt hiszi. hogy felesége azért tivozik, mert szégyelli, hogy férje ala-
csony sorbol szarmazik. Egy pasztor elmondja, hogy 6ra biztak a gyer-
mek Oidipuszt, hogy a végzetes joslatot kikeriilendd, 6lje meg. A pasz-
tor nem engedelmeskedett a parancsnak, hanem Korinthoszba vitte a
gyermeket. Most mar Oidipusz is mindent ért.

A jelenet zenéjében érdekes megfigyelni a pasztor monoldgjanak meg-
oldasat: Stravinsky szinte kitelezének érzi, hogy itt a pasztoralok ringa-
t0z0 6/8-0s ritmusat alkalmazza. Oidipusz Gjabb monologja fajdalmas
lirajaval tiinik ki, mig a szakasz zar6 litemei egyszeriiségiikkel érik el,
hogy a drama csticspontjava valnak. Oidipusz tdmér kijelentd mondata-
it:,,Ott sziilettem, ahol nem lett volna szabad. azzal éltem cgyiitt, akivel
nem lett volna szabad, azt dltem meg, akit nem lett volna szabad” - hal-
kan kopogé ritmusfigurak kisérik, és ebben a visszafojtott légkorben
mégis minden benne foglaltatik, a sorssal szemben tehetetlen ember tel-
jes tragédiaja.

Ami még hatra van: az epilogus. Jokaszte felakasztja magat, és Oidi-
pusz kivajja sajat szemét. A vak kirily megjelenik Téba népe elétt,
amely mélységes fajdalommal és szeretettel kiildi az akaratlan biindst
szamiizetésbe. A zardjelenet zenei megoldasa a refrénes szerkezetet mu-
tatja. Trombitdk fanfarjai jelzik a borzalmakat hiriil ad6 hirnok érkezé-
sét. A hirndk vissza-visszatéré mondata: ,Divum Jocastae caput mortu-
um!" szakitja mega korus iszonyatosan izgatott énekét, amely beszamol
a tragédiarol. Ez a korusszakasz sokban hasonlit a tragediat mar sejtetd
Jokaszte-Oidipusz kettésre. Lassanként eliil az izgalom, és a korus a be-
vezetés megszelidiilt és lirikussa valt zenei anyagaval bicsuztatja a sze-
rencsétlen kiralyt.
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Stravinsky szakrdlis zenéje

Kiilon kell beszélni Stravinsky életmiivének arrdl a teriiletérdl, amely
egyhazi jellegii miiveit foglalja magaban. Szinte egész palyajan végighi-
z6dik ez a szakralis vonal, az 191 |-ben irt Zvjezdoliki (Csillagocskék) ci-
mi, férfikarra és zenekarra irt kantatatol utolso korszakaig. Az emlitett
fiatalkori kantata még nem kifejezetten szentzene, hiszen Balmont, a ne-
ves orosz kolté versére késziilt. Feltétleniil ide tartozik azonban a Pater
noster (1926), a Zsoltdrszimfonia (1930), majd az a cappella vegyeskarra
irt Credo (1932), Ave Maria (1934), az utolso alkotoperiodusbol az
1944-es Babel-kantata, az 1948-as Mise, a Canticum Sacrum (1956), a
Threni (1958), az 1962-es A sermon, a narrative and a prayer cimii darab,
ugyanebbdl az évbél az Abraliim és Izsik cimi ,szent ballada™, majd az
1966-0s Requiem Canticles. Ebbol a felsorolisbol is lathato, hogy Stra-
vinsky életének vége felé egyre siiriisodnek a bibliai szovegre késziilt da-
rabok. Sokat valtozo stilusaban azonban minden kifejezéeszk6zét, min-
den stilaris koncepcidjat kiprobalta egyhazi jellegii miivekben is. Ha a
fogalmat kissé tagitjuk, tulajdonképpen ebbe a kérbe kell bekapesol-
nunk a Les Noces zarotételének harangozo finaléjat, sét, a Debussy em-
Iékére irt Fiivdsszimfonidkat is (ez utobbit azonban mar kizarélag antifo-
nalis szerkezete miatt).

Stravinsky soha nem tagadta meg orosz voltat. Ez a nemzeti hovatar-
tozas nala azonban nemcsak az orosz népzenét jelenti — az utobbi idok-
ben, de méar Barték megnyilatkozasaiban is felmeriilt a gondolat: vajon
mennyi az igazi népi anyag Stravinsky ,,0roszos” miiveiben? —, hanem
azt az orosz kornyezetet is, amelyben ifjusagat eltsltotte. Es ehhez elvd-
laszthatatlanul hozzatartozik az ortodoxia, a gorogkeleti templomok
legkore és az ortodox liturgikus zene. Mar a Zvjezdolikivel kapcsolat-
ban megjegyzik a meltatok, hogy az ikonok zenei megfeleléje. A késébbi
szakralis miivekben aztan ez az ortodox vonas egyre erételjesebbé valik,
mindenekel6tt az a cappella énekkarra irt milvekben, Ha a dodekafon
fordulat utin komponalt darabokat vizsgaljuk, azt latjuk, hogy emekbe_ﬂ
a szakralis merevség, statikussag éppugy igénybe tudja venni, a maga ké-
pére tudja formalni az (j zeneszerzdi technikat, mint ahogy e kor
balettzenéje, az Agon is csak e technika révén kiilonbozik a kozépsbs
vagy az oroszos periodus hires balettmuzsikaitol, a Perruskdtol, a Sacre
tol, az Apollon Musagére-16] vagy az Orpheustol.

Mint a zenetdrténet minden nagy komponistija, Stravinsky is univer
zalis alkotémiivész. Vilagképéhez éppugy hozzatartozik a Renard 810
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teszksége, mint a Katona tdrténete demoniaja, az Apollon Musagéte
emelkedett klasszicizmusa, mint a Tiindér ¢sokja modern romantikdja, a
Sacre elszabadult 6szténorgidja és 6si misztikuma, mint a szakralis mii-
vek alazatos hite. Sokszor elmondtak Stravinskyrol, hogy minden miivé-
vel 4j arcot mutat, hogy tulajdonképpen nem lehet tudni, melyik az iga-
zi. Kevés ennél hamisabb allitasa volt a zenekritikanak és a zenetudo-
manynak. Ma mar tudjuk, hogy az univerzalitas épplgy hozzatartozik,
mint a latszolagos stilusvaltasok, a mindenre kiterjedd vilagkép éppugy,
mint a mindezeken mindig és mindenkor atsiit6, félreismerhetetlen egyé-
niség.

STRAVINSKY

ZSOLTARSZIMFONIA
(Symphonie de Psaumes)

énekkarra és zenekarra

3 tétel

1930-ban tinnepelte fennallasanak 50. évfordulojat Amerika egyik legne-
vezetesebb zenekara, a Bostoni Szimfonikusok. Serge Koussewitzky, a
Zenekar akkori vezetGkarnagya felhiviassal, illetve megrendeléssel for-
dult a kor t6bb neves zeneszerzsjéhez: jaruljanak hozza uj miivek irdsa-
val a zenekar {innepéhez. Ilyen megrendelést kapott természetesen lgor
Stravinsky is. (A bostoni zenekar és Koussewitzky igen sok modern mii
megsziiletésének volt kezdeményezGie és ihletje. A Koussewitzky-ala-
Pitvéiny pedig még ma is tobbek kozott ezt a funkciot tolti be. A magyar
ZEnetdriénetbe is beirta nevét az egyiittes: Koussewitzky rendelte meg
Bartokts] a Concertot.)

Stravinsky Srommel vallalta a feladatot, kiilondsen azért, mert mar
régebben foglalkoztatta a gondolat, hogy nagyobb méretii szimfonikus
Milvet alkosson. Kedvét csak novelte, hogy a megrendelé semmiféle ko-

.“Ségt?l nem irt el : format és apparatust teljesen a zeneszerzére bizott.

Eé_rélag a terminus: a zenekar jubileumanak iinnepsége volt kotott.

Klsebb-nagyobb megszakitasokkal dolgozott Stravinsky az 0j miivon,
Melyet vegiil is énekarra és zenekarra komponalt meg. A szovegeket a

ltarok Konyvébdl valasztotta. Iddben el is késziilt a darabbal, noha
zben szimos hangversenykorutat is lebonyolitott. 1930. december
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13-4n keriilt sor a bostoni és az eurdpai bemutatora; ez utobbit Briisz-
szelben Ernest Ansermet vezényelte.

Onéletrajzaban a mester részletesen elmondja, hogyan vélasztotta a
koérusos szimfonia megoldast. ,,A szimfonia szokasos formdja a XIX.
szazadban alakult ki, egy olyan korban tehat, amelynek nyelvezete és
gondolatai ma mar tavol esnek téliink, noha mi magunk abbol a kor- -
szakbol fejlédtiink ki. Eppen ezért a szimfonianak ebben a formajaban
nem sokat taldltam, ami izgatott volna. Mint zongoraszonatim eseté-
ben, ezattal is egy olyan organikus miivet akartam alkotni, amely nem
tartja magat a szokott mintahoz, mégis alkalmazza a formaépitkezésnek
azt a rendjét, amely a szimf6nidt a szvittdl megkiilonbdzteti. Ez utobbi
nem egyéb, mint kiilonbdzé karakterli darabok sorozata. - Végiggon-
doltam, milyen hangzo anyagbol épitsem fel szimfonikus miivemet.
Nagy kontrapunktikus fejlesztésii szimfonia lebegett eléttem, és igy az
eszk6z6k tarat is meg kellett névelnem ahhoz, hogy ebben a formaban
dolgozhassam. Ezért Gigy hataroztam, hogy énekkarbol és zenekarbol al-
16 egyiittest valasztok, méghozza oly médon, hogy a két elem egyike se
legyen a masik f5lé rendelve, hogy mindkettd teljesen egyenrangi le-
gyen. Az énekes és a hangszeres csoportok viszonyét tehat éppen ugy
szemléltem, mint a kontrapunktikus zene régi mesterei. Ok is egyenld
mértékben kezelték az énekkari és a zenekari szolamokat, sem a korust
nem korlatoztak homofon énekre, sem a zenekart kiséré funkciora.”

Kizjaték : Elmélet és gyakorlar. Az Oedipus Rex-szel kapcsolatban
sz6 volt mér arrdl a kiilonbségrél, ami Stravinsky elméleti megfogalma-
zésai és azok gyakorlati megvalositasai kézott megfigyelhet6. Ott is arra
a felejthetetlen hangversenyre utaltunk, amikor a nyolcvanadik életévet
mér tilhaladott mester Budapesten vezényelte miiveit, tobbek kozott
éppen a Zsoltarszimfoniat. A legnagyobb élmény ezen az estén éppen E'lz
volt, hogy Stravinsky sajat tolméacsolasaban mily érzelmi gazdagsag, fi-
totiség aradt a mitbsl. Es most olvassuk el azt a hosszabb esztétikai G}'
mefuttatast, amelyet Stravinsky onéletrajzaban éppen a Zsoltarszimfo-
nidval kapcsolatban ad. .

»~Ami a szoveget illeti, olyan kolteményt kerestem, amely eredetileg 18
éneklésre volt szanva. Azonnal a Zsoltarok Konyvére gondoltam — "
mészetesen. Szimfoniam elsé eléadésa utan eljuttattak hozzam egy kr.lll'
kat, melynek iroja a kovetkezo kérdést tette fel nekem: »Az volt-e vajon
a zeneszerzd szandéka, hogy zenéjében zsidova valjék? Zsidova, Ernst
Bloch szellemében és médjan, a zsinagégira valéd utalas nélkiil azon
ban? Ennek az arnak megjatszott vagy valodi tudatlansagarol nem
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akarok sokat beszélni, ugy latszik, nem tudta, hogy kétezer éve a zsolta-
rok nincsenek sziikségszerien a zsinagdgihoz kotve, hanem a keresz-
tény egyhaz imainak, prédikaciéinak és énekeinek alapjai. Am ez a kér-
dés olyan gondolatvilagot leplez le, amellyel napjainkban egyre gyak-
rabban talalkozunk. Ezek az emberek nyilvanvaloan elfelejtették, hogy
a szentirasi szovegeket maskeént is lehet olvasni, mint etnologiai, torténe-
ti vagy éppen festoi szempontbol. Szamukra érthetetlen, hogy valaki ih-
letet nyerjen a zsoltarokbdl anélkiil, hogy ezekre a szempontokra gon-
dolna, és tgy érzik, hogy mindez magyarazatra szorul. Ugyanakkor tel-
jesen természetesnek taldljak, ha egy jazz-szam cime: Alleluja. Mindez a
felreértés abbol ered, hogy ezek az emberek a zenében mindig mast akar-
nak megtalalni, mint a zenét. Szamukra fontos, hogy tudjik : mit fejez ki
a muzsika, mire gondolt a zeneszerzé munka kdzben. Egyszerlien nem
tudjak megérteni, hogy a zene »Onmagaért« létezik és teljesen fliggetlen
az altala ébresztett gondolatoktol. Masképpen kifejezve: ezeket az em-
bereket a zene csak annyiban érdekli, hogy olyan dolgokat érint, ame-
lyek ugyan nincsenek meg benne, de amelyek megszokott érzelmeket éb-
resztenek fel.

A legtobb ember azért szereti a zenét, mert abban érzelmi mozzanato-
Kat vél talalni: 6romet, banatot, gyaszt, a természet iranti lelkesedést, al-
kalmat az almodozisra vagy éppenséggel eszkozt a »prozai élet« elfelej-
tésére. Méakonyt, »stimulanst« keresnek a zenében. Ebb8! a szempont-
bél egyre megy, hogy a miiélvezetnek ezt a méodjat szintén bevalljak-e,
vagy pedig miivészies koriilirasok fityla mogé rejtik. Bar megtanulnak
ezek az emberek, hogy a zenét Snmagaért is lehet szeretni! Ha mas fii-
lekkel hallgatnik, élvezetiik nagyobb lenne, és képesek lennének az
elbbi fajtanal sokkal magasabb szinvonalil értékitéletre: megismernék
4 zene igazi, bels6 értékét. Ez a magatartas kétségteleniil a zenei fejlett-
segnek és a szellemi kultaranak bizonyos magasabb fokat tételezi fel, am
€zt a fokot nem oly nehéz elérni. Szerencsétlen médon azonban a zenei
hevelés mar gyokereinél romlott. Elég, ha csak azokra a szentimentalis
b’f‘fgyﬂségokra gondolunk, amelyeket oly sokszor hangoztatnak Cho-
Pmnel, Beethovennel, s6t még Bachhal kapcsolatban is, méghozza ép-
Pen azokban az iskolakban, amelyeknek a szakmuzsikusképzés a felada-
1. A mellékes, a zene szimara lényegtelen koriilményeknek unalmas
m‘;‘gyarézgatésa egyaltalan nem konnyiti meg a megértést, s6t gatolja,
-m?ghozzé nagymértékben, azt a tanulot. aki a zene milvészetének értel-
et és Jényegét akarja felfogni.

Mindezt azért mondom el itt, mert a kdzdnség és a sajto éppen a Zsol-
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tarszimfoniaval szemben vette fel azt a magatartast, amit a fentickben
vizoltam. A mii ugyan nagy sikert aratott, am ugyanakkor mindig bizo-
nyosfajta csodalkozast, értetlenséget kellett megfigyelnem, és ennek a ki-
valtoja nem a zene volt. Az emberek nem tudtak megérteni, mi inditott
arra, hogy egy, az 6véktdl teljesen idegen gondolkodasmod alapjan irjak
szimfoniat.”

Mindenképpen meggondolkoztato ez 3z eszmefuttatas. Hogy ma mar,
oly sok avantgardista muzsikan edzett fiiliinkkel, annyi valéban objek-
tiv, kizdrolag zenei szempontok szerint felépitett mii meghallgatasa utin
a Zsoltarszimfoniat egydltalin nem érezziik érzelem nélkiilinek, ,,6nma-
gaciy 1étezének™ - nem lehet kizarolagos, egyetlen ok. Nyilvanvalo,
hogy maga a zene is - legalabbis f6 vonalaiban - hangulatdban koveti a
szoveget, megzenésiti azt. Mindez nem zarja ki azonban, hogy a Zsoltar-
szimfonia, csaklgy, mint Stravinsky tobb mas vokalis alkotéasa (t6bbek
kozott Miséje) ugyanakkor dontden zenei fogantatasu legyen.

*

Bizonyos fok objektivitast, érzelemellenességet eredményez a Zsoltar-
szimf6nia el§adoi apparatusa. A zenekarbol hidnyzanak a magas voné-
sok (hegediik és bracsdk), kiemelt szerephez jut a két zongora, és az
énekkari hangzést is erésen befolyisolja, ha a miivet Stravinsky kivansé-
ga szerint nem ndi hangok, hanem gyermekkorus énckli a férfikar
mellett.

1. tétel. (38. zsoltar, 13-14. vers) A konyorgd zsoltar hangulatat, lé-
nyegét az énckszoélamok egészen sziik ambitusa, rendszerint egymas
mellett fekvé hangokbol alld menete adja meg. Az énekkar be]épé§3
elétti zenekari bevezetés - a teljes zenekar élesen leiitétt akkordjai, majd
fivéshangszerek izgatott menetei - mintha a kényorgés okat, a szorult
kétségbeesett helyzetet festené. A zenei anyag kemény hangzisat hizza
ala a zongorak kiemelt és erésen hangsilyozott, szinte titGhangszer szerd
kezelése. A tétel masodik felében aztan az énekkar dallamiépései éppen a2
elobbiek ellentétére. a nagyon széles hangkodzlépesekre viltanak at. a 76
nekar azonban véltozatlanul élesen ritmizalt, kemény hangzasival tu-
nik ki.

Az utolso litemek roviditett formaban idézik vissza az els6 szakasz 2&
nei anyagat.

I1. térel. (39. zsoltar, 2., 3.. 4. vers) A szimfonia lassu tétele minteg}’
Janus-arcként a bevezetdben emlitett mindkét szempontot képviself-
A zsoltir maga halaado szdveg, az utolsé vers: Es iij éncket adott 54
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jamba, a mi Isteniinknek dicséretét; sokan lattik és megfélemlettek, és
biztak az Urban - a hit bizodalmat és 6romét sugarozza. Stravinsky
megoldasa: kettGsfuga, mely az elsé két vers szovegét foglalja zenébe.
(Kettdsfuga, méghozza oly modon, hogy kiilén figaként szerkesztette
meg a komponista a zenekari anyagot és kiilon a vokalis szolamokat. Az
énekkar belépésével a két fuga mintegy ..egymasba tolodik™, egyidejlileg
bonyolodik tovabb.) Ez a szakasza a tételnek tehat valdban kifejezetten
zenei fogantatasq, kis tilzassal azt is mondhatnank ra, hogy ,,6nmagaért
letez6”. Az utolso versnél azonban Stravinsky a zenekari figatéma uj
variansat mutatja be: el6bb a harsonak, majd a teljes egyiittes szolaltatja
meg a magabiztos, fenséges, pontozott ritmusu melodiat. Ez az apoted-
zis-jelleg félreérthetetlentil a szoveghdl valé fogantatdst bizonyitja, a
szovegi tartalom kifejezése. (Ezen a tényen az sem valtoztat, hogy a két
figa tematikus anyaga e zaroszakaszban is felbukkan; igy példaul a ze-
nekari fligatéma varidnsa nyomja ra a bélyegét az utolsé ilitemekre.)

HTI. tétel. (150. zsoltar) Az utolsé zsoltar, a Zsoltarok Kényvének ta-
lan leggyakrabban megkomponalt, dicséité-allelujazd kblteménye a za-
rotétel szovegének alapja. A tétel zenei forméja a refrénes szerkezetre, a
visszatérd formaegységek egymist valtd sordra épiil. Mint harangszé,
gy csendiil fel a kéruson az els6 Alleluja utan a Laudate. Ez a részlet tér
vissza a legtobbszor, ez vilasztja el a kiilénbézd formaegységeket egy-
mastol. Rendkiviil kiilénds a masodik szakasz, és valoszinlileg ez volt az
arészlet, amin a bemutatd idején a kézonség megrokonyddott. Hataro-
zottan jazzes izii ritmusok szolalnak meg a zenekaron; jazz és az ajanlas
wIsten dicséségére™ szovege: hogyan lenne ez Osszeegyeztethet6?! Pedig
nagyon is egyszerii, kézenfekvé megoldas ez, és nincsen benne semmi
megdobbentd. A 150. zsoltar szdvege a tovabbiakban igen sok hangszert
emlit, szinte felsorolja a bibliai idék teljes zenei instrumentariumat.
Tudjuk, hogy az 6kori kultuszokban nagy szerepe volt mind a zenének,
mind a tancnak : hadd emlékeztessiink csak egy momentumra, David ki-
raly tancara a frigyszekrény el6tt. Nem természetes-e, hogy Stravinsky
1930-ban az akkori tanczene, a jazz elemeit is beleolvasztja az Istent di-
¢s6itd zenébe? A hangszerek utan az énekkar is ezt a jazzes ritmikat ve-
82i 4t, ezt ellenpontozza egy széles ivelésii, nyugodt dallammal. Visszatér
az Alleluja és a Laudate, majd jra az elébbi tancos liiktetésti formaegy-
$€g. A zaroszakasz kétrészes, eldbb egy harmashangzat-felbontasos dal-
lamra épiilé nagy fokozast hallunk, majd a tételt megnyité Laudate

ngvételének széles kibontasara keriil sor. Ez a szinte véget nem érd
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zsoltarozd dallam korondzza meg a darabot, ez tiikkrézi leginkabb a ha-
laaddst 1s, és ez az, amiben félreérthetetlentil meg kell hogy érezziik Stra-
vinsky szarmazisat, a gyermekkor ortodox istentiszteleteinek emlékét,

STRAVINSKY

MISE
vegyeskarra €s tiz fuvoshangszerre

5 tetel

Az 1948-ban késziilh Mise taldn az egyetlen Stravinsky egyhazi miivei
kozil. amely a katolikus liturgidhoz tartozik. (A 30-as évekbdl valo a
cappella korusok - Pater Noster. Credo, Ave Maria - zenei jellegiiknél
fogva. a latin szoveg ellenére. az ortodox gorogkeleti liturgiihoz illenek
Jobban.) A Mise Stravinsky elképzelése szerint nem koncertmii, hanem
kifejezetten templomi hasznalatra késziilt.

Eléadoi appardtusa, stilusanak hallatlan szigoruséga részben talan
tiintetd ellenvélemény is volt. A mii ugyanis mar Amerikaban késziilt.
abban az orszigban, ahol a katolikus templomokban nem éppen egyha-
zias jellegli miivek szolalnak meg. hanem - mint Stravinsky egy méltato-
ja a Misével kapcesolatban emliti - Rachmaninov, s6t. a Tristan. A ki-
sérd hangszeres egyiittes kizarolag fuvosokbol all, ezek koziil is a keme-
nyebb hangzisiakat vilasztotta a zeneszerz6 : obodkat. angolkiirtot, fa-
gottokat, trombitdkat és harsonikat. A korust is inkabb gyermekhan-
gokkal kiegeszitett ferfikarként képzelte el, semmint puhdbb néi hango-
kat magaban foglalé vegyeskarként. (Mir a Zsoltarszimfonia esetében is
ezt ajanlja az eléadoknak.)

Mindazok az elvek. amelveket a Zsoltirszimfoniival kapesolatban
Stravinsky onéletrajzabol idéztiink, a Misében teljes mértékben diadal-
maskodnak. Nvomiit sem leljiik a szavak, a mondatok, a szovegi tarta-
lom vagy az érzelmek-gondolatok zenei abrizolisanak. Minden a zenei
szerkesztésbdl indul ki, Ugynevezett .missa recitata™ ez a mii. tehat
egyetlen szoismétlés nélkil, pontosan tartja magdt a mise hagyomanyos
szovegehez. Még olyan Ichetdségeket sem vesz figyelembe Stravinsky.
mint a passiotorténet dramatikus megzenésitése, ami pedig a XVII. szi-
zad Ota nem hiinyzik egyetlen misckompoziciobol sem. Egy-egy tételen
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beliil rendszerint ugyanaz a zenei anyag keriil kibontasra, legfeljebb a
szoveg adta nagy formaegységek vialnak el egymastol. mint peldaul a
Kyrie a Christe-tol vagy a Sanctus és a4 Benedictus az Osannaktol, Maga
a zenei anyag tilnyomo részében homofon-akkordikus. Ezen belil Stra-
vinsky igen gyakran alkalmazza a legtisztabb alapakkordokat. harmas-
hangzatokat. Kiilonos hangzist eredményez aztdan, amikor az énekkar
tiszta akkordjaiba a hangszerek jatszanak bele egy-cgy idegen hangot.
A mii kisebb reészében viszont olyan melizmatikus dallamanyagokat ta-
lalunk, amelvek egvreszt a gregoridnra, masrészt az ortodox himnuszok-
ra emickeztetnek. Messze vezetne, ha itt az egyes tételek zenei szerkeze-
tér6l, azoknak kiilonbozé megoldasairdl. a melodikusabb szakaszokban
elé-cloforduio ellenpontos struktarakrol beszélnénk. Nines is érielms
tételeket kiilon-kiilon ismertetni. hiszen az egész Mise lényegeben telje-
sen homogen. Ha a zenei anyagban vagy annak kezeléseben, megszer-
kesziesében alilunk is killonbségeket, a mii hangulata teljesen egyseges.
A hangulat kifejezest is kissé jogtalanul hasznaljuk. Ennek a minek le-
nyege — nem hangsulyozhatjuk eléggé - magibdl a zenébdl fakad és nem
a miseszoveg kildonbozé hangulati, kilonbozé karakterd reszeibdl.
Epptgy. mint ahogy akar a szliv ikonok. akar a bizanci mozaikok vagy
a Ducento festményei is inkabb szineikkel, formaikkal fogjak meg a
szemlélét, semmint az dbrizolas targyival. S még egy képzoémiivészeti
hasonlat: az emlitett képeken, mozaikokon az ikonogrifia és a szerkesz-
tes, st a szinek alkalmazasa is éppoly szigoru torvényeknek engedel-
meskedik. mint Stravinsky Mis¢jében a zenei szerkesztés.

STRAVINSKY
CANTICUM SACRUM
kantata tenor- és baritonszolora. vegyeskarra és zenckarra
Dedicatio ¢s 5 tétel
A Canticum sacrum 1936-ban késziili, az abban az évben Velencében
megrendezett nemzetkozi modern zenei fesziivalra. A szerzo vezényleté-
vel hangzott fel, méghozzi a Szent Mirk székesegyhizban. A zeneszerzd

sok szempontbol vette figyelembe az eléadis helyet: az 6t tételt © maga a
székesegyhiz 61 kupoldajahoz hasonlitotta. a Dedicatio Velence viarosa-
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hoz és veddszentjéhez. Szent Markhoz szol; akusztikai szempontbdl is
figyelembe vette Stravinsky a bazilika sajatossagait.

Az 1953-ban komponalt Szeptett zarotétele jelentette a nagy fordula-
tot Stravinsky életmiivében: ez az els6 eset, hogy az akkor hetvenedik
életévén tal levé mester az 0j bécsi iskola, Schonberg és féleg Webern
kompozicios elveit atvette, csatlakozott a dodekafon-szeridlis iranyzat-
hoz. Mar korabbi miivei egyikében-masikaban is talalunk nyomokat,
melyek mar akkor kétségtelenné tették a valtozast, a demonstrativ kial-
las azonban a Szeptett volt. Az ezt kovetd id6ben az elsd jelentds és
nagymeretii alkotas, amelyben a mester ezt az iranyzatot, illetve kompo-
zicios modszert alkalmazta. éppen a Canticum sacrum volt. Még ebben
is vannak tételek, amelyek a korabbi Stravinsky-stilus képvisel6i, a
teljes metodusatvétel az ezutan késziilt mivekre marad.

Természetesen nem lett volna Stravinsky Stravinsky, ha szolgaian,
epigonként alkalmazta volna a schonberg-weberni elveket. Az 6 szeria-
litisa helyenként lazabb, helyenként kotottebb amannal, a sorok nem
mindig tizenkét hangbol allnak. De kétségtelen a modszer és a szerkesz-
tésmod jelenléte, mely ettdl kezdve élete végéig egyeduralkodova valt
oeuvre-jében. Jellegzetes ritmikus profilja, hangszerelése és — a dodeka-
fon szisztéman beliil is — dallamalkotasa azonban félreismerhetetleniil
megmaradt egyéninek.

A Canticum sacrum-ban més hatas-atvételeket vagy inkabb archaizé-
16 visszapillantasokat is talalhatunk. fgy mindjart a Dedicatio Schiitzre
vagy a még korabbi renaissance mesterekre emlékeztet, mint ahogy a
kozépso tétel bonyolult kdnonszerkezetei félreismerhetetleniil Bachra
utalnak.

A nagyforma csodalatos egyensulyt és aranyt mutat. A révid, néhany
litemes Ajdnlds (,,Velence varosanak és patrénusanak, Szent Mark apos-
tolnak™) utan az 6t tétel koncentrikus format mutat. Az utolso tétel pon-
tos rak-megforditasa az elsdnek, a masodik helyen all6 darab inkabb
hangulati, mint zenei rokonsagban van a negyedikkel, mig a centralis
harmadik tétel Snmagaban is visszatéréses harmas tagolodast mutat.

Dedicatio. A tenor és bariton szolista énekli a szbveget, a kisérd egyit-
tesben csak harom harsona vesz részt.

1. Euntes in mundum. (Mark evangéliumabol.) A régi Stravinsky-stilus
jegyében allo darab, emlékeztet helyenként a Misére, s6t a korai Flvos-
szimfonidkra. Ez utobbit a zenekar egyes hangszercsoportjainak felelge-
t6, antifonalis karaktere juttatja esziinkbe.

2. Surge. aquilo. (Az Enekek énekébdl,) Tenorszolé fuvola, angolkiirt,
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harfa és nagyb6gd kisérettel. A hangszerek az elsé titemben akkordokba
tomoritve szolaltagak meg a tétel alap-Reihéjér. melyet aztan melodiava
kibontva intonal a szdlista. Csodalatos lirikus darab a tétel, igazi énekes
kamarazene.

3. Ad Tres Virtures Hortationes: Caritas — Spes — Fides. (A szovegek
forrasa: Mozes V. konyve, Janos apostol elsd levele, 125., 129., 124.,
115. zsoltar). Harmas forma: a két szélsé szakaszban a korus tobbé-ke-
vésbé bonyolult kanonjai szolalnak meg. a kozépsGben a két szolista
koncertal a n6i karral. Az egyes szakaszokat az alapsor orgonan valo
bemutatasa vezeti be. Kiillon érdekessége a harmadik szakasznak, hogy
a kanonfeldolgozas elétt a kérus unisono szolaltatja meg a Credidi,
propter guod locutus sum (Hittem, azért széltam) szbvegsort, ezzel az esz-
kozzel abrazolva a hit szilardsagat.

4. Brevis motus cantilenae. (Mark evangéliumabol.) A tétel elsé szaka-
szdban a baritonszolo és a korus felelgetds és diasan melizmatikus éneke
hangzik, majd az a cappella énekkar énekli a tovabbi szovegeket, ugyan-
csak bonyolult kanonszerkesztésben. A zaroszakaszban ismét a bariton
melizmatikus szélamaé a vezetGszerep.

5. 1lli autem profecti. (Mark evangéliumabol.) Mint emlitettiik, a tetel
pontos rak-megforditasa az 1. tételnek. Stravinsky minddssze harom za-
roakkorddal toldja meg a tételt.

STRAVINSKY

THRENI
id est Lamentationes Jevemiae Prophetae

szopran-, alt-, két tenor- és két basszusszolora, korusra és zenekarra

3 rész, t8bb kis tétel; valamennyiben szolistak és énekkar egyarant részt
vesznek

A Canticum Sacrum-mal Kapesolatban tettiink emlitést Stravinsky nagy
stilusvaltasarél. Mig a fordulatot bevezetd Szeptettnek csak egy tétele
késziilt a szerialis kompozicios technika scerint, és a Canticum Sacrum-
ban is még egymas mellé keriilnek uj és hagyominyos elemek, az elsé
mii, amely teljesen az 0j technika jegyében sziiletett : a Threni. Mint par-
darabja. a Canticum, ez a darab is Velencében keriilt bemutatasra. az
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1958-as Biennale alkalméval. A darab tulajdonképpen a Hamburgi Ra-
dio felkerésére késziilt, €s a velencei premier utan par héttel sor keriilt az
ottani bemutatora is.

A Threni-ben Stravinsky nemcsak a schonberg-weberni tizenkétfoka-
sagot és a soros szerkesztést veszi at. Mint a Canticumban, ebben is fel-
fedezhetd Schiitz és Bach hatasa. A tételek java része szovevényes ellen-
pontban alakul ki. sok a kdnon és mas ellenpontos forma. A kiséret nél-
kiili énekkettésok pedig ismét Schiitz stilusat idézik fel.

A mii a biblia latin forditasabol, a Vulgata-bol veszi a szoveget, Jere-
mids siralmainak kdnyvebdl. Hasonldan a Canticumhoz, a Threni tétel-
beosztdsa is a tobbrészességen alapul. A hdrom szakasz mindegyike
t6bb aprobb formaegységre tagolodik. Minthogy azonban az egész mil
egyetlen tizenkétfoku sorra épiil, a zenei anyag természetesen homogén-
né teszi az egész milvet. Stravinsky emellett gyakran €l az ismétléses for-
maalkotassal is, azaz tobb azonos szovegli, de mas-mas zenéjii szakasz
koveti egymast. (Teljesen modern megoldasa ez a hagyomanyos strofa-
szerkezetnek.) '

Az elso tételt rovid bevezetés nyitja meg — ismét a Canticum Sacrum
Dedicatidja tekintheté modellnek —: mintegy cimként halljuk az Incipit
lamentatio Jeremiae Prophetae szavakat.

Az egész mil folyaman, valamennyi tétel, ill. valamennyi szakasz kez-
detén Stravinsky megzenésiti azokat a megnevezett héber betiiket (alef,
bét stb.) amelyek szimokként alkalmazva allnak a Siralmak egyes versei
elott.

A tulajdonképpeni elsd tétel szakaszai azonos szerkezetet mutatnak
(az emlitett ismétléses konstrukciot): az énekkar szélaltatja meg a héber
betiiket, majd ugyancsak a kérus recitalja szavalva a szakaszok szove-
gét. Ezutan keriil sor ugyanennek a szbvegnek énekelt bemutatasara.
Ezt a korus és az egyes szolistak egymassal szembedllitva, vagy kanon-
ban dsszesz6ve adja eld. (Rendszerint a mii alapjaul szolgalo sor és an-
nak egyik megforditasa keriil egymas mellé.) Ezt a formaegységet kovetl
minden esetben a szakaszoknak Stravinsky altal Diphona-nak nevezett
kétszolamil zaradéka.

A kOzéps6 részt a zeneszerz$ alcimekkel is harom részre osztotta.
(Ismét csak a Canticum tengelytételére és annak a haromrészességére kell
utalni.) Itt a harom rész cime: Querimonia (Panasz), Sensus Spei (A 1€
mény érzése), Solacium (Vigasztalas). A mélybasszus szolista eneke nyit-
ja meg az elsé szakaszt, kiséret nélkiili szolamat a korus harsonak altal
kisért kozbevagasai, az emlitett héber betiik szakitjak csak meg. Majd 2
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tenorszoloval kétszélamu, az elsé basszussal haromszolami, végiil a
masik tenorszolistaval négyszolamu kanonban zenésiti meg Stravinsky a
szoveget. A masodik szakasz izgatott, drimai hangokat (it meg, talan az
egész mii legfesziiltebb, legszinesebb része ez. Természetesen itt is ural-
kodik, mint formdlé elv, a kanon, nemegyszer dallam és megforditasa
lépnek egymassal kanonviszonyba. Csak a szakasz végén nyugszik meg
a hangulat a teljes énekes egyiittes nyugodt akkordjaiban. Tartalmanak
megfeleléen a harmadik rész nyugodtabb, kiegyensulyozottabb, szerke-
zetileg azonban ugyanolyan bonyolult, mint a megel6z6 formaegységek.

A harmadik tételt a két basszussz6l6 megint csak cimet bejelentd ket-
tése nyitja meg: Oratio Jeremiae Propherae. Valoban imahangulata té-
tel, melyben taladlkozunk ismét az énekkar szavalokorus-jellegével, a
szolistak kanonjaival, tehat a zarorész mintegy Osszefoglalasat adja a
mii kifejezési eszkézeinek.

Es ha mér a kifejezési eszkozoket emlitettiik : erre a miire éppigy vo-
natkozik Stravinsky félreismerhetetlen egyéni hangja, mint akér korai,
akar kozép-periodusbeli alkotasaira. Eppen ez a csodédlatos Stravinsky
életmiivében: barmilyen stilust, barmilyen modszert alkalmazott is,
mindig egyazon egyéniség kisugarzasat kell érezniink. A zenetérténet
nagy hazugsagai kozé tartozik tehat az a nemrégen még sokat emlegetett
»bdles mondas”, miszerint a ,,pojaca™ Stravinsky minden darabjaban
més és mas arcot mutat, tulajdonképpen nem lehet tudni, hogy melyik a
sajatja. Mint oly sok kategorikus megallapitasnak, ennek is éppen az el-
lenkezéje igaz. . .

PROKOFJEV

ALEKSZANDR NYEVSZKIJ
kantata altszolora, vegyeskarra és zenekarra. Op. 78.
7 tétel: 1 aria, 5 korustétel, | zenekari tetel
Nem els§ eset a zene torténetében az Alekszandr Nyevszkij példaja,
mérmint az, hogy egy mii atdolgozas soran kapja meg végleges forméjat.
megpedig olyan atdolgozas révén, amely egy eredetileg mas célzata da-

rab zenei anyagabol allitja dssze a koncertformat. Jelen esetben az ere-
deti viltozat: filmkisérézene volt. Prokofjev, hosszabb nyugat-eurépai
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tartozkodasa utan hazatérve, igen hamar megtalalta a kapcsolatot a
30-as években nagyszer( fejlédésben és lendiiletben levé szovjet filmmii-
vészettel. Szamos filmnek 6 kompondlta a kisérdzenéjét, hiszen tudta,
hogy a film: korunk egyik legfontosabb mivészi kifejezdeszkoze. Annak
az iddszaknak szovjet filmjei, mindenekelStt Eizenstein, Pudovkin és
Dovzsenko alkotdsai tavol alltak az olcsod szorakoztatastol, am ugyan-
akkor nem estek a végletes atideologizilas sematizaldé hibajaba sem.
Ezek a filmek igazi milvészi alkotasok, benniik, kiiléndsen Eizenstein al-
kotdsaiban, ma is a filmmiivészet legnagyobb remekeit tiszteljiik. fgy na-
gyon is természetes, hogy Prokofjev szivvel-lélekkel allt e nagyszerdi mi-
veszet szolgalataba.

1937-ben készitette el Eizenstein a Jégmezdk lovagja c. nagyszabasa
torténelmi filmjét, elsé hangosfilmjét. Hosszi varakozas utan, kilfoldi
sikertelenség és hazai birokratizmus lek izdése utan foghatott Gjra mun-
kahoz. Alekszandr Nyevszki) novgorodi herceg torténetét vdlasztotta
filmje témajaul. 1937-ben idGszer(i volt ez a téma, hiszen a X111, szazad-
ban lezajlott események : az Oroszorszagra tamadd német (teuton) lova-
gok legy6zése, égetd analogiat mutatott a fasiszta Németorszag harci ké-
sziilédésével, s nem volt vitds, hogy a hitleri hadigépezet el6bb-utobb a
Szovjetuniot is megtamadja. 1938-ban keriilt sor a film bemutatojira, és
mire a filmzenébdl késziilt kantita premierje elhangzott, mar csak ha-
rom honap hianyzott a I1. vilaghaborii kitoréséhez. )

A film zenéjének megirisara Eizenstein Prokofjevet kérte fol. Mint az
dsszes filmtdrténet megjegyzi, a filmalkotis miivészi értékéhez és sikeré-
hez igen nagy mértékben jarult hozza Prokofjev muzsikaja. Eizenstein,
aki a zenére vagasnak egyik legnagyobb mestere vuil, » keépsorokat Pro-
kofjev ritmikajira allitotta dssze, és igy a kép és hang, vigas ¢s zene cso-
dalatos ellenpontos szovedékben forrott Ossze.

A film elkésziilte utan Prokofjev a kisérézene legjellegzetesebb részeit
kibdvitette, ontorvényii zenei formakka fejlesztette, és igy alkotta meg
az Alekszandr Nyevszkij-kantatit. (Kordbban, 1934-ben mar volt egy
ilyen kisérlete, akkor a Tetik hadnagy c. film zenéjébdl allitott Ossze
koncertszvitet.)

A kantata 7 tétele tulajdonképpen nem folyamatos cselekmény, in-
kabb ,torténelmi tablok™, képek, amelyek megértéséhez — cselekmeny-
beni megértéséhez - ismerni kell a Jégmezék lovagjit. A film Nyevszkij
diadalat mondja el a teuton lovagok felett. A novgorodi herceg egyszer
mar megmentette orszagat, amikor 1240-ben a Néva mentén legydzte @
betdrd sved hadsereget. (Innen kapta a Nyevszkij = Névai melléknevet.)
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Most a teuton lovagok tamadtak az orszagra. Feldultak Pszkovot. fe-
nyegetik Novgorodot. Nyevszkij all a sereg ¢lére, és csatara kényszeriti a
lovagokat a Csud-t0 jegén. El0sz0r vereséget szenved, de a masodik csa-
taban tonkreveri a lovagrendet. Segitségére siet maga a természet is: a to
jege beszakad a nehéz pancélba 61tozott lovagok alatt. Nyevszkij gyoze-
delmesen vonul be a felszabaditott Pszkovba. A filmet ziro szavai:
~Minden idegen, aki mint vendég jon Oroszorszagba, szives fogadtatas-
ra talal. Aki azonban karddal jén, kard altal leli haldlat.”

1. Oroszorszdg a mongol iga alatr. A X111, szizadban az orszag nagy
részén a mongolok uralkodtak. Ezt az elnyomast abrazolja a kantata be-
vezetd tétele, mely a zenekar segitségével tarja a hallgato elé e szomoru
sorsot. Sotét hangzatok keretezik ezt a zenekari muzsikat, a tétel f6 ze-
nei anyaga azonban egy jellegzetesen orosz népdal hangvételli melodia.
Egyébként a kantata egészére elmondhatjuk, hogy Prokofjev talan eb-
ben a darabban koézelitett legjobban a muszorgszkiji hagyomanyhoz.

2. Dal Alekszandr Nyevszkijrél. Korustétel, mely a novgorodi herceg-
nek a svédeken aratott gy6zelmét énekli meg. Egy lassabb és egy gyor-
sabb tempoji. ugyancsak népdal jellegii szakasz valtakozasabol all dssze
a tétel.

3. A keresztesek Psekovban. A teuton lovagok csellel jutottak be a va-
rosba: keresztvivé zarandokoknak dlcaztak magukat. A fenyegetd ve-
szedelmet az a zenekari rész illusztralja, amely tulajdonképpen zeneileg
tagolja a tételt. Rézfvok és iitdhangszerek stlyos akkordjaibol all ez a
szakasz. Egyes megjelenései kozt az dlcazott lovagok ,.zarandokénekét™
halljuk, egy latin szovegii és gregorianra emlékezteté dallamot. Ennek
legfébb jellegzetessége az, hogy alig hagyja el a megiit6t1 alaphangot, at-
16l csak idénkeént tér el, és akkor is csak kis tavolsagra. Ennek a témé-
qak szinte mar manidkusan monoton ismételgetése ezt a tételt Stra-
vinsky Zsoltarszimfénidjanak 1. tételéhez teszi hasonlatossi. (Mint
ahogy Prokofjevre altalaban is hatott a nala alig valamivel idGsebb
Stravinsky.)

4. Fel, te orosz nép! Lendiiletes indulé - vagy kis tulzassal igy is mond-
hatnank : tomegdal -, melynek tematikdja természetesen ismét az orosz
népdalokra emlékeztet. Kozépszakaszaban valik csak a hangvetel la-
8yabbi, erzelmesebbé, a széls szakaszokban kemény, éles harmoniak és
ftmusok adjik a zene jellegzetességét.

5. Csata a jégen. Tulajdonképpen zenekari tételnek is nevezhetd, hi-
Szen a korusnak - mely ismét a mar a 3. tételbdl ismert latin éneket szo-
laltatja meg - csak masodrangl szerepe van benne. A kantatanak ez a
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leginkabb filmzeneszerii része. Egy amerikai kritikabol hadd idézziink:
A »Csata a jégen« lényegében talan nem egyéb mozizenénél - de micso-
da mozizene!™ A tétel valoban bévelkedik leird részekben, halljuk és
szinte latjuk a felvonuld lovagokat. a veliik szemben allo orosz hadakat,
majd magat a csatat, a lovagok elsiillyedését.

6. A csatamezén. Altszolo siratja el a csataban elhunyt orosz hésoket.
Ez a kantata egyetlen szolotétele. Zenei anyaga és feldolgozasmodja
ezuttal is emlékeztet Muszorgszkijra, példaul a ,Halal dalai és tancai™
ciklus dalaira.

7. Alekszandr Nyevszkij bevonuldsa Pszkovba. Harangzigas, trombi-
ta-fanfarok és a korus linnepld éneke fogadja a gy6ztes hadvezért. Ismét
ket zenei anyag all szemben egymassal: egy iinnepélyes, himnikus jelle-
g, és egy vidam, tancos karaktert. Ez utobbi - csakigy, mint a csata-
képnek az oroszokat dbrazolo része — Prokofjev szimfonidinak kicsatta-
no lendiiletli scherzoira hasonlit.

SOSZTAKOVICS

DAL AZ ERDOKROL

tenor- és basszusszolora, gyermekkarra, vegyeskarra és zenekarra. Op.
8l.

7 tétel

Dmitrij Sosztakovics 1949-ben irt oratoriuma azok kozé a szovjet orato-
rikus miivek kozé tartozik, amelyek valamely kdzvetlen agitacios feladat
szolgalataban mozgdsitottak. A személyi kultusz idején, a sztilini kor-
ban ezek a kdzvetleniil agitalé vokalis-szimfonikus miivek foglaltak el a
szovjet zenei alkotds kozponti helyét. A zeneszerzok kivétel nélkiil egy-
szeril, kozvetlen hatast és rendszerint a tomegdal hangvételét kovetd
muzsikat irtak, a mivek feledésbe meriiltek. mint egy elmilt korszak
termékei. egy olyan korszaké, amelyben a miivészet feladata tilnyomo-
részt napi eseményekhez, konkrét politikai problémikhoz volt kotve.
Azota a szovjet muzsika is 1j utakon jar, életben tartja ugyan a klasszi-
kus-romantikus hagyomanyt, de csak szellemében és nem kifejezéeszkd-
zeiben, mint ahogy ez a 45-50-es években ,egyedill lidvozits™ volt.

Az oratériumoknak és a kantataknak ebbél a szinte végtelen sorabol

316



egyetlen mii valt maradandova: Sosztakovics Erdé-oratériuma. A Sosz-
takovics-mii latszolag a fenti elveket koveti: legfébb inspirdlo forrasa
Muszorgszkij hagyomanya. Am ez a tradicionalis muzsika mennyi
finomsaggal, artisztikummal, zeneiséggel van megirva! Elavulhattak a
szovegek — azdta egyes tételek textusat at is dolgoztik -, de a zene 6n-
érdemei révén thlnd a konkrét agiticios célon, és dnmagaban véve is
értekes.

1. Amikor a hdbori véget ért. A basszusszolista fajdalmas ariosdja a
habor utani orosz tajrol: a letarolt foldekrél, a kipusztitott erddkrél.
Szavait a férfikar huzza ala. A tétel masodik részében az Gjraerddsitési
tervrdl van szo, természetesen gyorsabb tempéban és vilagosabb zenei
szinekkel.

2. Boritsuk erdékkel hazdankat. Gyors tempoju és 3/4-es metruma elle-
nére indulo jellegil kartétel.

3. Emiékezés a midira. A tételt inditd, majd késébb egyre visszaterd,
pontozott liktetésii, fajdalmas melodia parjat Sosztakovics I1X. szimfo-
nidgjanak lassi tételébdl ismerjiik. A tételben a basszusszolo és a vegyes-
kar folytat parbeszédet, melyben a mult fijdalmas emlékei kapnak ismét
hangot. Sziinet nélkiil kovetkezik :

4. A pionirok erdot iiltetnek. Gyermekkorus jellegzetes uttéréinduloja.
trombitaszoloval, felelgetdé fanfirokkal és dobpergéssel. Ismét sziinet
nélkiil kévetkezik:

5. A sztdlingrddiak élen jarnak. A hds varos lakoi az erddiiltetésben is
elsok: ezt a témat Sosztakovics jellegzetes tdmegdalként dolgozza fel.

6. Séra a jiévében. Az oratorium legszebb tétele. A rovid zenekari el6-
jaték utan a cappella vegyeskar llo, légies harmoniai folott csendiil meg
azujra erddkkel boritott taj litomasa a tenorszolo énekében. A tétel mé-
sodik részében a zenekar is bekapcsolodik ; igen szépek az utolso iite-
mek, a fuvolaszdl6 szinte misztikus, elhalod dallamaval.

7. Eljen! Apoteozis funkcioju zarotétel, melyben az egész eléadoi ap-
paratus részt vesz. Elso része monumentilis figa, majd a szolistak éneke
Utdn az elsé tétel motivikaja vezet a mii tetépontjahoz.
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HONEGGER

DAVID KIRALY

szimfonikus zsoltar harom részben, szopran-, alt- és tenorszolora, narra-
torra, énckkarra és zenekarra

28 szam: 6 szo0lo-tétel, 14 kartétel (részben szolokkal), 7 zenekari tétel, |
melodrama

~Szimfonikus zsoltar™ - ezt a kiilonés miifaji meghatirozast irta Honeg-
ger a ,,David kiraly™ végleges valtozatanak partitirajara. Ma azt mond-
Jjuk ra: oratorium — ma, mivel 1921 6ta az oratorium fogalma némi mo-
dusuldson ment at. Nemcsak a ,,szabalyos”, mondjuk : hdndeli értelem-
ben vett darabot nevezziik oratériumnak, hanem minden olyan alkotést,
ami szoloénekre, korusra és zenekarra késziilt, s amelyet nem szinpadon
adnak eld. Hogy bonyolultabb legyen a definicio problémaja - a David
kiraly eredetileg szinpadi mii volt. Lassuk, hogyan emlékezik a keletke-
zés koriilményeire maga a szerzé:

1921 elején levelet kaptam René Morax-t6l, aki testvérével, Jean-na]
egyiitt a Thédtre du Jorat-t megalapitotta Méziéres faluban, 12 kilomé-
terre Lausanne folott. Arra kért, hogy irjak zenét a David kirilyhoz,
amit az év majusaban akartak bemutatni. Anélkiil. hogy felmériem vol-
na a ram bizott munka fontossagit, 6rémmel elvéllaltam, mivel ez a té-
ma nagyszeriien megfelelt az olyan bibliasnak, mint én vagyok. Leg-
szebb emlékeim kozt 6rzom az eléadasokat, s f6leg a munka eldkésziile-
teit. Boldog egy korszak! Diakok, parasztok és hivatasos miivészek vet-
tek részt k6zos oromiinkben.”

Két évvel késobb, 1923 nyaran késziilt el a végleges, oratorikus valto-
zat, a ,szimfonikus zsoltir”. Honegger némi atcsoportositdst hajtott
vegre a szamok sorrendjében, és nagyzenekarra hangszerelte at a miivet.
Az eredeti, méziéres-i el6adason ugyanis mindossze - 17 tagl hangszeres
egyiittes allt Honegger rendelkezésére : néhany fa- és rézfuvés, harmoni-
um. zongora, egy-két iitds és egyetlen nagybégd. § mindehhez sziztagh
énekkar. A feladat tehdt nem volt konny{i. Honegger a legjobb tanicsot
Stravinskytol kapta: .Elmondtam neki, milyen nehézségeket okoz ne-
kem, hogy elSirt hangzd tomegeket kell kiegyensulyoznom. - Nagyon
egyszerii, mondta, dolgozzék gy, mintha én valasztolta volna az egyiit-
tesl, és komponaljon szaz énckesre és 17 hangszerjatékosra. - Ebben az
egy mondatban kitiné zeneszerzéi leckét kaptam: azt, hogy sohase te-
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kintsem az adottsagokat kényszernek, hanem személyes feladatnak, bel-
s0 sziikségszeriiségnek.”

1923 marciusdban németil, majd 1924 tavaszin francia nyelven is le-
zajlott a bemutato, a svajci Winterthurban, illetve Parizsban. Ez a kettds
premier hozta meg Arthur Honeggernek, az akkor harmincegy éves
fiatalembernek a vilagsikert. A David kiraly egyike lett a leggyakrabban
jatszott modern miiveknek.

Modern? Ma semmiképpen sem hat annak: klasszikus tisztasagi ze-
nének érezziik. De valosziniileg mar 1923-ban sem volt olyan értelemben
modern, hogy idegenkedhetett volna téle a minden korban és mindenhol
konzervativ, az 0jat, a modernet nchezen befogadd nagykozonség,
S Honegger szinte egész alkotoi palydjan arra torekedett, hogy a nagy
tomegekhez szolo, de ugyanakkor mesterségbelileg tokéletes, szin-
vonalban, miivészi igényességben soha meg nem alkuvd miiveket irjon.
»A kozonséggel megalkuvis nélkil lehet, s6t kell is beszélniink, de be-
szédlinknek vilagosnak kell lennie. .. Erre torekedtem, nem tudom, si-
keriilt-e célomat elérnem? Mind a szakembereket, mind pedig a tomege-
ket szerettem volna megnyerni. Néha Ggy éreztem, hogy ez sikeriilt
- példaul, amikor a jorat-i parasztok énekelték a David kiraly alleluja-
jat”

Honegger zenei nyelvezete, stilusa sok forrasbol merit. Megtalalhato
benne a ,biblids” vonzddasa a protestans koralhoz - s ezen keresztiil
Bachhoz -, a régi stilusok mds rétegei, a népdal vilaga, a kiilonbozo régi
€s mai - akkori. .. - tincok ritmusvildga, attételesen: a gép tisztelete, s
végiil a ,modern” réteg: a harmoniavilag differencialtsiga, az idénként
egyidejiileg alkalmazott tobb hangnem (bitonalitas, politonalitas) és a
zenekar modern kezelése. Ez a sokféleség azonban meégis egyénive valik
Honeggernél; egybefiizi a szilakat a szerz6 dramatikus egyénisége, tisz-
ta hunamizmusa. Nyilvan ez utobbi dsszetevo volt az, ami a David osz-
tatlan sikerét eredményezte - szakma és nagykdzonség clétt egyarant.

Megragadja a k6zOnséget a zenei szerkesztés is, azaz a zenei alap-
gondolatok kezelése. Honegger rendszerint egy frappans, konnyen meg-
Jegyezhetd és dbrazolé erejével is hatasos zenei magbdl épiti fel az egyes
tételeket. Ez a mag lehet egy jellegzetes ritmikus figura — mint példaul a
1L részt kezd$ 6romdal anapesztikus ritmusa -, vagy egy dallamos gon-
dolat - leghatasosabb példaként a kétszer is felbukkand Alleluja témaja-
ra utalhatunk. De lehet hangszinotlet is egy tétel alapja, mint a filiszteus-
indulé rézhangzisa.

Jelent§s szerepet juttat Honegger a Dévidban a koraldallamoknak is.
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(Talan innen a ,szimfonikus zsoltar”-megjelolés.) Nem mindig korus
énekli e tételeket, gyakran szoloénekre bizza a szerzd a megszolaltatast,
Ezek a tételek talan a legegyszeriibbek valamennyi kozott: dalszerise-
giik, illetve a korus-zsoltarok massziv tdmbjellege nagyon kozel all a
mindennapi templomi gyakorlatbdl ismert formékhoz. (Kivéve a IIL
szakasz utolso zsoltarat, a Haldl angyala megjelenésének rémiiletében
felhangzo részletet, mely nagyon emlékeztet Stravinsky Tiizmadaranak
Kascsej-tancara, annak vad hangzasara. disszonancidira.)

A mii egyébként oratorikus valtozatiban nemcsak énekes szolistakat
foglalkoztat. René Morax tanacsara Honegger narratorra bizta a cselek-
mény ismertetését. A David ezzel mintegy eléfutdra lett Stravinsky
Oedipus Rexének.

A eselekmény. A szinmii és az oratorium hiven koveti David torténe-
tét, amint azt Samuel I. és II. kdnyve, valamint a Kiralyok I. kényve
rank hagyomanyozta.

A zenekari bevezetés egyrészt a harcok hangulatit, masrészt Déavidot,
a pasztorfiut allitja elénk. - Simuel profétat égi szozat inti: menjen Bet-
lehembe és keresse meg Dévidot, a pasztorfiat. Kenje fel kirallya az ifjat,
még Saul kiraly életében. David legyézi a filiszteus oriast, Goliatot (jel-
lemz6 Honegger izlésére, hogy nem zenésitette meg David és Goliat par-
viadalat). Davidnak menekiilnie kell az ifji népszerliségére féltékeny
Saul el6l; a hegyekbe vonul vissza. Saul ujra harcba keveredik a filiszteu-
sokkal; tudni akarja jovojét, s ezért az endori boszorkany altal felidézte-
ti Sdmuel szellemét. (Félelmes erejii programatikus melodrama kiséri a
jelenetet.) Felvonulnak a filiszteusok (induld), és legy&zik Sault, A kiraly
és fia, Jonatan — David baratja — ott pusztulnak a Gilboa hegyén lezaj-
lott csataban. David elsiratja a holtakat. (Hatalmas siratdjelenet zarja az
els6 részt: a foleg szoveg nélkiil énekld ndi kar hangjai felett szolalnak
meg David fijdalmas szavai.)

David Izrael és Juda kiralya lett. A frigylidat diadalmenetben viszi Je-
ruzsdlembe, és Gromében, elragadtatasaban tancot lejt a frigylada el6tt.
(Az oratorium méretekben és zenei szépségekben legjelentésebb szaka-
sza.) Az Ur angyala tudtara adja Davidnak : nem 6, hanem fia fogja fel-
épiteni a jeruzsalemi templomot. Fia, akit az Isten minden kegyével el-
araszt majd. (A frigylada eldtti tanc zarorészében hangzik fel eldszor a
monumentalis Halleluja.)

Az uralkod6 David blinbe esik : megkivanja és - gyilkossag aran 1s
- megszerzi Bethsabét, Urias feleségét. Az Ur biintetése stjtja. Eldszor
fellazad ellene fia, Absolon, majd a varost meglatogatja a Haladl angyala.
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- Az oreg David kirallya keni kedves fiat, Salamont, majd megbékélve
sorsaval, meghal. (Az oratoriumot az Alleluja visszatérése zérja le, ez-
utan az Alleluja dallama koraltémaval szovadik Ossze, s ez az egybefo-
ndédas visz el hatalmas fokozasban a tet6pontos apotedzishoz.)

HONEGGER-CLAUDEL

JOHANNA A MAGLYAN
(Jeannc d’Arc au Blcher)

dramatikus oratorium 11 jelenetben, eléjatékkal. 2 szopran-, alt-, tenor-
és basszusszolora, prozai szereplGkre, vegyeskarra, gyermekkarra és
zenekarra

Enekes s=olistak :
A Szent Szliz (szoprdn) - Margit és Katalin, harangok (szoprdn és alt)
- Egy hang, Porcus, 1. herold, Klerikus (tenor) - Egy hang, 11. herold,
Paraszt (basszus)

Prozai szdlistdbk :
Johanna. Domonkos testver, I11. herold, A Szamar, Bedford, Jean de
Luxembourg, Regnault de Chartres, Guillaume de Flavy, Heurtebise,
Meére aux Tonneaux, Paraszt, Vadlo, Perrot, Pap

A jelenetek nem oszthatok sz6lo-, melodrama- és korustételekre

»A Jeanne d'Arc-ban Claudelnak oly nagy része volt, hogy nem is tar-
tom magam a darab igazi szerzdjének, csak szerény kozrem{ikoddéjének™
- jelentette ki Honegger egy izben arrél a miirdl, amely, ha nem is alko-
16i palyajanak f6 miive, de mindenesetre legnépszeriibb opusza.

A Szent Johannaroél sz6l6 oratérium 6Gtlete eredetileg Ida Rubinstein-
t8l szarmazik. Mint oly sokszor a szdzad els6 évtizedeinek Parizsaban,
ismét ez az orosz szdrmazast miivészasszony - kezdetben balett-tancos-
n6, majd szinészné is - allt egy j mii sziiletésének hétterében. I1da Ru-
binstein ihlette tobbek kizott Debussy Szent Sebestyén-jét, Ravel Bole-
réjat, Stravinsky Perséphone-jat és A tiindér csékja cimii balettjét. Most
18 & volt az, aki misztériumjatékra dsztondzte Honeggert és Paul Clau-
delt, misztériumjatékra, melynek hése a Pucelle, a Sziiz: Jeanne d"Arec.
Claudelnak nem volt kedve a darab megirasahoz; nem véllalta a mfi leg-
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nagyobb nehézséget: az €16, torténelmi alak elhangzott szavainak kép-
zelt keretbe valo belefoglalasat, a torténeti valosag és a koéltdi fikcio
egyesitését. Csak joval kés6bb - allitolag revelicioszeriien - dobbent rd
a megoldas sarkalatos pontjara. Egy pillanatot kell megragadni, mely-
ben bennefoglaltatik minden. S ez a pillanat lett a mii cime: Jeanne
d’Arc a maglyan, Johanna életének utolso pillanata, a roueni maglya.

Claudel vizidban eleveniti meg Johanna életét. Mint ahogy éllitélag a
haldoklo eldtt végigvonul egész élete, tgy vonulnak el egymds utdn a
maglyahoz kot6zott Johanna el6tt életének eseményei. Mégpedig ellen-
kezG sorrendben. El8szor a gyalizatos roueni per elevenedik meg el6tte,
majd a felelmetes és szégyenletes groteszk kartyaparti, melyben 6t te-
szi meg tétnek Anglia és Franciaorszag négy féura. Ezutan Jeanne d'Arc
kiildetésének csucspontja villan fel: Kéroly kiraly rheimsi koronazasa.
Az utolso tablo: a gyermekkori emlékek, Domrémy tdja és gyermekjaté-
kai, az égi szozat, az elhivatds. Az emlékképek sorat pedig a jelen egy-
egy ,bevigott™ pillanata szakitja meg: a roueni maglya koriili esemé-
nyek. S a vég: a maglya meggyullad, Johanna vallalja az dldozatot, nem
tagadja meg kiildetését, igazsigat. A lancaitol megszabadult lelket a
Szent Sziiz fogadja magahoz. S a gyermekhangok szdlaltatjak meg a ta-
nulsagot, ,,mintha sirfeliratot olvasnanak™: | Nincs nagyobb szeretet,
mint feldldozni az életet azokért, akiket szeretiink."”

A partitira 1935. augusztus 30-an késziilt el. A bemutatéra 1938. ma-
jus 12-én keriilt sor, Bazelben, Ida Rubinsteinnel Johanna szerepében.
A karmester Bartok miiveinek nagy propagatora, a modern zene egyik
apostola, Paul Sacher volt. A kdvetkezd évben volt a franciaorszagi be-
mutatd, mégpedig Johanna héstettének szinhelyén, Orléansban. A ha-
bor alatt a két szerzé prologust irt a miihoz (1944-ben), amely még éle-
sebbé teszi az oratérium politikai-eszmei elkotelezettségét. Bibliai sza-
vak felhasznalasaval utalt Claudel és Honegger a mii célzatara:

Es Franciaorszdg kietlen és puscta volt,
S sotéség volt a kirdlysdg felett. . .

Honegger zenéje — akarcsak a Ddvid kirdlyban - sok forrasbél merit.
Bachi polifonia, népdal, jazz és szavalokorus, régi tanczene, modern ze-
nekari hang, zsoltarozo egyszeriiség, gregorian és gyermekdal — mindez
benne foglaltatik a zenében, amely azonban e sokrétiiség ellenére sem
hullik szét elemeire. Osszetartja magas szarnyalasi, emelkedett szovege,
mely maga is részben latin, részben francia, részben verses, részben pro-

322



zai. Egységbe forrasztja a logikus drimai szerkesztés és Honegger min-
denen keresztiilsugarzo egyénisége. Nem engedi szétesni a zenei és gon-
dolati-alapeszme sem; zenében: ,,. . . megalkuvas nélkiil lehet, s6t kell is
beszéIniink, de beszédiinknek vildgosnak kell lennie. . .” Gondolatban:
Jeanne d’Arc pere mindenki pere Franciaorsziagban, Jeanne d’Arc harca
mindenki harca; s igy a zene is mindenki muzsikaja. Megalkuvas nélkil
és vilagos modon az. .

Ami azonban a legfontosabb: a nepdal mint ennek a kdzosségi hang-
nak kozosségi kifejezbje. Szdlldsy Andrds, az egyetlen magyar Honeg-
ger-monografia szerzdje irja: ,Honegger mast keresett a népdalban,
mint azok, akik nyelvi meguajulast vartak téle. A francia népdal a trou-
badour- és trouvére-dalok 6ta sokmindenre tanitotta mar a miizenét, de
talan senki sem kereste benne olyan kovetkezetesen a k6zosség hangjat,
mint Honegger. Mindegy neki, hogy régi francia, vagy svijci német nép-
dalrol van-e sz6. Mindkett egyformén alkalmas arra, hogy valamilyen
nagyobb kézésség hangjat szolaltassa meg altala... A felhasznalas
mddja vilagosan tajékoztat a népdal szerepérol, Torténeti tomegjelenet-
ben szolal meg, s annak népies jellegét hangsulyozza. . . a régi eszk6zok
mellett most a népdal is megjelenik, hogy ...a mar felvazolt diszletet
nemzeti szinekkel ékesitse.”

Tulajdonképpen ugyanilyen szerep jut a gyermekdalnak is, a Trimazo-
nak, mely a mii zarojelenete el6tt hangzik fel. Természetesen gyermek-
hangok éneklik — elébb sz6l6, majd korus -, s félétte hangzanak fel
Jeanne szavai, melyek a domrémy-i napokat, az 8 gyermekkorat, majd
azelhivatast mondjak el. Majd 6 maga is - prozaszovegekkel meg-meg-
szakitva - eldudolja a dalocskat. S ez az ének — Johanna szerepének
egyerlen énekelt részlete — kapcsolja az orléans-i sziizet népéhez, ez mu-
tat ra kulcsszeriien a zenében a mii alapeszméjére, melyet a claudel-i szé-
veghen majd az utolsd - fentebb midr idézett — mondat mond majd ki.

Még két nagy zenei témbrdl kell kiilon megemlékezniink. Az egyik az
itélkezés jelenete. Kiilonos muzsika: jazzes elemek, valami egyszerfisége-
ben trivialissa valo. s igy groteszken hangfestd-jellemabrazolé gyermek-
néta, allathangok utinzasa és szavalokorus vegyiil 6ssze benne. Mindez
egyiitt démonikusan félelmetes, Goya héatborzongatd karikatardira em-
lekeztet dsszhatast eredményez. — A masik szcéna a kartyajaték. Ho-
negger itt a kdzépkori tanczene nyelvét, forma- és stilusvilagat veszi mo-
dellnek, természetesen modern eszkdzokkel és mai szemlélettel.

Summazasként idézziik ismét Szollésy Andras szavait: ,,Népi hos és
aktualizalt torténelmi tanulsaig — merdben 1) jelenségek Honegger
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oeuvre-jeben. Termeszetes, hogy ezt az j szemleletet, amelyben a misz-
tikus, katolikus Claudel és a protestians. svijci Honegger egyetérthetett
Jeanne d'Arc alakjanak megformalasiban, a masodik vilaghaboru felé
sodrodo Eurdpa egyre nyomasztobb légkdre teremtette meg. Nem Ho-
negger az egyetlen, aki e nehéz években tjrafogalmazta a maga szaméra
a mivészetrol vallott felfogasat, de bizonyosan egyike azoknak a keve-
seknek, akik a legkisebb stilustoréssel és miivészi engedménnyel érkez-
hettek el a nagy tomegekhez szolo példizatok zenei megjelenitéséhez.
Tizendt esztendeje jarta ezt az utat, mely a maga belsé logikaja szerint is,
szitkségszeriien, a Jeanne d Are példizatihoz vezetett.”

A eselekmeény. Sotét, komor, .mélységbdl kialtdé™ hangulat drad a pro-
logus elsé szakaszabol, mely lassu dtmenettel, egyre fokozodé és egyre
fényesebbé valo hangerdvel és szinekkel késziti el6 a Johanna megjelene-
sct idézd proza-felkialtasokat. A sotétségbe visszahanyatld zardrészben
megszolal a De profundis zsoltarszoveg is.

1. Az égi hangok. Tompa tam-tam (ités és nagydobpergés festi az elsd
titemben Franciaorszag torténelmi éjszakajat. Majd megszolal a szdveg:
nélkiili korus: a Jeanne d’Arcot hivo égi hangok kara. A jelenet végén
Johanna nevét suttogjak. . .

2. A kényv. Az orléans-i szliz mar oda van kotve a roueni maglya colo-
péhez. Fehér csuhas, kimzsas szerzetes, Domonkos testvér jelenik meg
mellette, kezében egy nagy konyvvel, melyben Johanna egész torténete
le van irva. Domonkos testvér elkezdi a felolvasast, megelevenedik Jo-
hanna torténete.

3. A foldi hangok. Domonkos elsé szavai a fellazitott. felizgatott t0-
meg kialtasait elevenitik meg: Johanna eretnek, boszorkany, az Isten. &
kiraly és a nép ellensége! Egettessék meg! Domonkos szavait dtveszi a
kérus, majd a basszus- és tenorszold az énekkarral valtakozva latinul is-
métli a karomld szavakat.

4. Az dllatoknak kiszolgdlatott Johanna. Az elsé nagy tablé: a roueni
per. a torvényszéki targyalds. Az elndk a tigris. a roka és a kigy6 lemon-
diisa utan a Diszn6. Porcus. (A claudeli szoveg nagyszerii szojatekkal él:
a roueni per torvényszéki elndke Cauchon beauvais-i piispék volt; neve
kiejtésben teljesen azonos a diszno francia megfeleljével, a cochon-nal,
latinul porcus a neve.) Az iilnokok a birkak. a jegyzé a szamir. Barmit i
tagad Johanna, az elndk Porcus Gigy vezeti a targyalast, hogy a sziiz min-
denképpen vétkesnek tiinjék, darulonak, a maglydra méltonak.

5. A szégvenoszlophoz kotétt Johanna. A torténet képeinek sorozatiba
bevillantott jelenidejti pillanat. A szégyenoszlophoz, a maglya colopehez
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kotott Johanna kutyaugatast hall az éjszakaban. (Ugyanez a kutyauga-
tas hangzik fel a mil elején is.) Domonkos testvér felvilagositja Johan-
nat: nem kutya hangjat hallja. Yblis iivolt a pokol fenekén. Mint ahogy
mindazok a doktorok és tudosok : Malvenu, Jean Midi, Coupequesne és
Toumouille, akik a tdrvenyszeki targyalison részt vettek, a Satan hivei,
bolcsességiik is a Satan bolcsessége.

6. A kiralyok avagy a kdrtvajdték, A kartyajatékban négy kiraly, négy
kiralynd és négy lovag vesz részt : éfelségeik, a francia, az angol kirdly, a
burgundi herceg és a Halal, kiralynéik a Dolyf, a Butasag, a Kapzsisag
ésa Bujasag. A négy lovag pedig, akik 6felsegeik helyett a jatszmat tulaj-
donképpen lejatsszak s az ligyeket elintézik : a szembendllo hadak vezé-
rei, Bedford hercege. Jean de Luxembourg, Regnault de Chartres és
Guillaume de Flavy. Harom jatszmat jatszanak le, s aki veszit, az nyer.
aki nyert. az veszit, illetve mindenképpen csak Johanna a vesztes, akit
Guillaume de Flavy kiszolgaltat az angoloknak. .

7. Katalin és Margir. Johanna emlékeiben felcsendiilnek a domrémy-i
harangok, Katalin és Margit. Az égi hangokkal egyidejiileg 6k szolitot-
tak a pésztorlinyt, 6k kiildték Johannat harcolni Franciaorszagért.

8. A kiraly Rheimsbe tart. A harmadik, a leghatalmasabb tablo. Jo-
hanna vezeti a kirdlyi menetet a rheimsi korondzisra, ahol Karolyt
Franciaorszag valésigos kiralyava kenik fel. Ahogy a menet elhalad.
sorra feltiinnek a francia fold kiilénbozé vidékeinek lakéi. A déli borter-
mé vidéket Mére aux Tonneaux (,,A hordok anyja™), az északi gabona-
termé foldeket Heurtebise képviseli. A nép tancol, majd egy klerikus
hangja szolal meg, hogy gregorian dallamra megzenditse az tinnepi zsol-
tart. A népiinnepély jelenetét a kiralyi indulé hangjai zarjék le. Azaz,
nem zarjak le: az tinnepld hangokba a szavalokorusként kezelt énekkar
elébb suttogja, majd egyre hangosabban iivolti bele a Johannat karomlo
és elitél§ szavakat.

9. Johanna kardja. Mikdzben a szolistak. az énekkar és a zenekar a
Prolégusbol, illetve a 7. jelenetbdl ismert zenei anyagot szolaltatjak meg,
Johanna elmondja, hogyan talalta meg, hogyan kapta meg legendas hirii
kardjat. A jelenet vége felidézi Domrémy, Normandia tavaszat, a meg-
€lénkiil6. ujrazoldiilé tajat és egyben Johanna kiilldetésének kezdetét.
Ebben a tavaszi levegdben nem allhatott ellen semmiféle ellenség a Szent
Mihalytol kapott kardnak. S ennck a kardnak a neve nem gyiildlet. ha-
hem szeretet.

10. Trimazo. A révid, 6sszesen tiziitemes rész az egyetlen, amelyben a
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Johannat megszemélyesité eléadomiivésznek énekelnie kell. Jelentsé-
gér6l mar a bevezet6ben emlitést tettiink.

11. Jeanne d Arc a ldngokban. Csodalatos gondolati atkétés: a Trima-
zo-dal utolsd sora a gyermekek szavait idézi: Adjatok egy kis lisztet, egy
kis tojast, nem inni, nem enni, hanem hogy gyertyat gyujthassunk a
Szent Sziiznek. Johanna folytatja a gondolatot, s kimondja a nagy aldo-
zatvallalas szavait: .En leszek ez a gyertya.” S erre valaszol a 11. jelenet
kezdetén maga a Szent Sziiz: ,.Elfogadom ezt a tiszta langot.” Innen
kezdve hatalmas korusfokozas vezet a befejezéshez. Kozben egy pap
probalja meég ravenni Johannat, hogy irja ala a vallomasat visszavoné
papirt, s akkor megmenekul a halaltoél. De Johanna nem tud hazudm
A langok felcsapnak. .

HONEGGER-CLAUDEL

A HALOTTAK TANCA
(La danse des Morts)

oratorium narratorra, baritonszolora, szopran- és altszolora, vegyeskar-
ra és zenekarra

7 tétel

A Johanna a maglyan ismertetésében emlitettiik, hogy a mi 6sbemuta-
tojara 1938 tavaszan keriilt sor Bazelben. A bemutato6 idején nemcsak a
zeneszerz6, hanem a szdveg koltdje, Paul Claudel is a svijci varosban
tartozkodott. Mint Honegger emliti egy irasaban, Claudelre igen nagy
hatassal volt bazeli latogatasakor egy XV. szazadi ismeretlen mester
képsorozata, a Halaltanc, valamint Hans Holbein azonos targyu ciklu-
sa. Ennek a benyomasnak kdszonhetd, hogy roviddel a Johanna elké-
sziilte utan zeneszerz6 és kolt6 ujabb oratorikus mii megirasara szovet-
kezett. Az alkalmat a Johanna premierjének karmestere, Paul Sacher te-
remtette meg, § rendelte az uj miivet. Honegger ismét — akarcsak a Jo-
hanna a maglyan esetében — igazi szerénységgel Claudelnak tulajdonitja
a mil megsziiletésének érdemét. ,,Claudel felolvasta a szveget. Terjedel-
mes bibliai atiratok, Ezékiel litomasai, Job konyvének részletei, kissé
atalakitott népdalok, felkidltasok, zokogis, latin mondatok — s mindez
gy elrendezve, igy komponalva, mintha mar zenével volna kériilvéve.”
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Mar a Johanna alapvetd jellemvonasai kozeé tartozott az elkdtelezett-
ség. A Halottak tinca keletkezése egyenesen elvalaszthatatlan az id6-
ponttol, a koriilményektdl: kozvetlenil a 11. vilaghabori kitdrése el6tt
fejezte be Honegger a kompozicios munkat. Minden oka megvolt mind
a zeneszerzonek, mind a ko6ltének, hogy apokaliptikus latomast 6ntson
miivészi formaba. Es amikor Sacher 1940 mérciusiban bemutatta a mii-
vet — mar teljes er6vel tombolt a valdésagos halaltiane, a haboru.

A Halaltanc kisebb el6adoi apparatussal dolgozik, mint Honegger ad-
digi oratorikus miivei. Jelentds szerephez jut a narrator és a baritonszo-
lista, a két ndi szolohangnak csak kisebb a feladata (Honegger elképze-
Iése szerint a ndi kar egy-egy tagja énekli ezeket a szolamokat), s a zene-
kar - noha orgona erdsiti - csak kdzepes nagysagu szimfonikus egyiittes.

1. Pdrbeszéd ( Dialogue ). Tavoli mennydérgés hangjibol indul, azt fo-
kozza a zenekari el6jaték. Majd elhalkul a zene, s a narrator és a korus
felelgetésébdl alakul ki Ezékiel litomasa, parbeszéde az Istennel. Fel-
bukkannak mar ebben a tételben is jellegzetesen tancos lejtésii ritmus-
képletek, majd hatalmas fokozas utan keriil sor az oratorium centralis
jelentdségii és terjedelemben is legnagyobb szakaszara, a

2. Haldltdne-ra ( Danse des morts). Ez a tétel zeneileg és szovegileg is
kiilonboz6 sikokbol, rétegekbol tevodik dssze. Az eléadoi apparatus is
egy-egy zenei sikhoz kapcsolodik. Elészor a vegyeskarbol levalod kama-
rakorus egy hangon deklamal, majd szavalokorussa alakul at: ,Ne fe-
ledd, ember, hogy lélek vagy, és a test tobb, mint az dltézet, és a lélek
tobb, mint a test, a szem t6bb, mint az arc, és a szerelem tdbb, mint a ha-
141.” (Az utols6 gondolat: a Johanna-oratérium ziré mottojat) A kisko-
rus folott zengi a nagykorus - kissé megviltoztatott szoveggel - a legis-
mertebb francia népdalok egyikét, az avignoni hidacskarél szolo notat
(Sur le pont d'Avignon). Majd megszolal a forradalom kozismert indu-
16ja, a Carmagnole, hogy ezeknek az elemeknek velStrazo, megrendité
és lélegzetelallito fokozisa utan a csticsponton felhangozzék az orgona
és a trombitak unisondjaban minden halaltinc-kompozicié — tgy tinik
- elengedhetetlen mottoja, a gregoriin Dies irae-dallam. Ez korondzza
meg a Halaltanc-tétel borzalmait.

3. Sirato ( Lamento ). Baritonaria, mely az ember biintudatarol enekel.
Az énekszolammal egyenranga szerephez jut a hegediiszolo; ezt maga
Claudel irta el6 a szovegkdlteményben.

4. Zokogdsok (Sanglots). Az énekkar ismét kettéoszlik: hol szoveg
nélkil, hol latin szoveggel idézi fel a kartétel azt az 6rokos rettegést,
amelyben a foldi élet lezajlik. A szoveg nélkiili részletek kifejezetten a si-
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rast utinozzak, a koruskezelés kiilén érdekessége, hogy a zenei frazisok
zaro hangjait a leveg6t besziva kell énekelni.

5. Az Isten vdlasza (La réponse de Dieu). A mii utolsd hiarom tétele
csillantja fel a reménységet. Az 6t6dik tételben a narratore a vezetd sze-
rep, a tétel zenei anyaga rokon az 1. tételével.

6. Reménység a keresztben (L’ espérence dans la Croix). A két néi szo-
lista, majd mindharom szoloénekes, végiil a teljes énekkar szdlaltatja
meg a tétel dhitatos, kordldallamokhoz hasonld zenei anyagat.

7. Megerdsités ( Affirmation). A mii révid, linnepélyes zaroszakasza, a
bizalom, a remény hangjanak megzenditése. A szoloszopran szdveg nél-
kiili melizmajaban és egy halk C-dur akkordban csendiil ki a fesziiltség-
ben és feloldasban, borzalomban és reménységben gazdag oratorium.

Utész6 a Johanna a mdglydn-hoz és a Halottak tancd-hoz. Honegger igy
nyilatkozott Paul Claudelrél és kettejiik egyiittmiikodésérél: , Eletem
egyik legnagyobb 6réme volt, hogy librettistim — ha ugyan librettonak
lehet nevezni a Jeanne d’Arc au Biicher és a Danse des Morts csodalatos
kolteményeit - Paul Claudel lehetett. . . Pontosan tudja, hogy a szinhaz-
ban mit jelenthet a zene, s mennyiben jarulhat hozza a szoveg érvényesii-
léséhez. Ami érdekli, az nem a tulajdonképpeni opera vagy a zenés szin-
pad - mert elveti a régi gyakorlat megrogzott formait, amely szerint a
szinpadon mindent énekelni kell, azt is, amit nem lehet. Azt szeretné,
hogy a szinhaz a szinpad minden elemét egyesitse, s hogy valamennyi
megtalalja a maga sajatos helyét ebben a szintézisben. Minden darabja-
ban, amikor csak vele dolgozhattam, jelenetrdl jelenetre, majdnem azt
mondhatnam, hogy sorrél sorra eléirta szimomra a partitira zenei szer-
kezetét. Megéreztette velem a darabok légkérét, héfokat, s azt. hogy mi-
lyen dallami k6rvonalakat kivén, s rim bizta, hogy a magam nyelvén fe-
jezzem azt ki..."
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MARTIN

LE VIN HERBE
(A varazsital)

kamaraoratorium szolokra, tizenkéttagi kamarakorusra, kamaraegyiit-
' tesre

5 rész

zereplék :
Isot (szoprdn) - Brangine (szoprdn) - Isot anyja (alt) - A fehérkezii
Isot (alt) - Tristan (tenor) — Kaherdin (tenor) — Hoél herceg (basszus)
— Marke kiraly (basszus)

Frank Martin (1890-1971) a modern zene klasszikus koranak, a szazad
30-as, 40-es éveinek nagy jelentGségii és teljesen egyéni utakon jaré kom-
ponistaja volt. A svajci mester ezt az egyéni hangot mult és jelen kiilonos
egybekovacsolasaval érte el. A renaissance mesterekre emlékeztetd tiszta
harmoéniasorok 6tvozédnek dssze milveiben kétdtt vagy szabadon ke-
zelt tizenkétfoknsaggal, 4ll6 akkordok a zsufolt kontrapunktikaval. Ha-
tassal voltak ra a szazadel® nagy francia mesterei, elsdsorban Ravel, és
kiilons modon elég gyakran hallunk miiveibdl olyan hangot kicsendiil-
ni, amelynek legkézelebbi rokonat Bartokban fedezziik fel. Am akarme-
lyik darabjat nézziik, valamennyiben megtalaljuk az emelkedett hangot,
valami szubtilis, f6ldontili zeneiséget. Mindez egylittvéve teszi nemessé
Martin miiveit. Legnépszeriibb darabja talin a harfira, cembaléra,
zongordra €s ketts vonoszenekarra irt Petite symphonie concertante,
dm életmiivében legjelent6sebbnek oratorikus alkotdsait tarthatjuk.
A ,Golgotha™, az ,.Et in terra pax” a passionak és a vallasos oratorium-
nak korunkban legszebb megnyilvanulasai kozé tartoznak, mig a Rilke
versére irt ,Cornet™ és a ,,Le vin herbé” a lirikus teriileten emelkedik ki.

A , Le vin herbé” a Trisztan-legendat dolgozza fel, Joseph Bédier at-
koltése alapjan, kamaraoratorium formajaban. Az el6adoegyiittes mini-
malis: harom-harom szopran, alt, tenor és basszus énekes, akik korus-
ként és szolistakként egyarant szerepelnek, valamint két-két hegedi,
bricsa és gordonka, egy nagybdgé és egy zongora. A mintegy masfél
Oras alkotas valahol kézéputon 4ll az oratorium és az opera kozott;
gyakrabban keriil el6adasra a koncertpodiumon, de elképzelhetd a szce-
nirozott megszolaltatas is. Kiilonleges magyar vonatkozasa is van a mil-
nek : bemutatojara 1947-ben keriilt sor a salzburgi tinnepi jatékokon,
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Fricsay Ferenc vezényletével és a budapesti operahidz zenekarabdl ala-
kult kamaraegyiittes kiséretével.

Mint Martin stilusa altalaban, a ,Le vin herbé” zenéje is sokgydkerii,
sokrétil. Dramaturgiai megoldasaban a kézépkori misztériumjatékok le-
beghettek a szerzé szeme el6tt. Az énekkar részben kommentalja a cse-
lekményt, részben resto-ként maga mondja el a térténetet. A kamaraké-
rus tagjai pedig idorol idére kilépnek a képzeletbeli vagy a valosigos
szinpad kozepére, hogy megszemelyesitsék a torténet egyes figurait.
Ugyanakkor azonban a testo- vagy kemmentalo szovegek is valtakoz-
nak a teljes korus vagy annak egy-egy szélistaként fellepd tagja kozott.

A zene maga helyenként szabadon kezelt tizenkétfoktisagot mutat, igy
példaul Isot és Tristan szerelmi motivuma és altalaban a szerelmi szféra
esetében. Az elbeszéld részek vagy akkordikus felrakastak, vagy - rit-
kabb esetben - ellenpontos megoldastak. A sz6l6 szakaszok valamiféle
modern monodiaként hatnak: igen egyszerli hangszeres kiséret folott
hol aridzus, hol recitativikus képletek valtakoznak. (Ez a megoldas sok-
ban rokon Debussy ,,Pelléas és Mélisande”-janak dallamos énekbeszé-
dével.)

A cselekmény : Prolég. Néhany iitemes bevezetés a szinhazi prologu-
sok mintdjara, amely kevés szoval elmondija a cselekményt.

I. A vardzsital. Tristan hajojan viszi [sotot Cornwallba, ahol az ir her-
ceglanyt leendd férje, Marke kirdly varja. Kiséretében van baratnéje,
Brangiine, akit Isot anyja szerelmi bajitallal bocsatott utra. Ebbdl a baj-
italbol kell majd Isotnak és Markénak a niszéjszakan innia, hogy egész
életre szolo szenvedélyes szerelem fiizze Sket Gssze. Isot gyiildli Tristant,
mert az megdlte kedvesét, Moroltot. Tristan hidba prébalja a hercegnot
kiengesztelni. Amikor azonban egy izben egyediil maradnak és szomja-
sak lesznek, egy szolgaldlany Brangine tavollétében bornak nézi a baj-
italt, és felszolgalja. Isot és Tristan isznak beléle. s most mar nincs visz-
szalit a szamukra, a haldlig szeretik egymast.

[1. A moroisi erdd. A cornwalli udvarban Tristan ellenségei felfedték a
titkos szerelmet. és a kiraly bosszija eldl alig tud megmenekiilni a két
szerelmes. A moroisi erdében lelnek rejtekhelyet. Itt fedezi fel éket al-
mukban Marke. E16sz6r mindkettét meg akarja 6lni, am amikor észre-
veszi, hogy Tristan és Isot kézott egy éles kard fekszik a nyoszolyan,
meghatédik, és letesz gyilkos tervérdl. Tristan kardjat azonban kicseréli
a sajatjaval. Mindkét szerelmes radébben Marke josagira, és mindket-
ten lemondanak egymisrél. Isot visszatér a kiralyhoz. Tristan pedig
- Orok hiiseget fogadva szerelmesének - Bretagne-ba tavozik.
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1. 4 haldl. Tristan és baratja, Kaherdin egyiitt kalandoznak. Hoél
herceg, Kaherdin apja felajanlja leinya, a Fehérkezii Isot kezét fia barat-
janak. Tristan, aki hirek hidnyaban azt hiszi, hogy Isot elfelejtette &t, el-
fogadja a lany kezét. A hés lovag halalosan megsebesiil egy parviadal-
ban. Ekkor jut eszébe Isot és elkiildi Kaherdint szerelmeséért. Nem akar
addig meghalni, mig 4jra nem latta. A Fehérkezii [sot azonban csellel
masitjia meg a sorsot: a haldokl6 Tristannak hamis jelzést ad. Tristan
meghal, és a késve érkezett Isot mellette leheli ki lelkét. Sirjukbél bokor
né ki, mely a halalban is Gsszekoti a két szerelmest.

Epilogus. A Tristan-legenda ko6lt6i: Béroul, Thomas, Eilhart és Gott-
fried von Strassburg koszontik a hallgatokat. Azok szimara mondtak el
a tortenetet, akik szeretnek. Foleg a boldogtalan szerelmeseknek, viga-
szul a szerelem minden szenvedéséért.

ORFF

CARMINA BURANA

szopran-, tenor- és baritonszolora, gyermekkarra, kamarakorusra, nagy
vegyeskarra és zenekarra

28 szam: 10 szoloszam, 1 kettds, 15 kartétel (ebbdl 3 kamarakorusra), 2
zenekari tétel

Carl Orff (1895-1982) a mai zene — és benne a mai német muzsika
—egyik leghiresebb és legérdekesebb alakja. Miiveit viligszerte a legna-
gyobb sikerrel jatsszak. Ezt a hirnevet nemcsak operak és mas vokalis
alkotisok révén szerezte, hanem pedagdgiai munkéssigaval is.
Tanulmanyait a szazadfordulé egyik neves német zeneszerzdjénél,
Heinrich Kaminskinal végezte, és zenei palyaja mindjart az oktatas
frontjan indult el. Egy balettiskolanak volt zenetanara. Ez a palyakez-
dés, a zenetanitds alapelemeivel, valamint a tinccal valo foglalkozas
Ugyszélvan egész munkéssagara ranyomta bélyegét. Pedagogiai miive, a
vilagszerte alkalmazott ,,Orff-Schulwerk ™ elsésorban a ritmikus képzés-
re fektet sulyt — nemegyszer a tanccal, illetve mozgasmiivészettel Gssze-
kapcsolva —, de egyarant gondja van az énekes és hangszeres képzésre is.
Egész instrumentarium alakult ki az Orfl-Schulwerk hatésara, részben
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alkalmazott (itbhangszerekbdl.

Orfl zeneszerzoi életmiive szinte teljes kizarolagossaggal szinpadi al-
kotasokbol all. Monteverdi jegyében indult; az Orfeot harom alkalom-
mal is atirta modern eléadoegyiittesre, majd ugyanigy jart el a Ballg del-
le ingrate-val. Els6 nagy szinpadi sikerét 1937-ben, Frankfurtban aratta,
az akkor szinpadi viltozatban eléadott Carmina Burana-val. Ezt kovet-
1ék tovabbi miivei, ezattal mar kifejezett operdk : A hold, Az okos lany,
a Bernauerin. majd a Carmina Burana pardarabjai: a Catulli Carmina
¢s a Trionfo d'Afrodite. Az utobbi évtizedekben Orff egyre inkabb a
klasszikus okor alkotasai felé fordult: megzenésitette az Antigoné-té-
mat. az Oidipusz-1.

Orff stilusa

Orif zenéjének fogadtatdsara elég gyakran jellemzé az a sajnalatos tény,
hogy - [éireértik. Ez a zene ugyanis annyira komplex, annyira - tilme-
nden a wagneri ertelmezésen - L osszmiivészeti alkotas™, hogy nem lehet
kizarolagosan zenei szempontok szerint értékelni. A zeneszerzének ma-
ganak nem is volt soha célkitiizése - talan az egy Carmina Burana kivé-
telével -, hogy c¢sak zenét szerezzen. Mintegy szinpadi rendezéként &
maga ..komponalja meg” a muzsika mellett a vizualis elemeket : az akci-
ot, esetleg a diszleteket, és gyakran a szoveget is 0 irja. Ezekben a mii-
vel ben tehdt a zene csak egyike a miivet alkotd elemeknek, méghozzd
nem is mindig a legfontosabb elem. Valdsziniileg ez a célkitiizés hozta
magaval, hogy OrfT a szindékos archaizalas, sot, nemegyszer a tudatos
primitivség és trivialitis modszerét valasztotta. Minthogy szinpadanak
lényege a mozgas, muzsikajanak élteté eleme a ritmus. Orfl-zene halla-
tin az az érzésiink, hogy a dallam és a harmonia, a forma és a hangszere-
Iés a ritmusbol sziiletik. A ritmuson kivil csak a melddiara fektet sulyt.
ezek - 4 korai mivekben - szélesen iveltek, néha a gregoriin hangvételét
alkalmazzik, néha pattogdan tancos lejtésiiek. A harméniavilag a lehetd
legegyszeriibb. Tulajdonképpen alig vannak harmonizalva az Orfi-dara-
bok. a dallamokat a legegyszeriibb unisonék, terc- és kvintparhuzamok
kisérik. A forma rendszerint ismétléses, azonos vagy kissé varialt forma-
egységek egymasutanja. A hangszerelés viszont a modern nagyzenekar
szinte minden eszkozét felhasznalja, nem utolsosorban - a ritmikus fo-
gantatas kovetkezménye ez is — az igen nagy méretil itéhangszer-cso-
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portot. Az utolso évtizedekben Orff stilusa még szikarabba valt, mar
szinte a mondokak és a legegyszeriibb gregorian formulak tomaorségéig
jutott el.

A Carmina Burana szdvege

Carmina Burana néven ismeretes aza XII1. szizadi latin és alnémet szo-
vegii versgyiijtemény-kodex, amelyet a bajororszigi Benediktbeuren ko-
lostordaban talaltak meg. A gyiijtemény igen fontos a kézépkori iroda-
lomtdrténetben, ugyanis egyik leggazdagabb leléhelye az Un. vagins-
koltészet alkotasainak. Ezek a versek, melyeket vandordiakok és szerze-
tesek irtak — hol kozepkori latin, hol alnémet, néhany esetben pedig
ofrancia nyelven -, egytdl-egyig vilagi témajhak. Megtalalhatok benniik
a kozépkor hol gyengéd, hol a tragarsagig vaskos, hol lirikus, hol humo-
ros népies koltészetének legjellegzetesebb képviseldi. Ezek a vagans-da-
lok azonban nemcsak a tematika és a nemzeti nyelv szempontjiabol fon-
tosak. A latin koltészet az addig majdnem kizarolagos metrikus verselés
utan itt érkezik el a ritmikus és rimes verseléshez. (El6tte csak néhany
egyhazi himnusz, pl. a Stabat Mater vagy a Dies Irae ismerte ezt a koltéi
formit.) A felfedezés 6rome, az uj eszk6zzel valo betelni nem tudas ma-
mora csendiil fel ezekben a magaval ragado, sodro zeneiségili rim- és
ritmusjatekokban.

*

A Carmina Burana Orfl latin miifajmegjelolése szerint: Profan dalok
énekesekre és énekkarra, hangszerek és vetitett képek kiséretében.
Mindezt mas kifejezéssel igy mondhatjuk: szcenikus kantata. Az éne-
kelt, illetve zenekaron eldadott tételeket a szerzé eredeti elképzelése sze-
rint pantomimikus szinpadi jaték egésziti ki. A darabot azonban igen
gvakran adjik eld szinpad nélkiil, oratériumszertien. (Am, hogy meny-
nyire az eredeti szcenikus elképzelés a helyes, azt tobbek kozott a Jean
Pierre Ponelle rendezte, nalunk is vetitett tv-flm bizonyitotta be.)

A mii harom nagy részre oszlik, melyeket az elején és végén egy mot-
toszeriien visszatérd korustétel keretez. Ez a megnyito korus a szerencse
forgandosigardl szol, szovege latin nyelvii. Az allando ismétlésekben
kibontakozo dallamot a zenekar viltozatlan ostinatoja kiséri. A beveze-
16 korushoz kapcesolodd masik korustétel a mii befejezésekor nem ismét-
16dik. Az elsé rész a tavaszrol szol, A tételek koziil az elsé [ Veris leta fu-
cies) gregorian jellegdi, utana érzelmes, de ugyancsak deklamalo bari-
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tonszolot hallunk (Ommnia sol temperat), majd nagyméretii korustétel
kovetkezik (Ecce gratum). Ebben az egyre gyorsuld tempdju kérusban
és a kovetkezd, tisztan zenekari tanctételben talalkozunk elészor az orffi
ritmusorgiaval. Ezutan a kis- és nagykorus valtakozasara épiil6, félig la-
tin, félig német szovegii, kedvesen humoros kartételt hallunk ( Floret sil-
va), utana lirikus korusmuzsika kovetkezik (Chramer, gip die varwe
mir}, hogy ezutan ismét a zenekar szolaltasson meg egy kedves kortanc-
muzsikat. Az elsd rész befejezd tételei: egy trios formaban készilt tanc-
korus (Swaz, hie gat umbe) és egy igen gyors menetii, kicsattano erejii
zarotétel ( Were diu werlt alle min).

A masodik rész cime: A kocsmaban. Az itt felhangzo énekek az egész
mii leghumorosabb, helyenként meglehetésen sikamlos részei. Elsonek a
baritonszolo bordalat halljuk ( Estuans interius), majd egy igen ginyos,
humoros, a fisztulas magassagokba csuklo tenorszolo kovetkezik, mely-
nek targya: a pecsenyévé valtozo liba szomori sorsa (Olim lacus colue-
ram). Pazar humoru gregorian-paréodia a kovetkezo tétel [ Ege sum ab-
bas). A rész befejezéseként magaval ragado temperamentumu, pezsgd
viddmsagu kocsmai ginydal szolal meg (In taberna quando sumus). Eza
tétel ismét Orff ritmikajanak pregnanssagit, a tudatosan alkalmazott
trivialitast, valamint az ismétlésen nyugvo formalast képviseli,

A harmadik rész a szerelemrdl szol. Az els6 tételt ( Amor volar undi-
que) szopranszol6 és gyermekkar intonalja; ez a tétel sem sziikdlkadik
ginyban. A Dies, nox et omnia-dalt a baritonsz616 adja elé ; Orff kitiind
hangkezelésére vall, ahogy a bariton fekvést annak végsé hatéraiig ki-
hasznalja. Egyébként ebben a tételben keveredik elGszor ofrancia a la-
tinhoz. Ismét két szoloszam van soron, a szopran kedvesen szatirikus
dala ( Stetit puella) és a bariton korussal kisért lirikus éneke ( Circa med
pectora). A kiskoérus férfiszélamai éneklik a meglehetdsen sikamlos Si
puer cum puellula verset, majd kettoskorus szolaltatja meg a lendiiletes
szerelmi dalt: Veni, veni, venias. A szopranszolé révid lirikus dala (In
fruting) utan a teljes egyiittes adja el a mii egyik legszebb és leglendiile-
tesebb tételét, a kicsattano 6romi Tempus est iocundum-ot. A szoloszop-
ran néhany taktusos koloratirkadenciaja (Duleissime) koti Gssze ezt @
tételt a befejezé Vénusz-himnusszal: Ave formosissima, amelyben ennek
a kozépkori vilagi koltészetnek minden 6rome és lendiilete megszolal.
A miivet a bevezetd korus visszatérése zarja le.
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BRITTEN

HABORUS REQUIEM
(War Requiem)

szopran-, tenor- és baritonszolora, gyermekkarra és vegyeskarra, kama-
razenekarra és nagyzenekarra, valamint orgondra. Op. 66.

6 nagy tétel, melyek mindegyike tébb szakaszra oszlik. Az egyiittes k-
16nb6z6 csoportjai valamennyiben egyarant részt vesznek.

Britten miivének lényegét tulajdonképpen a mii cime és a kompondlas
alkalma magyarizza meg. ,,Haborls Requiem”, melyet a szerzé Co-
ventry varosanak felkérésére irt, abbol az alkalombdl, hogy felszentelés-
re keriilt a hires haboriis bombdzasban teljesen megsemmisiilt, de ujja-
épitett katedralis. Coventry egyike a haboru szimbolumainak, a haborus
konydrtelenség és borzalom, a haboriiban elszabadult gonoszsig szim-
bélumainak. Annak a gonoszsignak, amely nemcsak a hadseregeket,
nemcsak a haboruban résztvevoket, de az artatlan és békés polgari la-
kossagot is sijtja.

Tulajdonképpen egyszerii és sablonos megoldas lett volna erre az al-
kalomra szabalyos gyaszmisét kompondlni, még egyet hozzifiizni az iro-
dalom oly sok requiemjének sorahoz. Britten nem ezt az egyszerii meg-
oldast valasztotta. Nem requiemet, hanem hdboris requiemet irt. Az 6t-
let utan a kivitelezés valdsziniileg mar kodnnyii volt: meg kellett talalni
azt az eszk6zt, amivel a m{i mélto lesz célkitiizéséhez. A zeneszerzd igen
meresz megoldast valasztott: a hagyomanyos latin gyaszmise-szoveget
lépten-nyomon angol kéltemények megzenésitései szakitjak meg. A ver-
sek koltdje Wilfred Owen, az elsd vilaghdboru utolso napjaiban a harcté-
ren elesett fiatal kolts. Owen kdlteményei igen messze allnak attol a fajta
haborus kéltészett6l, amit megszoktunk. Nem a hadi dics6ségrél, nem a
diadalokrol és nem a habori igazsagirol, jogossagarol szolnak. A koltd
végigélte mindazt, amit az elsé gépesitett habort borzalmakban és szen-
vedésben jelentett, s igy egyaltalin nem csodalatos, ha versei semmi
masr6l nem szdlnak, mint arrdl, hogy a habora borzalmas, gonosz, és
minden formadja elvetendd. Egyik versének — melyet Britten a m{i mott6-
Java tett — utolso sora: , Amit manapsdg a kéltd tehet, csak annyi, hogy fi-
gyelmeztessen.”

A zenei megoldas éppoly frappins, mint amilyen egyszerii. Az el6adoi
apparatus hirom részre oszlik (valosziniileg felhasznalta Britten a sze-

335



kesegyhdz hangzo terét is, és a kiilonboz6 eléadocsoportok kiilonbézd
helyeken szolaltak meg). A hagyomdnyos széveget a vegyeskar, a nagy-
zenekar és a szopranszolo énekli; az Owen-versek megzenésitését a két
férfiszolista, a kamarazenekar kiséretével. A gyermekkar - rendszerint
orgonakisérettel - ugyancsak a latin széveg tolmacsolasaban vesz részt
idonként. A kiilonboz6 szakaszok egybekapcsolasa és folyamatossiga
mind szovegi, mind zenei vonatkozasban rendkiviil szoros. A kolteme-
nyek mindig valamilyen médon a Missa pro Defunctis verseinek gondo-
latmenetéhez kapesolodnak, €s ugyanakkor zeneileg is motivikus 6ssze-
fiiggések vannak a kétféle anyag kozott.

Britten, a lényegében eklektikus, jelenbdl és multbol egyarant merito,
mai, de nem modern zeneszerzo a latin szoveg megzenésitésében tobb iz-
ben allitja modellként maga elé a requiem-irodalom két legnagyobb re-
mekét, Mozart és f6leg Verdi mivét, Természetesen nem kopiardl, vagy
plane plagiumrol van sz6; a modell kifejezés egyrészt a tagolasra, mas-
részt a zenei kifejez6eszk 620k jellegére utal. Britten, a XX. szazadi zene-
szerz8 természetesen nem hasznal mult szazadi vagy Mozart korabeli
harmoniakat, hangszerelésmodot, s6t ritmikat sem. Mégis: ahogy pel-
daul a Confuratis szakasz utin visszahozza a Dies Irae-t, ebben kifejezet-
ten Verdit koveti. Ahogy viszont a Confurtaris gondolati elemeit ketté-
osztja és hangulatilag megragadja, ebben a Mozart-modell hatasat lat-
hatjuk.

A mii egésze lenyligdzd. A ,,mai, de nem modern™ megjelolés ebben az
értelemben is helyénvalé. A mii mindenképpen a ma emberéhez sz6l, 2
mi haboruk utani lelkiallapotunkat fejezi ki, irtézasunkat és félelmiinket
minden ujabb haborutél. Hozzink szol, még akkor is, ha eszkozei - ze-
nei eszkozei! - gyakran félszizadosaknak, vagy esetleg még régebbiek-
nek tiinnek.

A mii bemutatojara 1962. majus 30-an kerilt sor, mint emlitettik, a
coventry-i székesegyhazban, Heather Harper, Peter Pears, Dietrich Fi-
scher-Dieskau szolojaval. a Melos egyiittes és a Birmingham Symphony
Orchestra kdzremiikddésével, a szerzd és Meredith Davies vezényleté-
vel. A hangverseny-eldadasokon is szokasos, hogy két karmester vezé-
nyel: egyik a nagyegyiittest, a masik a kamarazenekart. Ilyen formaban
keriilt nalunk is bemutatasra a darab. amikor is Ferencsik Jinos és a
szerzd alltak a zenekarok eleén.

1. Requiem aeternam. A tétel legfontosabb anyaga egy akkord, illetve
tulajdonképpen csak két hang: fisz és ¢. A kettd egyiitt az Gn. tritonus
hangkozt adja ki, az egyetlent, amelyet - mivel pontosan felezi az okta-
%
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vot — semlegesnek érziink. (A tritonust igen sokaig disszonansnak érez-
ték, sOt a kozépkori elmélet egyenesen drddginek nevezi.) A Requiem té-
tel f6 részében — mely a kdzépszakasz utan vissza is tér —, az énekkar
semmilyen mas hangot nem szolaltat meg, mint ezt a kettot, vagy egy-
masutanban, vagy egyidejiileg. Mindezt a zenekarban egy fijdalmasan
tovalépdeld, szinte vanszorgo dallamanyag kiséri. A kozéprészt a gyer-
mekkar és az orgona adja el6 ( Te decet hymnus), gregorianra emlékezte-
t6 dallammal. A visszatérés utan kapcsolodik be a kamarazenekar és a
tenorszolo. Minthogy a tritonust nemcsak az énekkar énekli, hanem a
zenekarban elhelyezett harangok is allandoan kongatjak, kézenfekvo a
kapcsolat :

Mily harang sz6l azért,
ki hull, mint csorda?*

A kolt6 meg is felel: fegyverropogas, agyadorej. Ne is szoljon értiik ha-
rang vagy ima, csak a bajtarsak gondoljanak az elesettekre. Majd ismét
a nagyegylittes veszi at a szot, és a harangok tritonusaitdl meg-megsza-
kitva, kiséret nélkiil recitalja el a Kyrie eleison-t. Ennek zenei anyaga
még tobbszor visszatér a mii folyaman. Benne is fontos szerepet jatszik a
tritonus hangkdz; csodalatos az utolsd akkord varatlan kinyilasa, meg-
beékiilt, nyugodt fordulata.

2. Dies Irae. A gyaszmise leghosszabb tételét természetesen Britten is
- mint valamennyi el6dje — tobb részre osztja. A tétel terjedelmességét
magatol értetédéen novelik a kozbeékelt Owen-megzenésitések. A tétel
alaptémaja — amely ugyancsak t6bb izben felbukkan a mii folyaman, és
nyugodtan nevezhetd Dies [rae-témanak —, tulajdonképpen rézfuvo-fan-
farok egymasutanja. Sorrendben a harsona, trombita és a kiirt szolaltat-
jameg a téma harom alkoto elemét, melyek idénként megforditasban is
jelentkeznek. A korus éneke az Utolso [téletts] valo félelmet fejezi ki.
Nem hidnyozhat természetesen — a Verdi-modellt kévetve — a Tuba mi-
rum eget-foldet megrazo rézfuvozengése. Amint ez lecsendesiil, a bari-
tonszolista és a kamarazenekar 1ép be. Az el6bb még félelmetesen harso-
26 tematika nyugodtta és halkka valtozik, és a szoveg nem az Utolso fté-
let, hanem a békés almot idézd takarodo kiirtszavat szolaltatja meg. Is-
mét a nagyegyiittes kovetkezik : a Liber scriptus-tol a Rex tremendae-
strofa végéig foglalja egybe Britten a latin szoveget. Itt lép be el8szor, fe-

* Az Owen verseket Raics Istvan forditasaban kozoljiik.
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nyegetd és félelmes dallammal a szopranszolo, mig az énekkar ismét a
felelmet, a rettegest szolaltatja meg ( Quid sum miser ). Frappans ellentét-
ként a két férfiszolista induldzenéje kovetkezik :

Es most a halalhoz vitt a sétait;
Leiiltiink, s ettiink véle joiziin.

Csupa vidimsag, hetykeség, valoban a haldllal komazé hang szélal meg
ebben a részben. - Megint csak a Verdi-modelire hivatkozhatunk, mikor
sor keriil a Recordare szakaszra. Ahogy Verdi miivében a szoprin és alt
szOlista kettOse énekli ezt a részt, Brittennél - és nala is lirikus dallamra
- a néi kar. Ellentétkent a férfikar énekli a Confutatis szakaszt. Mégpe-
dig - mint emlitettiikk — kettéosztva; a basszistak az elkarhozas, a teno-
rok a konybrgeés szovegét. Az elkarhozas, sét az atkozottsag gondolata-
hoz kapesolodik a kovetkezé Owen-betét, mely az agylira és mindenféle
harci eszkozre szor atkot:

Ha megtetted azt, mi tiszted volt
az Isten torjon ketté, s tépjen szét!

A Dies Irae szakasz idézetszeril visszatérése utan - errdl mar szoltunk
- kovetkezik a szoprianszolo és a nagyegyiittes eléadasaban a tétel zaré-
szakasza, a Lacrimosa. Itt is felfedezhetjiik a Verdi Requiem hatasat, a
ket tetel meg a b-moll hangnemben is megegyezik. A kidolgozast meg-
megszakitjak a tenorszolo Owen-strofai. Ez a vers keser(i kérdest tesz
fol: ,,Hat azért van élet csak, hogy megold?” A tételt a mar ismert Ky-
rie-anyag zarja le.

3. Offertorium. A tobbrészes tétel elsd szakaszit a gyermekkar és az
orgona szabad recitalasa nyitja meg. A nagyegyiittes csak Mihaly arkan-
gyal emlitésekor lép be, harsany indulézenével. A masodik szakasznal
ismét Verdire kell gondolnunk, illetve a hagyomdnyra. Hagyomany,
hogy a Quam olim Abrahae rész fuga legyen, és Verdi miivébél ismerds
ennek a figanak hangvétele. A latin és az angol szoveg dsszekapcsolasd-
nak egyik legragyogobb példaja kovetkezik : Owen balladaban énekelte
meg Abraham és Izsak torténetét, csak éppen a vers végén

w...nem a kost élte meg 6, de gyermeket
es fél Europat hozzi egyenkent.”
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A zenei anyag lényegében azonos a fugaéval. Ezutan kovetkezik a fliga
visszatérése, az elsé megjelenés forte-javal szemben pianoban.

4. Sanctus. A ritmikailag teljesen szabadon kezelt szopranszolo és iit6-
hangszer-egyiittes adja el6 a Sanctus-t, az ugyancsak szabad ritmikaju és
kissé szavalokorus-szeriien felrakott énekkar a Pleni sunt coeli-t, fuvos-
hangszerek harsany kidltasai és a teljes korus zengese a Hosanna-t. Csak
a Benedictusnal valik liraiva a zenei kifejezésmod; ebben ismét a szop-
ranszolo vezet. A Hosanna roviditett visszatérése utan a baritonszold és
a kamarazenekar zarja a tételt. A vers ismét kérdés, de megvalaszolat-
lan:

A sebhelyekrdl odat irni nem kell. . .

5. Agnus Dei. Megint egyszer a Verdi-modell: ahogy ott a két ndi szo-
lista és a korus a zenekarral egyiitt unisonéban zenditi meg a témat,
Brittennél ugyancsak az unisono dominal. Ebben a tételben a szerzo tel-
jesen egybeolvasztja a tradicionilis szoveget és az Owen-verset, mind a
kett6t ugyanarra a dallamanyagra épiti. A requiem-szdveg az Isten Ba-
ranyarol beszél, a vers egy haboruban szétlott atszéli fesziiletrol.

6. Libera me. A tétel egész els6 szakasza, a kezdettdl a Dies illa, dies
irae, calamitatis et miseriae-ig egyetlen hatalmas fokozas, feltartoztatha-
tatlan induloritmusban. A Libera visszatérésekor szélesedik ki a tempo,
és ¢r el a tétel a dinamikus csicspontra.

Tulajdonképpen ez utin kovetkezik az egész mii alapgondolatat meg-
szolaltatd Owen-vers megzenésitése. A vers arrdl szol, hogy a katona
megmenekiil, €s egy mély alagitban halottakkal talalkozik. Kéztik van
az az ellenséges katona is, akit az el6z6 napon éppen 6 6lt meg.

Ne nézziik mi e gyaszos indulot.

ez oly varosba visz, amelyet nem véd fal,

s majd, mikor sok vér ragad szekeriikh6z mar,
felmegyek s megmosom ket édes kutbol.
Mert van oly kut, bar dultak haboruk,

Van olyan kut, melyben edes meg a viz.

§ a ket szolista — a valamikori ellenségek — egymasnak énekelnek altato-
dalt. Lassan bekapcsolodik a tobbi egyiittes is. elészor a gyermekkar és
az orgona, majd a szopranszolo, a nagykorus és a nagyzenekar, hogy
Owen szovegével egyidejlileg énekeljék a gyaszmise allando részeihez
egyébként nem tartozo In paradisum deducant te Angeli konyorgeést. Ez a
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gydnyorii bolesddal zenei és gondolati tetépontja az egész miinek. Mas
mar nem is marad hatra, mint hogy az elso két tétel végérdl mar ismert,
tritonus-kondulassal kisért korusszakasz zarja le - az ugyancsak emlitett
csodalatos utolsé akkordwviltassal - Britten megrazo alkotasat.

PETRASSI

CORO DI MORTI
(A halottak éneke)

~Dramatikus madrigal™ érfikarra és kamarazenckarra

Goffredo Petrassi (1904-) a jelenlegi olasz zeneszerzés legnagyobb alakja
Luigi Dallapiccola mellett. A két mester sokban rokon egymassal:
mindketten neoklasszikus stilusban irtik clsé miveiket, s mindketten a
becsi iskola jegvében. a dodekafonia hivekeént értek mivészetiik teto-
pontjara. Am. mig Dallapiccola féleg az emberi énekhanghoz vonzodik,
es legkivalobb miivei az opera vagy a kantata miifajat gazdagitjak. Pet-
rassi mindenekelétt instrumentalis alkotomivész. Nem kizardlagossa-
got jelent e megkiilonboztetés: Dallapiccola is irt kivalo hangszeres da-
rabokat, s hogy Petrassi milyen kitlinden ért a vokalis muzsikahoz, azt
eppen a Coro di morti bizonyitja.

Petrassi ugyanakkor nagyszerii pedagdgus is. Evtizedek ota vezeti a
romai Santa Cecilia Akadémia zeneszerzés-mesteriskolajat: e tevékeny-
ségének jotékony hatasiat mi, magyarok is élvezhetjiik: Petrassindl ta-
nult a mai magyar komponista-girda harom kivalosaga is: Szdlldsy
Andras, Durko Zsolt és Jeneyv Zoltdn.

A Coro di morti 194]-ben késziilt, bemutatéjara ugyanebben az évben
keriilt sor, a szerzé vezényletével, Velencében. A kovetkezd évben szin-
padra keriilt a darab: Romaban mutattak be ezt a valtozatot, Milloss
Aurel koreografidjaval.

A Halottak éneke - krizis-mii. t6bb szempontbdl is. Kritikus idében
sziiletett, haboru idején, amikor nagyon is természetes. hogy lelkiismere-
tes alkotomiivész szembekeriiljon a halal gondolataval. De kritikus idot
jelez a mil Petrassi zenei fejlédésvonaldaban is. Megtalalhaté még benne
a neoklasszikus stilusvilag hangja, de mar fel-felbukkannak a Schon-
bergre, a dodekafdnidra utaldé momentumok. Nem teljes tizenkétfoku
sorok, csak egy-egy menet. amely mintegy a sejt dllapotiban mutatja a
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valtozast. S még egy - meglehetdsen kiilsoséges - hatasmomentum: a ze-
nekar Osszeallitasa Stravinskyt juttathatja esziinkbe. A kisérd egyiittes
ugyanis fidrom zongordbol, rézfivokbol, iitékbdl és nagvbdgékbal 4ll.

A mii alapja Leopardi egy kolteménye. A vers gondolatmenete: a ha-
lottak érzelmek nélkiili, .nem vidam, de biztonsagos™ llapotban van-
nak. Eppoly rejtély szamukra az elmult élet, mint az éléknek az, mi lesz
a halal utin. Nem vidamak, de biztonsagban vannak, mert ,.a sors ha-
landoktol és halottaktol egyarint megtagadja a boldogsagot™.

A megzenésités pontosan koveti a kolteményt: egy-egy formaegységé-
nek vége egybeesik Leopardi versének mondatvégeivel. Visszatérd zenei
motivumok - ostinato-basszusok, harmoniak és dallamsejtek - biztosit-
jak a forma 1o0morségét, a valtozatossiagot viszont a hangulatok. a kifeje-
zés sokfélesége. Petrassi olusz miivész: ¢l benne az 6rok olasz tradicio:
az énekhang ne csak szép, de kifejezé dallamokat szolaltasson meg.
S hogy ne csak a Leopardi-vers gondolatviliga kapjon hangot a miiben.
hanem valami kisértetics-fantasztikus-groteszk kripta-vilag is: két hi-
deg, kiildnds, szirazan kopogo hangszeres scherzo-fugato ékelédik a vo-
kalis szukaszok koze.

DALLAPICCOLA

A FOGSAG ENEKEI
(Canti di prigionia)

énekkarra €s hangszeres egyfittesre

3 tétel

Luigi Dallapiccola (1904-1975) a mai olasz zeneszerzOk gardajanak vi-
tan feliil vezetd egyénisége volt. A mester palydja soran a zene minden
miifajaban jelentds milveket komponalt, tobb alkotasa vilaghirive valt.
Dallapiccola stilusvilagéra a legjobb felvilagositissal sajat szavai szol-
galhatnak: K ézismert tény, hogy egy egész élet iranyvonalara dontd je-
lentGségii lehet egyetlen talilkozas. Az én sorsom 1924, 4prilis 1-ének es-
téjen daolt el. amikor a firenzei Pitti-palota fehér termében Arnold
Schénberget lattam. amint »Pierrot lunaire«-jét dirigalta. Az a teriilet.
ami engem eddig leginkabb a dodekafonia rendszeréhez vonzott, a dulla-
misdg volt. Tudjuk, mily kiilonbdzé volt a szazadok folyaman a dallam-
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rol valo elképzelés: ennek sokoldalisigara mi sem jellemzébb, mint
hogy minden zenei ujitonak Kortarsai elsésorban a dallamhidanyt vetet-
ték szemére. Magam, személy szerint, azért valasztottam ezt a modszert,
mert lehetévé teszi, hogy kifejezzem azt, amit kifejeznem kell. A soros
technika a zeneszerz0 szamara csak segédeszkoz, melynek segitsegével a
zenei tartalom Gsszeftiggését megvalosithatja. Ha valaki ugy véli, hogy
ezt az oOsszefiiggést automatikusan garantalja a mi soros felépitése, az
nagyon téved. A miivészet technikdja soha nem garantalt semmit..."
- Dallapiccola miivészi portréjat mindenekel6tt a dramaisag jellemzi,
meégpedig az a fajta dramaisag, amely a nagy olasz operaalkotok, féleg
Verdi sajatja.

A Canti di prigionia kifejezetten politikai ihletésii mii. Dallapiccola
maga igy ir keletkezésérdl: ,,A mil alapgondolata 1938. szeptember
l-ének délutanjin szilletett meg bennem, amikor megtudtam, hogy
Mussolini elinditotta Olaszorszagban a fajiildézést, Hogy irjam le érzé-
seimet, amikor a radio kozolte a fasiszta kormany elhatarozasat? Tilta-
kozdsomat nem tudtam masként kifejezni, csak zenében. Akkor még
nem tudtam, hogy néhiny évvel késSbb az olyanfajta miinek, mint amit
akkor éreztem magamban megsziiletni, pontos definicidja lesz majd:
protest music.” Ekkor vette kezdetét Dallapiccola belsé emigracidja a
fasiszta Olaszorszagban, amelynek kovetkezménye volt, hogy tobbek
kozott épp a Canti di prigionia egyetlen eldadast ért csak meg akkoriban,
1941, december 11-én, éppen azon a napon, amikor Mussolini hadat
iizent az Egyesiilt Allamoknak. A mii ,.ujra-felfedezésére™ 1945-ben ke-
riilt sor, 2 Modern Zene Nemzetkozi Tarsasaga elsé habori utani zenel
linnepségen.

Hérom vilaghires fogoly iméja, gondolatai adjik a mu szovegét: Stu-
art Maria borténben irt imiadsaga, a kézépkor hajnalin martirhalalt
halt nagy filozofus, Boéthius szozata és a fanatikus firenzei szerzetes,
Fra Girolamo Savonarola bucsuja. E hirom szoveg a szerzd szamara
nemesak iréjuk lelkiallapotat, helyzetét fejezi ki, hanem az egész, habo-
ratdl és barbarsagtol sujtott emberiségét.

A hiromtételes mii zenei apparatusa: énekkar: (az 1. és I11. tételben
vegyeskar, a 11.-ban néi kar), valamint két zongorabdl, két harfabol és
nagy litécsoportbol all6 hangszeres egyiittes. A mii 1938 és 1941 kozott
kesziilt, elsd tétele a hires belga muzsikusnak. Paul Collaernek van
ajanlva (aki a Stuart Mdria imajat még 1940 tavaszin bemutatta a belga
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radioban), a masodik Ernest Ansermet-nek, a harmadik pedig Dalla-
piccola allando hegediimiivész-szonatapartnerének, Sandro Materassi-
nak és feleségének.

*

I. O Domine Deus! Speravi in Te.
O care mi Jesu! Nunc libera me.
In dura catena, in misera poena desidero Te.
Languendo, gemendo et genu flectendo,
Adoro, imploro, ut liberes me.
(O Uram Istenem! Benned biztam.
O édes Jézusom! Most szabadits meg.
Kemény lancban, nyomorult kinban vagyom Rad.
Szenvedve, zokogva és térdenallva
Imadlak, konyérgom, hogy szabadits meg.)
Stuart Maria imdja

Mint az egész miiben. mar az els6 tételben is két zenei alapanyag adja a
szerkesztés alappilléreit : egy tizenkétfoku sor. valamint az 6si gregorian
Dies Irae-téma. (,.Egy tizenkétfoka sort allitottam ssze, mint a teljes
mii alapjat, és ezt, szimbolum gyandant, a régi egyhazi éneknek, a Dies
irae, dies illa-nak egy részletével ellenpontoztam. Az éltalanos politikai
helyzetet figyelembe véve, néhany héttel a miincheni egyezmény utin,
egyaltalan nem volt oda nem ill6 az utolso itéletre gondolni. Egyébként
is meg voltam gy6z6dve arrol, hogy a Dies irae-nek cantus firmusként
val6 hasznalata megkonnyiti majd mindannak megértését, amit ki akar-
tam fejezni...”) A tétel zenekari bevezetése ezt a két anyagot mutatja
be. Az énekkar elészor szavalokoruskeént recitdlva szolaltatja meg a sz6-
veg elsé sorat. A hangszeres egylittes hozzikezd a két alaptéma kidolgo-
zisahoz, ezt csukott szdjjal énekelt szolamok kisérik az énekkarban.
Nagy fokozas utan elhal a hangszeres egyiittes hangja, a vezetést a korus
veszi at. A cappella, kiséret nélkiili tétel bontakozik ki, a korusszolamok
imitdcids feldolgozasban, az alapsorra timaszkodva mutatjak be a tulaj-
donképpeni ima szovegét. Késébb tjra belép a hangszeres egyiittes,
hogy az utolsé szovegsorban korus és zenekar egyiittes eréfeszitése vigye
tetdpontjara a tételt.
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I1. Felix qui potuit boni
fontem visere lucidum,
felix qui potuit gravis
terrae solvere vincula.
(Boldog, ki a jonak
tiszta forrasat lathatja,
boldog, ki a foldnek
nehéz bilincseit megoldhatja.)
Boéthius: De consolatione philosophiae

Ezt a tételt Dallapiccola ,,apokaliptikus scherzonak™ nevezte. A nagyja-
bol haromszakaszos formaji darab szinte a semmibdél indul, fel-le hul-
lamz6, rohano és mégis légies hangokkal. K6zben a kiilonleges dsszealli-
tasi hangszeres egylittes maga is a legkiillonosebb hangzasi effektusokat
szolaltatja meg. Felbukkan itt is a Dies irae témaja, ezattal a két harfa
szolamaban. A tizenkétfoki szerkesztés ebben a tételben a legszaba-
dabb, igy példaul helyenként tiszta dir-akkordok is hallhatok. A kozép-
szakasz markans koruszenéje adja az ellentétet az els6 részhez, majd
visszatér a bevezetés hangszeres muzsikaja, ezuttal Gsszedtvozve a noi
kar szélamaival, végiil az ivelt forma lezarasaként ismét egyediil marad
4 hangszeres egylittes.

[11. Premat mundus, insurgant hostes, nihil timeo
Quoniam in Te Domine speravi,
Quoniam Tu es spes mea,
Quoniam Tu altissimum posuisti refugium tuum.
(Szorongasson a vilag, keljenek fel az ellenségek, semmi-
t6l sem felek,
Mert Tebenned biztam, Uram,
Mert Te vagy az én reményem,
Mert magasztos menedéket alkottal.)
Savonarola: Meditatio in psalmum 30.

Egyetlen bevezeté litem utdn az énekkar €s a zongorak unisondja into-
nalja a tétel tizenkeétfoki alapsorat, majd régtén utana harmonizalt for-
maban szolal meg a Dies Irae. E két anyagra épiil a tétel els6 része.
A kozépszakaszban - ugyancsak az alapsorbol alkotott képletekre

Dallapiccola hiarom, egymasba épitett kanont dolgoz ki. A harmadik
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szakaszban visszatér, természetesen varialva, az els6 férész, majd a tétel
ésa mii az I. tétel végének varialt idézésével ér véget.

Tobb mint tiz évvel A fogsdg énekei utan késziilt el a mii pardarabja, a
vegyeskarra és nagyzenekarra irt A szabadsdg énekei (Canti di liberazio-
ne). Ebben a darabban is harom latin szoveg adja a harom tétel targyat:
Castellio egy levele, Mozes I1. kényvének harom verse és Szent Agoston
Vallomasainak egy részlete.

NONO

IL CANTO SOSPESO
szopran-, alt- és tenorsz0lora, vegyeskarra és zenekarra

9 tétel: 3 zenekari, 3 kartétel, 3 szolotétel (ebbdl az egyikben ndi kar is
kozremiikodik)

Korunk oratorikus alkotasainak altalanos bevezetSjében tettiink emli-
tést az ,elkotelezettségrol™. Talan egyetlen zeneszerzbje sincs napjaink-
nak, akire ez az elkotelezettség jobban vonatkozna, akit jobban determi-
nalna, mint Luigi Nono, az 1924-ben sziiletett vilaghirii olasz zeneszerzo.

Palyaja kezdetén Schonbergbél, majd Webernbdél indult ki, mint szin-
te valamennyi kortarsa. Tulajdonképpen nem végzett akadémikus tan-
folyamokat, nem tanulta foiskolin a zeneszerzést soha. Mesterei az
olasz Bruno Maderna — kés6bb miiveinek karmestere —, valamint ko-
runk egyik legnagyobb dirigens géniusza és a modern zene apostola,
Herman Scherchen voltak. Nono a darmstadti nyari fesztivalokon .ug-
rott” ki, egyidoben azzal a masik két zeneszerzével, akik az 50-es évek
elején az avantgarde élére kertiltek : Pierre Boulezzel és Karlheinz Stock-
hausennel. Hirom zeneszerz6 — harom teljesen kiilénbozé alkat. Ritkan
fordul el6, de ezuttal igy volt, hogy a harom fiatal komponista egyben
harom nemzeti psziché, nemzeti latasmod megtestesitéivé is valtak.
Boulez Debussyt vallja 6sének, és valoban, muzsikajaban félreismerhe-
tetleniil ott van a szinek vibraldsa és az a latin forma-géniusz, amely De-
bussyre és minden francia zeneszerzére olyannyira jellemz6. Stockhau-
sen példaja a kisérletez6-toprengé német szellemiségnek; 6 talan a leg-
merészebb az 0j metdédusok, az 0j otletek kiprobalasa terén.

Nono pedig soha nem tagadta meg az olaszokra mindig jellemz6 kan-
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tabilitast, az emberi énekhangnak minden mas instrumentumnal na-
gyobb tiszteletét. Gyakran jegyezték meg munkairdl, hogy azok bar-
mennyire is avantgardistak, sohasem hianyzik bel6liik az az énekes szel-
lem, amely a legnagyobb olasz operakomponistak miiveit hatotta at.
Ugyanennek a karakterisztikumnak masik megjelenési formaja, hogy
éppen 1956-t0l, a Canto sospeso sziiletesi évétol kezdve, Nono szinte ki-
zarolag vokalis miiveket komponal.

Am akar instrumentalis, akar vokalis, akar még kialakulatlan, akar
mar egyeéni stilust tikrozé egy-egy Nono darab, mindig ott van benniik
az elkotelezettség. Nono izig-vérig kommunista. Minden darabja tehat
politikai allasfoglalas. A jelentds tett az, hogy Nono ezt a teljes atpoliti-
ziltsagot Ossze tudja egyeztetni a legmerészebben avantgardista eszkd-
zokkel és modszerekkel.

Stilaris fejlédésének forduldopontja, elsd igazan egyéni hanga miive
volt az 1955-56-ban komponalt Canto sospeso. A cim alig fordithaté: a
»s0speso™ sz0 egyarant jelent . félbeszakadt™at és ,lgbegdt™. A zene-
szerz6 abbol a kotetbdl vette szovegeit, amelyben az europai ellenalldsi
mozgalom halalraitéltjeinek bucsulevelei taldlhatok. Egyes mondatokat
emelt ki 10 ilyen bucsulevelbol, koztilk a Ljuba Sevcovaebol. E szoveg-
vilasztas folytan a ,,sospeso™ szo mindkét jelentése érvényes: a martirok
éneke félbe is szakadt, de 6rok idokre itt is lebeg koztiink. A kifejezés
maga abbol a bucsuversbél valo, amelyet a Rosenberg-hazaspar a kiveg-
zes elott irt gyermekeinek. Igen érdekes a szoveg kezeleése. Nono egy
tobb évszazaddal korabbi technikat elevenit fol, az Gn. hoguetus-rend-
szert. {Az olvaso Machaut Rheimsi Mis¢jenek ismertetesénél talalja meg
ennek a modszernek leirasat, a 13. oldalon.) Az 0j noyuetns-szisztéma
abbol all. hogy a korusszolamok a szovegnek csak egy-egy szotagjit
éneklik, a kdvetkez6 szélagot mar egy masik szolam veszi dt, és igy fel-
osztva, szolamok kozé széttordelve all dssze szavakka, mondatrészekké,
mondatokké a textus. Ezzel tulajdonképpen Nono a szoveg fonetikus
anyagat is bevonja a kompozicioba. Ez a modszer Nono nyomén iskolat
teremtett. .

Az egész mii egyetlen tizenkétfokn sorra épiil. mégpedig egy olyanra,
amely a kdizponti @ hangbol kiindulva félhangonkeént lép egyre tavolabb,
azaz tolesérszeriien tagul. (Ezt a témakialakitast igen régen ismerjiik, hi-
szen Bach e-moll orgonafugaja ezért kapta a .. Tolcsérfuga™ elnevezést.)
Ez a soralkotas tulajdonképpen egyértelmii azzal, hogy a sor nem melo-
dikus; barmelyik hang lényegében barmikor eléfordulhat, a sor mintegy
statisztikus alapot ad csak a kompozicidhoz. Ez az eljaras megint csak
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iskolat teremtett: megsziilettek azok a miivek, amelyek minden pillanat-
ban a teljes tizenkéthangos mezdt megszolaltatjak. Ez megint egyértel-
miien alakitja at a hangzo anyagot foltokkd, szinekké. Megsziinik a har-
modnia konszonans vagy disszondns jellege, hiszen ha minden hangot
egyszerre hallunk - hogy megismételjiik — az Gsszhangzasbol hangszin
vilik.

Az 1. IV, és VIII. tétel csak zenekarra irodott, a Il. a cappella
korusra, a tobbiben szolistak, korus és zenekar vesznek részt.

A darab kilenc tételében hol dramai, hol lirai képeket kapunk. igy az
elsé zenekari tétel hallatlan fesziiltséget allit elénk a lehelethalk pianissi-
mo-hangzés, és a harsany rézfuvos hangzatok szembeallitasaval, az a
cappella masodik tétel ismét a drimai fesziiltség jegyében all, a tenorszo-
16s 6todik darab érzelemgazdag kép, mig a korusra és zenekarra kompo-
nalt hatodik tétel a fasizmus megrendité latomasa. (Szovege: ,.Ezek a mi
gyilkosaink.”™)

Az egész miire vonatkozdan pedig hadd idézziik Luigi Pestalozzat, a
kitlind olasz kritikust, aki szerint: ,Ez a kantata olyan mii, amelyben az
erdszak aldozatai folott érzett mély szanalom és egyiittérzés sohasem va-
lik a tragédiaval szembeni passziv érzéssé. Mindig olyan eré nyilvanul
meg benne, amely igazi humanus diihhé fokozodik, diihhé, amellyel az
dldozatok is szembeallitottak szilard, tiszta és a jobb jov&ben bizd hitii-
ket az embertelenséggel. A halalraitéltek bicsuleveleiben foglalt tarta-
lomnak ez az atérzése Nono darabjaban kiegésziil, egyiitt jar a zene for-
mai tokéletességével.”

STOCKHAUSEN

AZ IFJAK ENEKE
(Gesang der Jiinglinge)

Az elektronikus muzsika

Az oratorium mifajanak korok feletti érvényességét, életét mi sem bizo-
nyitja jobban, mint hogy a kiilonb6z6 zenetorténeti korszakokban kere-
teibe tudta olvasztani a legkiilonbozobb kifejezési eszkdzoket, szerkesz-
tésmodokat, s6t kozlési médiumokat is. Ezt bizonyitja, hogy a legujabb
zenetorténeti periodus alkotomiivészei is gazdagitjak a miifajt, s hogy a
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napjainkban létrejott eszkdzok, médiumok is bevonultak az oratérium
vilagaba. igy az elektronikus zene is.

Az 1940-¢s évek legvégen egyszerre tobb helyen is - igy elsGsorban a
kolni és a parizsi radio kisérleti studioiban — felmertilt a' gondolat, vajon
nem lehet-e a generitorok altal keltett hangokat zeneként felfogni, azok-
bol a zene torvényszeriiségei szerint darabokat felépiteni. A generitor-
hangzas lehetséget ad a zeneszerzének arra, hogy teljesen fiiggetlenitse
magat a temperalt hangrendszertdl - s6t, az elektronikus zenének egy-
altaldn nem lehet célja temperalt rendszerben dolgozni. (Hasonlatként:
ha egy zenemiivet szerzdje tSkéletes hangszerszeriiséggel komponalt
meg zongorara, akkor teljesen felesleges a milvet barmilyen mas hang-
szerre vagy zenekarra atdolgozni.) Szinte belithatatlan az elektronika-
ban a dinamikai skala is, az alig hallhaté pianissimoktol a siiketito for-
tissimokig. A kezdeti kisérletek utan lassanként két iranyzata is kiala-
kult ennek az 0j miivészeti agnak: a szigoruan vett elektronikus zene és
az ugynevezett musique concréte. Az els6 a kolni stadioban, a masodik a
parizsiban bontakozott ki. (Azota a vilig szamos helyén létesiilt elektro-
nikus stidio, a leghiresebbek az emlitetteken kiviil Amerika tobb varo-
saban, Milanoban, Varsoban és Tokioban vannak.) Az elektronikusok
kizarolag a generatorok altal keltett hanganyaggal dolgoznak. A musi-
que concréte miivei a természetben adott, konkrét zorejeket manipulal-
Jak a kiillonbozd stidioberendezésekkel. Ezek a berendezések lehetdse-
get adnak a magnetofonra felvett generitorhangok vagy zoérejek lassita-
sara (tehat hangjuknak mélyitésére), gyorsitdsara (a hang magasabba té-
telére), kiilonbozd sziirok segitségével valo atalakitdsra, egymasra helye-
zésre, keverésre stb. Az elektronikus partitira hangjegyekkel természe-
tesen nem rogzithetd ; miiszaki rajzhoz hasonlo grafikonon tervezik meg
a miivet, melynek egyik tengelye az idétartamot, a masik a frekvencia-
kat jelzi. Késobb rajottek, hogy megszolaltathato egyszerre a teljes frek-
venciatartomany is, amelyben az egyes frekvenciak mar teljesen eltiin-
nek, és az Osszecsendiilés helyett szin adodik. Ez utobbit nevezik feher
zigasnak. A kiilonb6zo .szines ziigasok™” pedig a frekvenciatartomany
kiilonbozd szakaszait szolaltatjak meg. Késébbi idékben, az 50-es évek
kozepe tdjan a két iranyzat egyre inkibb kozeledett egymashoz. Majd
felhasznaltak az elektronikus hangzdsokat hangszerekkel, illetve ének-
hanggal egyiitt is. Manapsag egyre ritkabb, hogy egy zeneszerzo tisztan
elektronikus vagy konkrét zenét irjon, s igy az elektronikus anyagot tar-
talmazo hangszalag lassanként a zenekar vagy a kamaraegyiittes egyik
~hangszereve™ alakult at.
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Kartheinz Stockhausen

Az 50-es években fellépé avantgarde egyik vezéralakja a Kdolnben
1928-ban sziiletett Karlheinz Stockhausen. Tanulmanyait Frank Mar-
tin-nal, Darius Milhaud-nal és Olivier Messiaen-nal végezte. Mar korai
alkotasaiban is a legmerészebben kisérletezék egyike volt, aki féleg a
Webern darabjaibol levonhato torvényszeriiségeket szigoritotta és vitte
tovabb. Kezdettdl fogva foglalkozott az clektronikus kisérletekkel, s
egyike volt azoknak, akik eldszor komponaltak 6nallo elektronikus da-
rabokat. Ezek realizalasara a kélni stidioban keriilt sor. Eddigi életmi-
vében hangszeres, elektronikus és a kettét vegyitd darabok egyarant sze-
repelnek. A jelenlegi avantgarde iranyzatok szimos Gjitasat 6 kezdeme-
nyezte, igy tobbek kozott a térhatasnak a zenemi alkotoegységei koze
valé bevonasat is. A legutobbi években egyik részivevéje annak az
iranyzatnak, melynek eredményét jobb szavak hijan zenei neo-dadaiz-
musnak vagy happening-nek nevezhetjiik.

&

A Gesang der Jiinglinge™ 1955-56-ban késziilt a kolIni studiéban. A cim
a biblia apokrif fejezeteinek egyikére utal, Daniel konyvenek . Az ifjak
éneke a tiizes kemencében” cimii iméajara. A darabban f6szerephez jut az
elektronikus hanganyag mellett egy gyermekhang is. Ezt a gyermekhan-
got manipulalta Stockhausen kiilonbozé sebességekkel, sokszorositassal
és egymasra helyezéssel. gy az egyetlen énekhangbél tobbszolami ko-
rusokat alakitott ki. Az énekelt hang és az elektronikus elemek egyen-
rangiak a miiben. A darab egyébként eredeti formajaban a sztereof6-
nidra is épit, tulajdonképpen 6t, a terem kiilonbozo részein elhelyezett
hangszorora koncipialodott. Ezdltal a hangzds irdnya és térbeli eloszldsa
is hozzitartozik a kompozicio lényegéhez.
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LUTOSLAWSKI

HAROM MICHAUX-KORUS
hiszszolaml vegyeskarra és 23 tagu zenekarra

Witold Lutostawski (sziil. 1913) a mai lengyel zenemiivészet és az ..0j
lengyel iskola™ hazajaban és kiilfoldon egyarant legelismertebb vezér-
alakja. Zeneszerzdi fejlddése tgyszolvan szimboluma a mai lengyel zene
utjanak. Folklorisztikus ihletésii miiveket alkot els6 korszakaban (Szilé-
ziai triptichon, Kis szvit, Concerto), majd 1957-ben megirja a Bartok
emlékezetének hodold Gydszzenét. Ebben a miiben még vegyitette a do-
dekafon-szerialis elemeket a tonalis-hagyomanyos muzsika néhany osz-
szetevdjével, bizonyos fokig - példaul ritmikajaban -~ megmaradt a ha-
gyomanyos kifejezési modoknal. 1961-ben irja meg . Jeux vénitiens” ci-
mii zenekari darabjat, s ebben a miiben mar szakitott mindenfajta tradi-
cionalis kotottseggel.

Lutostawski azéta irt darabjai - a Michaux-korusok, a II. szimfonia,
a Vonosnégyes, a Livre pour orchestre, a Mi-parti, a Gordonkaverseny
- a mai zene egyik legijabb szerkesztési modszerét alkalmazzak, az ugy-
nevezett aleatoriat. Ez a szakkifejezés Pierre Boulez-t6] szirmazik, és le-
nyegében azt jelenti, hogy a zeneszerzé tobb-kevesebb modot ad a veélet-
lennek a mii felépitésében. Bizonyos formaelemek, tételek, sot esetleg
maguknak a hangoknak a sorrendje, egymasutinja, eléadasi modja a
karmester, illetve az eldadomiivész (zenekari tag vagy korusénekes) ked-
vére, pillanatnyi ihletére, tehat a véletlenre van bizva. Lutostawski sze-
rint ez a modszer ,.hatalmas mértékben gazdagitja a zene ritmikai olda-
lat, anélkiil, hogy fokozoddnanak az el6adds nehézségei. Az aleatoria
ezenfeliil lehetové teszi a zenekar keretein beliil a jaték teljes egyéni sza-
badsagat. Igy nyilt meg el6ttem az Gt olyan hangzasi viziok megvaldsita-
sithoz, amelyek egyébként megmaradtak volna drékre a képzelet vilaga-
ban. Az aleatorikus technika azon vivmanyai viszont, amelyek a vélet-
lent vezetd faktorra emelik - ezek nem érdekelnek.”

A mai zenében kevésbé otthonos hallgato-olvasd szamara hadd iktas-
sunk itt kozbe néhany magyarazo szot az elobbi Lutoslawski-idézethez.
A véletlen bevonasa a kompozicios munka eszkozei-modszerei kozé
nem kevesebb, mint ezer évre tekint vissza. Elsé jeleit Arezzoi Guido
egyik traktatusaban talalhatjuk : a szolmizacio és a hangjegyiras feltala-
16ja itt azt javasolja, hogy a zeneszerzd a megzenésitendé himnusz dalla-
mat ugy készitse el, hogy az eléfordulo maganhangzokhoz tarsitson egy-
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egy zenei hangot, az utobbiakat aztan ugy sorolja egymads utan, ahogy a
szoveg szotagjaiban el6forduld maganhangzok diktaljak. A kozépkortol
kezdve se szeri, se szama az (Ggynevezett soggetto cavatok-nak, betii-
hang jatekoknak, melyek rendszerint egy-egy nevet iiltetnek at zenei
hangokkd. (A legismertebb ezek kozott természetesen a B-A-C-H. . .)

fgy, amikor 1959 tdjékan Boulez és kire alkalmazta a véletlent, igen
régi hagyomanyt ujitott fel. Az elnevezés a latin alea = kocka szobol
ered; a zeneszerzok ugyanis a véletlenre bizott zenei folyamat alakulasat
a kockadobasra bizzak. (Ez sem () metodus: Haydn és Mozart tollabol
ismeriink olyan tincdarab-sorozatokat, amelyekben példaul egy-egy
meniiettet megadott ilitemekbdl kockadobassal lehet dsszeallitani.) Ez
utobbi példa mutathat ra a mai aleatoria egyik aganak jellegzetességére.
A Mozart- és Haydn-féle jatékokban ugyanis az iitemek Ggy vannak
megszerkesztve, hogy azok barmilyen sorrendben értelmes egésszé all-
nak Ossze. Tehat a véletlen szerepe korlatok koze van szoritva, az aleato-
ria iranyitott. Lutostawski is — csakigy, mint Boulez vagy a t6bbi olyan
mai zeneszerz6, aki a mesterséget komolyan veszi ~ ezt a fajta iranyitott
aleatoriat alkalmazza.

Ezzel szemben dll 2 masik aleatorikus irany, amely nem ismer semmi-
feéle korlatozast, semmiféle iranyitottsagot, és mindent a véletlenre biz.
Ez a szerkesztésmod - ha lehet a konstrukcio fogalmat itt egyaltalin
hasznalni - természetesen azonossa valik a mai dramairodalombdl is-
mert happeninggel, mindkett6 lényegében felljitasa az I. vilaghabori
idején megsziiletett dadaizmusnak.

A Michaux-korusok vagy a tobbi emlitett Lutostawski-mil pregnans
bizonyitékai annak a tételnek, hogy nem a modszer a lényeges, hanem
az, hogy a zeneszerzd mire és hogyan hasznalja a modszert. Lutoslawski
zenéje mindig kifejezésteljes volt, és barmely alkotomodszert hasznalt,
az is maradt. Eppen a Michaux-kérusok bizonyitjik, hogy az aleatoria
is alkalmas a legnagyobbfoku érzelmi fesziiltség, a drima ¢és a lira
kifejezésére.

*

A mii 1962-63-ban késziilt a zagrabi Modern Zenei Biennale vezetGségé-
nek felkérésére. Bemutatoja 1963. majus 9-én volt Zagrabban.

Az el6addi apparatus: 20 szolami énekkar (azaz a hagyomanyos négy
szolam mindegyike 6t alesoportra oszlik) és 23 tagbol allo zenekar (fu-
voshangszerek, 4 iitéscsoport, 2 zongora és harfa). A kolté, Henri Mi-
chaux (sziil. 1899) az Gjabbkori francia lira egyik legjelentdsebb alakja.
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Versei nehezen sorolhatok barmilyen izmus fogalomkorébe. Megtalal-
haté benniik a szimbolizmus éppagy, mint a betiijaték (lettrizmus), a da-
daista versekre emlékeztetd halandzsa éppuagy, mint az egészen mélyre
hat6 gondolatisag és lira.

I. Gondolatok. A vers a felbukkand, majd elréppend, kérvonalakat
alig-alig nyeré gondolatokrél szol. A zenei megoldas ezt koveti, amikor
mind a zenekarban, mind az énekkarban elmos6do, elfatyolozott effek-
tusokat alkalmaz. Minden énekkari tag a maga bels6 egyéni tempdja
szerint szblaltatja meg szolamat az adott kereteken beliil, és a zenekar
ugyanezt teszi. A tételben igen kevés a dinamikus részlet, uralkodik a
piano és pianissimo. A szerkezet maga donté mértékben clustereket al-
kalmaz, megpedig mozgasban feloldva.

I1. A nagy hdborii. A korusé a vezetd szerep, am egyetlen énekhang
sem hallatszik az egész tétel folyaman: a legkiilonb6z6bb beszédmaodok
szolalnak meg - egyszerii beszéd, suttogas, kiiltas stb. A zenekari egyiit-
tesbdl az iitdk keriilnek elStérbe, a tobbi hangszer csak egy-egy tetépon-
tot erdsit. Az egész tétel egyetlen kavargas, izgatott-fesziilt gomolygis,
mely csak az utolséd pillanatokban simul el, hogy érvényre juttassa a
~Mindenki keresi, mi is, hol a Nagy Titok™ sort.

111, Megnyugvds a balsorsban. Ha az 1. tétel a gondolatisagé, a maso-
dik a dramaisagé volt, a harmadik a lirdé. A kérus ismét az énekhangot
alkalmazza, a zenekar csak néhany hangszeres kézjatékra szoritkozik,
melyekben a harfaé a vezetd szerep. A koltemény és a zene hangulatat
legjobban akkor kozelitjiik meg, ha idézziik a kezdd- és zarésorokat:

Balsors, nagy miivelém,
Balsors, iilj le. . .
Fényednek, kényednek, tényednek
Megadom magam.
( Wedres Sdandor forditdsa)

A rendkiviil szovevényes aleatorikus szerkesztés miatt a mii eléadisa két
karmestert igényel : az egyik a zenekart, a masik az énekkart vezényli.
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PENDERECKI

LUKACS-PASSIO
(Passio et mors Domini nostri lesu Christi secundum Lucam)

szopran-, bariton- és basszusszolora, narratorra, gyermekkarra, harmas
vegyeskarra és zenekarra

Személyek :
Krisztus (bariton) — Péter (basszus) — Evangelista (narrator)

12 szam: 4 aria, 8 korus

A mai lengyel zenemiivészet nagy attorését a kozépgeneraciohoz tartozo
zeneszerzOk inditottak meg az 50-es évek masodik felében. Néhany év
utan azonban csatlakoztak Witold Lutostawski nemzedékéhez a fiata- -
lok: azok az évjaratok, amelyek a modern, korszerii nyelvet mar tanul-
manyaik soran szivtik magukba. Ennek a nemzedéknek lett egyik veze-
t6 alakja Krzysztof Penderecki (sziil. 1933).

Elsé stiluskorszakaban - melynek vilagszerte ismert darabja a Gyasz-
ének Hirosima aldozatainak emlékére - teljesen 0j zenekari stilust hono-
sitott meg. Tulajdonképpen ezekhez a miivekhez fiizédik az a torekves,
amely az elektronikus zenébdl ismert hanghatasokat a zenekar eszk6zei-
vel akarja realizalni. Ennek egyik legfontosabb eszkéze a cluster-techni-
ka. (Cluster [hangfiirt] néven olyan hangcsoportot értiink, amelyben a
hangok szorosan egyméas mellett szolalnak meg, rendszerint fél-, sét
esetleg negyedhang tavolsagnyira. Az ilyen hangfiirtben a disszonancia-
jelleg, sét mar az akkordfogalom is teljesen megsziinik és atalakul hang-
szinné.) Ezekben a Penderecki-miivekben a vonosok hangszerkezelése is
megvaltozott: a szerz6 a legkiilonbozébb sirlodo, iitdgetd, kopogo ef-
fektusokat irja el6, alkalmazza a hurtarté labon és a mégotte valo jaté-
kot. Mindezzel valosaggal iskolat teremtett, nemcsak Lengyelorszagban,
hanem vilagszerte. i

A 60-as évek elején komponalt, a cappella kérusra irt Stabat Mater-
ben, majd az 1966-ban bemutatott és a vilag legtobb zenei centruméaban
eldadésra keriilt monumentalis Lukdcs-passiéban 0j Gtra tért. Felha-
gyott korabbi vonoszenekari miiveinek szinte kizardlagos zorej- és
hangfiirt-technikajaval, és 0j stilusinak gyokereit régebbi korokba
ereszti. Kiilonbozoé eredetii tradicidkat tamaszt fel a miiben, természete-
sen a mai kor szellemében atértelmezve azokat, a mai zeneszerzési mod-
szerek eszkozeit felhasznalva.
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A feliileten kezdve: tradicionalis. méghozza a bachi passio-formara
utal egyrészt a két foreszre valo osztas (Krisztus szenvedése, illetve hala-
la), masrészt a mi formai tagoldsa ariakra, recitativokra, Evangelista-
szovegekre és korustételekre. A zenei anyagban magiban ugyancsak ta-
lilhatok a régmultra utalo jelzések : egyrészt a B-A-C-H téma mikro-
strukturaként valo felhasznilisa, masreszt egy régi lengyel egyhazi him-
nusz kezdetének motivumtéredéke. S ami a leglényegesebb: a zenei
anyagkezeles. a konstrukcio maga is mutat fel hagyomanyos, illetve 0j-
jaélesztett vonasokat, igy Penderecki sokat vesz at a gregoridan intonaci-
0kbol (tobbek kozott a melizmatikus éneket is), gyakran alkalmaz szik
hangterjedelmii. litaniazo dallamképzést.

A hagyominyos elemek mellett természetesen a legmodernebb szer-
kesztésmodok jutnak szerephez a Passioban, s6t, ezeké a vezetSszerep.
A tdmbszerd, clusterekre épité koruskezelés, a kiilonbozé struktarak lo-
gikus és kovetkezetes végigvitele, egyes helyeken az aleatorikus szerkesz-
tés, valamint Penderecki zenekarkezelésének ismert eszkozei a legfonto-
sabb jegyei ennek az j Penderecki-stilusnak. (Uj? Tobb régi miivében
megtaliljuk a gyokereit a latszolag fordulatszeriien bedllo, valojaban
azonban jol eldkészitett stilusvaltasnak.)

Egész nyelvezete sokat egyszeriisddott, s6t. mondhatni eldszeretettel
alkalmazza ) darabjaiban a legegyszeriibb, de ugyanakkor mindig a
kozvetlen hatast célzo eszkdzoket. Talan merész a hasonlat, de bizonyos
szempontbol Carl Orff modszerei jutnak a hallgatd eszébe: mind a ket
ten a kozvetlen, direkt hatasok emberei, s mindketten dolgoznak végle-
tekig lemeztelenitett eszkozokkel. Nem kell azonban mondani sem,
hogy ezek az eszkozok. Orf és Penderecki vilaga fényév tavolsagban
vannak egymastol.

A legutobbi években Penderecki levonta a végsé kovetkeztetéseket:
stilusa teljesen romantikussa valt.

A Lukdics-passio a kolni radio felkérésére, 1963-65-ben késziilt.
A megrendelésre az alkalmat a miinsteri katedralis hétszazéves fennalld-
sanak tlinnepsége adta; 1966. mircius 30-an az Osrégi székesegyhazban
zajlott le a vilagbemutato.

A Lukdcs-passio szovegének osszedllitisa a zeneszerz6 mive. Benne
nemcsak az evangelium-szoveg maga kapott helyet, hanem kiilénb&zd
latin himnuszok is. Az Evangelista-szovegeket prozai narritor mond-
jael

Az egyes kiilonallo tételek : O crux ave — korus; Deus meus, Deus meus
(XX1. zsoltar) - Krisztus aridja; Domine quis habitabit (IX. zsoltar)
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— szopranaria ; Jerusalem, Jerusalem (Jeremias siralmaibol) - kérus; Ut
quid Domine (X. zsoltar) - a cappella korus; Judica me, Deus (XLII.
zsoltar) — Péter ariaja; Jerusalem, Jerusalem (Jeremias siralmaibdl) - ko-
rus; Miserere mei (LVI. zsoltar) — a cappella korus.

Et bajulans sibi crucem (Janos evangéliuma) — kérus; Crux fidelis
- szopranaria; In pulverem mortis (XX1. zsoltar) - a cappella korus; Sta-
bat Mater — a teljes himnusz megzenésitése a cappella korusra. (Pende-
recki egy korabbi miivét vette be ezzel teljes egészében a Passio partita-
rajaba.) In te Domine speravi (XXXV. zsoltar) — korus.

PENDERECKI

DIES IRAE
szopran-, tenor- és basszusszolora, énekkarra és zenekarra

3 tétel

Penderecki Dies Irae cimii oratériuménak bemutatdja 1967-ben volt, az
auschwitzi halaltaborban, a fasizmus aldozatai nemzetk6zi emlékmiivé-
nek leleplezésekor. A mii teljes cime: ,,Oratorium az auschwitzi halalta-
borban meggyilkoltak kiolthatatlan emlékezetére”, A mii szévegét bib-
liai idézetekb6l, Broniewski, Rozewicz, Aragon és Valéry verseibdl, va-
lamint Aiszkhiilosz dramainak egyes részleteibsl a zeneszerzé allitotta
Ossze; valamennyit - a gorog idézeteket kivéve — latinra forditotta.

A Dies Irae stilaris vilagarol ugyanazt mondhatjuk el, mint a Lukacs-
passioérol. Annak kozvetlen szomszédsagaban sziiletett, az 0j stilus
megjelenésének masodik allomasa volt Penderecki életmiivében.

A Dies Irae hiarom fSrészre oszlik : Lamentdcid, Apokalipszis, Apoted-
zis, A harom férész természetesen hangulatilag élesen elvalik egymastol.
A Lamentaciéban a zsoltarozé szavalokérusok, a szopranszolod széles-
ivii, valoban ,Jlamento-jellegii dallamai és a rendkiviil sziik hangterje-
delmii szélamokban mozgd, témbszerii hatisokat létrehozo korus-sza-
kaszok a legjellemz5bb zenei eszk6z6k, mig az Apokalipszisben a fortis-
simo effektusok, a naturdlis hangszerkezelés (igy példaul valodi lanc-
Csorges, fémlemezek, sziréna), a korus és a basszusszolo kialto-sikoltd
hanghatésai dbrazoljak a halaltaborok elszabadult poklat. Az Apoted-
zisban a tenorszo6l6 hirdeti meg a halilon aratott diadalt, az énekkar
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szinte a régi passiok zarokorusainak hangjat idézi. A mii befejezése pe-
dig még egyszer visszahozza - emlékeztet6il - a kezdé Lamentacio
hangulatat.

LIGETI

REQUIEM
szopran- €s mezzoszopranszolora, kis- és nagykorusra, zenekarra

4 tétel

Ligeti Gydrgy (1923-) nevét manapsag a vilag legelsé élvonalaban emle-
getik, a mai zeneszerzés legnagyobbjai kozott tartjak szamon. Veress
Sandor és Farkas Ferenc novendéke volt. s tanulmanyainak befejezése
utan a Zeneakadémia elmélettanara lett. 1957 ota kiilfoldon él. Ligeti
mar itthon is foglalkozott olyan kompozicios tervekkel, amelyek csak
késobb realizalodtak ugyan, de mar a tervezés allapotaban magukba
foglaltak azokat a csirdkat, amelyek a zeneszerzd Gj stilusat jelentet-
ték. Hogy mindez kibontakozhassék, Ligetinek tanulnia kellett. Munka-
nikus darabok voltak. 1959-ben irt Apparitions cimii zenekari miivében
- melyet egy biraloja igen taliloan ,.a szimfonikus koltemény egyediil le-
hetséges mai megolddsanak™ nevezett - mar készen dllnak az 4j stilus ki-
fejezéeszkozei és zenei jellemzbi, mig az 1961-es Atmosphéres az érett
mestert mutatjak\ Ligeti nem él a dodekafonia eszkdzeivel, sem annak
ortodox, sem pedig ,.darmstadti” modjan, soha nem irt sem aleatorikus,
sem totalisan determinalt szeridlis miiveket. Mottdja, mely tulajdonkép-
pen iskolat teremtett: ,Szabadsigot a rendben”. Azaz, megtartva a mai
avantgarde szigoru szerkesztési elveinek legtdbbjét, igy komponal, hogy
a pillanatnyi 6tletnek — talan elavult széval: az ihletnek — mindig déntd
szerepe van. Mint egy levélben 6 maga irja: .. Nem érdekel, hogy az
ravantgarde-hoz« vagy a »reakciohoz« szamitanak-e. Csak az érdekel,
hogy olyan zenét irjak, amilyen eléttem lebeg. Ideolégiai szempontok 1é-
nyegtelenek a szamomra, és zenémet eszem agaban sincs elvi-elméleti
bézisra helyezni. Ebbél a szempontbol Stravinsky felfogasa szamomra is
az egyediil helyes. Akarcsak &, én is kzombos vagyok a »modernség«
kategoriajaval szemben. .. Egyszeriien azt teszem. amit helyesnek tar-
tok. A divat egyaltalin nem érdekel.”
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Ennek a szemléletnek és ennek a kompozicios moédszernek monumen-
talis példaja az 1963-64-ben komponalt Requiem. A mi svéd megrende-
lésre késziilt, és bemutatoja is Stockholmban zajlott le. Ligeti nem zene-
sitette meg a Missa pro defunctis teljes liturgikus szévegét, csak négy teé-
telt, az Introitust, a Kyrie-t, a Dies irae-t és killon tételként ez utdbbi
Lacrymosa szakaszat.

A Requiem zengjét két szempontbol vizsgalhatjuk : a zenei szerkesztés
ésa kifejezés szempontjabol. Az elébbi természetesen csakis mélyrehato
szakmai elemzés atjan derithet6 fel. Ligeti modszerérdl itt csak annyit,
hogy mai eszkozokkel megoldott példdja a németalféldi iskolak rendki-
viil bonyolult ellenpontjanak. A szerzé maga ,mikropolifonidnak™ ne-
vezi modszerét: minden egyes szolam valamilyen moédon 6ndllo életet él,
az egész szolamszévedék azonban rendszerint hatalmas hangzo 16mb
benyomasat kelti. Tulajdonképpen olyan hangfiirt (cluster)-technikarol
van sz0, amelyben minden szélam 6nallé mozgasban van, kanonokat és
fagakat alkot, de mivel legtébbszor az egész hangzo tartomany igénybe
van véve, a hallgato legtobbszor nem is tudja észlelni az egyes szolamok
6nallo mozgasat.

A kifejezés modja bizonyitja leginkabb, hogy Ligeti valoban nem
avantgardista. A Dies irae-ben példaul tudatosan torekszik a szinte
madrigaleszk abrazolasmodra, igy a Tuba mirum-szakaszban a mezzo-
szoprdn szolo a sepulchra (sir) szora énekli a legmélyebb hangot, de ami-
kor majdnem ugyanez a frizis mas szoveggel ismétlddik, a dallam mas
fordulatot vesz. ,,A sequentiit én hallatlanul szines képeskdnyvként fo-
gom fel, minden pillanatban, minden haromsoros stréfaban mas, 0j kép-
pel. A Dies irae-ben egészen tudatosan térekedtem a kozvetlen képsze-
riiségre, majdhogynem a vizualis megelevenitésre™ — mondja maga a
szerzo.

S néha a zenei szerkesztés modszere is a kifejezest szolgalja, Ligeti sza-
mara ez a négy tétel valamiféle ,,per aspera ad astra”-, a mélységekb6l a
csillagokig-gondolatot tiikroz. A Requiem aeternam sotét mélységébdl
ivel felfelé a vonal, és ez a felfelé ivelés szo szerint éppugy megvan a mi-
ben, mint hangulatilag. Az allando alulrol felfelé mozgas nemcsak a mi
egészére, hanem az egyes tételeken beliil is érvényes. Noha a Lacrymosi-
ban szo szerint nem fordul el6 a Lux perperua (6rok vilagossag) kifeje-
zés, a zarotétel meégis ezt a fogalmat allitja elénk.

1. Introitus. Lassu tempoban, a férfikar és a hangszerek legmélyebb re-
gisztereiben kezdddik a mii. Ha a kifejezést szavakba akarnank foglalni,
talan a halalféelelem lenne a legmegfelelobb fogalom ennek a résznek
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hangulati jellemzésére. Az Exaudi-nal vilagosodik csak ki kissé a zenei
kép, hogy a Requiem visszatérésénél tjra visszaessiink a sotét mélységek-
be. (Ebben a részben lép be a két szolista is elészor.)

2. Kyrie. Mig az Introitus formaja szakaszokra oszlik, a Kyrie egyetlen
hatalmas és megszakitatlan mozgas. A szerkezet rendkiviil bonyolult és
valoban a németalféldiek bravirjaira emlékeztetd 6tszélamu kettdsfu-
ga. Kiilén témdja van a Kyrie-nek és kiilon a Christe-nek. Az 6t szolam
mindegyike ugyanakkor négy ,.alszolamra™ oszlik és ezek egymas kozt
kanon-viszonyban vannak. fgy a polifonikus szévevény husz szélamu.
Ami a hallgatohoz elérkezik, az egy lenyiigdz6, véget érni nem akaro,
hatalmas segelykialtas, amely a semmibél indulva szinte az egész vilagot
elénti. Mintegy tolcsérként, egyre tagul két iranyban az anyag. Ez a ta-
gulas egyidejlileg érvényes a hangmagassagokra (illetve mélységekre) és
a dinamikara. Ugyanilyen télcsérszerli modon sziikiil vissza a formai fo-
lyamat, majd t6bbszordsen, de rovidebb lefolydsban mindez megismét-
16dik. Tualzas nélkiil mondhatjuk : a mai muzsika nem ismer ennél a te-
telnél monumentalisabb és lenyligozébb alkotast.

3. Dies irae. A formatorvény ebben a tételben ismét masféle. Az In-
troitus szakaszossagaval és a Kyrie folyamatos mozgasaval szemben, eb-
ben a tételben a toredezettség az uralkodd. Ot karakterisztikus zenei
elem valtakozik a Dies irae folyaman, és mind az 6t ugyanakkor egy-egy
hangulati elemnek felel meg. Az elsd tipus rogton a tétel kezdetén megje-
lenik : ritmikusan komplikalt, nagy ugrisok, melyeket a zenekar erds
hangsilyai tesznek még bonyolultabbia. A masodik leggyakrabban a
szolistakra van bizva; jellegzetességei a hosszu, tartott hangok és az igen
nagy, rendszerint masfél-két oktavnyi tavolsigok az egyes hangok ko-
z6tt. A harmadik tipust példdul a Mors stupebit szévegnél figyelhetjiik
meg: élesen deklamalt, az énekbeszédhez kozelallo, szinte szavaloko-
russzerii megoldas ez. A negyedik tipus a Kyrie mikropolifonidjahoz ha-
sonlatos, mig az 6t6dik az elsével rokon, csak annal melodikusabb. Igen
gyakran fordul el6, hogy a tipusok keresztezik egymast, igy példaul a
szolistak tartott hangjai alatt az elsé tipus gyors menetei szolalnak meg.

4, Lacrymosa. A kettéskorus hallgat, és az 6rok nyugalom, az 6rok vi-
lagossag muzsikajat a két szolista és a szilkrefogott zenekar szolaltatja
meg. Gyakoriak a tiszta hangzasok, f6leg a tétel végén, amikor az egész
mii alulrol felfelé halad6 vonala a végs6 magassagokba, a csillagok fé-
nyéhez jut el. Akarcsak a hangulat és a tartalom abrazolasa, a zenei szer-
kesztés is rendkiviil egyszerii, tiszta és vilagos.
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BARTOK

CANTATA PROFANA
(A kilenc csodaszarvas)

tenor- és baritonszolora, kettds vegyeskarra és zenekarra.

Személyek .
A fid (tenor) — Az apa (bariton)

Kevés zeneszerzdje van a muzsika torténetének, akinél elvilaszthatatla-
nabb egységbe forrott volna Ossze az ember és az alkotomiivész, mint
Bartok. Ha Osszevetjitk a Cantata Profana szovegének zaromondatat és
amii megsziiletése utan irott egyik levelét, Bartok maga mutat ra erre az
egyseégre, a szinte azonos szohasznalattal, A kilenc csodaszarvas torténe-
tének csodalatos szabadsaghimnusza e sorokkal végzédik : A szdjuk 1ob-
bé nem iszik pohdrbol, csak tiszta forrdsbol. Az emlitett levél hiressé valt
idézete: Az én igazi vezérescmém azonban, amelynek, miota csak mint ze-
neszerzd magamrataldltam, tokéletesen tudatdban vagyok : a népek test-
vérré-valdsanak eszméje, a testvérré-vildsé minden hdborisdg és minden
viszdly ellenére. Ezt az eszmét igyekszem — amennyire eromidl telik - szol-
gdlni zenémben ; ezért nem vonom ki magam semmiféle hatds alél, eredjen
az... bdrmiféle forrdsbol. Csak tiszia, friss és egészséges legyen az a
forrds!

Ha a Cantata Profana kiilsé burkat, felszini rétegét nézziik, tehat a
szoveget, mar ebbdl is kivilaglik : mi a ,tiszta forras™ Bartok szamara.
Egyrészt a magrar zeneszerzé roman népi szoveget, tn. kolindat fordi-
tott le, ezt komponalta meg; ez mar 6nmagiban véve is a ,,népek testvér-
re-valasat” szimbolizalja. De a szovegvilasztas mélyebb értelme, a ter-
mészetben feloldodd ember, a természet ,tiszta forrasanal™ dnmagat
megtalalo europai ember gondolata még kozelebb visz a Cantata Profa-
na-hoz. 1930-ban késziilt a m{i; Eurdpa latohatara kezdett elsotétedni,
elérevetette arnyékat a kozelgé tragikus torténelmi fordulé. De ha Bar-
tok nem is ezt érezte meg, ha nem is ezt latta elére: elég volt kortiltekin-
tenie az embertelen, ember- és kultiraellenes vilagban, hogy meglassa,
mennyire hianyzik ez a ,.tiszta forras”.

A mii igazi lényegét azonban természetesen a muzsika adja. Ebben
bontakozik ki a maga teljességében, sokoldalisagiban a szoveg alapesz-
meéje. A termeszet, a tisztasag €s a nép (amely Bartok szamara a paraszt-
saggal volt egyenld) mindig egységet jelentett nila. igy magatol értets-
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dé, hogy ezt az alapgondolatot is ugy mondja el a zene nyelvén, hogy
ugyanakkor a népzenébdl veszi eszkdzeit. Bartok azonban sohasem
szolgai masolassal, egyszerii idézet-atvétellel oldotta meg a népzene ésa
miizene szintézisét. Igy a Cantata Profana-ban a szévegen kiviil sehol
nem talalhato kifejezett népdalhang (talin csak a fitk szarvassa valtoza-
sanak pillanatat érzékeltetd szakaszban); am minden pillanatban ott
bujkal ez a roman és magyar népzenei hang a miiben, az alapvetd, elemi
épitdkdvek vilagaban. Egy-egy ritmusképlet, egy-egy dallami fordulat
arulja el, mennyire elvalaszthatatlan a latszélag ezoterikus mii és a népi
zene.

A szOveg maga arrol szol, hogy az ,,ap6™ kilenc fia elindult szarvasra
vadaszni, €s az erdd siiriijében szarvasokkd lettek. Apjuk utra kel nyomu-
kon, talalkozik a kilenc csodaszarvassal, hazahivja 3ket. Am a kilenc
fin, a kilenc szarvas soha tobbet nem ter haza. Aki megizlelte egyszer a
szabadsagot, az nem iszik pohdrbél, esak tiszta forrdsbol.

A Cantata Profana formailag harom nagy szakaszra oszlik. a harom
tulajdonképpen visszatéréses szerkezetet mutat: az epikus jellegii elsé
szakasz utan rendkiviil feszillt, dramai izzasu kozéprész kovetkezik,
majd visszatér roviditett és varialt formaban az els6 rész.

Sejtelmesen fel- és lehullimz6 vonos-, majd fivosmenetek vezetnek be
a szarvasfiukrol sz616 mese vilagaba. Allo vondsakkord felett szolal meg
a kettds korus szolamaiban, szinte a ,,hol volt, hol nem volt” tonusiban
a sziveg elso sora:

Volt egy dreg apo

Bartok toronyszerlien épiti egymasra a diatonikus skala hét hangjit, a
kezd6 d hangot mint tengelyhangot fogjik koriil a belépd szolamok,
mindig egy-egy félhanggal feljebb és lejjebb tagitva az akkord ambitusat.
(Ez a szerkesztésmod mondhatni iskolat teremtett, és a mai zene szamta-
lan alkotasa alkalmazza e modszert.) A korus tovabb folytatja a mesét a
kilenc fiirél, akik nem ismertek semmi mesterséget, sem a szantovetd,
sem a csordapasztor munkajat. Csak egyet tudtak. apjuk csak egyre ne-
velte 6ket : szarvasra vadasztak. Eddig egységes a zenei anyag, epikusan
nyugodt hangvételét semmi hangsiily, semmi kiemelkedd szin nem élén-
kiti. Harsany kiirthang, majd a vonoskar fesziilten ritmikus motivumjd-
teka vezeti be a kovetkezd szakaszt, a vadaszfagat:
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Az erdSket jarta
Es vadra vadaszott
Kilenc szép szal fin.

Csakhamar, amint a négyszolamuva tomoriilé vegyeskar minden szola-
man végighaladt a figatéma, téredékekre bomlik az alapdallam, néha
szinte artikulatlan felkidltasok hangzanak csak, a zenekar harsany trom-
bita- és kiirtfanfarokkal 1ép kdzbe. Amint elhal a vadaszat zaja, s a sz6-
veg szerint a fiok

Szép hidra talaltak,
Csodaszarvasnyomra

lassabb lesz a tempo, ismét sejtelmes motivumtdredékek kisznak fel és
le a zenekarban, csak egy-egy harsiany harfaglissando tori meg az erdei
csendet. S amikor beall a legmisztikusabb csend pillanata, a korus uni-
sondjaban csendill meg a mar emlitett népdalidézet-jellegii dallam:

Erdé stirtjében
szarvasokka lettek.

Az elsd rész lezarasa az eddigi zsufolt ellenpont helyett attetsz6bb szer-
kesztést alkalmaz.

A masodik rész kezdetben megtartja az els6 rész végének nyugodt
tempdjat, tompitott szineit. A korus egyszerii imiticiok egymasra felel-
getéscben beszeli el, hogyan indult az apa kilenc fia keresésére, hogy ta-
lalt ra a hidra, a szarvasnyomra, s hogy talalkozott a kilenc szarvassal.
Az egyre izgatottabbé vélo, tempoban gyorsul6 és dinamikaban fokozo-
doé korustétel dramai felkialtasokkal és fesziilt parlandéban mondja el,
hogyan célozta meg puskajaval az apa a szarvasokat. Megint csak a leg-
egyszerlibb eszkoz, egyetlen felkialté, majd elhalkulé harfaglissando ve-
zet 4t a masodik rész tulajdonképpeni fészakaszahoz, a szolistak parbe-
szédéhez. El6szor a tenorszol6t halljuk, a legnagyobbik szarvas, a leg-
kedvesebb fin szavat:

Kedves edes apank.
rank te sose célozz!
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Csodalatosan 6tvozodik ebben a szoloban a magyar és a roman népdal
8si tipusainak ékitményessége (melizmai) és az expresszionista éneksti-
lus fesziilt dramaisaga. Egyre nagyobb hangkézikre nyilik az énekszo-
lam, egyre magasabb régiokba kuszik fel, mig a magas ¢-t is el nem éri,
igy fenyegeti a fili az apat:

Mert mi téged tiiziink
a szarvunk hegyére
és ugy hajigalunk
téged rétrol rétre,
téged korél kore,
téged hegyrdl hegyre,
s téged hozzavagunk
éles késziklahoz:
izzé-porra zuzodsz
kedves édes apank!

Ot iitemnyi korus-recitativo vezeti be a baritonszolé énekét, az apa ha-
zahivo szavait. A fill expressziv, expresszionista izgatottsagaval szemben
a baritonsz6lo nyugodtabb és természetesen fajdalmasabb. Szavait a ké-
rus kommentdlja, elhaldéan ismételgetve, utinamondva az apa egyes sza-
vait. Am hiaba sz6l az otthon melegérdl, a fiait varé édesanyardl, az égbé
faklyakrol, a teritett asztalrol, a téltott serlegekrol. Mintha & maga is
tudna, hogy hivasa hidbavalo. A baritonszolo utolsd frazisai szinte
gyaszinduldként szolnak a tompa nagydobiités és a mélyvondsok-mély
fafivok c-moll akkordjai révén. Ismét a fiué a szo. Szolojanak kezdete a
kordbbi melizmatikus-expressziv dallamvezetést kéveti, majd kimondja
a vegzetes szot, pianissimoban, egyetlen hangon deklamalva:

De mi nem megyiink!

A korus visszhangozza szavait, folétte az apa szinte siré kérdése: Mért
nem j6ttok, mért? S megszdlal a tenorszolo masodik szakasza, a parlan-
do népdalok egyszeriiségével, alig térve el egy-egy kozponti hangrol. s
meégis fokonként egyre feljebb emelkedve:

Mert a mi szarvunk
ajton be nem térhet,
csak betér az volgyekbe;
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a mi karcsn testiink
gunyaban nem jarhat,

csak jarhat az lombok kozt;
karcsi labunk nem lep
tlizhely hamujiba,

csak puha avarba;

a mi szajunk tobbé

nem iszik poharbol,

csak hiivos forrasbol.

A darab befejez6 iitemein kiviil talan ennek a tenorszolonak utolsé ha-
rom iiteme tarja elénk legtisztabban a Cantata Profana alapgondolatat.
A | csak hiivos forrdsbol” szovegrész hosszu kitartott fisz hangja alatt a
zenckarban egy rovid motivumtdredék tor fel az egymast valto fafuvos-
szolamokban. Ezek az iitemek valami csodalatos tisztasaggal idézik fel

A harmadik rész - mint mondottuk - roviditett ismétlése az eddigiek-
nek. Lényegében két momentumot foglal Gssze, a mese kezdetét és a
szarvasfink bucsujat apjuktol. Az elso rész szévevényes ellenpontjaval,
illetve a masodik bonyolultan kromatikus-extatikus szoloival szemben,
ez a finalé maga az egyszeriiség, tisztasag. A szarvasfia bucsujat most a
korus énekli, s csak az utolso titemekben csendiil fel mégegyszer a tenor-
sz0l0, hogy egy extatikus melizmaval Gjra alahtzza, de most mar vala-
honnan a messzi tavolbol iizenve:

Csak hiivos forrasbol!

Es csak az énekkar utolso, egyre halkabba valo szavai valtoztatjak meg
- szimbolikus jelentésiivé — a szoveget:

Csak tiszta forrasbol!
Tiszta D-dir akkord marad egyediil a kiséret nélkiili korusszolamok

€nekében, hogy az tistdob egyetlen tompa litése tegyen pontot a torténet
vegére. A XX. sziazad embere békét talalt a tiszta forrasnal. . .
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KODALY

PSALMUS HUNGARICUS

tenorszolora, vegyeskarra, ad libitum gyermekkorusra, zenekarra és or-
gonara, Op. 13.

Ha egy miveszeti, szellemi forradalom sikerének ismérve a kézonség el-
ismerése, akkor az 1) magyar muzsika forradalmanak gyoztes csatajat
az 1923-as év hozta meg. Ez év november 19-¢én zajlott le az az {innepi
hangverseny a [Gviros egyesitésenek 50. evforduldjan, amelyen Bartok
Tancszvitje és Kodaly Magyar Zsoltarja elészor szolalt meg. S amig az-
¢létt ket nagy mesteriink munkassagat tulnyomorészt meg nem értes,
guny. s az elismerés hianya kisérte, e két remekmii hatasa alatt megfor-
dult a kocka: Bartok es Kodaly miivészete népszeriivé vilt a nagyk6zén-
seg korében is.

A Psalmus Hungaricus egyike azon milveknek, amelyek. mintegy ti-
korkent, Kodaly Zoltin miivészetének minden gydkerét s minden 0sz-
scetevojét feltangak elSttiink. A Zsoltar szovegalapja Kecskeméti Veg
Mihdah XVI. szazadi reformatus prédikator szabad parafrazisa az 55.
zsoltarra. Kodaly zenéje azonban semmitdl sem all tavolabb, mint a
szandékolt archaizalastol. A szerzb dtveszi ugyan a régi magyar historids
énekek stilusat — féleg a tenorszoloban — de ez az atvétel az akkori, a
20-as évekbeli zene eszkozeivel torténik. Nem a Tinodi-féle dallamtipu-
sok szolgai utanzatarol van szo, hanem ennek a stilusnak. ennek a sziile-
tése utan rovidesen a (orténelem zivataraiba fulladt korai magyar mize-
nének ) életre tamasziasarol. Mind a historias énekekben, mind pedig a
Psalmus melodiaviligiban felfedezhetjiik a magyar népdal hatasat, st
elemeit. De ismét csak nem a népdalidézetrol kell beszélniink, hanem a
nepdalbol lesziirheté fordulatok. tipikus dallamvonalak vagy ritmikus
Jjegyek felhasznilasarol. Ez a ket elem (tehit a historids ének és a népdal)
adja az alapanyagot, s ehhez jarul a XX. szazadi muzsika eszkozeit fole-
nyesen birtoklo mester technikai tudasa, a mai harmoniak, a zenekar
hangszineinek bamulatos gazdagsaga, a korustechnika virtuozitasa és 2
forma tokéletes egyensulya. A gyokerek azonban messzebbre is nyal-
nak. Kodaly felhasznilja — természetesen ismét szazadunkbeli attétellel

4 renaissance viragzo vokalis polifoniajanak eredményeit. Palestrina €s
Lassus, vagy a nagy barokk mesterek: Lotti és Monteverdi voltak Ko-
daly peldaképei korustételeinek megfogalmazisakor.
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Fajdalmas, szenvedélyes zenekari bevezetd nyitja meg a mivet. Amint a
— késobb vissza-visszatérd — motivumok vihara lecsendesedik, a korus
alt- és basszusszolama kiséret nélkili unisondban szolaltatja meg a mii
fétémajat, a rondoforma visszatérd vezetd gondolatat:

Mikoron David nagy busultaban,
Barati miatt volna banatban,
Panaszolkodvan nagy haragjaban,
llyen konyorgest kezde 6 magaban,

Ismét felhangzik idézetként a zenekari bevezetd roviditett valtozata.
majd a Zsoltiros - tenorszolo - kezd ra az imara. Az elsé szbvegszaka-
szok lényege: harc az igazsag kimondasaért. Az egyre fokozodo fohasz
tetépontjahoz a fotéma forte visszatérése kapcsolodik, eziattal a korus
szopran- és tenorszolamdban. A masodik sz6lorész még az elsénél is iz-
gatottabb, kavargobb jellegii. A sz6veg felhaborodasat és keservét a ze-
nekar hullimzé vonédsszolamai festik ala. A hangulatot még inkabb
emeli, a fokozast még inkabb szolgilja a tenorszold mogott megszolalo
széveg nélkiili, jajongd ndi kar. (Ezt az effektust Kodaly az angol Delius
egyik miivébdl vette at.) Amint az jabb tetéponthoz ériink, ismét a f6-
téma tér vissza, ezittal teljes hangerével. vegyeskaron és gyermekkaron.
A harmadik Zsoltaros-passzus — a rondoforma harmadik epizodja - faj-
dalmasan nyomott, visszafojtott hangulatban veszi kezdetét. Anndl
megrazobb ennek az aruld baratrol szolo résznek befejezése, félelmete-
sen szenvedélyes dtkozodasaval:

Keserii halal szalljon fejére,
Ellenségemnek itéletére.

Az Gijabb visszatérésnél a rondotéma helyét a zenekari bevezeté temati-
kija foglalja el, de eziittal nemcsak a zenekar. hanem ‘a korus is részt
vesz e motivika megszolaltatasaban. A kovetkezd epizod kétrészes.
EI5bb a tenorszold és a néi kar kanonban intonalja az ujabb konyor-
Bést, majd ugyanez a kanon hangzik fel az énekkar és a zenekar kozétt.
Varatlan lezarés és s¥iinet utan a tenor szolista hittel és bizalommal tel-
Jes éneke csendiil meg:
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Te azért lelkem, gondolatodat,
Istenben vessed bizodalmadat,
Raélad elvészi minden terhedet
Es meghallgatia te konyorgésedet.

Ezt az utolso szoloallast gydnyodrii zenekari bevezetés elézi meg, mely-
ben harfaakkordok és szélesen kibontott vonosmelodiak kapnak vezets
szerepet. Ugyanilyen jellegii a szakasz zenekari lezarasa. Ujabb sziinet,
majd a rézflivok riadoja vezeti be a mii zarorészét. A rondotéma ezuttal
ritmikus variansban jelenik meg. A tobbrészes kartétel egyre fokozddo
intenzitassal énekli meg az ,.igazak megtartasat™ és a ,,szegények felma-
gasztalasat™. A fokozisba bekapesolodik a gyermekkar és az orgona is.
A tetéponton az eddig a zenekari szolamokban bujkalo bevezetGbeli
motivum teljes hangerével harsan fel. A fétéma utolsé visszatérése zarja
le a miivet: egyetlen nagyb6gé kiséri csak a korust. Az énekkar unisono-
jabol még egyszer kibontakozik a tenorszolam:

Vigasztalasert szorzék igy versekben

majd egy hosszan elhalé iires kvint hangzattal véget ér a mi.
&

Minden zenei elemzésnél, stilusvizsgalatnal tébbet mond azonban a mii
eszmei, torténelmi mondanivaldja. A Psalmus Hungaricus valoban ma-
gvar zsoltar. Olyan alkotas, melynek célkitiizése, feladata, hogy vigasz-
talasul szolgaljon minden id8ben, ha a magyar nemzetet sorscsapasok
érik. Soha nem sziiletett és valdsziniileg nem is fog sziiletni magyar zene-
mii, amely jobban, szebben és magivalragadobban énekelné meg né-
piink tdrténelmi sorsiat. A valtozd korokkal viltozhat majd Kodaly
egész életmiivének, a magyar zenetdrténetben vitt szerepének megitélése,
de valtoztathatatlan a Psalmus Hungaricus helye. Ahogy a magyarsdg
minden baj és csapas utdn életben maradt, igy hirdeti a Magyar Zsoltar
is @ magyar nép életerejét.
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KODALY

BUDAVARI TE DEUM

szopran-, alt-, tenor- és basszusszolora, vegyeskarra, zenekarra és orgo-
nara

1936. szeptember 2-an, Budavar visszafoglalisinak kétszizotvenedik
évfordulojan mutattak be a Matyas-templomban Kodaly Te Deum-at.
Nicetas 6si himnuszidnak megzenésitését a mester Budapest polgarmes-
terének felkérésére vallalta; az innepi alkalom, a budaviri hésdkre valo
visszaemlékezés nyomot hagyott a Te Deum egész szellemén.

Mar a himnuszt bevezetd harsany trombitafanfarok is ezt a szellemet
szolaltatjak meg. Az egész els6 rész (a Pleni sunt fugato végeig) ezt az uj-
jongo riado-hangot zengeti, s6t, rovidebb ellagyulasok utén, ez folytato-
dik az els6 csucspontig, a Patrem immensae majestatis-ig. Par taktusos
gregorian-idézet vezet at a mi kozéprészéhez, amelyben a korus utan
most a szolistak veszik at a vezetést. Ez a lassabb tempoji formaegység
sem sziikolkodik zengd fortissimokban (Judex. . . J, de alaphangja még-
is a térdre hulld, szinte suttogd konyorgés ( Te ergo. .. ). Ismét a fanfa-
rok riadoja, majd visszatérésszerti szakasz kovetkezik. A mii befejezése
braviros kettds-fugato, amelyben masodik témaként az elsé rész Pleni
sunt-témaja jelentkezik valtozott szoveggel. Kodaként a szopranszolo
szinte almodozd, a hitben valé megnyugvast festé éneke zirja le a
miivet.

*

Ez a rovid attekintés természetesen nem adhat képet Kodaly Te Deuma-
nak szépségeirdl, hangulatviligarol, dinamikus erejérél és lirgjarol.
A mii a mesternek talin legkoncentraltabb alkotdsa, az az opusz, amely-
ben Kodaly régit és jat Gsszeegyeztets stilusa mintegy osszefoglalo mi-
vészi credoként tdrul fel a hallgato eldtt. Gregorianum, bachi kdruspoli-
fonia, Palestrina és Lassus motettdinak tiszta harménidja, modern ak-
kordvilag, a magyar népdal pentatonikaja. s6t. itt-ott még a magyar har-
ci muzsika, a verbunkos hangja is megszolal a Te Deumban. E sokfelé
gyokeret eresztd, sok mindent magaba olvaszto stilus azonban egyetlen
hangjegyében sem teremtett dnallotlan miivet. Mindent dsszefog, egyé-
nivé alakit Kodaly alkoto géniusza. Ennek az dsszefogasnak. egyseges-
ségnek csak egyetlen zenei eszk6zére kell ramutatni: a magyar népdal
legfontosabb hangkoze, a kvart, az egész Te Deum alapja. Mind a mel6-
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didkban, mind a harmoniik felrakasaban donté szerepe van e hangkdz-
nek.

A Te Deum vilaganak talan legfontosabb kulcsat a szovegkezelés adja
meg. Ezen a téren Kodaly szintén a régi mesterekbdl, az olasz madriga-
listakbol indul ki. Talidn nincs még egy vokalis milve a magyar zenetor-
ténetnek, amely ennyire belemélyedne a szdveg egyes mondatainak szin-
te vizualis megelevenitésébe. A biiszke toronykeént felmagaslo majestatis,
a Megvalto foldreszallasanak lehanyatlo dallamvonala, a halal legy6zé-
sének lassan emelkedd és diadalmassa vald melodiaja, a judex félelme-
tessége, az in te Domine speravi meleg bizakoddsa és a mar emlitett in
aeternum zarorész: mind-mind nagyszerl példaja a sohasem kiilséséges-
sé valo, mélyen atérzett, szinte a textus mogé hatold szovegkezelésnek.

Az els6sorban vokalis zenek6lté Kodalynal természetes, hogy a korus
és a szolohangok alkalmazasaban, az énekhangra valo ,hangszerelés”
terén mintaszerii a Te Deum. A zenekar hangzasa dus és fényes, ez a té-
nyez6 is a Te Deum sziiletésének inditékat hangsulyozza: a magyar tor-
ténelem egyik legnagyobb diadalanak melté iinnepléset.

KODALY

MISSA BREVIS

3 szopran-, alt-, tenor- és basszusszolora, vegyeskarra, zenekarra ¢s
orgonara

8 szam: az egyes tételek nem oszthatok ariakra vagy korustételekre, a
szolistak és az énekkar egyarant vesz részt eléadasukban

Kodaly Zoltan egyhazi muzsikija igen jelentos része a mester életmiive-
nek. Ahogy vildgi vegyeskdrusaiban, gyermekkaraiban teljesen uj ala-
pokra fektette, mondhatni megalkotta a magyar koruskultarat, ugy egy-
hézi zenéje is 0j utakat nyitott meg a magyar musica sacra torténetében.
Ezekben a milvekben a kodalyi oeuvre-re olyannyira jellemzd magyar
alapanyag az els6 pillantasra egyaltalan nem szembeszOké: csak a rész-
letesebb elemzés deriti ki a melodiafordulatokban és a harmonidkban a
magyar népi muzsikabél eredé formuldkat és fordulatokat. Kodaly
templomi korusaiban laguk talan legtisztabban azt az évszazadokra
visszatekinto zenei Osszefoglalast, amely Kodaly muzsikajanak egyik 1é-
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nyeges alapeleme: ezekben a miivekben a mar emlitett népzenei - féleg
pentaton - elemek a legtokéletesebb Osszhangban allanak a vokalis
kontrapunkt, elsésorban Palestrina mestermiiveinek vilagaval. A soha-
sem Oncéld, mindig a mondanivalé szolgalataban 4llé ellenpontos szer-
kesztés, a homofon részek éterien tiszta akkordsorai, a mélységes hitbdl
fakado, kifejez6 melddiavonalak és a minden Kodaly-korusra jellemzé
tokéletes énekkarkezelés: ezek az dltalanos jellemz6i a mester egyhazi
muzsikajanak. Es még valami, ami szintén a renaissance muzsika 6rok-
. sége: a szoveg mondanivaldjanak szinte szorol szora torténd zenei visz-
szaadasa, olyan szdvegkezelés, amely az egyes szavak zenei nyelvre for-
ditasatol a teljes liturgikus szoveg atfogd zenei értelmezéséig terjed.

S ahogy Kodaly koérusai, népdalfeldolgozasai iskolat teremtettek a
magyar muzsikdban, Gigy szentzenéje is megtalalta kovetSit. A Kodaly
fellepte el6tti németes, a cecilianus mozgalom elveit kovetd magyar egy-
hazi muzsika szinte egycsapasra eltiint templomainkbol, és atadta helyét
a mester Utmutatasat kovetd tanitvanyok miiveinek. Azdta szamos kitii-
nd mise- és egyéb egyhdzi kompozicio sziiletett Bardos Lajos, Harmat
Artiir és tarsaik tollabol.

Ennek a kodalyi egyhazi zenének legszebb alkotasa a Missa Brevis.
Harom verzidjat ismerjiik a miinek: 1942-ben sziiletett a csak orgonira
irt .Csendes Mise”, ezt irta at a mester 1944-ben vegyeskarra és orgona-
ra, illetve zenekarra. A mi alcime: . ..tempore belli”, ,Haboru ide-
jén...” —elarulja belsé mondanivalojanak lényegét. 1944 véres napjai-
ban keletkezett ez a valtozat, s szinte minden taktusa a békére vagyo em-
beriség hangjat idézi, a béke ahitott nyugalmat énekli meg. Az egész al-
kotis felett ott lebeg a békének az a szinte éteri tisztasaga, amelyet a mii
alkotdsa idején a szerz6 csak ahitani, zenéjében megalmodni tudott.

*

A ,.missa brevis™ mifaji fogalman olyan ,,révid” misét értiink, amelynek
soran a zeneszerz$ a szdveget nem bontja fel szo- és mondatismeétlések
segitségével kiterjedtebb altételekre, hanem az 6t miserész textusat egy-
szerlien, tdmoren, lehetSleg ismétlés nélkiil, egyvégtében zenésiti meg.
Ez alol kivételt képez természetesen a néhany szobol allo Kyrie, Sanctus
és Benedictus szoveg. Kodaly miséje az 6t allando misetételen kivill még
egy bevezetd Introitus-t és egy zard Ite, missa est-et is tartalmaz. A mi
ajanlasa ,A legkedvesebb hitvesnek és élettarsnak” szol, harmincétédik
hazassagi évforduldjukra.

1. Introitus. A bevezet6 tételt a zenekar szolaltatja meg. A teljes or-
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keszter s az orgona hatalmas akkordjai nyitjak meg a miivet, majd oboa-
sz0lo mutatja be a mise egyik zenei alapgondolatat, a Kyrie témajat. Ez
a dallam a falivok egyuttesén keril] ezutan feldolgozasra. A bevezetd
akkordtombok megismétlése hangzik fel Gjra, majd fokozatos lehalku-
lasban cseng ki a tétel.

2. Kyrie. Hairomrészes forma. Szinte végig pianissiméban énekli a ko-
rus a mar az Introitus-bol ismert Kyrie-dallamot, a kézéprészben pedig
hdrom szoprinszolista intonalja a Christe eleison-szoveget. Ez a kozép-
rész egyik legszebb példija a bevezetdben emlitett palestrinai hagyoma-
tematikailag azonos az els6é formaegységgel, csak dinamikaban emelke-
dik fel a forte magaslatara.

3. Gloria. Tenorszolo intonalja a gregorian Gloria in excelsis Deo-t,
majd a teljes korus és zenekar szolaltatja meg az ujjongo, dicsGitd éne-
ket. A tétel masodik részében ( Qui tollis. . . ) a szolistak veszik at a veze-
test. Dallamuk szintén tobb izben visszatér még a mise folyaman. A tétel
harmadik formaegysége az els§ rész jellegzetesen pentaton fordulatait
hasznalja fel. hangulatiban is megegyezik azzal.

4. Credo. Ismét csak gregorian idézet, a Credo-dallam nyitja meg a té-
telt, amely utan halk suttogassal kezdi el a korus a Credo-széveg egyre
emelkedd feldolgozasit. Kodaly a misekompoziciok kiilonbozé hagyo-
mdanyait is szigoriian betartja miivében, igy példaul a szoveg egyes mon-
datainak hagyomanyosan illusztrativ megzenésitésének torvényét. fgy a
Consubstantialem (Egylényegll) szondl a teljes egyiittes unisondja a des-
cendit de caelis-nél (leszallt a mennybél) a lefele halado melodiavonal
festi a szovegben foglaltakat. llyen illusztrativ megzenésitések a mi) egé-
szében gyakran eléfordulnak. A tétel masodik része az emberré valas és
a passio leirdsa. A lasst tempdju részben Krisztus kinszenvedésének és
eltemettetesének minden fijdalma és trageédiaja megszolal. A befejezd
részben uj tematikus anyag keril feldolgozasra, amelynek ujjongo jelle-
ge a Gloria egyes részeinek pardarabjava teszi ezt a formaegységet.

5. Sanctus. Az Ur szentséget magasztalo miserész kodalyi feldolgoza-
sa nem a magasztossiagot, hanem inkibb az alazatos leborulast allitja
elénk. Ez a tétel alig emelkedik a piano dinamika folé, csak a Hosanna in
excelsis résznél fordul at a halk ahitat hangja az inneplés, a dicsdités
fortéjaba.

6. Benedictus. Nyugodt hangulati, ahitatos imadsag, amelynek végé-
hez a Sanctus-bol ismert Hosanna szélesebb kidolgozisa csatlakozik.

7. Agnus Dei. Az egész mise zenei csucspontja. A basszuskorus kitar-
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tott hangjai felett a tenorszolon zendiil fel a konyorgés - melddiaja azo-
nos a Gloria Qui tollis-anak dallamaval. Majd az altszo16 veszi at a veze-
tést, végiil az egész korus bekapesolodik, és hatalmas fokozasban vezeti
el a muzsikat a fortissimo tetdpontig, ahol a Dona nobis pacem (Adj ne-
kiink békét) szovegrész szolal meg. Ennél a szakasznal érti meg a hallga-
to igazan a ,,...tempore belli” alcimet. A békéért valdé konyorgest a
szerz6 még azzal is alahuzza, hogy Dona nobis pacem szdveggel még
egyszer teljes egészében megszoblaltatja a Kyrie-tételt.

8. Ite, missa est. A miseszertartas zaroszdvegének megzenésitésében
Kodaly még egyszer osszefoglalja miivének mondanivalojat. Az elsé
szakasz fenséges hangjaiban a hit ereje, a Deo gratias-ban az alazat, és a
hozzicsatolt Da pacem-részben 1ijra a béke utani sovargas nyer magasz-
tos zenei megfogalmazast.

VERESS

SZENT AGOSTON PSALMUSA AZ ERETNEKEK ELLEN
(Sancti Augustini Psalmus contra partem Donati)

basszusszolora, korusra és zenekarra

Veress Sandor (sziil. 1907) Kodaly Zoltan és Bartok Béla novendéke
volt, az el6bbitd] zeneszerzést, az utdbbitdl zongorat tanult. Igen hamar
a magyar zeneszerzogarda élvonalaba tért, mint Bartok stilusanak kove-
téje és tovabbfejlesztéje. Zenéje kezdetben teljesen folklorisztikus alapo-
kon all, népdalfeldolgozasokat ir kiilonbdz6 hangszerekre és egytttesek-
re, nagyszabasi miiveiben is a népdal az uralkod6 elem. (Veress nem-
csak zeneszerzdként, de tudosként is foglalkozott a néprajzzal : két mes-
tere és Lajtha Laszlo mellett egyike volt legjelesebb népdalgyiijtdinknek,
s tobb évig a Néprajzi Muzeum munkatarsai kozé is tartozott.) 1936-ban
irt 1. szimfoniaja jelzi a valtozast: megtartvan a bartoki stilus legfébb je-
gyeit, Veress zenéje bonyolultabba, igy is mondhatjuk : nemzetkozibb
hangiva valt. 1948-ban el6bb Olaszorszagba, majd Svajcba koltozott,
1950 6ta a berni konzervatorium zeneszerzéstanara. Kiilfoldi letelepedé-
se Ota stilusa a schonbergi dodekafénidval gazdagodott, Svdjcban irt
miivei ennek a modszernek jegyében sziilettek.

Zsoltara 1943-44-ben késziilt, bemutatéjara 1948-ban Budapesten ke-
riilt sor. A szoveg Szent Agoston himnusza, kélteménye a donatista eret-
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nekek ellen. Veress a latin szoveg Babits-féle forditasat hasznalta fel, de
kesobb ugy rendezte el a szolamokat, hogy az eredeti latin szoveggel is
énekelhetd legyen a mii.

A kompozicio elkésziiltének idépontja és a szveg Gsszevetése minden
tovabbi kommentart feleslegessé tesz. A Szent Agoston-i verset és Babits
forditasat olvasva, mindenki elétt vilagos, hogy kiket értett Veress eret-
nekek alatt, milyen biindk zavartak meg a hivoket, és mi az az igazsag,
amit a békére vagyoknak tudniuk kell. S6t, az ,,Evangélium tudoja, resz-
kess ezt a példat hallva™ hatalmas fokozisit és félelmetes fenyegetését
hallva, az sem lehet kétséges, hogy 1943 44-ben ki elien irdnyult a zene-
szerzd haragja. Veress harcos antifasiszta volt, és miive, amely sziiletése
idejen természetesen nem keriilhetett eldadasra, példaja az ,elkotele-
zett” oratorikus miinek. A szoveg a kovetkezo:

.Mind, akik Békeére vagytok, nézzétek az Igazsigot!

A blindknek sokasiga a hivéket megzavarja.

Azért intett az Ur minket figyelmeztetni akarva,
mondvéan: Mint kivetett halo a Mennyeknek birodalma,
mely fele gyl mindentinnen millié hal, vegyes fajta,
akiket szétvalogatni kivontak a tengerpartra,

jot barkaba gyiijtve, rosszat visszadobva tengerzajba.
Evangélium tuddja, reszkess ezt a példit hallva!

Lasd, az Egyhiz az a hald, tenger a vilag viharja;

jO ember és gonosz ember benne a hal. vegyes fajta,

kik vilag végén szétvilnak s ott lesz majd a tenger partja.
Aki a tengert imddja, az a Halot szétszakajtja:

sohse jut szentek honiba, ahol vir a Gyijtésajka.

Mind kik a Békére vagytok, nézzétek az lgazsagot!”

Az egybekomponalt kantata harom nagyobb formaegységre oszlik, ele-
jén és végén azonos jellegli ., keret”-anyaggal. Az elsé nagyobb forma-
egyseg az ellenpontos szerkesztés minden mesterfogasaval megirt, mo-
numentélis fuga, tulajdonképpen a mii legjelentdsebb része. Nyugodt
tempoju zenekari dtvezetés, majd néhany korusakkord kot at a masodik
szakaszhoz. Ebben a basszusszolo veszi at a vezetdszerepet, 6 énekli el
széles dallamossaggal, tagivii és gyakran a gregorianra emlékezteté me-
lizmdkkal ekesitett melodidkban a példizatot. A harmadik szakasz
clébb a mir emlitett félelmetes erejii fokozast (,.Evangélium tudo-
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ja..."), majd a példazat kifejtését tartalmazza. Ez utobbi innepélyes.
akkordikus szerkezetii kartétel. A mii végén visszatérnek a bevezetés ak-
kordjai, hogy a Zsoltar a korustenor népdalra emlékezteté melizmajaval
csendiiljon ki; 1944 szenvedé-tiltakozo alkotomiivésze igy idézte fel
- akkor még csak maga el6tt — a vagyott, s oly messzinek tiiné Békeét. ..

FARKAS

SZENT JANOS KUTJA - LIRIKUS KANTATA
énekkarra és kiszenekarra

6 tétel

Farkas Ferenc zenéjének - a humor mellett - alapvetd kifejezési tertlete
a lira. A neves szerz6 e ket hangulati szfériban talalja meg legegyénibb,
legigazibb hangjait, akar korabbi, akar késébbi - dodekafonikus - stilu-
sat vizsgaljuk. Lirikus alaphangi mivei koziil eddigi oeuvre-jében a
Szent Jdnos kiitja emelkedik a legmagasabb szintre, st talan egész eddi-
gi életmiivenck ez a legértékesebb alkotasa.

A fiatalon elhunyt erdélyi k61té, Dsida Jend versciklusa adja a kanta-
ta szOvegi alapjat. Az 1945-46-ban késziilt mi hat tétele szimmetrikus és
tervszeriien elrendezett tagoldst mutat. A bevezet$ zenekari tétel utan a
I1,1V. és V1. tételek visszaemlékezd, szemlélGdé jellegiiek és lasst tem-
pojuak, mig a kozbeeso I11. és V. tétel gyors tempodju; ezekben a vissza-
emlékezés jelenné valtozik, megelevenedik az a gyonyorii, nagy szere-
lem, amely a Kolozsviar melletti Szent Janos katjandl bontakozott ki és
ért véget valamikor régen. .. Ennek a tartalmi felépitésnek megfelelGen
a paros szamu tételek zengje altalaban fajdalmas, de mégis a belenyug-
vis. az emlékezés harmonikus hangjan szolalnak meg. A két gyors tétel
viszont annil nagyobb ellentétet ad pezsgd ritmikajaval (ezek gyakran a
gorog metrumok vilagat idézik), természetpoézisével, szerelmes dradasa-
val, amely az V. tételben az érzéki mamorig fokozodik. A forma egysé-
gét a hangulati megegyezéseken kiviil az is biztositja, hogy az utolso tétel
szinte szo szerint idézi fel a masodik zenei anyagat.

A megnyitd zenekari darab egyetlen hosszan kibontott és helyenként
dusan ékesitett dallam feldolgozisa. - Ugyanez a melodikus anyag festi
ald a masodik tétel énekkari szolamait is. Ez a tétel lényegében ket stro-
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fabol all - befejez6 szakasszal, kodaval —, melyeknek dallamanyaga csak
annyiban valtozik, amennyire a szdveg prozddiaja megkivanja. Maga a
vezetd dallam pedig a magyar népdal strofikus szerkezetének jegyében
fogant. - Pezsgd ritmust, tancos lejtésii zenekari bevezetés nyitja meg a
harmadik tételt. Ez a tancos ritmika a tétel egész folyaman megmarad,
jellegzetessége a harmas liik tetés, melyet minden zenei sor vegen egy-egy
paros litktetésii litem zar le. Rovid, néhany iitemes zenekari kozjatékok
szakitjak csak meg a kérus énekét (ebben a tételben csak férfikar szere-
pel). — A negyedik tétel hiromrészes visszatéréses forma. Elején és végén
szinte teljesen azonos feldolgozasban halljuk a nagyivii, visszatérd dalla-
mot, mig a kozéprész a vegyeskar és a férfikar egymasnak felelgetd sza-
kaszaibol felépiild nagy fokozds. - A terjedelmes 6todik tétel tobb szer-
kesztési modot egyesit, hogy a vers csodalatos szerelmi lirajat és termé-
szetpoézisét zenében kibontsa. A visszatéréses rondoforma elemei épp-
tgy megtalalhatok benne, mint a kiilénbozé ellenpontos megoldasok (a
tétel kdzepe tajan valosagos fugatoval), valamint a varidcionak egy bizo-
nyos formaja is, amely a tételben gyakran visszatérd alapdallamot a vers
hangulatanak megfeleléen lassabb tempoban és pasztellszinekben hozza
vissza. — A hatodik tétel, a forma lekerekitése a masodik tétel anyaganak
roviditett visszatérése.

A Lirikus kantiata mondanivalojanak kifejtése altalaban az énekkar-
nak jutott feladataul, a zenekar inkabb csak kiséretre és kozjatékokra
szoritkozik. A kdruskezelés egyarant alkalmazza a homofon és az ellen-
pontos szerkesztést.

FARKAS FERENC

CANTUS PANNONICUS
szopranszolora, énekkarra és zenekarra
5 tétel: | aria, 4 kartétel
Az 1959-ben irt Cantus Pannonicus igen sok szempontbol reprezentins
képviseldje Farkas zeneszerzéi stilusanak és kolt6i vilaganak. Tikrozi a
komponista kifinomult irodalmi izlését, hiszen 6 el6tte talan senki sem

gondolt Janus Pannonius verseinek megzenésitésére. Az egyes tetelek ze-
nei megoldasaban egyiitt talaljuk - néha tételeken beliil is — a hagyo-
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manyhoz valo hiiséget és a szerkesztési, technikai ajitasokra vald hajla-
mot. Ennek jegyében Farkas habozis nélkil tesz egymas mellé olyan
elemeket, amelyek latszolag nem fernek meg egymassal, példaul a tizen-
keétfoka szerkesziést és a hagyominyos ritmikat, az 0jszerd zenckarkeze-
lést és a tradicionalis dallamalkotiast. Ami pedig a koltéi vilagot illeti: a
Cantus Pannonicus elénk tirja Farkas legfobb kifejezési szférait: a lirat,
a természetpoézist és az ecmelkedett hangot.

Néhany szOt a versek irojirol, Janus Pannoniusrol (1434- 1472). Ben-
ne tiszteljiik a magyar renaissance legnagyobb kéltéjét. Neve Csezmiczei
Janos volt, am a kor szokdsa szerint meglatinositotta nevét, és igy lett
~Magyarorszagi Janos™, Janus Pannonius. A renaissance légkorét, kol-
tészeti elveit és technikdjat. a jellemzd témakat a renaissance haziajaban,
[taliaban szivta magiba, ahol ifjusdgal 16ltétte. 26 éves koraban tért ha-
za, és élete tovibbi részét Mdatyas kiraly udvaraban toltotte. Koltészete
nagy elismerést vivott ki a humanista légkorti udvarban.

Janus Pannonius természetesen latin nyelven irta kolteményeit, Far-
kas is az eredeti textushoz fordult.

1. Laus Pamoniae (Pannonia dicsérete). Unnepélyes hangulatd nyito-
tetel, melyben jelentds szerep jut a jellegzetes daktilikus ritmusnak.
A kozéprészben elhallgatnak a hangszerek, és az énekkar szolaltatja meg
a tipikus pentaton dallamra épiilé. ellenpontosan feldolgozott szakaszt.

2. De Agnete (Agnes szemeirdl). Igen kedves, hangulatos, lirai szerel-
mi dal. A kiséretben uralkodnak a pengetds hangszerek : harfa, cembalo,
gitar, mandolin, valamint pengetett vonoshangszerek. A zeneszerzé ez-
zel az instrumentdriummal igen szerencsésen adja vissza 4 renaissance
zene jellegzetes hangszinét, hiszen akkoriban a lant és a t6bbi pengetds
hangszer volt a legismertebb és legkedveltebb. A strofikus szerkezeti té-
telt a férfikar szolaltatja meg,

3. Abiens valere iuber sanctos reges Varadini (Blicsu Varadtol). Széle-
sen kidolgozott, tobb epizodos scherzo ez a tétel. Az egyes epizodok ko-
vetik a kdltemény keépeit: a koltd természeti leirast ad, beszél a varad-
kornyeki forrasokrol. bucsuzik konyvtaratdl (igen szép, tiszta akkor-
dokra epiilé. madrigal jellegh a cappella epizod), majd a régi idék szent
kirdlyaitol. Az egyes képeket a minden strofa végén visszatérd refrén:
LJQuam primmum, o comites, viam voremus” (Hajra, fogyjon az ut, tarsak,
siessiink) azonos muzsikija foglalja egységbe.

4. De amygdalo in Pannonia nara (Egy dunantali mandulafarol). Szop-
ranaria. Ez a tétel képviseli legtisztibban Farkas tizenkétfoku stilusat.
A vezetd dallam példiul a sor és annak rakforditisa. a sor elsé négy
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hangjabol alakul ki a zenekari kiséret dallama, s ugyanakkor a szigorli
szerkesztés elegyedik a hagyomanyos ritmikus liiktetéssel és visszatéré-
ses formalassal. Hangulatilag ez a tétel talan a mii csicspontja, Farkas
lirdgjanak egyik legszebb képviselgje.

5. Ad Martem, precatio pro pace (Mars istenhez, békességért). Akar-
csak a vers, Farkas zenéje is két, nem azonos sulyu részre oszlik : a habo-
ru borzalmainak leirasira és a békéért valo konyorgésre. Az elébbi van
talsulyban, ezt a zene gyaszinduld jelleggel, élesen surlédé disszonanci-
akkal abrazolja, mig a konyorgest az 1. tétel anyagabol vett rovid a cap-
pella korus allitja elénk. A befejez6 rész a kony6rgésbdl mintegy apoted-
zisba megv at; a Te Deum Kodaly-stilusanak szinte tiintetéen felidézett
hangja nyilvanvaléan Janus Pannonius magyar voltat, a renaissance kol-
t6 Magyarorszagnak szerzett dicséségét festi.

SZERVANSZKY

HONVED-KANTATA
férfikarra és zenekarra

4 tetel

Sosztakovics ,,Dal az erddkr6l™ cimii oratériumanak ismertetése kap-
csan beszéltiink a szovjet zene oratorium- és kantata-kultuszarol. Ter-
mészetes, hogy ez Magyarorszagra is dtcsapott, és a szovjet példa nyo-
man nalunk is szamtalan ilyenfajta mii keletkezett. Alapanyaguk kétsi-
ku volt: a magyar népdal és a tomegdal. Rendszerint a kett6 vegyiilt is
egymassal. akarcsak a szovjet darabokban az orosz népdal hangvétele a
tomegdalokéval. K6z6s abban is a sorsuk, hogy az 50-es évek magyar
kantatairodalma is feledésbe meriilt - néhany kivétellel ; s ezek a kivéte-
lek természetesen azok a miivek, amelyeknek miivészi értéke. a benniik
megnyilvanulo mesterségbeli tudas és ihletettség talnétt a konkret fel-
adat, az agitacios tézis megszabta sziik tartalmi kereten.

Servinszky Endre Honvéd-kantataja mintapélddja ennek a kivétel-
nek.

Szervanszky Endre (1911-1977) a magyar zeneszerzégarda kozépge-
neraciojanak kiemelkedd tehetségli vezetd tagja volt. Siklés novendeé-
keként végezte tanulmanyait, és mar a 40-es évek elején, roviddel a dip-
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loma megszerzése utdn nagy feltlinést keltett érett, végtelentil komoly és
részben Bartok hatasat tiikrozé 1. Vondsnégyesével. Palyafutiasa 1945
utan bontakozott ki. Ett6l kezdve kortilbeliil az (ij generacid szinrelépé-
séig, a 60-as évek elejéig Szervanszkyt tekintette a magyar zenei élet a
wnagy oregek” utani nemzedék legtehetségesebb tagjanak. Instrumenta-
lis miivei a Vonoszenekari szerenadtol a Jozsef Attila-concertoig igen
nagy sikerrel keriiltek el6adasra, s valamennyiben az akkori j magyar
zene csucspontos milveit innepelték. Teljes joggal : ezek a darabok valo-
ban a legmagasabb szintre emelték a Kodaly-iskola 6rokséget. Annil
nagyobb meglepetést keltett, valosaggal sokkhatast valtott ki Szer-
vanszky 1960-ban bemutatott Hat zenekari darabja. Az addigi ovatos
kisérletezgetések utin ez volt az a mii, amely hatdrozott 1épéssel szaki-
tott a magyar iskola minden tradiciojaval (talan csak a ritmikaival nem
egészen), es ugyanilyen hatarozottsaggal lépett az 0j bécsi iskola, minde-
nekel6tt Anton Webern ttjara.

*

A Honvéd-kantata 1949-ben késziilt, az eziddben alapitott Néphadsereg
Miivészegyiittese telkérésére. Az akkori id6k szokasa szerint népdalfel-
dolgozasokat egymas mellé sorakoztato tételekben a népi dallamokra 1j
szOveget, a katonaélet szépségét dicsbitd strofikat irtak. A szovegird
Toth Sandor volt. A mii hatalmas sikert aratott bemutatojan, a Honved-
egyiittes tobb szazas szériaban szolaltatta meg orszagszerte. Erre a miire
és az egy évvel késébb kompondlt zenekari Rapszodiara kapta meg
Szervanszky Endre els6 izben a Kossuth-dijat.

Mi teszi kimagaslova ezt a miivet, illetve mik azok a tulajdonsdgai,
amelyek megkiilonboztetik keletkezési koranak szamtalan, hasonlo el-
vek alapjan kesziilt tucat-alkotasatol? Szervanszky elészor is rendkiviil
finom izléssel, artisztikusan dolgozta fel a népdalokat; a harmadik tételt
bizvast tekinthetjilk a Kodaly utani korszak legszebb népdalfeldolgoza-
sanak. Kiilondsen a zenekari szélamok 6nallésaga és differencialtsiga
révén érik el e feldolgozasok az igen magas szintet. A nagyforma pedig
ugyancsak telitalalat: a Honvéd-kantata a miifajon beliil szimfonikus
formaciot valosit meg, a szimfonikus ciklus négyrészességét viszi dt a
kantatamiifajba.

Az egyes tételek: 1. Verbuvilds, az ismert verbunkosdallam kéttrios
feldolgozasa. 2. Sapkatdnc. A szimfonikus ciklus scherzo-tételének meg-
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felel6 vidam tancdalfeldolgozas, trios formaban. 3. Esti pihend, egyetlen
dallamra épiilé, rendkiviil poétikus lasst tetel. 4. Huszdrndta, ciganyos
dallamu virtuéz findlé, ugyancsak visszatéréses forméaban.

SZERVANSZKY-PILINSZKY

SOTET MENNYORSZAG
Requiem

énckkarrra és zenekarra

9 tétel: 2 zenekari. 7 vokalis

Az 1959-ben komponalt Hat zenekari darab dontd stilusvaltasa utan
Szervanszky Endre tovabbfejlesztette ennek az ,.els6 1épés™ jellegli mi-
nek stilusvilédgat és kifejezési eszkozeit. Neégy év telt el az oriasi feltiinést
és hellyel-kozzel viszolygast, ellenérzést keltdé mii bemutatoja utan, ami-
kor sor keriilt a S6tét mennyorszag radiobemutatojara. [dékozben Szer-
vanszky nyomaban a legtobb magyar zeneszerz attért vagy legalabbis
attérni igyekezett a bécsi iskola vagy még inkabb a lengyel mesterek ha-
tasa alatt az 0j utakra. Igy a S6tét mennyorszag mar egyaltalan nem kel-
tett olyan nagy feltiinést, mint a Hat zenekari darab. E sorok irasdig
nyilvanos hangversenybemutatora nem keriilt sor.

A tovabbfejlédés, az eszkdzok csiszoldsa és finomitasa sok vonatko-
zdsban megnyilvanul ebben a miben. Rendkiviil differencislita valik a
ritmika, elhagyja méir a zenekari opus periodizalt ritmusvilagat. A szi-
nek kiemelkedd szerephez jutnak, kiiléndsen a pianissimo dinamikai ré-
gidjanak legvaltozatosabb arnyalatai. A hangszerelés teljesen attér a
punktualis megoldasra: az egyes hangszerek vagy hangszercsoportok a
hangzo térben elhelyezett . ,pontokat”, egyes hangokat. akkordokat szo-
laltatnak csak meg. Aranylag a leghagyominyosabb még a korus kezelé-
se: Szervanszky éppugy keriili az énekkarban a nagyon tdg hangkozlé-
péseket, mint a Nono-féle hoquetus-technikit.* A zenekaron beliil fon-
tossd valnak az itéhangszerek, a celesta és a hdrfik,

Az alapul vett kéltemény, Pilinszky Janos verse csak néhany soraval
ad konkrét anyagot a mithz. Szervanszky inkdbb a kéltemény hangula-

* Részletesebben lisd Nono .,Canto sospeso”™-jinak ismertetésénel.
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tat, a koncentracios taborok levegdjének érzekelteteset tekinti a zenei ki-
fejezés céljanak. Ez az alapallas azonban csak igen ritkan alkalmazza a
konkrét vagy attételes hangulatfestést. Mintha zene és szoveg kiilon si-
neken futna, illetve a muzsika a maga ontdrvenyii folyamatat kbvetné
inkabb, semmint a kolteménybdl kivett sorok tartalmi vonalvezetését,
Kiemelkedik az oratorium egészébdl az elsé és 6todik tétel, a két zene-
kari darab. Féleg az 6todik az, amely a miiben a dramaisagot képviseli.
A tobbi, a vokalis tételek inkabb lirikusak, nem egy koziiliik, igy példaul
a harmadik, negyedik, hatodik és nyolcadik aforisztikus rovidséggel ép-
pen csak felvet egy-egy hangulati, illetve zenei motivumot. Az emlitett
zenekari 6t0dik tétel mellett a hatodik darab a mi stlypontja, ez is sok-
sziniisegével és dramai fesziiltségével tiinik ki.

SUGAR

HUNYADI
(Hosi ének)

szopran-, alt-, tenor- és bariton (testo)-szolora, gyermekkarra, vegyes-
karra és nagyzenekarra

14 szam: 4 aria, 4 recitativo, 5 korus, | zenekari tétel. Néhany ariaban és
recitativoban a korus is szerephez jut

Sugar Rezs6 (sziil. 1919) Kodaly novendékeként végezte tanulmanyait.
Pélyakezdését néhany kamaramt és zenekari alkotas jelzi. 1952-ben mu-
tattdk be a Hunyadi-oratoriumot, melyet a szerz6 1948 és 1951 kozott
komponalt. A miivet néhany évvel kés6bb Kossuth-dijal jutalmaztak.

Sugar stilusa a Hunyadi-oratériumban két forrasbol taplalkozik: a
Kodaly-iskola hagyomanyaibol szarmazik koruskezelése, harmoniavila-
ga és zenekari palettaja, a dallamalkotas idénként Puccini melodikajara
utal. Mindezen til a mii a klasszikus oratorium hagyomanyait kdveti té-
telbeosztasaval, s a kronikas, azaz testo szerepeltetésével. A testora biz-
za a szerzd a cselekmény elbeszélését, mig a lirai jeleneteket, a torténés
altal felébresztett érzelmek visszhangjat a masik harom szolista és az
énekkar szolaltatja meg. A korus a nagy tomegjelenetekben aktiv szere-
pet is kap, képviseli a szembendllé hadseregeket, a nepet, s6t a befejezd
szakaszban a ma emberet.
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Az oratorium 14 szakaszbo6l all6 szovegét Romhanyi Jozsef irta. A mil
targya, mint mar cimébdl is kideriil, Hunyadi Janos nandorfehérvari
gy6zelme, halala és halalon tali 6rok élete.

Az egyes tételek:

1. Zenekari bevezetés utan rovid korustétel szolitja elénk a torténelem
mélyébdl az oratdrium hését, Hunyadi Janost.

2. A kronikas szavai idézik fel az 1456-o0s éveseményeit : a torok oriasi
haddal kézeledik Magyarorszag felé. Majd a tenorszol6 is belekapcsolo-
dik a zenei torténésbe, eldlegezi a kovetkezd tétel vezetd dallamat.

3. Hatalmas koérustétel abrazolja az orszag hangulatat, a fesziilt, izga-
tott, dramai varakozast, majd a fegyverre kelt népet. Sugar ebben a té-
telben részben a fligaformat alkalmazza.

4. Altaria; lirai kitérés a szenvedés, a gyasz abriazolasara.

5. Ismét a kronikas hangjat halljuk : Magyarorszag népe héséhez, Hu-
nyadihoz fordul, csak téle var segitséget. A kronikds szavainak eddigi,
inkabb énekbeszéd (recitativo) jellegli megformalasat ebben a tételben
széles dallamossagu arioso véltja fel.

6. Tenoraria; a hadra kelt orszag induloja, az elszantsag, a kiizdeni
akaras gyujto hangulati zenéje. A zenei szerkezet szerint a tenoraria
egyes strofai kozt az énekkar ismétli a tétel vezetd dallamat.

7. A kronikas szavai nagyszerii zenekari kepbe olvadnak bele: a szo-
veg, az ismét recitativikus baritonszol6 a szembenalld hadseregek fesziilt
csendjérdl és a két tabor kozt zsdkmanyra varo halalrol szol; a zenekar
képszerii abrazolasban kelti életre a textus mondanivalojat.

8. Hatalmas korustétel, a diadalmas nandorfehérvari csata zenei fres-
kéja. Az els6 szakasz még mintha az el6z6 tétel hangulatanak folytatasa
lenne, majd nagy fokozas kovetkezik, s ennek tetépontjan robban ki a
korus fagatémaja, a tulajdonképpeni csatakép vezetd dallama. A csata-
kép egyre inkabb diadalénekké valik, és sziinet nelkiil megy at a kovet-
kezd,

9. tételbe. Ez a tétel a tulajdonképpeni gy6zelmi dal. A koérus énekeét a
két néi szolista kettGse viltja fel; e lassabb tempdji kdzépszakasz utdn
visszater roviditett formaban a diadalének.

10. A kronikas szavai - és a zenekar harsany harangozasa - a nandor-
fehérvari diadal emlékére elrendelt déli harangozasrol szélnak, majd hir-
telen megszakad az Sromujjongas, és az iistdob tompa hangjai jelentik 2
gyaszhirt: Hunyadi a pestis adldozata lett.

11. A hés vezért elsirato zenekari gyaszindulo.

12. Szopranaria, az oratorium méltan leghiresebbé valt tétele. A gyasz
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hangjait megszolaltatd aridban Sugdr nagyszer(ien 6tvozi dssze a ma-
gyar pentaton hangvételt a romantikus operaaria népszerii formatipusa-
val.

13. Finale. A hatalmas felépitésil, monumentalis zaroszakaszt a kroni-
kas szavai vezetik be, az § dallamat veszi at az énekkar is. A mar a 9. té-
telbdl ismert diadalmi kérus is felcsendiil, témajabol nagyméretii zene-
kari fokozas utan kovetkezik

14. a finalé tulajdonképpeni férésze, melyben az eddigi apparatushoz
gyermekkar is kapcsolodik. A torténelmi gydzelem tanulsagait a ma sza-
mara levono szoveg megzenésitéseében felhangzik, most mar apoteozis-
ként, az oratériumot megnyitd invokacio dallama is.

SZABO

FOLTAMADOTT A TENGER
tenorszolora, vegyeskarra és zenekarra

8 tétel: 3 aria, 5 korus

Felszabadulasunk tizedik évforduldjara irta Szab6 Ferenc ¢ monumen-
talis oratoriumot, A zene alapanyaga az azonos cimii Petéfi-film kiséro-
muzsikajabol valo, ezt bovitette ki Szabo oratdériumma. A szerzé maga
igy ir miverdl: A Foltamadott a tenger harmadik, befejezd részként
csatlakozik trilogiam elsé két darabjahoz, a Ludas Matyi szvithez és az
Emlékezteté cimii szimfonikus kdlteményhez. A Ludas Matyi az 6szto-
nos, 0rok forradalmar rajza egy bator parasztfit alakjaban, akit az osz-
talytarsadalom minden ereje sem tud megtorni, aki egyediil is mindenen
gybzedelmeskedik. Az Emlékezteté az intellektualis forradalmarok
(Hajnoczi és tarsai) érzésvilagat festi. Humanizmusbdl, ember- és nép-
szeretetbdl tagadjak meg az osztalytarsadalom embertelenségét. Ezek
mér tobben vannak, de mégis csak egy maroknyi ember, akiknek a sorsa
biztos pusztulds, mert a néptdl elszigetelten laizadnak. A Foltamadott a
tenger foszerepldje mar a nép. Petdfi versei 1848-49-ben irodtak. de a
ma forradalmanak érzésvilagaval zenésitettem meg a kolteményeket. Ez
a kettdsség végigvonul az oratoriumon. A szovegek kivalasztasanal vi-
gyaztam arra, hogy minden soruk a mara is érvenyes lehessen. Az egyes
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tételek sorrendje a forradalmi érzésvilag fokozodd ontudatossaganak
dramai fejlédését kivanja megmutatni.”

Szabo oratorikus stilusa - csakigy, mint egyéb miiveié — mindenek-
el6tt a monumentalitasra térekszik. Eszkozei ehhez: a hatalmas korus-
tablok és a lapidarisan egyszerii, hagyomanyos kifejezésmodok alkalma-
zasa. Egyrészt a szabadsagharc koranak érzékeltetésére, masrészt abbol
a meggy6z6désbol fakadoan, hogy régi zenei stilusok ma is felhasznal-
hatok, Szabo nemegyszer nyal a verbunkos tematikahoz is. Az egyes
tételek :

1. Féltamadott a tenger. Lassan induld, majd egyre gyorsabba ¢s izga-
tottabba valo zenekari bevezetés utan hangzik fel az els6 nagy korusté-
tel, az oratorium cimado versének megzenésitese. Az elsé szakasz szdve-
ge és dallama hdromszor tér vissza, és ezaltal a tétel rondo jellegli format
kap. A vezetd dallamot a tenger hullamait festd, izgatott vonosfiguraci-
ok kiserik.

2. Fohasz. Pet6fi ,,A szabadsaghoz” cimil versének tenorszolora irt
kompozicioja. Tulajdonképpen csak pihentetd, atvezetd resz két nagy
korustabld kozott. A vezetdszerep a parlando-szeriien megoldott éne-
kelt dallame, a zenekar megelégszik a kiséret funkcigjaval.

3. Ismét magyar lett a magyar. Ebben a tételben a szerzo a legismer-
tebb verbunkosdallamok egyikét, a Kossuth-verbunkot dolgozta fel.
El6bb a zenekar szolaltatja meg a lendiiletes tancdallamot, majd a férfi-
kar veszi at a szot, a népi dallamra alkalmazva Petéfi versét. A kdzép-
részben, a tridszakaszban nyugodtabb, érzelmesebb dallam hangzik fel,
majd visszatér az elsd rész.

4. Beteljesiilt. A zenekari elojaték a Foltamadott a tenger-dallam egy
variansara €piil, még a nyitotétel izgatott nyolcadmenetei is megszolal-
nak Gjra. Maga a tétel tulajdonképpen az ,,1848" cimii vers megzenésité-
se. Ismét a nagyivelésii tenordallamon van a f6 hangsuly; a zenekarban
lepten-nyomon az emlitett zaklatott kiséréfigurdk jutnak szohoz.

5. Jott a halal. A mii dramai csicspontja. A szerzd igy irt rola: ,,A for-
radalom tragikus perceit festi. Azt példazza, hogy a szabadsig megszer-
zése a forradalomnak a kénnyebbik része. Mert nehezebb megtartani a
szabadsagot, mint Kivivni, ehhez nagyobb aldozatokra, nagyobb kitar-
tasra van sziikség.” Silyos, szimfonikus jellegli bevezetd zene abrazolja
a nehéz iddket, majd az egyszolamuan kezelt vegyeskar intonalja Pet6fi
szavait:

Jatt a halal, hogy elsépdrjon minket . . .
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A kozéprész kétszakaszos: elszor az el6bbi dallam elemeibél épiil6 fu-
gato szolal meg a zenekaron, majd a korus lép be az . Akasszatok fel a
kiralyokat™ egyik szakaszaval. Ezutan visszatér a forma elsd része.

6. Most egy a lélek, egy a sziv. Ebben a tételben, mely jellegét tekintve
leginkabb az 50-es évek tdomegdalainak felel meg, a ..Bizony mondom”
és ,,Az erdélyi hadsereg” cimii versek keriilnek megzenésitésre. Megszo-
laltatasaban a teljes egyiittes részt vesz.

7. Tied vagyok, tied, hazdm. A két nagy korustétel utan ismét, mintegy
intermezzoként hangzik fel a tenorszolo lirai éneke, a ..Honfi dal” meg-
zenésitése. A meleg érzésvilagh, emelkedett hang aria a klasszikus is-
métléses (da capo) format koveti,

8. Csatadal. Hiromrészes zarotétel. Nagyméretii zenekari bevezetés
nyitja megaz oratoérium finaléjat. mely tempoban, hangerében, s ami ez-
zel egyet jelent, kifejezésben egyre fokozodik. Tavoli fanfarok zendiilnek
meg, majd felharsan a rohamindulo. A tétel masodik részében a ,.Csata-
dal” megzenésitése kovetkezik, ismét visszatéréses formaban. Mint elvi-
harzo latomas tiinik el a roham képe, néhany allo akkord szolal meg,
majd feldiiborégnek az ismert nyolcadmozgasu kiséréfigurdk, és a mi
lezdrdsaként tjra megszolal a cimadé vers monumentalis korusdallama.

TARDOS

A VAROS PEREMEN

kantata Jozsef Attila kolteménye nyoman; baritonszolora, énekkarra és
zenekarra

Tardos Béla (1910-1966) Jozsef Attila-kantataja 1958-bal valo. A kolte-
ményt a szerzb a 30-as évek végén egyszer mar megkomponalta, ez a fo-
galmazis azonban a haborus években elveszett. Amikor az 0j kompozi-
cio késziilt, a szerz csak néhany dallamkezdetet és a kezdd zenekari el6-
jaték ostinatdjat hasznalta fel az emlékezetében megtartott elsé verzio-
bol.

A tragikusan koran elhunyt Tardos életmiivének tetemes részét teszik
ki vokalis alkotasai, tobbek ko6zott kisebb-nagyobb méretii kantatai.
Egyike volt azoknak a zeneszerzoknek, akik az 50-es években teljes sziv-
vel-lelekkel alltak az alkalmazott miifajok szolgdlatiban. Nem nagyon
nevezhetjiik masként az ekkortijt elszaporodott tdmegdalok és kiskan-
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tatak villagat, amelyek a helyteleniil értelmezett népszeriiség és kozért-
hetdség elve alapjan visszatértek a romantikus stilus kifejezéeszkozei-
hez, a magyar zene torténetébdl nem Bartok, hanem Erkel és a verbun-
kos hagyomanyat tekintve példanak. Tardos egyike volt a legsikeresebb
tdmegdalszerzoknek, s nem egy dallamat valéban milliok énekelték.
Amikor azonban az 50-es évek végén elérkezett az 0j Onvizsgilat és az j
fejlédés kora, Tardos is visszatért palyakezdésének vilagahoz, a bartoki
nyomon jaro, erésen kromatizalt és ritmikus képletekben véltozatos sti-
lushoz. A Jozsef Attila-kantata ennek az 0j fejlédésnek egyik legérdeke-
sebb allomasa.

A vdros peremén formai kerete latszolag alig tér el a régebbi tipustol.
Mégis, az egész mii szinte harcban mutatja a nagyon is szembenall6 sti-
laris elemeket: az 50-es évek kantatastilusat és a régi-uj eszkozoket.
A kiils6leg valtozatlan keretek mogott lépten-nyomon ott vannak az 1)
eszkozok. A régebbi indulo-intonacid, a tdmegdal-hangvétel csak a ,,Fol
a szivvel az lizemek f6lé” szakaszban fordul eld, de akkor is a régebbi
munkasdalok szimfonikusan atértékelt hangjan. Az abrazolas, a képsze-
rii tartalmi kifejtés szép és ujszerii példaja, ahogy Tardos a romantikus-
hagyomanyos modszerek helyett egyetlen semleges hangi, a vers gondo-
lati tartalmat azonban mégis kifejezé tamtam-iitéssel festi a , Megszer-
keszti magaban, mint ti majd kint, a harmoniat” sort.

A kantataban egyébként a korusé a vezetd szerep, ez szolaltatja meg a
bevezetés komor kiilvarosi hangulatat, a lelkesitd indulot és a befejezést.
A baritonszo6l6 — a kolté megszemélyesitdje — csak néhany szakaszban
valik vezetové.

Tardos Béla elkdtelezett miivész volt. Vokalis miiveiben mindig, s jo
néhany zenekari miivében is kifejezetten programatikus jellegli muzsikat
irt. A program pedig minden esetben félreérthetetleniil a harcos kommu-
nista alkotémiivész hitvallasa volt. Ennek az eszmei tartalomnak rendelt
ald mindent a szerzd, ez diktalta zenei kifejezéeszkdzeit, barmely allo-
masan is allt magasba iveld, de haldlaval éppen a tetéponton derékba
tort zenei palyajanak.
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PETROVICS-BABITS

JONAS KONYVE
2 tenor-, bariton- és basszusszolora, vegyeskarra és zenekarra
4 rész és epilogus

zerepldk :
Jonas (tenor) — Kormanyos (bariton) — Az Ur szava (tenor és basszus)

Petrovics Emil (1930-) Farkas Ferenc novendékeként végezte tanulmé-
nyait a Zenemiivészeti Féiskolan, és csakhamar zeneszerzoink élvonala-
ba keriilt. Igazi teriiletét a szinpad vilagaban talalta meg. Europa sza-
mos operahazaban mutattak be Cesr la guerre cimii egyfelvonasos ope-
rdjat, és nagy sikert aratott Dosztojevszkij-operédja, a Biin és biinhddés is.
Lysistrate-ja eredetileg a koncertpodium szdmara irédott, 1971-ben
azonban ez is sikerrel keriilt fel az opera szinpadara,

*

Az 1966-ban komponalt és a kvetkezb évben bemutatott Jonds kdnyvé-
rol Petrovics maga igy nyilatkozott a premier alkalmabol: ,Babits Mi-
haly lenyiigozé erejii és szépségli kolteménye lehetdséget nyujtott egy
olyan gondolat zenei-dramai megfogalmazasara, amely mar régota fog-
lalkoztat. A cselekvés, a megszolalas kotelességérdl van szo. Clest la
guerre c. operamban a passzivitas tragédiajat, Lysistraté c. koncert-vigo-
peramban az aktivitis komediajat irtam meg, a Jonas kényve modot
adott, hogy felidézzem mindazokat a dramakat és tragédiakat, amelyek-
kel a cselekvd ember talalja magat szemben az életben, s amelyeknek 6
maga lesz leginkdbb szenvedd részese. Jonas proféta bibliai tortenete
egyszerre igazolja az aktivitas tragikus reménytelenségét és a cselekvd
élet szitkségét. A proféta hatalmas kiizdelemben gy6zi le azt a benne és
mindannyiunkban meglevé kényelemszeretetet, amely minden allasfog-
lalast, kiallast medddnek és f6loslegesnek itél. — Nagy ko6lténk mai, XX.
szazadi ujrafogalmazasa hozzasegitett, hogy megirhassam a felelds élet
dramaéjat, az olyan életét, amelyben az esetleges eredménytelenség gon-
dolata nem akadalyozhatja meg magat a cselekvést. Errdl az ellentmon-
dasrol szol az oratorium, és arrol a sokat idézett bibliai hitvallasrol,
hogy vétkesek kozi cinkos, aki néma.”

Petrovics zenei nyelvezete mérsékelten alkalmazza korunk modern
eszkozeit. Megtaldlhato benne helyenként a szabadon kezelt dodekafé-
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nia, 4m ugyanakkor a tondlis alap is. A Jonas konyve énekhangkezelése
erdsen melodikus, deklamécidja és ritmikaja a szdveghez igazodik. Ha-
talmas korustabloiban idénként Bartok és Honegger hatasat véljiik fel-
fedezni. Kiilonos archaizalo, Schiitzre utald vonas az Ur hangjanak két-
szolistas megoldasa. Babits miivéhez hasonloan, az oratorium legfébb
jellegzetessege egy kifejezésben foglalhatod ossze: filozofiai toltésii dra-
maisag.

1. rész. Négyiitemes a cappella korus-bevezetés utan a tenor- és basz-
szusszolo mondja el az Ur felszolitasat: ,Kelj fel és menj Ninivébe”.
A korus veszi at ettdl kezdve a vezetést, dramai akcentusokkal, fesziilt-
séggel telten, de emellett egyszerii struktarakkal beszélve el Jonas mene-
kiilését €s a tengeri vihart. Ez utobbiban természetesen nagy szerep jut a
szines és kifejezd zenekari hangzasnak. A mii négy férésze altalaban ki-
sebb egységekre tagolodik, amelyek kozt ..arianak” nevezhetd képlete-
ket is talalunk. llyen példaul a Kormanyos atkozodo éneke, vagy az erre
valaszolo Jonas-részlet : , Zsido vagyok én, s az Egek Istenétol futok én”.
A két maganjelenet nagyszer(i kontrasztban egésziti ki egymast: a Kor-
pojat ellentétezi Jonas szlik ambitusu, kromatikus dallama és a jelenet
lassi tempoja. A rész végéig a két szolista és a korus egyarant fontos sze-
rephez jut, mignem az énekkar és a zenekar nyugodt menetei és akkord-
jai elenk allitjak a lecsendesiild tengert.

2. rész. Jonas a cethal gyomraban. Lényegében korusrészekkel kerete-
zett nagy monolog, Jonds konyorgése a mélységb6l, a romlasbol.
A megzenésités hiven koveti a koltemény gondolatvilagat, annak valto-
z0 hangulatait, hol kétségbeesett, hol imajellegii, hol pedig Istent hivd
sorait.

3, rész. Az Ur masodszor kiildi Jonast Ninivébe (a zenei anyag koriil-
beliil azonos a mii kezdetén alloval). Az ezutan kovetkezd nagy korusté-
tel — kezdetben csak tit6hangszerek kiséretével — a ninivei tiillekedést ab-
razolja. Jonas elsé prédikacidja rovidre fogva idézi vissza a méasodik
részbeli monolog elejét, majd ismét a korus veszi at a vezetd szerepet.
Ezuttal a szinészek €s egyéb csepiiragok vilagat festik a kénnyeden ug-
randozo menetek és a zenekar scherzo-karaktere. A tovabbiakban a Jo-
nast koriilvevd asszonyok, majd az udvar légkdrének zenei abrazolasara
kertil sor. Az udvarbeli proféciaban Jonas szolama a tenorfekvés legma-
gasabb régioiba kuszik és melizmatikus dallama festi a proféta kétségbe-
esését. A tétel befejezd része: a proféta menekiilése a sivatagba, nagymé-
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reti és dramai monologja, melyben Ninive pusztulasat kéri az Urtol,
majd a korus zaroszavai.

4. rész. A tanulsag levonasa; a rész tulajdonképpen Jonas és az Ur
parbeszéde, tehat Petrovics feldolgozasaban : tercett. Erdekes megoldas,
hogy az Isten szavait a zeneszerz6 — a filozofikus tartalom ¢és a hagyo-
many ellenére! — tilnyomorészt gyors tempoban, egyaltalan nem ,,ma-
gasztosan™ zenésiti meg.

Epilégus: Jonds imdja. Babits versének személyessé valo, a koltot ma-
gat megszolaltato zaroszakaszat Petrovics egyetlen monodiaként kom-
ponalta meg. Az énekszolamot csak harfa, tistdob és két fagott kiséri,
valamint az énekkar szdvegtelen akkordjai. A mélységesen atélt és egy-
szerfiségiikben meginditoé dallamok az oratérium csicspontjat jelentik.

SARAI

VALTOZATOK A BEKE TEMAJARA
szopran-, alt-, tenor-, bariton- és basszusszolora, énekkarra és zenekarra

3 rész, tobb kisebb formaegyscg

Sarai Tibor (szill. 1919) egész zeneszerzdi palyajan az elkotelezettség je-
gyében alkotta és alkotja miiveit. A harcos baloldali miivész szamara a
zene - legyen az zenekari mii, kantéta, oratorium vagy barmi mas — poli-
tikai allasfoglalas, szoszék, amelyrél a haladas eszméi szdlalnak meg.
Palyafutasa soran kiilonbozo stilaris utakat jart be, mig elérkezett jelen-
legi koncepcidjahoz, amelyben éppugy helyet kap a bartoki hagyomany,
mint a szabadon kezelt dodekafonia, és mindez az expresszionizmus égi-
sze alatt. Ennek a stilusképnek monumentalis megnyilvinulasa az 1961
€s 1964 kozott komponalt Béke-oratdrium.

A szovegkonyv Laszlo Zsigmond miive. A jeles irodalmar-zenetorté-
nész-kolté nemesak sajat verseibdl allitotta Gssze a szdvegkolteményt:
felhasznalta Bakkhiilidész, Jezsajas proféta, a kinai Si-king versgyiijte-
mény, valamint Lao-Ce sorait és néhany idézetet a katolikus egyhaz li-
turgidjabol. Az igy kialakult szovegkdnyv valoban ,valtozatok a béke
témdajara™: a harom f6rész ugyanis sorra veszi a béke és haboru kon-
frontaciojanak problémajat az okortol a kézépkoron at az oktoberi
forradalomig.
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I rész. Lirikus kartétel nyitja meg a miivet, a békés élet idealis képe.
A tenorszol6 — amely bizonyos fokig a Testo szerepet télti be a miiben
~ vezeti be a Babits Mihaly forditasaiban megkomponalt Bakkhiilidész-
verset, a ,,Békedal”-t, amely lirikus szopranaria. Az aria késobb szop-
ran-alt kettéssé alakul at. Ujabb békelatomas kovetkezik, Jezsajas pro-
féciaja. Ezt szolokvartett tolmacsolja ellenpontos-fugatos feldolgozas-
ban. Egy éles korushang szakitja félbe a vizidt, s nyoman hatalmas csa-
takép bontakozik ki, a habort borzalmainak elsé abrazolasa. Tenorszo-
16 és koTus vesz részt ebben az altételben, s a korus igen gyakran a jajga-
tas fajdalmas hangjat szolaltatjia meg. A hangulat fokozasat célozza a
kovetkezd férfikari rész, amely — Illyés Gyula forditasaban — a Si-King
hires katonaversét tartalmazza: ,Hadvezér! A nagy csaszar foga-karma
mi vagyunk !” Sejtelmes-félelmetes pianissiméban indul ez a tétel, hogy
hatalmas fokozasban érjen el a tetéponthoz. A korust féleg iitéhangsze-
rek kisérik. Ezutan basszusszolo kovetkezik, Lao-Ce szavait tolmacsol-
va:,Gyaszszertartas a harci gy6zelem!” (Wedres Sandor forditasaban).
Az ariat két szolonagybogd kiséri. Az elsé részt a Tizparancsolat ,,Ne
6lj1"-ének és a torténelem tanulsaganak szembeallitisa, majd a néi kar
fajdalmas lamentoja zérja le.

II. rész. Ennek a szakasznak els nagy formaegysége harom részre
oszlik : a kozépkor képviseletében megszolal az Advocatus diaboli: ,,Bé-
ket akarsz? — Haborut vess!” (Si vis pacem, para bellum) — ez bariton-
sz0l6; aztan az Advocatus philosophiae szol: ,Mindenek harca minde-
nek ellen” (Bellum omnium contra omnes) — a basszusszolo énekli; ve-
giil az Advocatus ecclesiae, aki az egyhaz nevében megaldja a fegyvere-
ket. A harom szakaszt vissza-visszatérd, azonos zenei karakter fogja
egybe: foleg rézfivokra épitd, félelmetes-groteszk scherzando. A basz-
szusszol6 az alboleseletet a vondsok szigort ellenpontos tételével fejezi
ki, mig a Dona nobis pacem szavakat a korus litiniazo hangja, harang-
kongés és templomi csengetty(izés 4llitja elénk. A rész befejezése a mil
egyik csicspontja: az altszol halottat siratd bolcsédala (a korunkbeli
elkételezett oratériumok szinte mar hagyomanyos tételtipusa; vo. pél-
daul Prokofjev Alekszandr Nyevszkijével). '

1. rész. Az oktoberi forradalmat és kovetkezményeit Sarai a mii har-
madik tételében énekli meg. Ez a szakasz inkabb egybekomponalt, mint
az el6z6 kettd, zenei anyaga is homogénabb azokénal. Az eddigi sulyos
disszonancidk bizonyos fokig kisimulnak, és a tételt at- meg athatja
—nem priméren, hanem rejtett moédon — a tdmegdal hangvetele. Az egy-
bekomponalt nagy egységben kiilén hangot kap a tenorszol6 ariosoja,
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egy ujabb altszolo, amely mondhatni pozitiv megfeleléje a masodik rész
bolesddalanak, valamint a befejez6, apotedzis jellegii rész elotti kettds-
figa. Kdzben idézetként ujra halljuk az elsd rész békét és haborit bemu-
tatd szakaszainak egy-egy toredékét.

LENDVAY

i OROGENESIS
(Uj hegyek sziiletnek)

oratorium harom részben, szopran-, alt-, 2 tenor- és baritonszolora, nar-
ratorra, énekkarra és zenekarra

Lendvay Kamillo (szil. 1928) Viski Janos novendéke volt a Zenemiive-
szeti Foiskolan, tanulmanyait 1959-ben fejezte be. Sokféle funkciot tél-
tott be zenei életiinkben : volt karigazgato, zongorakisérd, zenei lektor, a
Babszinhaz zenei vezetdje stb. Zeneszerzoi palyafutasa igen érdekes, de
egyenes ivben felfejlodo. Kezdetben, komponista-tevékenységének elsd
periddusaban igen sok konnyiizenei milvet irt, daloktél musicalig, zene-
kari miivektdl filmzenékig. Ebben az idészakban is kikeriilt azonban
mar tolla alol néhany jol formalt kamaramii és zenekari alkotas: Tragi-
kus nyitanyat példaul Nino Sanzogno is vezényelte Budapesten, Zongo-
raconcertinojat a milanoi radio vette fel olasz szolistaval és karmester-
rel. Lendvay zenéje mindig hii maradt a kifejezéshez, a mondanivalo pri-
matusahoz, barmily stilust is alkalmazzon. Pedig stilaris fejlddése nagy
utat jart be a hagyomanyos utéromantikus eszkoztartol az 1969-ben irt
és teljesen mai nyelvet beszéld Kamarakoncertig,

Orogenesis cim{i oratoriumat 1969-70-ben irta a Magyar Radio felké-
résére. A szbvegkoltemény Urban Gyula koltd miive.

A mii célkit{izése — mind a zeneszerzd, mind a kolté részérdl — az volt,
hogy a politikai tartalmn, elkdtelezett, szocialista mondanivaldju orato-
rium-miifaj hagyoményos kereteit, koltéi és zenei kifejezdeszkdzeit meg-
jitsa és korszeriivé tegye. Ez a torekvés tulajdonképpen azokra az elvi
hagyomanyokra tdmaszkodik, amelyek a 20-as, 30-as években néhany
jelentds komponista — igy Hanns Eisler, a fiatal Sosztakovics és masok
~ munkassdgaban jelentkeztek. Ezek a zeneszerzok, akarcsak Lendvay,
koruk leghaladobb koltéi és zenei kifejezBeszk 6zeivel szolaltattak meg a
szocialista mondanivalot. Lendvay részben megtartja a hagyomanyos
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kereteket, legalabbis ami a XX. szazadi oratorium, féleg pedig a politi-
kai oratorium egyes tételtipusait illeti: vannak a miben kiildnbozé ten-
denciaji nagy kartételek és szoloariak, bolesddal, siratd es apotedzis.
Am ennyiben ki is meriil az Orogenesis-ben a tradicionalis miifaj hatasa,
mert minden egyéb valoban mai, korszeri eszkdzok révén szdlal meg.
Ezaltal a zeneszerzd gyakorlatban cafol meg egy régebben gyakran han-
goztatott allitast, amely szerint a zene mai stilusa. hangvétele és eszkozei
nem alkalmasak a halado, szocialista mondanival6 kifejtésére.

Orogenesis = hegyek sziiletése. A cim a zarokérusra utal, amely bib-
liai képben idézi fel az 0j vilag sziletését,

A mii tulajdonképpen nem rendelkezik ,héssel”, vagy ha tgy tetszik:
hose az egész emberiség, és cselekménye az emberiség torténete. Keépek-
ben vonul fel el6ttlink ez a torténelem, az Gsember mammutvadaszatatol
Osiris siratoénekén, a kdzépkor imdin at egészen korunk elidegenedett-
ségének abrazolasaig. Ez utobbi mar a mii masodik részét tolti ki. Ertel-
metlen szavak (zig-zag) jelzik az értelmetlenné valt szolamokat, Ossze-
fiiggés nélkiili mondatfiizésck az értelmét vesztett miivészetet. A nagy
kérdésre: miért szenved az ember? sem a filozéfus, sem a kolts, sem a
pap nem tud felelni.

A feleletet a harmadik rész adja meg: a tomegeknek, a szenved6 em-
beriségnek le kell torniiik azt a zarat, amely a szabadsaghoz és a joléthez
vezetd kaput zarja le.

Az 6t szolista koziil a szopran, az alt és a masodik tenor 2 maganyos
szenvedOket, minden id6k szegényeit személyesiti meg: a szopran az asz-
szonyt, akinek férje a banya rabja, az alt az anyat, aki mar nem tudja
taplalni csecsemdjét, a masodik tenor a szerencsétlen molnart (masodik
rész), a mindenébdl kifosztott és elizott munkast. Az elsd tenoré azok-
nak szerepe, akik csak szavakkal tudnak felelni, tettekkel soha: a jelsza-
vakban gondolkodoé politikus, a steril filozofus, a bibliat idézé pap, az
értelmetlen verseket ird kolts. A baritonszolo személyesiti meg azt a ti-
pust, akit tulajdonképpen hésnek kellene nevezniink vagy profétanak,
akiegyediil képes megadni a valaszt a szenvedok, a szenvedés dltal fel-
tett kérdeésre.

Az Orogenesis zenéje sokféle, néha egymasnak ellentmondé eszkozt
alkalmaz. Egy visszatéré motivum-mag foglalja egységbe a miivet, ez
biztositja a hol széles dallamossdggal, hol szaggatott frazisokkal, hol
szavalokorussal, hol ariozitassal, hol énekbeszéddel operalo egyes jele-
netek homogenitasat.

A mii Lenin sziiletésének szazadik évfordulojara kesziilt.
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BALASSA
REQUIEM KASSAK LAJOSERT

szopran-, tenor- és baritonszolora, énekkarra és zenekarra. Op. 15.

4 tétel

Nem lehet célunk, hogy az Oratériumok kinyvében keresztmetszetét ad-
juk, fejlédésében abrazoljuk az Gjabbkori magyar zene torténetét. Mar
csak azért sem, mert a Bartok és Kodaly utani genericiok nem minden
tagja fordult az oratorikus miifajokhoz, vagy ha igen — igy példaul az
50-es években —, nem alkottak jelentds darabokat ebben a miifajban.
Azt azonban feltétlentil meg kell emliteniink, hogy a 60-as évek vége fele
podiumra lépett a fiatalok olyan nemzedéke, amely mar nemcsak Ma-
gyarorszagon, de — bliszkén mondhatjuk — az egész vilagon sikert sikerre
halmoz. Lassanként kibontakoznak az ,,iij magyar iskola™ kdrvonalai.
Jellemzésiikként nem a kiilonbdz6 oldalrél szarmazo hatasok felsorola-
sa, elemzése a fontos, hanem inkabb az, ahogyan ezeket a hatasokat
egyéniségiikbe beolvasztva, valoban személyes hangot tudnak megiitni.
Nem zarkoznak el semmiféle 0jitastol : igyszolvan minden avantgardis-
ta eszkoz szerepel fegyvertarukban. Ami azonban megkiildnbozteti dket
a vilagszerte lassanként azonos nyelven beszél§ fiataloktol, az az, hogy
ezek az eszk6z0k sohasem oncéluak. Fejezetiink focimében ,elkotelezett
oratoriumrol™ beszéltiink. Az elkotelezettség azonban nemcsak tartalmi
vonatkozasban érthetd; létezik olyan elkdtelezettség is, melynek ceélkitii-
zése, vallalt feladata és kotelessége : fiiség a zenéhez. A fiatal magyar ze-
neszerzok élgardaja éppen ezzel a muzikalitassal tiinik ki. Ugy tetszik,
nem ismernek divatot. Habozas nélkiil alkalmaznak aleatoriat és tiszta
harmashangzatot, elektronikus hangzasra emlékeztetd zenekari cluste-
reket és abrazolo erejii, szélesen kibontott dallamossagot. A zeneszerzd
kifejezési eszkdzeinek tarat nem szilikiteni, hanem béviteni akarjak. Az
egyetlen kritérium: a zeneiség. Vagy ha Ggy tetszik, illetve a mil ezt ki-
vanja: a kifejezés. Ez szabhatja csak meg szamukra a vélasztott méd-
szert, legyen az szerialitas, bartoki kromatika, tobbdimenzios hangzas-
tér vagy barmi mas.

Mindezek a tulajdonsagok jellemzik a fiatalok egyik legtehetségesebb-
jét, Balassa Sandort. Eletkor szerint ugyan nem tartozik a legifjabbak
kozé, hiszen 1935-ben sziiletett. Zeneszerzéként azonban csak néhany
éve tint fel, aranylag késén fejezte be tanulmanyait. Néhany érdekes és
jelentds kamaram utan egy korusdarabjaval eldkeld helyezést ért el az
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UNESCO szokasos évi parizsi seregszemléjén, majd egyszeribe betdrt az
élvonalba az 1969-es Kassak-requiemmel.

A mi a koltd 6zvegyének koszonheti létrejottét. Kassakné kérte fol
Balassat, hogy a kolt6 emlékére és verseire zenemiivet komponaljon. Ba-
lassa ,.collage-technikaval™ allitotta 6ssze Kassak verseib6l a Requiem
szovegét. Néha tobb koélteménybdl vont Gssze sorokat, hellyel-kozzel
—ha a gondolatmenet Ggy kivanta — kisebb valtoztatasokat is eszkozolt,
egy-egy szOt massal helyettesitett. Végiil is szoveg és zene egysegébol
olyan alkotas jott letre, amelynek cime tulajdonképpen megtéveszto.
A Requiem ugyanis sokkal inkabb Kassak szavaival szol az egész embe-
riséghez, semmint hogy emléket allitson Kassiknak. A mii gondolatme-
nete igy alakul: az éjszaka csendje, amelybdl felmertiil a kolté portréja (1.
tétel); a vilag szépsége, egybeforras a természettel (I1. tétel); az éjszaka
démonai, a vilag sokrétiisége (III. tétel); iizenet a tovabbélknek és egy-
ben a koltd bucstuztatasa (IV. tétel). (Nincs alkalmunk e helyen arra,
hogy Kassak koltdi vilagarol szoljunk, és arrol, hogy ez a gondolatme-
net mennyiben adekvat ezzel a koltéi vilaggal. Az azonban vitathatat-
lan, hogy Kassak szavait felhasznalva teljes vilagkepet ad.)

Balassa zenéjének altalanos jellemzéseként mindenekel&tt arrdl a rit-
ka erényérdl kell szolnunk, ami manapsag alig-alig fordul el6: elejétdl
végig meg tudja tolteni a monumentalis nagyformat. A féloras alkotas-
nak nincsen egyetlen . iiresjarat” iiteme, egyetlen foloslegesnek érzett
hangja. Ami a stilus részleteit illeti, Balassa ugy tudja kovetni a versso-
rok kifejezésmodjat, Ggy tud abrazolni, hogy ugyanakkor nem adja fel a
konstrukcioé logikajat. A figyel6 hallgato fel fogja fedezni minden koltéi
képnek a zenei attételét, szinte schiitzi képszeri kifejezésmodjat, vagyis
egy szoval: a dramaisagot. Az eszkozok, onmagukban szemlélve, igen
valtozatosak : helyenként a szabadon kezelt szerialitas 1ép elGtérbe, mas-
kor a szinek dominéalnak, a harmadik tételben az aleatoria jatszik dontd
szerepet stb. Hangszerelése igen sok szinhatasra képes, ennek érdekében
a rendkiviil nagyméretii iitéscsoporton kiviil példaul négy szarnykiirtot
is alkalmaz. Nem riad vissza egyes hangszerek szokatlan kezelésmodja-
tol sem. Az énekkart idénként ritmikus szavalasra fogja, s6t, kiilonleges
hangeffektusokat is el6ir. De mindez a kifejezes €s a zenei tisztasag érde-
keében torténik, egyetlen szokatlan effektus sem valik magamutogatova,
onceluva. 2

I. A nagydob pergésének és a nagyb6gdk figuracidjanak sotétjebol
sziiletik meg az éjszaka képe. Az egyenként belépd, de sokszorosan osz-
tott karszolamok elérkeznek a tizenkét kromatikus félhang egyidejii
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megszolaltatasahoz, az ugynevezett ,,anya-akkordhoz”. Majd megmoz-
dul az eddig statikus kép, vibralo fuvoshangzatok felett csendiil meg a
tenorszolo, a kot hangja: Ez hat az Ej, Az én siirii és nehéz, rémiilet-
tel telitett és 6rokre feloldhatatlan Ejszakam. . .” Az énekkar rovidre fo-
gott ejszaka-invokacidja (a kezdé hangzatok ismétlése) utan bilivos
hangkeép bontakozik ki: a csend zenéje. A csendé, amely gyogyirt ad
mindenre. Elhalkul a kolté hangja, és a kiséret nélkiili korus, majd a tel-
Jjes zenekari egyiittes félelmetesen harsogd tombje invokalja még egyszer
az €jszakat. Aztan elcsendesiil minden, a korus csukott szajjal zimmao-
gott harmoniai és a bracsa kitartott hangja bucsuztatjak az éjszakat.

II. A tetel szopranszolod zenekari kisérettel, mely utobbiban kiemelt
funkcidhoz jut egy szoélogordonka. Ez is kezdi a tételt. A verssorok a ter-
meészet, a vildg jelenségeit magasztaljak: ,Megtermékenyitettél tiiz,
Megtermékenyitettél viz, Megtermékenyitettél latott és lathatatlan vi-
lag". A zenei kép a pianissimo szinek és a lirai kifejezés jegyében bonta-
kozik ki, mignem a ,,Torony vagyok, harangozok és vilagitok™ soroknal
eljut a tetéponthoz. Erdekes megfigyelni azt az igen halvany, de mégis
felismerheté magyaros fordulatot, amit Balassanak a ,Kereszt vagyok
az orszaglton™ szovegi fordulata diktalt. A tétel vége felé vagyunk tanui
a masodik, az elsénél is nagyobb cstcspontnak, a ,Ne tagadd meg
Fold™ sornal. A befejezés pedig szinte feloldodas a természetben: ,.Bo-
ruljatok ram csillagok™.

IT11. Az iistdob harom fortissimo iitése utin lélegzetvételnyi sziinet,
majd elszabadul a pokol: a zenekar teljes hangerejli és minden eszkdzt
igénybevevd tomboldsa, a korus sikité hangjai idézik fel az éjszaka dé-
monait. Az énekkar atadja helyét a tenorszolonak, ennek szovege bontja
ki a tulajdonképpeni apokaliptikus viziot. A zene minden szdvegi fordu-
latot hiven tiikroz, igy példaul rendkiviil frappans ellentét hiizza ela a
~Borzongd mélység” és a ,csikorduldsai” mondatrészeket. A tétel utolso
titemei elsoprd erdvel harsogjak a sorokat: ,Irtozatos tenger ez a vilag”.
Ez a néhany litem az egész oratorium tetépontja.

IV. Hihetetlen az ellentét az el6z6 tétel befejezése és e tétel indulasa
kozott. Az a vilag rémségét harsogta szét, ez szinte a masvilagrol szol
hozzank., Néhany hangszer szol csak : vibrafon, cimbalom, gong, majd
megzendiil kiséret nélkiil a baritonszolo, melynek sorait idénként meg-
megszakitja a korus litdnidzasa, talan a mi legfébb tanulsaga: ,Nincs
annyi biiniink, hogy bocsdnatot ne nyerhetnénk . Es a befejezés, a maga
teljes egyszeriiségével és az eszk6zok fokozatos leépitésével nyul vissza a
szinte archaikus vilagba, blcsuztatva a koltét, a .bekesség gyermekét™.
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DURKO

HALOTTI BESZED
tenor- és baritonszolora, vegyeskarra és zenekarra

14 egybekomponilt rovid tétel

Durkd Zsolt (sziil. 1934) Farkas Ferenc osztalyaban szerezte zeneszerzoi
diplomajat, majd Goffredo Petrassi romai mesteriskolajat is abszolvalta.
(Két masik magyar zeneszerz6 is tanitvanya volt Petrassinak : Széllosy
Andras és Jeney Zoltan.) 1963-ban tért vissza Romabol, és rovid idd
alatt a magyar zeneszerzés élvonalaba tort, majd vilagszerte hirnévre tett
szert. Jelzik ezt dijai, versenysikerei is: romai diplomamunkéja, az Epi-
zodok a B-A-C-H témara 1963-ban az Accademia di Santa Cecilia dijat
nyerte el, I. yonosnégyese Montrealban lett 1967-ben 3. helyezett, az
Una Rapsodia ungherese Erkel-dijat kapott 1968-ban, I1. vondsnégyese
a budapesti 1970-es Bartok-zeneszerzésversenyt nyerte meg, a Fioriture
1971-ben a Koussewitzky-verseny helyezettje, mig a Halotti beszéd az
Unesco Tribune elsd helyezettje lett 1975-ben. Durkd alkotasait vilag-
szerte jatsszak; szamos kilfoldi miivész és egyiittes kérte fel kompozi-
ciora.

Durko stilusaban megtalilhatjuk bizonyos mértékben a magyar isko-
la - foleg Bartok — hatasat, de sokkal nagyobb befolyast gyakoroltak ra
a kiilénb6z4 mai tendenciak, a bécsiektdl mesteréig, Petrassiig. Am ezek
a hatasok csak elGsegitették fejlédesét; Durké igen hamar megtalalta
egyéni hangjat. Szigorian szerkesztett miiveiben nemegyszer felbukkan-
nak a kozépkori formak, elGszeretettel alkalmazza ugyanannak a zenei
gondolatnak ellentétes hangulati kidolgozasait-variacioit, tud dramai
is, lirai is lenni. Altalaban kedveli a siiri ellenpontos szévésmaodot,
ugyanakkor a foltszerii, nem ritkan aleatorikus felrakast is.

A Halotti beszéd partitirajat 1972-ben fejezte be. Az elsé Gsszefiiggd
magyar nyelvemlékbdl a zeneszerzd vélogatta ki a részeket, tulajdon-
képpen a Halotti beszéd mintegy elsé harmadat, a kdvetkezéképpen:

Sermo super sepulchrum

Ldtjdatok feleim sziimtiikkel mik vogymuk.
Isa pur es homu vogymuk.
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Menyi miloszthan teriimtevé eleve miii isemiikdt
Adamut, es odutta vola néki paradisomut hdzdvd.

Latjdtok feleim sziimtiikkel, mik vogymuk.
Isa pur es homu vogymuk.

Es mend paradisumben mundd neki éinie.

Heon tilutod 6t egy fa gyimilsétél. Gye mundod
neki meret niim eneyc. Isa ki napon emdiil az
gvimilstél, haldlnek haldlaval holsz.

Halla holtdt, teriimtevé istentiil, gye feledévé.
Engede iirdiing intetiiinek es evék az tilvutr gyimilstiil.
Es az gvimilsben haldlut evék.

Es oz gyimilsnek oly keserii vold vize, hogy
turkukat migé szokosztja vold. Niim heon mugdnek,
gve mend ii fojdnek haldlut evék. Horoguvék

Isten es vetévé Gt ez munkds vildgbele, es

letin haldalnak es pukulnek fésze es mend ii nemének.

Kik ozuk ? Miii vogymuk.

Isa mend ozhuz jarok vogymuk.

Litjdrok. Ldtjdtok feleim sziimtiikkel, mik vogymuk.
Isa pur es homu vogymuk , es kedltsatok Uromukhoz
harmul : kyrie eleison.

A Halotti beszéd zenéjében természetesen semmiféle archaizalo megol-
das nem taldlhato, legfeljebb néhany kozépkori forma, igy példaul az or-
ganum, vagy a joval késébbi, ,.contrapunctus”™ként jelélt ellenpontos-
sag. De megvan a partitiraban szimos hagyomanyos oratorikus forma
- csak forma! -, mint az aria, kettds, turba-korus vagy recitativo. A 14
rovid szakaszt Durko egybekomponalta, az egyes szakaszokat elvetve
valasztja csak el rdvid cezira.

Prologusként a Sermio super sepulchrum cim-szoveg keriil feldolgozas-
ra hat ,.contrapunctus” keretében, melyek koziil néhanyat csak a zene-
kar szolaltat meg. Ugyancsak zenekari fiiga el6zi meg a . Latjatok fele-
im” masodik megjelenését, a korus késébb kapcsolodik bele a fuga ki-
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dolgozasaba. lgen jellegzetes, egyfajta démonikus scherzo az ,.Engede
tirdiingnek”™ kezdetii férfikari tétel, hallatlan dramai eré van a ,Kik
ozuk"-turbaban és a ,Latjatok™ utolso felidézésében. A szolista-szaka-
szok inkabb lirikusak, mint ahogy elhalo a darabot zar6 ,.Kyrie eleison™
is a tenorszolo szolamaban.
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A GY’AKRABBAN‘ELGFORDUL() LATIN SZOVEGEK
ES FORDITASAIK



MISE

KYRIE

Kyrie eleison,
Christe, eleison,
Kyrie eleison.

GLORIA

Gloria in excelsis Deo,

et in terra pax hominibus
bonae voluntatis.

Laudamus te, benedicimus te,
adoramus te, glorificamus te,
Gratias agimus tibi propter
magnam gloriam tuam,
Domine Deus, Rex coelestis,
Deus pater omnipotens,
Domine fili unigenite, Jesu Christe,
Domine Deus,

agnus Dei, filius patris.

Qui tollis peccata mundi,
miserere nobis,

qui tollis peccata mundi,
suscipe deprecationem nostram,
qui sedes ad dexteram patris,
miserere nobis.

Quoniam tu solus sanctus,
Quoniam tu solus dominus,
Quoniam tu solus altissimus,
Jesu Christe,
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Uram, irgalmazz!
Krisztus, kegyelmezz!
Uram, irgalmazz!

Dicsdség a magassagban Istennek,
és a foldon békesség

a joakarati embereknek.
Dicséitiink téged, aldunk téged,
imadunk téged, magasztalunk téged.
halat adunk neked

nagy dicsGségedeért,

Urunk és Isteniink! Mennyei Kirély!
Mindenhaté Atyaisten!

Urunk, Jézus Krisztus: egysziilott Fin,
Urunk és Isteniink,

Isten baranya, az Atyanak Fia!

Te clveszed a vilag biineit:
Irgalmazz nekiink!

Te elveszed a vilag biineit:

hallgasd meg konyorgésiinket!

Te az Atya jobbjan iilsz:

irgalmazz nekiink !

Mert egyediil te vagy a Szent,

te vagy az Ur,

te vagy az egyetlen Folség:

Jézus Krisztus,
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cum sancto spiritu
in gloria Dei patris, amen.

CREDO

Credo in unum Deum
patrem omnipotentem,
factorem coeli et terrae
visibilium omnium

et invisibilium.

Credo in unum dominum Jesum Christum,
filium Dei unigenitum

et ex patre natum

ante omnia saecula.

Deum de Deo,

Lumen de lumine,

Deum verum de Deo vero,
genitum, non factum,
consubstantialem patri,

per quem omnia facta sunt.
Qui propter nos homines
et propter nostram salutem
descendit de coelis.

Et incarnatus est de spiritu sancto
ex Maria virgine

et homo factus est,
Crucifixus etiam pro nobis
sub Pontio Pilato

passus et sepultus est.

Et resurrexit tertia die,
secundum scripturas,

et ascendit in coelum,
sedet ad dexteram patris,
et iterum venturus est cum gloria
judicare vivos et mortuos,
cujus regni non erit finis.
Credo in spiritum sanctum,
Dominum et vivificantem
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A Szentlélekkel egyiitt
az Atyaisten dicsGségében! Amen.

Hiszek az egy Istenben,
mindenhatd Atyaban,

mennynek és féldnek,

minden lathatonak

és lathatatlannak Teremtdjében.
Hiszek az egy Urban: Jézus Krisztusban,
Isten egyszilott Fiaban,

Aki az Atyatol sziiletett

az id6 kezdete eldtt.

Isten az Istentdl,

Vildgossag a Vilagossagtol,
Valosagos Isten a valosagos Istentdl.
Sziiletett, de nem teremtmény:

az Atyaval egylényegii

és minden altala lett.

Ertiink emberekért,

a mi tidvossegilinkeért

leszallott a mennybdl.
Megtestesiilt a Szentlélek ere¢jébol
Sziiz Mariatol

€s emberré lett.

Poncius Pilatus alatt

értiink keresztre feszitették,
kinhalalt szenvedett, és eltemettek.
Harmadnapra féltamadott

az [rasok szerint,

félment a mennybe,

ott 0l az atyinak jobbjan,

de ujra eljon dicsdségben,

itelni eloket es holtakat,

és orszdganak nem lesz vége.
Hiszek a Szentlélekben,
Urunkban és éltetonkben,

401



402

Qui ex patre filioque procedit,
Qui cum patre et filio

simul adoratur et conglorificatur,
qui locutus est per Prophetas.
Credo in unam

sanctam,

catholicam et apostolicam
ecclesiam,

confiteor unum baptisma

in remissionem peccatorum

et exspecto resurrectionem mortuorum,
et vitam venturi saeculi, amen.

SANCTUS ES BENEDICTUS

Sanctus, Sanctus, Sanctus

Dominus Deus Sabaoth.

Pleni sunt coeli et terra gloria tua.
Osanna in excelsis.

Benedictus, qui venit in nomine Domini
Osanna in excelsis!

AGNUS DEI

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi,
miserere nobis.

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi,
miserere nobis.

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi,
Dona nobis pacem.



Aki az Atyatol és a Fiatol szarmazik.

Akit éppugy imadunk és dicsbitiink,
mint az Atyat és a Fiut,

O szolt a profétak szavaval.
Hiszek az egy,

szent,

katolikus és apostoli
Anyaszentegyhazban,

vallom az egy keresztséget

a biinék bocsanatara,

varom a holtak foltimadasat

és az eljovendd drok életet. Amen.

Szent vagy, szent vagy, szent vagy,
mindenség Ura, Istene.

Dicséséged betolti a mennyet €s a foldet,

Hozsanna a magassagban.
Aldott, aki jon az Ur neveben.
Hozsanna a magassagban.

Isten Baranya! Te elveszed a vildg biineit:

Irgalmazz nekiink !

Isten Baranya! Te elveszed a vilag biineit:

Irgalmazz nekiink !

Isten Baranya! Te elveszed a vilag biineit:

Adj nekiink békét!
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MAGNIFICAT

Magnificat anima mea Dominum
Et exsultavit spiritus meus in Deo salutari meo.
Quia respexit humilitatem ancillae suae,

ecce enim ex hoc beatam me dicent omnes generationes.

Quia fecit mihi magna, qui potens est,

et sanctum nomen ejus.

Et misericordia ejus a progenie in progenies,
timentibus eum.

Fecit potentiam in brachio suo,

dispersit superbos mente cordis sui.

Deposuit potentes de sede,

et exaltavit humiles.

Esurientes implevit bonis,

et divites dimisit inanes.

Suscepit Israel puerum suum,

recordatus misericordiae suae.

Sicut locutus est ad patres nostros,

Abraham et semini ejus in saecula.

Gloria Patri et Filio, et Spiritui Sancto.

Sicut erat in principio et nunc et semper,

et in saecula saeculorum, Amen.



Magasztalja az én lelkem az Urat,

Es 6rvendez az én lelkem az én megtarto Istenemben.

Mert rea tekintett az 6 szolgalo leanyanak alazatos allapotjara,

mert imé mostantol fogva boldognak mondanak engem minden
nemzetségek.

Mert nagy dolgokat cselekedék velem a Hatalmas;

és szent az 6 neve!

Es az 6 irgalmassaga nemzetségrol nemzetségre vagyon

azokon, a kik 6t félik,

Hatalmas dolgot cselekedék karjanak ereje altal,

elszéleszte az 6 szivok gondolataban felfuvalkodottakat.

Hatalmasokat donte le tronjaikrol,

és alazatosakat magasztalt fel.

Ehezoket toltott be javakkal,

és gazdagokat kiildott el iiresen.

Felvevé lzraelnek, az 6 szolgajanak iigyét,

hogy megemlékezzék az & irgalmassagarol.

A miképen szolott volt a mi atyainknak,

Abraham irant és az 6 magva irant mindorokke!

Dicsoség az Atyanak és Fiunak és Szentlélek Istennek,

miképen kezdetben vala, most €s mindenkor

és mindorokkon 6rokké. Amen.

(Lukacs evangéliuma, 1. 46-55.) Kdroli Gdspdr forditdsa
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TE DEUM

Te Deum laudamus,

Te Dominum confitemur.
Te aeternum Patrem
omnis terra veneratur.
Tibi omnes angeli,

tibi coeli et universae potestates,
tibi Cherubim et Seraphim
incessabili voce proclamant.
Sanctus, sanctus

Dominus Deus Sabaoth!
Pleni sunt coeli et terra
majestatis gloriae tuae.

Te gloriosus

Apostolorum chorus:

Te Prophetarum laudabilis
numerus:

Te Martyrum candidatus
laudat exercitus.

Te per orbem terrarum
Sancta confitetur Ecclesia:
Patrem

immensae majestatis,
Venerandum tuum verum
et unicum Filium:
Sanctum quoque
Paraclitum Spiritum.



Téged, Isten, dicsériink!
Téged Urnak ismériink.
Teged, orok Atyaisten,

Mind egész fold ald és tisatel.
Téged minden szép angyalok,
Kerubok és szerafkarok,*
Egek és minden hatalmak
Sziinteleniil magasztalnak.
Szent vagy, szent vagy,
Erésséges szent Isten vagy!
Nagysagoddal telve ég, fold,
Dicséséged mindent bétdlt.
Téged dicsér, egek Ura,
Apostolok boldog kara.
Dicséretes nagy profétak
Sulyos ajka hirdet és ald.
Jeles martirseregek
Magasztalnak tégedet.

Vall tégedet vilagszerte
Szentegyhazad ezerszerte,

O Atyank, Téged

S mérhetetlen nagy folséged,
S azt, aki hozzank téled jott le,
Atya igaz Egysziilottje,

Es aldjuk Veled

Vigasztalo Szentlelkedet.

* A magyar szoveg nem mindig szo szerinti forditas. A jelolt helyen példaul
két sor felcserélédik.
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Tu Rex gloriae, Christe,

Tu Patris sempiternus es Filius.

Tu ad liberandum suscepturus hominem,

non horruisti Virginis uterum.

Tu devicto mortis aculeo

aperuisti credentibus regna coelorum.

Tu ad dexteram Dei sedes

in gloria Patris.

Judex crederis

esse venturus.

Te ergo quaesumus tuis famulis subveni.

quos pretioso sanguine redemisti.

Aeterna fac cum sanctis tuis

in gloria numerari.

Salvum fac populum tuum Domine,

et benedic haereditati tuae.

Et rege eos, et extolle illos

usque in aeternum.

Per singulos dies benedicimus te

Et laudamus nomen tuum in saeculum et in
saeculum saeculi.

Dignare Domine die isto

sine peccato nos custodire.

Miserere nostri, Domine

Fiat misericordia tua

Domine super nos.

Quem admodum speravimus in te.

In te Domine speravi

non confundar in aeternum.
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Krisztus, Isten Egysziilottje,
Kiraly vagy te minddrokre.
Mentésiinkre kozénk szalltal,
Sziizi méhet nem utaltal.
Halal mérgét megtiportad,
Mennyorszagod megnyitottad,
Isten jobbjan iilsz most széket,
Atyadéval egy folséged,
Onnan leszel eljovendd,
Mindeneket itélendd.

Téged azért, Uram, kériink,

Mi megvaltonk, maradj véliink.

Szenteidhez végy fel égbe,

Az 6rokos dicséségbe.
Szabaditsd meg, Uram, néped,
Aldd meg a te 6rokséged.

Te korméanyozd, te vigasztald,
Mindérokké felmagasztald.
Mindennap dicsériink téged

Szent nevedet aldja néped.
Biintdl e nap Orizz minket,

Es bocsasd meg vétkeinket.
Irgalmazz, Uram, irgalmazz,
Hiveidhez légy irgalmas.
Kegyes szemed legyen rajtunk,
Tebenned van bizodalmunk.
Te vagy, Uram, én reményem,
Ne hagyj soha szégyent érnem.

(Nicetas kolteménye) Sik Sdndor forditdsa
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STABAT MATER

Stabat mater dolorosa
juxta crucem lacrimosa
dum pendebat Filius,
cujus animam gementem,
contristatam et dolentem
pertransivit gladius,

O quam tristis et afflicta
fuit illa benedicta
mater Unigeniti!
Quae moerebat et dolebat
pia mater dum videbat
nati poenas incliti!

Quis est homo qui non fleret,
matrem Christi si videret
in tanto supplicio?
Quis non posset contristari,
Christi matrem comtemplari
dolentem cum Filio?

Pro peccatis suae gentis
vidit Jesum in tormentis
et flagellis subditum.
Vidit suum dulcem Natum
moriendo desolatum,
dum emisit spiritum.



Allt az anya keservében

sirva a kereszt tovében,
melyen fiiggdtt szent Fia,

kinek megtort s jajjal-tellett

lelkét kemény kardnak kellett
kinzon altaljarnia.

Oh mily biisan, sujtva allt ott
amaz asszonyok-kozt-aldott,
ki Téged sziilt, Egysziil6tt!
Mily nagy gyasza volt sirasa,
mikor latta szent Fiat a
szivtépd kinok kozott!

Van-e oly szem, mely nem sirna
Krisztus anyjaval, e kinra
hidegen pillantana?
aki konnyek nélkiil nézze,
hogy meriil a szenvedésbe
fia mellett az anya?

Latta Jézust, hogy fajtaja

vétkéért mit vett magara
és korbaccsal vereték.

S latta édes Fiat vegiil

haldokolni vigasz nélkiil.
mig kiadta életét.
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Eja, mater, fons amoris,

me sentire vim doloris
fac ut tecum lugeam.

Fac ut ardeat cor meum

in amando Christum Deum,
ut sibi complaceam.

Sancta mater, istud agas,
crucifixi fige plagas
cordi meo valide.
Tui nati vulnerati,
tam dignati pro me pati,
L poenas mecum divide.

Fac me tecum pie flere,
crucifixo condolere
donec ego vixero;
juxta crucem tecum stare
et me tibi sociare
in planctu desidero.

Virgo virginum praeclara,
mihi jam non sis amara,

fac me tecum plangere.
Fac ut portem Christi mortem.
passionis fac consortem

et plagas recolere!

Fac me plagis vulnerari,
fac me cruce inebriari
et cruore Filii.
Flammis ne urar succensus,*
per te, Virgo, sim defensus
in die judicii.

* Néhiny miben Inflammatus et accensus™ valtozat all.
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Kiutja égi szeretetnek,
Engedd érzenem sebednek
mérgét: hadd sirjak veled!
Engedd, hogy a szivem égjen
Krisztus isten szerelmében,
s 0 szeressen engemet!

Oh szentséges anya, tedd meg,
a Keresztrefeszitettnek
nyomd szivembe sebeit!
Oszd meg, kérem, kinjat vélem,
kinek érdem nélkiil értem
tetszett annyit tirni itt!

Jamborul hadd sirjak veled
¢és szenvedjek migesak élek
Avval, ki keresztre szallt!
Alljak a kereszt tovében!
Szivem szived keservében
tarsad lenni 0gy sovarg!

Sziizek sziize! légy szivedben
hozzam jo €s nem kegyetlen!
Oszd meg vélem konnyedet!
Add hogy sirvan Krisztus sirjan
sebeit szivembe irnam
s banatodban részt vegyek!

Fiad sebe sebesitsen!

Szent keresztje részegitsen
¢és verének itala,

hogy pokol tiizén ne égjek !

S az itélet napjan, kérlek,
te légy véddm, sziizanya!
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Christe, cum sit hinc exire,*
da per matrem me venire
ad palmam victoriae.
Quando corpus morietur,
fac ut animae donetur
paradisi gloria! Amen.

* Tébb miiben kimarad ez a strofa. Pergolesinél és masokndl helyette ez all:
w~Fac me cruce custodiri
morte Christi premuniri
confoveri gratia.”

A kiilénb6z6 megzenésitésekben egyébként is szimos szovegvaltozat talalhato.
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Ha majd el kell mennem innen,
engedj gy6zelemre mennem
anyad altal, Krisztusom!
Es ha testem meghal, adjad
hogy lelkem dics6n fogadja
a palmas paradicsom! Amen.

- (Jacopone da Todi verse) Babits Mihdly forditdsa
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REQUIEM

REQUIEM ES KYRIE

Requiem aeternam dona eis Domine:
et lux perpetua luceat eis.

Te decet hymnus Deus in Sion,

et tibi reddetur votum in Jerusalem:
exaudi orationem meam,

ad te omnis caro veniet.

Requiem aeternam dona eis Domine:
et lux perpetua luceat eis.

Kyrie eleison.
Christe eleison.
Kyrie eleison.

DIES IRAE

Dies irae, dies illa
Solvet saeclum in favilla,
Teste David cum Sybilla.

Quantus tremor est futurus,
Quando iudex est venturus,
Cuncta stricte discussurus.

Tuba mirum spargens sonum

Per sepulchra regionum,
Coget omnes ante thronum.
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Adj, Uram, 6r6k nyugodalmat nekik,

és az orok vilagossag fényeskedjék nekik.
Téged illet, Uram, minden ének a szent hegyen,
téged illet a szent varosban az aldozat.
Hallgasd meg konyorgésemet:

hozzad tér meg minden ember,

Adj, Uram, 6rok nyugodalmat nekik,

és az Orok vilagossag fényeskedjék nekik.

Uram, irgalmazz!
Krisztus, kegyelmezz!
Uram, irgalmazz!

Ama végs6 harag napja
A vilagot tiiznek adja,
David igy s Szibilla hagyja.

Reszket akkor holt meg él§,
Ha megjon a nagy Itél3,
Mindeneket lattal mér6.

Csodakiirtok zengenek meg,

Sirok éjén atremegnek :
Itéletre, mindeneknek.
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Mors stupebit et natura,
Cum resurget creatura,
Judicanti responsura.

Liber scriptus proferetur,
In quo totum continetur,
Unde mundys iudicetur.

Tudex ergo cum sedebit,
Quidquid latet, apparebit,
Nil inultum remanebit.

Quid sum miser tunc dicturus,
Quem patronum rogaturus,
Cum vix iustus sit securus?

Rex tremendae majestatis,
Qui salvandos salvas gratis,
Salva me, fons pietatis.

Recordare, Jesu pie!
Quod sum causa tuae viae.
Ne me perdas illa die.

Quarens me, sedisti lassus,
Redemisti crucem passus,
Tantus labor non sit cassus!

Tuste iudex ultionis!
Donum fac remissionis,
Ante diem rationis.

Ingemisco tamquam reus,
Culpa rubet vultus meus,
Supplicanti parce, Deus!

Qui Mariam absolvisti,
Et latronem exaudisti,
Mihi quoque spem dedisti.



Csodéjara a halalnak,
Aki rég por, talpra tamad,
Szamot adni birdjanak.

Kézzel irt konyv nyilik ottan:
Vilag terhe, minden, ott van,
Itéletre felrovottan.

Biré majd ha széket {il ott,
Minden rejtek feldertil ott,
Zsoldot biin el nem kertil ott.

En szegény ott mit beszéljek,
Partfogomul kit reméljek,
Hol a szent is alig él meg?

Rettenetes Fejedelem,
Kinél ingyen a kegyelem:
Orok Josag, légy jo velem!

Kegyes Jézus, kérlek téged:
Ertem alltal emberséget,
Ne adj érnem gonosz véget.

Munkad, konnyed értem vesztek :
Ennyi kinod, szent kereszted,
Ne maradjon céljavesztett.

Birdja a bosszulasnak,
Add kegyelmét tisztulasnak,
Mig itt nincs a szamadasnap.

Reszket szivem, sohajtozvan,
Vétkemtdl vet langot orcam,
Légy kegyelmes, Uram, hozzam.

Magdolnahoz lehajoltal,
a latorhoz kegyes voltil,
Enbelém is reményt oltal.
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Preces meae non sunt dignae,
Sed tu bonus fac benigne,
Ne perenni cremer igne!

Inter oves locum praesta,
Et ab hoedis me sequestra,
Statuens in parte dextra.

Confutatis maledictis,
Flammis acribus addictis,
Voca me cum benedictis.

Oro supplex et acclinis,
Cor contritum, quasi cinis,
Gere curam mei finis.

Lacrimosa dies illa,
Qua resurget ex favilla,
Judicandus homo reus.

Huic ergo parce Deus,
Pie Jesu Domine!
Dona eis requiem.

OFFERTORIUM

Domine Jesu Christe, Rex gloriae
libera animas omnium fidelium
defunctorum de poenis inferni

et de profundo lacu:

libera eos de ore leonis,

ne absorbeat eas tartarus,

ne cadant in obscurum:

sed signifer Sanctus Michael
repraesentet eas in lucem sanctam.
Quam olim Abrahae promisisti,



Mélté imat nem tud ajkam,
Te konyoriil, Josag, rajtam,
Ne veszits el 6rok jajban.
i Tt

Baranykaid k6z¢ végy fol,
Vilassz el a godolyektdl,
Jobbra allass ama széktdl.
Ha a rosszak zavarodnak,
Fojt6 langok kavarognak,
Akkor engem hivj dldottnak.

Térden kérlek, ernyedeétten,
Sir a lelkem megtorotten:
Ott, a végnél, 4llj mellettem!

Konnyel 4rad ama nagy nap,
Hamvukbdl ha féltamadnak
A biindsok s szamot adnak.

Uram, nekik adj jo véget,
Kegyes Jézus, kériink téged,
Add meg nekik békességed.

(Tommaso da Celano himnusza) Sik Sdndor forditdasa

Urunk Jezus Krisztus, mennyei dicséség kiralya:
védd meg minden meghalt hiv lelkét

a pokol biintetésétdl,

¢s szabaditsd ki 6ket'a tisztitohely kinjaibol.
Oltalmazd meg ket a pokol hatalmatol:

ne nyelje el dket a pusztulds,

ne zuhanjanak bele az 6rdk sotétségbe,

Szent Mihaly, az égi seregek vezére,

vezesse el Oket a vilagossag orszagiba,

amelyet egykor Abrahamnak
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et semini ejus.
Hostias et preces tibi Domine laudis offerimus:

tu suscipe pro animabus illis,

quarum hodie memoriam facimus:

fac eas, Domine de morte transire ad vitam.
Quam olim Abrahae promisisti,

et semini ejus,

SANCTUS ES BENEDICTUS

Sanctus, Sanctus, Sanctus

Dominus Deus Sabaoth.

Pleni sunt coeli et terra gloria tua.
Osanna in excelsis.

Benedictus, qui venit in nomine Domini
Osanna in excelsis!

AGNUS DEI

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi:
dona eis requiem.

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi:
dona eis requiem.

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi:
dona eis requiem sempiternam!

LUX AETERNA

Lux aeterna luceat eis, Domine:
Cum sanctis tuis in aeternum,

quia pius es.

Requiem aeternam dona eis, Domine
et lux perpetua luceat eis, Domine.
Cum sanctis tuis in aeternum,

quia pius es.


http://pius.es

és valasztottaidnak megigértél!

Urunk: dicséretedre bemutatjuk az dldozatot és
folajanljuk konyorgésiinket.

Fogadd el azokért a lelkekért,

akikr6l ma megemlékeziink.

Vezesd at Sket a halalbol az életbe,

amelyet egykor Abrahamnak

és valasztottaidnak megigértél.

Szent vagy, szent vagy, szent vagy
mindenség Ura, Istene.

Dicsdséged betolti a mennyet és a foldet.
Hozsanna a magassagban.

Aldott, aki jon az Ur nevében,
Hozsanna a magassagban.

Isten Baranya! Te elveszed a vilag biineit:
Adj nekik nyugodalmat.

Isten Baranya! Te elveszed a vilag biineit:
adj nekik nyugodalmat.

Isten Bardnya! Te elveszed a vilig biineit:
Adj nekik 6rok nyugodalmat!

Az 6rok vilagossag fényeskedjék nekik :
szenteid kdrében, Uram, mindordkre,
mert josagos vagy.

Adj, Uram, 6rok nyugodalmat nekik,

és az 6rok vilagossag fényeskedjék nekik:
szenteid korében, Uram, minddrokre,
mert josagos vagy.
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LIBERA

Libera me, Domine de morte aeterna,

in die illa tremenda:

Quando caeli movendi sunt et terra:

Dum veneris judicare saeculum per ignem.
Tremens factus sum ego et timeo,

dum discussio venerit atque ventura ira.
Quando caeli movendi sunt et terra.

Dies illa dies irae calamitatis et miseriae,
dies magna et amara valde,

Dum veneris judicare saeculum per ignem.
Requiem aeternam dona eis Domine :

et lux perpetua luceat eis.



Ments meg engem, Uram, az 6rok halaltol,
Ama rettenetes napon minden bajtol,
Mid6n az ég és fold meg fognak indulni,

S eljossz a vilagot langokban itélni.
Reszket minden tagom, borzadok és félek,
Félek a naptol, mely vizsgalni fog s dulni,
Midén az ég és fold meg fognak indulni.
Haragnak napja az, inség s veszély napja,

Nagy nap, mely a biindst gyotrelemnek adja,

Eljossz a vilagot langokban itélni.
Orok nyugodalmat adj, O Uram, nekik,
S orok vilagossag fényeskedjék nekik.
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ZENEI SZAKKIFEJEZESEK

a cappella

accompagnato

adagio
ad libitum

affektuselmélet

aleatoria

andante amoroso

antifona

arioso

augmentacid

barcarola
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MAGYARAZATA

kiséret nélkiill. Rendszerint olyan kérustételek
megjeldlése, amelyekben a zenekar vagy a kisérd
egyiittes nem szerepel.

kisérettel. A recitativbnak (. ott) az a fajtaja,
amelyben az énekszolamot zenekar kiséri. Rend-
szerint érzelmekben, kifejezésben igen gazdag,
dramai.

lassan.

tetszés szerint. Ezzel a kifejezéssel jelolik az eset-
leg elhagyhaté hangszereket.

féleg a barokk idején elterjedt esztétikai rendszer,
amely szerint a zene feladata, hogy sajitos eszko-
zeivel érzelmeket (,,affektusokat™) fejezzen ki. Tu-
lajdonképpen — korunk kivételével — a zenetorté-
net egészére érvényes.’

a mai avantgarde kompoziciés modszerek egyike,
amely kisebb-nagyobb, korlatozott vagy korlat-
lan szerepet biztosit a véletlennek.

kozépgyors, érzelemgazdag tempd (,.szerelme-
sen”).

6si éneklésmod, amelyben a gyiilekezet tagjai egy-
mésnak felelgetve szolaltatjdk meg az éneket. Ha
a pap és a gyiilekezet felelget: responsorium a
neve,

atmenet a recitativo és az 4ria, tehat az énekbe-
széd €s a zeneileg is megformalt tipus kozott.
a hangjegyértékek aranyos novelése, a téma-at-
alakitas egyik eszkdze. (Pl. a negyedértékekbdl fe-
lek, a nyolcadokbdl negyedek lesznek.)
csonakos dal, gondoladal. Az olasz népzene egyik



bel canto

cantus firmus

cavatina
cecilianus
mozgalom

cluster

concerto

concerto
ecclesiastico

continuo

contrasubjectum
cori spezzati

jelentds, Velencében sziiletett tlpusa mely bevo-
nult a miizenébe is.

»5zép ének”. A XVII-XVIIL. szazad folyaman ki-
alakult énekstilus, mely egyidejiileg jelenti a tech-
nikailag tokéletes, virtudz eldadoi készséget és a
tokéletesen aranyos, ,,szép” dallamossagot.
kiemelt fédallam, rendszerint gregorian vagy ko-
ral. A németalfdldi iskolak idején és Bach miivei-
ben van fontos szerepe.

rovid aria, da capo forma nélkiil.

mult szdzad végi egyhazzenei reformtorekvés,
melynek célkitiizése : visszatérni Palestrina kora-
nak egyszer{iségéhez és tisztasigihoz. Részlete-
sebben lasd a Liszt-fejezetben.

hangfiirt. Tobb egymas mellett levé kisszekund-
bol all6 hangcsoport, amelynek hangzisa mar
nem disszonéns akkordot, hanem hangszint ered-
ményez.

a barokk kor kozponti zenekari miifajtipusa.
Rendszerint haromtételes, gyors-lassi-gyors tem-
povaltakozisban. Lényege: a szolista (vagy szo-
listacsoport) dallamanyaga all szemben, koncertdl
a zenekar dallamanyagaval. Concerto-tematika: a
concertok elsd tételének jellegzetes zakatolo-mo-
torikus-ritmikus dallamtipusa.

a korai kantatak olasz elnevezése. Rendszerint
monodikus-deklamatorikus stilusban, egy vagy
tobb énekhangra, esetleg korusra, szolohangsze-
rekre vagy zenekarra.

a barokk zenélésben igy nevezik azt a hangszer-
csoportot, amely a mii harménidit és basszusat
szolaltatjia meg. Minden esetben egy-egy akkordi-
kus jatékra alkalmas hangszer (orgona, cembalo,
harfa vagy lant) és egy vonos, illetve fiivos basz-
szus (gordonka, nagybdgd, fagott) jatssza. Secco
recitativondl csak a continuo kiséri az énekest.
a fagaban a figatéma 6nallo ellenszolama.
Velencébdl szirmazo, majd onnan egész Europa-
ra szétterjed6 hangszerelési elv, mely a hangzo te-
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da capo

dekoloralt forma

diminucié

dodekafonia

dramma per
musica
fantazia

figuralt
feldolgozas,

figuralt varidcio
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faga

ret hasznalja ki azaltal, hogy az egyes énekes és
hangszeres csoportokat a templom, illetve a terem
kiilénbdz6 pontjain, egymastol elvalasztva helye-
zi el. Részletesen lasd a Maté-passio ismertetésé-
nél.

a napolyi operaiskola miihelyében megsziiletett
ariatipus, melynek lényege a visszatérés. A f6rész
utan 0j, rendszerint ellentétes anyagn és hangula-
ti kozepszakasz kovetkezik, majd a forész valto-
zatlan visszatérése. A barokk zeneszerz6k nem-
csak ariakat, hanem kettésoket, korustételeket és
zenekari szamokat is irtak da capo formaban.
ckesitésekben gazdag dallam vaza.

az augmentacio ellentéte, azaz a hangjegyeértékek
aranyos csokkentése.

Schénberg és iskoldja kompozicios metodusa.
A kromatikus skala mind a tizenkét félhangjat
egyenld értékiinek tekinti, és ebbdl a tizenkét
hangb¢l allitja 6ssze a mii alapjaul szolgald sort
(Reihe-t). Részletesebben lasd Schonberg ..Egy
varsoi életbenmaradott” c. mivének ismertetésé-
nel.

az opera elso elnguezése. Idonként vilagi kantatak
miifajmegjeloléseként is hasznalatos.

a barokk korszakban egyrészt nyitotételek neve
(fantazia és fliga), masrészt a szabad forma meg-
Jelolése. Ez utobbi értelemben hasznalatos a ké-
s6bbi stiluskorokban.

a dallamfeldolgozasnak, példaul a koralvariacio-
nak az a modja, amikor a koraltémat ékesitések-
kel vagy mas modon irjak koriil. A variacios mii-
vekben ugyanez a funkcidja van.

a zeneirodalom egyik kozponti formatipusa. Lé-
nyege, hogy egyetlen témara épiil, melyet az egyes
szolamok idébeli faziseltolodassal vesznek at.
Szabalyai kozill megemlitend6: az els6é részben a
fugatémanak minden szélamban meg kell jelen-
nie; az egyes fugalt szakaszok kozt szabad részek
is sorra keriilnek ; az eredeti faziskiilonbség csok-



fugato
funkcios

harmoéniarend

glissando
graduale

gregorian koréalis

hangnemkoziség

hidforma

homofoénia

hoquetus

imitacio

kentésével Gin. torlasztas allhat el6; a téma dimi-
nualodhat és augmentalodhat, a zaroszakaszban
meég egyszer végig kell vonulnia a témanak a szo-
lamokon, Kettds, harmas stb. fuga: kiilonbdzd
témakra épiilé fugak olyan egymasutanja, amely-
ben a masodik fliga sordn feldolgozasra keriil az
els6 témaja is, a harmadik soran a masodiké és az
elséé, stb. Kéttémas flga: tulajdonképpen két fu-
ga egyidejii kidolgozasa.

fagaként kezd6dé, majd szabadon folytatodo
szerkezet.

a barokktol a klasszikus modernekig terjedd
szisztéma, melyben minden akkordnak megvan-a
maga .elékészitd, fesziiltségalkoto, illetve feloldo
funkcidja.

csliszas egyik hangr6l a masikra.

a mise és a requiem egyik éneke, melyet eredetileg
a pap az oltar lépcsdjén szolaltatott meg, ezért
Hépesdének™.

a katolikus egyhaz Gsi egyszolami énekkincse.
Eredete zsido, szir és bizanci forrasokhoz nyul
vissza. Részletesen lasd a bevezetd fejezetben.

a kés6romantika, majd a XX. szazad zenéjének
jellegzetessége, melyben nincsenek hatarozott
hangnemek.

egy centrilis szakasz koriil koncentrikusan elhe-
lyezkedé formaegységekbdl allo konstrukcio.
Keéplete: A-B-C-D-C-B-A.

a szerkesztésnek az a modja, amelyben egy ural-
kod6 dallamnak van aldrendelve kiséretként a
tobbi szolam.

»attort” szolamvezetés, melyben a szélamok han-
gonként vagy hangcsoportonként valtjdk egy-
mast. Részletesebben lasd Machaut miséjének és
Nono Canto sospeso-janak ismertetésénél.

oly szolamszerkesztés, melyben az egyik szolam
~utdnozza”, imitalja a masikat, tehat faziseltolo-
dassal ugyanazt tartalmazza, mint az el6z6. Az el-
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izoritmikus
szerkesztés
kanon

koda
koloralas
kontrapunktika

kromatika

kvintparhuzam

lamento
largo
lauda

lindler
madrigalizmus

melizma
metamorfozis

mikrostruktira

missa pro
defunctis
monodia
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lenpontos formak, pl. a fuga alapveté szerkesztési
modja.

oly konstrukcié, melyben minden sz6lam azonos
ritmusértékekben halad.

a legegyszer{ibb imitacios forma, melyben minden
szolam faziseltolodassal pontosan megismétli az
elséként belépd szolamban felhangzd dallamot.
A kanonnak vannak bonyolultabb tipusai is, me-
lyek a dallammegforditas, az augmentalas vagy a
diminualas elvét is felhasznaljak.

zenemii vagy tétel befejezé szakasza.

ékesités, diszités, koriiliras.

ellenpontos szerkesztés: minden szélamnak 6n-
allo elete van, egyik sincs alarendelve a masiknak.
Lasd még: imitéacio, fuga és kédnon.

a hangnemek ,szinezése” (chroma = szin) a
hangnemhez tulajdonképpen nem tartozé han-
gokkal.

a klasszikus dsszhangzattanban tiltott lépés: ket
szolam parhuzamosan halad 6thangnyi tavolsag-
ban.

sirato.

igen lassu tempd, ,szélesen”.

kozépkori olasz egyhazi népének, az oratérium
egyik forrasa. Részletesen lasd a bevezetésben.
3/4-es ritmusi osztrak népi tanc, a keringd elédje.
naiv hangfesté mod, mely vagy a szélamok moz-
gasat vagy a harmoniakat valasztja eszkoziil.
¢kesités, egy szOtagra tobb hang jut.

egy dallam vagy dallammag atalakulasa, kiilon-
bozé forméakban valé megjelenése. Részletesen
lasd a Liszt-fejezetben.

a nagyforman beliil az egyes szakaszok szerkeze-
te, a zenemii vagy tétel alapsejtjeinek konstruk-
cigja.

gydszmise, requiem.
egyszerii kisérettel ellatott, rendkiviil kifejezd és
szabad formalast énekes muzsika. Ko6zel all a re-



motetta

musica sacra
musique concréte

oboa d’amore
oboa da caccia
offertérium

opera buffa
opera seria
orgonapont

parlando
parodia

passacaglia

polifénia

polonaise
prelidium
presto
primkanon

rakmegforditis

citativohoz is, mivel lényegéhez tartozik a szoveg
minél érthetobb deklamalasa. Az opera és az ora-
torium egyik forrasa.

tobbszélamu, rendszerint a cappella kérusmii. Is-
meriink szolohangra és zenekarra irt motettat is.
Részletesen lasd a bevezetésben.

szentzene, egyhazi zene.

korunk egyik zenei iranyzata. A természetben
adott, ,konkrét” zorejek, zajok, hangok magne-
tofonfelvételének kiilonbozd berendezésekkel va-
16 manipulalasaval késziil a konkrét zenei alko-
tas.

az oboa barokk korbeli, az oboanil mélyebb han-
gl rokonai.

a mise és a requiem legfontosabb liturgikus pilla-
nata: a felajanlas. A misében a valtozo, a requi-
emben az allando részek kozé tartozik.

vigopera.

komoly, tragikus opera.

hosszan tartott hang, rendszerint a hangnem I.
vagy V. foka, amely f6l6tt (vagy alatt) valtozik a
harméniak sora. Rendszerint a zérlatok el6készi-
téseben van szerepe.

beszédszeriien.

zenében : vokalis mii atszovegezése, példaul vilagi
kantata egyhazi szoveggel valo ellatasa,

barokk variaciés forma, melyben allanddan is-
métl3dd basszusdallam vagy harmoniasor folott
szolalnak meg a kiilonboz6 valtozatok. A cha-
conne lényegében ugyanez a szerkezet.
tobbszolamusag, tobb dndllo szolam Osszessege.
Lasd: kontrapunktika, figa, imiticié stb.

lasst, ¥-es ritmusu lengyel tanc.

elojatek, bevezetd tétel.

igen gyors tempd.

olyan kénon, melyben minden szélam azonos
hangon lép be.

a dallam olyan megforditasa, amelyben a hangok
sora hatulrol visszafelé kovetkezik.
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recitativo
regiszter

Reihe
ritornello
rondd

sacra
rappresentazione
scherzo

secco

siciliano

sorolasos technika
staccato

stile concitato

stretto

szekvencia

szerialis

sziikitett lépés
szvit
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énekbeszéd. Lasd accompagnato és secco.

1. az orgona kiilonb6zd hangszineit biztosito sip-
sorok. 2. altalaban: hangfekvés, tehat egy hang-
szer vagy egyiittes mély, kozéps6 és magas hangzo
teriilete.

sor. Lasd: dodekafonia.

visszatérd bevezetd zene.

olyan forma, melyben egy visszatérd szakasz kii-
16nb6z6 megjelenései kozott mas és mas karakte-

vallasos szinjaték zenével, az oratérium egyik
elodje.

vidam, gyors tétel, ,.tréfa”.

»Szdraz” recitativo, melyben csak a continuo
hangszerek kisérik az énekszdlamot, és amely
igen kozel all az emelt beszédhez.

olasz népdaltipus, jellegzetessége a lirai hang, a
kozéplassi tempo és a 6/8-0s, 9/8-0s vagy 12/8-0s
ritmus.

flizérszerli formaképlet, melyben kiilénbdz6 ka-
rakterii szakaszok szabadon kovetik egymast.
jellegzetesen rovid hangadas.

Jfelgerjedt” stilus, izgatottan dramai kifejezés-
mod. Részletesen lasd Monteverdinél.

tételek felgyorsulo tempoju befejezd része. Fuga-
nal a torlasztas neve. Olasz stilusi opera- vagy
oratoriumarianal a zaré gyors szakasz.

1. a kbzépkori egyhazi himnuszok bizonyos tipu-
sanak gyiijténeve. 2. ugyanannak a dallamrészlet-
nek kiilonb6zé hangmagassigokon torténd, fo-
lyamatos ismétlése.

tulajdonképpen a dodekafénia szerkesztésmodja,
mely sorokra (seridkra) épiil. Mas értelemben a
XX. szazadi zenének az a tipusa, amely nemcsak
a dallamot, hanem a metrumot, a dinamikai fo-
kokat és a hangszineket is sorokba foglalja.
tonalis zenében félhanggal sziikitett hangkdz.
tanctételek fiizére, késGbb altalaban tobbtételes
mii, mely nem szonata vagy szimfonia.



tematikus munka

tercparhuzam
toccata

tonalis
harmoniarendszer
totalis
determindcio
tremolo

triés forma

turba
unisono

vagans koltészet

varialas

Zwolftonsystem

a bécsi klasszicizmus jellegzetes formaépité mod-
szere: a mil alaptémainak, illetve azok részeinek
tovabbfejlesztése, egymassal szembeallitasa,

két szolam harom egészhangnyi tavolsagban valo
parhuzamos mozgasa: ,,tercelés”.

barokk miifaj billentylis hangszerekre. Virtuoz
futamok és akkordtombok alkotjak elemeit.

a meghatarozott hangnemekre épiilé akkordvi-
lag. Lasd: funkciés harmoniarend.

a mai zenének olyan rendkiviil szigori szerkesz-
tésmodja, amelyben minden elemet (dallam, rit-
mus, regiszter, hangszin) szinte matematikai kép-
letek szabalyoznak.

hangok siiri egymasutanja, féleg vonoshangsze-
reken.

visszatéréses szerkezet, képlete: A-B-A; a kozép-
részt nevezik triénak.

a passiok tomegkorusai.

az Osszes szolam harmonidk nélkili, parhuzamos
haladasa. Tartalmi jelentése mindig negativ.
kozépkori vandordidkok versei, kés6-latin vagy
nemzeti nyelven.

egy dallam kiilénb6z6 moédokon vald megvaltoz-
tatasa, korilirasa. Lasd: figuralt variacié. Téma
variaciGkkal: kedvelt és gyakori miifaj a barokk-
tol napjainkig.

lasd : dodekafonia.
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MUTATO SZERZOK SZERINT

Bach, Johann Sebastian:

Balassa Sandor:
Bartok Béla:
Beethoven, Ludwig van:

Actus tragicus (Gottes Zeit) 93

Bleib bei uns 85

Ein' feste Burg 92

Gottes Zeit (Actus tragicus) 93

h-moll mise 67

Ich hatte viel Bekiimmernis 87

Ich will den Kreuzstab gerne tragen
(Kreuzstabkantate) 90

Janos-passio 58

Jesu, der Du meine Seele 91

Karacsonyi oratorium 77

Kavékantata (Schweigt stille, plaudert
nicht) 99

Komm, du siisse Todesstunde 96

Kreuzstabkantate (Ich will den Kreuz-
stab gerne tragen) 90

Magnificat 74

Maté-passio 61

Nun ist das Heil 89

Parasztkantata (Mer hahn en neue
Oberkeet) 98

Schlage doch, gewiinschte Stunde 89

Wachet auf, ruft uns die Stimme 95

Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen 86

Requiem Kassak Lajosért 391

Cantata profana 359

C-dir mise 179

Missa Solemnis 183

Krisztus az Olajfik hegyén (Christus
am Olberge) 189



Berlioz, Hector:

Brahms, Johannes:

Britten, Benjamin:
Bruckner, Anton:
Carissimi, Giacomo :
Cherubini, Luigi:

Dallapiccola, Luigi:
Debussy, Claude:
Durké Zsolt:
DvoFdk, Antonin:

Esterhdzy Pal:
Farkas Ferenc:

Haydn, Joseph:

Hidndel, Georg Friedrich:

Honegger, Arthur:

Jandcéek, Leos:
Koddly Zoltan:

Requiem (Grande Messe des Mortes)
209

Faust elkarhozasa (La damnation de
Faust) 213

Altrapszodia 268

Német Requiem (Ein deutsches Re-
quiem) 263

Haborus Requiem (War Requiem) 335

Te Deum 272

Jephta 23

c-moll Requiem 192

d-moll Requiem 195

A fogsig énekei (Canti di prigionia)
341

Szent Sebestyén vértanusaga 281

Halotti beszéd 394

Requiem 270

Harmonia Caelestis 50

Cantus Pannonicus 374

Szent Janos kutja — Lirikus kantata
373

A Megvalto hét szava a keresztfan 155

A teremtés 146

Az évszakok 150

Nelson-mise 140

Belsazar 123

Dettingeni Te Deum 135

Izrael Egyiptomban 113

Jephta 131 .

Judas Maccabeus 127

Messias 116

Samson 120

Saul 109

David kiraly 318

A halottak tanca 326

Johanna a maglyan 321

Oszlav mise (Glagolita mise) 286

Budavari Te Deum 367

Missa brevis 368
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Lendvay Kamillo:
Ligeti Gyorgy:
Liszt Ferenc:

Lutoslawski, Witold :
Machaut, Guillaume de:
Mahler, Gustav:

Martin, Frank:
Mendelsson-Bartholdy, Felix:

Monteverdi, Claudio:

Mozart, Wolfgang Amadeus:

Nono, Luigi:
Orff, Carl:
Penderecki, Krzysztof':

Pergolesi, Giovanni Battista:
Petrassi, Goffredo:

Petrovics Emil:

Prokafjev, Szergej:

Rossini, Gioacchino:
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Psalmus Hungaricus 364

Orogenesis (Uj hegyek sziiletnek) 389

Requiem 356

Koronazasi mise 235

Krisztus 248

Missa choralis 240

Missa solemnis (Esztergomi mise) 230

Requiem 242

Szent Erzsébet legendaja (Die Legende
von der heiligen Elisabeth) 244

Harom Michaux-kérus 350

Rheimsi koronazé mise 12

Dal a Foldrél (Das Lied von der Erde)
279

VIIL. szimfénia 274

Le vin herbé (A varazsital) 329

Elias 203

Paulus 206

Tankréd és Klorinda parviadala
(Combattimento di Tancredi e Clo-
rinda) 29

Vespro della beata Vergine 26

A biinbdné David (Davidde penitente)
176

c-moll mise 162

Exsultate, jubilate 161

Koronazasi mise 159

A megszabaditott Betulia (La Betulia
liberata) 174 )

Requiem 167

11 canto sospeso 345

Carmina burana 331

Dies Irae 355

Lukacs-passio 353

Stabat Mater 46

Coro di Morti (A halottak éneke) 340

Jonas konyve 385

Alekszandr Nyevszkij 313

Stabat Mater 219



Sdrai Tibor:
Schénberg, Arnold:

Schubert, Franz:
Schumann, Robert:

Schiitz, Heinrich:

Sosztakovics, Dmitrij:
Stockhausen, Karlheinz:

Stravinsky, Igor:

Sugdr Rezs6:
Szabo Ferenc:
Szervdnszky Endre:
Tardos Béla:

Verdi, Giuseppe:
Veress Sandor:

Vivaldi, Antonio:

Webern, Anton:

Petite messe solennelle (Kis iinnepi
mise) 224

Valtozatok a béke témajara 387

Egy varsoi életbenmaradott (Ein Uber-
lebender aus Warschau) 289

Esz-dur mise 196

Az Eden és a Péri (Das Paradies und
die Peri) 207

Feltamadasi oratorium (Auferste-
hungshistorie) 32

Dal az erddkrdl 316

Az ifjak éneke (Gesang der Jiinglinge)
347

Canticum sacrum 309

Mise 308

Oedipus Rex 297

Threni 311

Zsoltarszimfonia 303

Hési ének (Hunyadi) 379

Féltamadott a tenger 381

Honvéd-kantata 376

Sotét mennyorszig (Requiem) 378

A véaros peremén 383

Négy szent ének (Quattro pezzi sacri)
260

Requiem (Messa da Requiem) 254

Szent Agoston psalmusa az eretnekek
ellen 371

Juditha triumphans 37

Magnificat 40

Das Augenlicht (Szemiink fénye) 291

I. kantata 294

I1. kantata 295
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MUTATO MUVEK SZERINT

A biinbiné David (Davidde penitente) (W. A. Mozart) 176

Actus tragicus (Gottes Zeit) (J. S. Bach) 93

A fogsag énekei (Canti di prigionia) (L. Dallapiccola) 341

A halottak éneke (Coro di morti) (G. Petrassi) 340

A halottak tanca (La danse des mortes) (A. Honegger) 326

Alekszandr Nyevszkij (Sz. Prokofjev) 313

Altrapszodia (J. Brahms) 268

A megszabaditott Betulia (La Betulia liberata) (W. A. Mozart) 174

A Megvalto hét szava a keresztfan (Die sieben Worte des Erldsers
am Kreuze) (J. Haydn) 155

A teremtés (Die Schopfung) (J. Haydn) 146

Auferstehungshistorie (Feltimadasi oratérium) (H. Schiitz) 32

A varazsital (Le vin herbé) (F. Martin) 329

A varos peremén (Tardos B.) 383

Az Eden és a Péri (Das Paradies und die Peri) (R. Schumann) 207

Az évszakok (Die Jahreszeiten) (J. Haydn) 150

Az ifjak éneke (Gesang der Jiinglinge) (K. Stockhausen) 347

Belsazar (G. F. Héndel) 123
Bleib bei uns (J. S. Bach) 85
Budavari Te Deum (Kodaly Z.) 367

Cantata profana (Bartok B.) 359

Canti di prigionia (A fogsag énekei) (L. Dallapiccola) 341

Canticum sacrum (I. Stravinsky) 309

Cantus Pannonicus (Farkas Ferenc) 374

Carmina burana (C. Orff) 331

Christus am Olberge (Krisztus az Olajfak hegyén) (L. van Beethoven)
189
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Combattimento di Tancredi e Clorinda (Tankréd és Klorinda par-
viadala) (C. Monteverdi) 29
Coro di morti (A halottak éneke) (G. Petrassi) 340

Dal az erd6krél (D. Sosztakovics) 316

Dal a Foldrél (Das Lied von der Erde) (G. Mahler) 279

Das Augenlicht (Szemiink fénye) (A. Webern) 291

Das Lied von der Erde (Dal a Foldrd)) (G. Mahler) 279

Das Paradies und die Peri (Az Eden és a Péri) (R. Schumann) 207

David kiraly (A. Honegger) 318

Davidde penitente (A blinbdno David) (W. A. Mozart) 176

Dettingeni Te Deum (G. F. Héndel) 135

Die Jahreszeiten (Az évszakok) (J. Haydn) 150

Die Legende von der heiligen Elisabeth (Szent Erzsébet legendaja)
(Liszt F.) 244

Die Schopfung (A teremtés) (J. Haydn) 146

Die sieben Worte des Erlosers am Kreuze (A Megvaltd hét szava a
keresztfan) (J. Haydn) 155

Dies Irae (K. Penderecki) 355

Egy varsoi életbenmaradott (Ein Uberlebender aus Warschau)
(A. Schonberg) 289

Ein deutsches Requiem (Német Requiem) (J. Brahms) 263

Ein’ feste Burg (J. S. Bach) 92

Ein Uberlebender aus Warschau (Egy varséi életbenmaradott)
(A. Schonberg) 289

Elias (F. Mendelssohn-Bartholdy) 203

Esztergomi mise (Missa solemnis) (Liszt F.) 230

Exsultate, jubilate (W. A, Mozart) 161

Faust elkarhozasa (La damnation de Faust) (H. Berlioz) 213
Feltamadasi oratorium (Auferstehungshistorie) (H. Schiitz) 32
Foltamadott a tenger (Szabo F.) 381

Gesang der Jiinglinge (Az ifjak éneke) (K. Stockhausen) 347
Glagolita mise (Oszlav mise) (L. Janacek) 286

Gottes Zeit (Actus tragicus) (J. S. Bach) 93

Grande messe des Mortes (Requiem) (H. Berlioz) 209

439



Héboris requiem (War Requiem) (B. Britten) 335
Halotti beszéd (Durko Zs.) 395

Harmonia caelestis (Esterhazy Pal) 50

Harom Michaux-kérus (W. Lutoslawski) 350
Honvéd-kantita (Szervanszky E.) 376

Hési ének (Hunyadi) (Sugar R.) 379

Hunyadi (Hési ének) (Sugar R.) 379

Ich hatte viel Bekiimmernis (J. S. Bach) 87

Ich will den Kreuzstab gerne tragen (Kreuzstabkantate) (J. S. Bach) 90
11 canto sospeso (L. Nono) 345

Izrael Egyiptomban (G. F. Héndel) 113

Janos-passié (J. S. Bach) 58

Jeanne d’Arc au Biicher (Johanna a maglyan) (Honegger) 321
Jephta (G. Carissimi) 23

Jephta (G. F. Hindel) 131

Jesu, der Du meine Seele (J. S. Bach) 91

Johanna a maglyan (A. Honegger) 321

Jonas konyve (Petrovics E.) 385

Judas Maccabeus (G. F. Hindel) 127

Juditha triumphans (A. Vivaldi) 37

I. Kantata (A. Webern) 294

II. Kantata (A. Webern) 295

Karacsonyi oratorium (J. S. Bach) 77

Kavékantata (J. S. Bach) 99

Kis tinnepi mise (Petite messe solennelle) (G. Rossini) 224

Komm, du siisse Todesstunde (J. S. Bach) 96

Koronazasi mise (Liszt F.) 235

Koronazasi mise (W. A. Mozart) 159

Kreuzstabkantate (Ich will den Kreuzstab gerne tragen) (J. S. Bach) 90

Krisztus (Liszt F.) 248

Krisztus az Olajfak hegyén (Christus am Olberge) (L. van Beethoven)
189

La Betulia liberata (A megszabaditott Betulia) (W. A. Mozart) 174
La damnation de Faust (Faust elkarhozasa) (H. Berlioz) 213
La danse des mortes (A halottak tanca) (Honegger) 326
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Le vin herbé (A varazsital) (F. Martin) 329
Lirikus kantata (Szent Janos kitja) (Farkas F.)
Lukacs-passio (K. Penderecki) 353

Magnificat (J. S. Bach) 74

Magnificat (A. Vivaldi) 40

Maté-passio (J. S. Bach) 61

Mer hahn en neue Oberkeet (Parasztkantata) (J. S. Bach) 98
Messa da Requiem (G. Verdi) 254

Messias (G. F. Hindel) 116

Missa brevis (Kodaly Z.) 368

Missa choralis (Liszt F.) 240

Missa in angustiis (Nelson-mise) (J. Haydn) 140
Missa Solemnis (L. van Beethoven) 183

Missa solemnis (Esztergomi mise) (Liszt F.) 230
C-dir mise (L. van Beethoven) 179

c-moll mise (W. A. Mozart) 162

Esz-dir mise (F. Schubert) 196

h-moll mise (J. S. Bach) 67

Mise (I. Stravinsky) 308

Négy szent ének (Quattro pezzi sacri) (G. Verdi) 260
Nelson-mise (Missa in angustiis) (J. Haydn) 140

Német Requiem (Ein deutsches Requiem) (J. Brahms) 263
Nun ist das Heil (J. S. Bach) 89

Oedipus Rex (I. Stravinsky) 297
Orogenesis (Uj hegyek sziiletnek) (Lendvay K.) 389
Oszlav mise (Glagolita mise) (L. Janacek) 286

Parasztkantata (Mer hahn en neue Oberkeet) (J. S. Bach) 98
Paulus (F. Mendelssohn-Bartholdy) 203

Petite messe solennelle (Kis iinnepi mise) (G. Rossini) 224
Psalmus Hungaricus (Kodaly Z.) 364

Quattro pezzi sacri (Négy szent ének) (G. Verdi) 260
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