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ONARCKEP / SELF PORTRAIT

olaj, vaszon, 50x40 cm, jelzés nélkil / oil on canvas, 50x40cm, unsigned

arna Miklés palyajanak, mdvészetének a be-

mutatasa aligha szokvanyos feladat. Mas

utat jart be, mint kortarsai, és azoktél a

mivészektdl is kiilonbozott, akik hozza ha-
sonld kényszer(i emigracioban toltotték a két vilag-
haborl kozotti éveket. Nem hite, meggydzddése volt
mas, hanem személyes magatartasa és alkotd6 mad-
szere volt eltérd, sot, elkilonild.

1900-ban sziiletett Budapesten, és itt is halt meg
kilencvenharom éves koraban. Kozéleti posztja, sze-
repe sem itthon, sem kiilfoldon sem volt, egyetlen
mivészeti kitiintetést, dijat nem kapott. Talan sérté-
dott sem volt. De koriilbastyazta onmagat ma-
gannyal, és szinte diihodt kdvetkezetességgel alkot-
ta sorozatait, nagyméretl szénrajzokat a munkas-
mozgalom torténetérél. Tomorségiik jelszoszerd,
nincs benniik elbeszéld vagy leird jelleg, még emb-
lematikus elem is alig fordul elé. Hatalmas, egynem(
fekete feliiletekrél emelkednek ki a finoman, alig ész-
revehetden tagolt fehér alakok, vagy - ritkan - fehér
alapbdl az érzékenyen mozgatott fekete sziluettek. A
mives gondossag, a puritdnsag, a formalas kovetke-
zetessége akar egyfajta ikonszemléletet is sejtetni
enged. Ugy latszik, két évtizedes oroszorszagi tartoz-
kodasabél ez a tapasztalat iilepedett le benne a leg-
mélyebben, ez kisérte végig maganyos palyajan.

A méteres nagysagu, plakat-tomorségl szénrajzok
inkabb fekete-fehér festmények. Jellemzéjiik egy sa-
jatos szlikszavisag, olyan tartalmi és festGi szelek-
ci6, melynek stilaris ontorvénylsége semmilyen,
id6ben parhuzamos torekvéshez, izmushoz nem kap-
csolhatd. A lapok rendkiviil expresszivek, de nem
expresszionistak, nincs benniik érzelmi-formai talzas.
A szimbo6lumok is mell6zhet6k voltak, hiszen maguk
a sorozatok valtak szimbdlumokka. Kevés a konkrét
portré — Marx, Engels, Ady - és ezek sem heroizaltak.
Viszont egyik-masik alak éppen csak jelzett arca,
mozdulata kivaloé portretirozo készségrél tandskodik,
s a megismert végsé fogalmazas sok-sok eldkészitd
tanulmanyt, megfigyelést sejtet.

Az otvenes évek masodik fele 6ta zart vilag, soroza-
tokba zart vilag Barna Miklésé. Korabban szerteaga-

z6bb volt a palya, stilarisan és tematikailag kevés-
bé koncentralt. Aligha lehetne és nem is szabadna
utélag talalgatasokba bocsatkozni arrél, hogy mit
valthattak ki benne a végigélt torténelmi katakliz-
mak, ami az utolsé évtizedeknek ehhez a sajatos,
szinte diihodt 6sszpontositasahoz vezetett. Az indulas
masmilyen volt, és mégis, a palyakezdés legfontosabb
szakmai tapasztalatai mindvégig lappangva tovabb
éltek mlvészetében. Akkor is, amikor 6 maga - leg-
alabbis szavakban - elzarkézott a kezdeti évek an.
formalizmusatol.

Barna Miklés 1918-ban végezte be kozépiskolai
tanulmanyait, majd behivtak katonanak. A Magyar
Tanacskoztarsasag idején kapcsolddott a munkas-
mozgalomba. Hamarosan elkezdte m(vészi tanulma-
nyait: 1920-ban a Nyolcakkal indult, a konstruktiv
szellem( Czigany Dezsé maganiskolajaban, olyan no-
vendékekkel egyiitt, mint Aba Novak Vilmos, Derko-
vits Gyula. 1921-ben pedig mar a budapesti Kép-
z6m(ivészeti FGiskola sokat igérd Vaszary-novendéke
lett. Kozben azonban feljelentették tanacskoztar-
sasagi kapcsolatai miatt. EL6bb itthon bujkalt, majd
1922-t6l kezdetét vette a hosszl emigraci6. A rokon
sorsra kényszeritett tobbi magyarhoz hasonléan Bar-
na Miklos esetében is Bécs volt az elsd allomas, ezt
kovette Berlin. Itt szeretett volna f@iskolaba jarni,
de terve anyagilag megoldhatatlannak latszott. 1923
végén tovabbment Parizsha. Itt sem volt kdnny(d sor-
sa, menhazban lakott, de nehéz munkabol Ggy-ahogy
megélt és be tudott iratkozni az Ecole des Beaux-
Arts-ba.

1923-ban érkezett Parizsba Uitz Béla is. A vele
valé talalkozas hozta a leglényegesebb fordulatot
Barna Miklos életében és palyajan. Uitz Béla volt az
akkori magyar képzém(vészet legjelentdsebb alakja,
akinek monumentalis érzéke, szerkesztési igénye
még emigracids tavozasa utan is élt és hatott Ma-
gyarorszagon. Parizsbhan, a Francia Kommunista Part
magyar szekcidjaban festdiskolat vezetett. Tanitva-
nya lett Barna Miklés, akiben ekkor és itt tudatoso-
dott, hogy mit is jelent valéjaban a munkasmozga-
lomhoz vald tartozas, és ez a vallaladsa miivészetét



is meghatarozta. Ez féként a témavalasztasban
nyilvanult meg, nem annyira stilarisan. Czigany és
Vaszary volt novendéke nem volt mar kezdd, rajzi,
szinbeli igényessége és érzékenysége Uitz nyoman
a szerkesztés tudatossagaval gazdagodott.

1924-ben alkotott, Fehér terror cim( tollrajz-so-
rozatat Henri Barbusse, az Humanité igazgatéja va-
sarolta meg. Ugyancsak Barbusse volt az, aki Barna
Miklés 1925-0s, Az dltaldnos sztrdjk cim({ sorozatat
megismerve, felajanlotta, hogy segitené kijutni a
Szovjetunidba. Hossz( és viszontagsagos, nagyrészt
hajon megtett Gt utan Barna Miklos 1926 &szén
Moszkvaba érkezett.

Lunacsarszkij mint mar érett mvészt fogadta, 6
azonban a tovabbtanulashoz kérte a népbiztos se-
gitségét. Kapott osztondijat, kollégiumi elhelye-
zést. Eletében el@szor élhetett és dolgozhatott na-
pi gondoktdl mentesen. 1926-1930 kdzott a moszk-
vai képzémivészeti fdiskola ndvendéke volt, ahol
elsGsorban Szergej Geraszimovtél tanult. Tagja lett
az AHRR-csoportnak (Forradalmi Oroszorszag Mdvé-
szeinek Szovetsége), és 1933 odta kiallitd festd volt.
Diplomamunkajat - Elvtdrsi birosdg vagy Szirés -
megvasarolta a Tretyakov Képtar és allandé kiallita-
san szerepeltette. 1934-es alkotasat, a Felhivds a
sztrdjkra Kindban cim({ képet a moszkvai Forradalmi
Mazeum vette meg. Mindkett6r6l szines reprodukci-
ot is terjesztettek.

Barna Miklés nem akarta abbahagyni a tanulast:
1933-1937 kozott a leningradi féiskola novendéke
volt. Moszkvaba visszatérve, 1938-ban és 1939-ben
megbizast kapott olyan képek alkotasara, amelyek
mintegy illusztraljak a szovjet alkotmanyt. (A tanulds
joga és Az aggkor biztositdsa). 1940-ben meghivtak,
hogy kozrem(kodjék a parttorténet illusztralasaban.
Ezeket a munkait reprodukciobol sem ismerjiik, de el-
képzelhetd, hogy az utdbb emlitett feladat jellege
kozrejatszott a késébbi nagy szénrajz-sorozatok
programjanak kialakitasaban.

1941-ben, a hitleri csapatok elGretorése elsl Uz-
begisztanba evakualtak, Anidzsan varosaba, ahol val-
tozatlan lendiilettel dolgozott.

Tajképek és haborls témaja kompoziciok mellett
nagy torténeti targyd vasznakat alkotott. 1946-ban
térhetett vissza Moszkvaba, s a kovetkez§ évben ha-
za, Budapestre.

Semmit sem tudunk arrél, hogy emigraci6ja ide-
jén milyen volt és volt-e egyaltalan kapcsolata
szovjetuniobeli magyar sorstarsaival. Leginkabb az
hianyolhat6é, hogy a vele nagyjabol egyid6ben oda
keriilt Uitz Bélaval valé viszonyarél nincs adat.
Egyelére annak sincs nyoma, hogy ismerte-e Barna
Miklés az Uitz-cal szoros kapcsolatban allé kivald
esztétat, Macza Janost, aki 1923 6ta élt Moszkva-
ban. Macza irasaiban nincs ra utalas. Talalgatas per-
sze, de meglehet, hogy a leningradi tovabbtanulas
szandékat az is motivalta, hogy 1933-ban Gjabb
emigraciés hulldm érkezett Moszkvaba, ezlttal Né-
metorszagb6l, benne magyar képzém(ivészek is. Ta-
lan mar ekkor is élt benne a torekvés a tudatos el-
szigetelddésre, amely annyira jellemzd volt késéb-
bi, itthoni életvitelére, mar-mar kirekesztve a kap-
csolatteremtés, a kommunikacio lehetdségét. (Igaz,
Uitz Béla sem volt kénnyen megnyilé, mlvésztarsait
kénnyen becsiild egyéniség, Bajkay Eva emlékezése
szerint igencsak hivosen fogadta Barna Miklost,
amikor az 1970 koriil Budapesten meglatogatta.)

Feltételezhetd természetesen, hogy Barna Miklos
kényszeritve érezte magat az elkiiloniilésre, erre in-
dithatta a szovjetunidbeli magyar emigracio helyze-
te. Konkrétumokat azonban mindeddig nem ismer-
tlink. A nyitottsaghol és az 6rombd6l, ami az Uitz pa-
rizsi iskolajaban toltott id6t jellemezte, csak a szak-
mai tanulsagok nyoma maradt meg. Meg a korabbia-
ké is. Nem valaszthat6 el a rovid berlini tapasztala-
toktol, a kései német expresszionizmus hatasatol az
a fontossag, amit a rajznak tulajdonitott. A balolda-
li mdvészeknek Eur6pa-szerte erdssége volt a rajz- és
grafikai sorozat, a konnyebben mozgathat6, széle-
sebb kozonséghez eljuté mifajok. Ez a torekvés Uitz
parizsi korszakanak is eqyik meghatarozéja volt. 0
vezette ra Barna Miklost az ikonok szerkezetességé-
nek erejére is. Es feltehetGen az akkori uitzi kapcso-
lat munkalt benne, amikor joval kés6bb - kiilondsen

UTCARESZLET / STREET SCENE, 1922
papir, szén 28x32 cm, jelblve jobbra fent: Barna Miklds, Pdris, 1922 / charcoal on paper, 28x32 cm, signed top right: Barna Miklds, Paris, 1922



a hetvenes években - m(ivészettorténeti reminisz-
cenciak éledtek lapjain, az uitzi monumentalitas
vészetbdl, azt komolyan tanulmanyozta. Barna Mik-
l6s néhany késébbi szénrajz-képével kapcsolatban
erre még visszatériink.

Az egyetlen ,izmus”, amely mellett Barna Miklos
- ha atmenetileg is - nyilvanosan kiallt, a Szergej
Geraszimov értelmezése szerinti szocialista realiz-
mus. Egy rovid, 1949-es irasaban aprdlékosan rész-
letezi a mar emlitett diplomamunka késziilésének fo-
lyamatat, a vazlatoktol a modellvalasztasig, aminek
célja, hogy elérje ,a nevel§ hatast, a szovjet m(vé-
szeinek kozponti, legfébb célkitlizését”. Egy masik
rovid cikkében (gy tesz hitet a szocreal mellett,
hogy nem a mi(vészi felfogas, megoldas mikéntjét
boncolgatja, hanem az allam, a kozosség felel6ssé-
gét. Az elérendd cél, hogy az (j szemléletd alkota-
sok eljussanak az Gj kozonséghez.

A diplomamunkajaban jelzett utat itthon nem
folytatta. Kétségtelen, hogy sokat kapott a Szovjet-
uniétol: megélhetési- és munkalehetéséget, bizal-
mat. De ez a korszak lezarult életében és palyajan.

Elsé budapesti, 1950-es kiallitasan ugyan még
bemutatta egy-két, a harmincas évek elejérél valé
képének reprodukci6jat. De a Nemzeti Szalonban
szerepelt kozel masfélszaz alkotasa berlini és pari-
zsi ceruzarajzokkal indult, moszkvai rajzokkal, ko-
zép-azsiai olajtanulmanyokkal, tajképekkel folyta-
todott, s az anyag egyotode mar itthon késziilt
olajkép, portrék és tajak. A kritikak mintha ellent-
mondasos munkassagot vennének szemiigyre: nem
ez az egyértelm( szocreal, amit a m(vész korabbi
irasos nyilatkozatai, vagy a Nemzeti Szalonban
1949-ben bemutatott nagy szovjet festészeti kialli-
tas utan ,varni lehetett volna”.

Barna Miklés nem irt tobb cikket, nem fogal-
mazta meg szavakban céljait, felfogasanak valto-
zasat, de hamar tallépett a szocreal mindenfajta
tartalmi-formai sz(ikitésén. 1957-es Derkovits-te-
rembeli kiallitdsan benséséges hangi tajképeket

allitott ki, s a kritika elismeréen fogadta. 1961-t6l
kezdve pedig mar csak a nagyméret( szénrajz soro-
zatokat engedte kozonség elé. Igaz, az 1961-es
micsarnoki kiallitasan, ahol harmadmagaval szere-
pelt Kasitzky Ilonaval és Vali Zoltannal egyiitt,
még bemutatott a nagy szénrajzokhoz késziilt
pasztell szinvaltozatokat, de ezek jelent6sége ak-
kor mar eltorpiilt a sorozatok mellett.

A tovabbiakban mar csak a nagy szénrajz szériakat
allitotta ki, 1968-ban az Ernst Mizeumban nyolcvan
lapot, 1977-es atfogd micsarnoki tarlatan szaztizen-
0tot. Még nyolcvanadik életéve utan is kezdett Gj so-
rozatokat. Eletének utolsé kiallitasat a MSZMP VI. ke-
riileti Partbizottsaga rendezte meg 1981-ben.

Meglehet, Barna Miklés azért maradt tavol a cso-
portos tarlatokrol, mert ragaszkodott hozza, hogy
munkai sorozatonként keriiljenek nyilvanossagra. Ez
is kozrejatszott abban, hogy kevesen ismerjék, hamar
elfelejtsék. Ritka eset azonban, hogy ennyire gyorsan
Jdjra felfedezzenek” egy mivészt. Alig két év telt el a
halala ota, amikor a Kormendi Galéria kiallitotta a
nagy szénrajzok egy kitlin6 valogatasat, s ez sz(k
szakmai korokben is meglepetést keltett. Olyanok sem
emlékeztek ra, akik korabban irtak réla, vagy éppen
kiallitasat rendezték. A Kormendi-Csak gydjtemény,
amely kortars mivészeket bemutatd kiallitasan is he-
lyet ad Barna Miklos korai, még Parizsban késziilt raj-
zanak, vallalkozott ra, hogy ezt a jelenleg egyiitt levd,
birtokaban levé oeuvre-t gondozza. Megteheti és meg-
teszi, mert preferalt mivészeinél az esztétikai értelem-
ben vett mingségre figyel, nem szelektal stilus vagy
szemlélet, még kevéshé eszmei tendenciak szerint. Igy
kapott helyet érdeklédési korében az a mivész, aki
gy lépett tdl a szocredlnak altala tételesen is jol is-
mert kotottségein és korlatain, hogy megérzott egy
tiszta, szinte vallasos ahitatd forradalmi hitet, és so-
rozataiban megalkotta ennek monumentumait.

A nagy szénrajz-sorozatok a kovetkez6k (az évsza-
mokat és a lapok szamat az 1977-es miicsarnoki kial-
litas kataloégusa alapjan kozoljiik):

A Kommunista Kidltvany” (1957-1960), tizennégy lap;

ARTONQV / ARTONQV, 1923
karton, szén, 51x371 cm, jelolve jobbra és balra lent: Paris 1923
charcoal on cardboard, 51x31 cm, signed bottom left and right: Paris 1923

SZEMBENEZO / HEAD-ON, 1923
papir, szén, 37x27 cm, jel6lve balra lent: Barna Miklos 1923
charcoal on paper, 37x27 cm, signed bottom left: Barna Miklos 1923

FERFIFEJ / HEAD OF A MAN, 1922
ceruza, karton, 28x22 cm, jeldlve balra lent: Barna Miklds Berlin 1922
pencil on paper, 28x22 cm, signed bottom left: Barna Miklds Berlin 1922




A magyar forradalmi munkdsmozgalom térténetébdl”
(1960-1965), harmincharom lap

+A nemzetkézi munkdsmozgalom torténetébdl”
(1956-1970), négy lap;

wInternaciondlé” (1966-1967), hisz lap

. Vietnami tragédia” (1967-1968), tizenkét lap

Ugyanott szerepelt még harmincharom kiilonalld
kompozicidé és nagyméretd tanulmany. 1980-ban fo-
gott hozza a , Salvador” cim( sorozathoz, de ennek
kiallitdsara mar nem keriilt sor.

Mint emlitettiik, a munkak egyiitt vannak, a Kor-
mendi-Csak gydjteményben hozzaférhetéek. Sok
esetben azonban nehéz cim szerint azonositani, il-
letve sorozatokba illeszteni a képeket. Ebben a kata-
logusok is alig segitenek, mert nem kozdlnek pontos
méretet. De azzal is szamolhatunk - kiildnosen az
elsé két sorozat esetében -, hogy kiallitasrol-kialli-
tasra valtozott némelyik lap besorolasa. Ennek végsé
soron nincs jelentdsége az értékelés szempontjabol,
a mivésznek joga volt valtoztatni az Osszetételen:
néhany lap kozben mazeumba keriilt, és Gjabbakkal
egészitette ki a sorozatot.

Barna Miklos alkotberejét bizonyitja, hogy az egy-
mast tematikailag atfedd sorozatok lapjai kozott alig
talalhaté ismétlédé megoldas vagy motivum. Mind-
végig egységes a kozlés tomorsége. Nincs leiras, nar-
rativ magyarazat, hanem a félreérthetetlen jelzést
tartalmazé gesztus kelt indulatot. Ez kiilonosen
szembeo6tld az ,, Internaciondlé” cimii sorozatnal, ahol
a képcimek magéanak a dalnak a sorai, az inditastol a
refrénig; itt sem volt sziiksége az (n. elbeszéld jel-
legre.

Habar a nagy fekete-fehér sikok 0sszecsapasa a
képeken 6nmagaban is dramai hangulatot teremt, a
lényeg az alakoknak ezen beliil megoldott jellemzé-
se. Végs6 soron pozitiv és negativ tipusok keriiltek
szembe egymassal, am ami kiilénos, az az, hogy
mindkét pélus arnyaltan van jelen. Korner Eva felfi-
gyelt arra, Derkovits Gyulat és George Groszt dssze-
vetve, hogy mindegyikiik a sajat osztalyat abrazolta
arnyaltan - Derkovits a munkast, Grosz a polgart -,
mert ezt ismerte beliilr6l; a ,masik oldal” csak
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elnagyolt vonasaiban volt naluk jelen. Barna Miklos-
nal nincs ilyen kiilonbség. A munkas vagy paraszt le-
het hds, de tobbnyire kdznapi ember. Van ugyan ra
példa, hogy a ,masik oldal” képvisel6je egysikibban
szatirikus, igy az els6 sorozathoz tartozd Foldesdr és
jobbdgy és a kovetkez6 sorozathoz késziilt Arato-
sztrdjk cim{ képek erdszakot képviseld, hattal allo
testes alakja, a ritka esetek egyike, amikor egy mo-
tivum ismétlédik. De az ugyanide tartozd Renddr-
attak lovasainak eléretorésében mar inkabb a tomor
foltritmus fenyegetése bontakozik ki, s a Sallai Imre
kivégzése cim( képen mesteri portrék fejezik ki a tor-
ténelmi epizédot.

Azt hihetndék, hogy az évtizedeken at ennyire kon-
centralt tartalom, a képeket formalé diihodt elszant-
sag valamiképpen meghatarozta a sorozatok hangula-
tat, akar a horrorig fokozva a kitoré szenvedélyt. Errél
azonban nincsen sz6. A képek egymasutanja gy ve-
zet végig masfél szazados torténelmen, hogy még ci-
miikben is alig kapcsolédnak konkrét eseményekhez,
személyekhez. Horthy Miklés fehér lovas profilja még
szatirikusnak sem mondhatd, csak ténykozld; a mun-
kasok, munkasnék alakjaibol, csoportjaibél inkabb
csak felsejlik a kemény kiizdelem. Fontosabb a moz-
dulatok szépsége, a drama mellett a lira.

Csak az utolso lapokon tiinik fel gyakrabban a ka-
rikatraig merészked6 kemény szatira, de ekkor mar
gyengiilt az abrazolas ereje. A kilencedik évtizedét
él6 m(vész magara kényszeritett konok maganyanak
korlataibdl valo kitorések ezek a képek.

Mielétt elemzben sorra vennénk néhany fontosabb
munkajat, cafolnunk kell az eddigiek alapjan 6hatatla-
nul kialakulé téves elképzelést, mely szerint a maga at-
jat makacsul jaré Barna Miklos elszigetel6dott volna a
mvészett6l és a mlvészettorténettél. Igen sokat is-
mert és figyelt meg a mdltbél és a kdzelmaltbol, még
ha a tanulsagok csak kozvetetten, attételesen épiiltek is
be sorozataiba.

Nemcsak arrol van sz6, hogy a palyakezdés, féként
a parizsi, az uitzos korszak konstruktiv elemei mind-
végig megmaradtak, még ott is fellelhet6k, ahol csak
a kompozici6 rejtett vazahoz jarultak hozza. Nemcsak

MENHELYI LAKOK / INMATES OF THE REFUGE, 1923
papir, ceruza, 19x42 cm, jeldlve balra lent: Paris 1923 Menhelyi lakok / pencil on paper, 19x42 cm, signed bottom left: Paris 1923 Menhelyi lakdk
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NOI FEJ / HEAD OF A WOMEN, 1937
karton, szén, 41x30 cm, jel6lve jobbra lent: Moszkva 1937 Barna M
charcoal on cardboard, 41x30 cm, signed bottom right: Moszkva 1937 Barna M
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FERFI FEJ / HEAD OF A MAN, 1930
papir, szén, 41x29 cm, jel6lve jobbra lent: Moszkva 1930 Barna Miklds
charcoal on paper, 41x29 cm, signed bottom right: Moszkva 1930 Barna Miklos
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a mar emlitett ikonos mivesség és szigorisag, vagy a
szovjetuniobeli néhany szocrealos képének el&készi-
téséhez tartozd gondos megfigyelés, anyaggydjtés
tapasztalata bavik meg a sorozatok alakjainak és el-
rendezésiiknek végsé, leegyszeriisitett formajaban,
szintézisében. Es nemcsak arrol a néhany nonfigu-
rativ kompoziciorol van sz6, ahol a haromszog, kor,
téglalap végs6 leegyszer(sitésében, ugyancsak feke-
te-fehérben, a sikkonstruktivizmus lényegét fogal-
mazza meg.

Van Barna Miklésnak néhany olyan képe, amely
szinte 6nmaga szamara késziilt masolat vagy atiras a
festészettorténet mérfoldkoveir6l. 1967-b6l vald
Delacroix nyoman a Dante és Vergilius. A megriad6
fé6hds és 6t nyugtatd kisérGje fekete alapon jelenik
meg, ruhajukat csak vékony fehér kontdrok jelzik. Fe-
hér a két arc, a négy kéz és Dante fovegének teteje.
A finomkoddan elvékonyod6 ujjak ettdl kezdve gyak-
ran visszatérnek, valtozd Osszefiiggésben. Eqy 1970-
es lapon Delacroix nevezetesen Marianne-alakja jele-
nik meg, a szuronyt fogd, zaszl6t emel6 szabadsag-
jelkép, amely megalkotasa, 1830 6ta, rokon allegori-
kus tartalommal és sokféle valtozatban a XX. szazad
masodik feléig Eurdpa-szerte visszatért. Mintha on-
maganak emlékeztetdiil rajzolta volna, akarcsak 1977-
ben Watteau Gilles-jét: fekete hattér el6tt, sapadt-fe-
héren néz szembe a nézével, utalva eredetijére, aki
mintegy a bohdc alruhajanak védettsége mogiil néz
szomordan szembe a vilaggal.

1967-b6l valé a Fésiilkédé né cimd, a Guernica
utani Picassot idéz6 rajza, mintegy azt sugallva,
akarcsak a nonfigurativ képek, hogy ha akarja, ezt
is meg tudja csinalni. Egy 1980-as képen Toulouse-
Lautrec hires Moulin Rouge plakatja jelenik meg: a
tancospar kozismert sziluettje feketén és bontatlanul
keriilt a fehér alapra, s a lap aljan Hitler hegediil. Egy
1977-es képen koponyak boritjak az egész feliiletet,
eléjiik magasodik a kegyetlen arca t6kés szatirikusan
kovér, fehér alakja, pénzeszsakra utalé nitrogénbom-
baval a kezében. Rokon gondolat lelhetd fel a mexi-
koi grafika egy Franco-szatirajaban. Véletlen egybee-
sés lehet, hiszen a koponyak tomege John Hartfield
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1936-0s fotomontazsanak koponyakbdl rakott pi-
ramisa o6ta elterjedt képi szimbélum, amely majd
az auschwitzi dokumentumok révén telitédott mai
tartalmaval. Ennyire direkt utalasokkal azonban nem
talalkozunk a nagy sorozatok lapjain.

Harom olyan csomdpontja van a régebbi és djabb
egyetemes miivészettorténetnek, amelyek Barna Mik-
l6st lathatdan mélyebben és hosszabban foglalkoztat-
tak. Az egyik az italiai kés6reneszansz és manierizmus
kora. Vonzodasa el8szor 1967-ben tiint fel, néhany
béke-témaji képben. 1970-1971-ben késziilt a leg-
tobb italiai ihletésd képe: veronesés kompozicio, tizi-
ands akt, giorgionés muzsikalok, vasaris graciak. A
valtozatok az évtized végéig vissza-visszatértek.

Ugyanakkor 1970-1971-t6l foglalkoztatta a legin-
kabb egyfajta atlényegiilten értelmezett Bruegel-
hagyomany, amelyek alkalmazasa tematikailag a né-
met paraszthabor( iranti, az akkori német mivészet-
torténetben favorizalt, évfordulokkal is élesztett ér-
deklddéshez kapcsolodott. Kiilonleges darabja a
bruegeli vak férfinak egy stilizalt, atszellemiilt atirata.

A sorozatokrol teljesen fiiggetlen képek kozvetle-
niil meritettek George Grosz szatiraibol, néha Dix ki-
méletlen tarsadalomkritikajabol. A forrdas nem meg-
lepd, ha arra gondolunk, hogy a ,Kabaré” cimd film
néhany alakjahoz kozvetlen modelliil szolgaltak Dix
hiszas évekbeli képei. Barna Miklésnak is van egy
1977-es rajza, melynek ihletéje Dix Gyufaarusa lehe-
tett: kéz és lab nélkiili vak koldus varja az utcan sap-
kajaba hullé pénzdarabokat. Barna Miklds egyik leg-
késébbi munkaja, az 1990-es Szerencsejdtékosok pe-
dig kozvetleniil kapcsolédik Grosz habordban elpusz-
tult, de reprodukcidban gyakran szereplé képéhez, a
Heine-vers cimét idézG, Németorszag, Téli rege fest-
ményhez. Erre utal a montazsszerkezet, a f6alakok
szatirikus megfogalmazasa, s6t, elhelyezésiik is: a
fels6 alak feliilnézetes asztal mogott, a masi kettd a
lap aljan. A kép felsé pereme szigor(ian szerkesztett
gyarépiilet, el6tte balra fegyveres &r; jobb oldalt té-
tova figurak, kisemberek, munkas, polgar, anya gyer-
mekével; az asztalon pénzhalmok. A Grosz-kép per-
sze mas: a nagyvaros kaleidoszkdp-szer( montazsa

KENDOS ASSZONY / WOMEN IN A HEADSCARF, 1937
papir, szén, 39x29 cm, jelolve jobbra fent: Barna M. 1937, Leningrad
charcoal on paper, 39x29 cm, signed top right: Barna M. 1937, Leningrad
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elétt, a teritett asztalnal a kerekképd, elégedett
~generalis” (il, a legalsé savban egymas mellett az
aldast osztd pap, a porosz katonatiszt és a Goethe-
kotetet szorongatd tékés, s a harmas csoporttol bal-
ra a m(vész onarckép-profiljanak sotét sziluettje,
halantékan voros korrel. Barna Miklos eléképe az a
Grosz-m( lett, amely az els6é vilaghabor( utani Né-
metorszag komplex szatiraja.

Ezek a reminiszcenciaknak is nevezhetd mlvészet-
torténeti tallézasok stilarisan is kiviil esnek a soro-
zatokon. Akad azonban néhany, féként az italiai ih-
letésiiek kozott, ahol a fekete-fehér ritmus tisztasa-
ga a sorozatok lapjait koveti. Egy 1970-es fekvd ala-
ka kép kozéptengelyében egy ndalak hatanak fehér
foltjat csak a leeresztett vallpantd trikd bontja meg,
profilfején reneszanszos hajdisz: lapos fekete talka-
ban kinal innivalot egy fektébdl feliils, meztelen
fels6testd, finom profild nének. A jelenet mozdulat-
lannak hat, s ez szinte mesebeli szféraba emeli ezt a
kiilonos képet. Ugyancsak 1970-b6l valéo az a mun-
ka, amely a fenti szellemét folytatva, a végletekig
egyszer(siti a fekete-fehér ritmusra a formakat: bal-
oldalt profilban, kozépen hattal iil6 meztelen né,
jobboldalt egy csupasz, szinte csiszoltan simanak
hato fatorzs; a harom motivum a foltok, vonalak rit-
musa fogja 0ssze az egynem(i fekete alapon.

A fekete-fehér ritmus néha formajatékra csabitja,
igy az ivelt vonalak-foltok-tomegek parhuzamaibél
épitd stilizalasra. Egyénivé teszi az a méd, ahogyan
fehérben fehéret, feketében feketét abrazol, és jo-
néhany olyan sajatossag, kompozicids elem vagy
motivum, amelyek kezdettdl fogva jellemzik. A soro-
zatok egymasutanjaban persze feltlinnek stilaris val-
tozasok, hiszen j6 negyedszazadot oOlelnek fel, de
ezek a mlvész arany- és jelkép-értelmezésén beliil
maradnak. A sorozatokon kiviili lapok talan kotetle-
nebbek, de itt sem lazitott a fekete-fehérek viszo-
nyanak, a kompoziciénak a fegyelmén, a gondolati-
sag szigordsagan. Es eltekintve az utolsd6 munkak -
félbemaradt sorozatok - karikaturisztikus-szatirikus
lapjainak direkt politikai jelekkel is él§, narrativabb
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jellegétdl, az els6é sorozatokra éppenséggel a sztori-
mentesség a jellemz6.

Cselekmény mindig van, még akkor is, ha passzivak
a szerepl6k. Akadnak életképi megoldasok is, féként
sorozatokon kiviil, ahol az emlitett német festk an.
targyiassaganak hatasa érezhetd, de tobbnyire csak
utalas torténik a szinhelyre, annyi, amennyit az értel-
mezés megkivan. Jellemz6 példa ra az els6 sorozathoz,
a ,Kommunista Kidltvany”-hoz tartozé 1958-as kép, a
Munkanélkiiliek. Harom részre osztott feliilet. A felsd,
borddirnyi keskeny savban, fekete hattér el6tt, balol-
dalt fehér gyarépiiletek szaggatott ritmusa, jobbra
hidkorlat. Ez alatt a hid fehér ive és az egynemii feke-
tével jelzett vizben két kikotott csonak. A baloldali,
nagyobb térfél fehér alapjan esetlegesnek haté nyolc
kis alak sziluettje: fekvd, iil6, magukba roskadd, eld5lé
férfiak, egy gyermekét 6lében tartd anya.

Az elgondolas, a megoldas kozvetlen el6zménye a
sorozat egyik legkifejez6bb alkotasanak, az 1960-as
Proletdrok cim( képnek. Itt fehér az alap, feketék a
figurak, eltér6en a sorozat legtobb lapjatél, ahol a
kozelebbrél abrazolt, nagyobb alakok fehéren jelen-
nek meg a fekete hattér elstt. A fehér képmezdn ki-
lenc, kiilonboz6 méretl alak sotét foltja, szinte le-
begd sziluettje oszlik el. Nem szervezett csoport,
nincs kozottiik cselekvd kapcsolat. Az értelmezést a
hattér adja: a lap felsé harmadaban sima, bontatlan
fal mogott, illetve folott borddrszerlen villannak fel
a fekete alapbdl a gyarépiilet rendezett elemei. Ko-
zéptengelyes szerkesztést hangsdlyoz a gyarfal kori-
ves szakasza, mogotte a vele azonos szélesség(i fehér
épiilet és egy nagy sotét lizemablak als6 pereme. A
fels6 bord(ros zaras késébb is, még 1980-ban is
visszatér a nagy szénrajzokon, segit értelmezni az
emblémak, jelképek, cselekvd ,sztorik” nélkiil abra-
zolt helyzetet. Es mas munkakra is jellemzé a centra-
lis elrendezést oldé aszimmetria, mint a Proletdrok-on
az alakok csoportositasa: a kozépsé négy magas szi-
luett mellett balra két, jobbra harom kisebb figura.
Lebegé esetlegességiik fejezi ki a rendezett gyari
hattér el6tt magukra hagyatottsagukat.
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LENIN ELVTARS HAZIORVOSA / COMRADE LENIN’S DOCTOR, 1932

papir, szén, 39x48 cm, jelzés lent jobbra, balra / charcoal on paper, 39x48 cm, signed bottom right, left
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1962-bdl valé a Magvetd, amely ,A magyar forra-
dalmi munkdsmozgalom térténetébél” cim( sorozat-
hoz tartozik. A kerettéma akar a horrorig fokozhatd
kegyetlenkedések abrazolasast is indokolhatna, még-
is ez a legvisszafogottabb sorozat, s a Magvetd-re ép-
penséggel harménia-igény jellemzd. A hattér egyne-
mien fekete, a lap magassagat atfogja a mozduld
férfi alig bontott, egynemdi fehérsége. Leheletnyi vo-
nalak jelzik az ing nyakat, a zsak tomegét. A jobbra
tekint6 arc profiljanak der(is nyugalma, a balra kilen-
diilé kar mozdulatanak takarékos biztonsaga mind
jellemz6 a mivész kozlésmodjara. Szembeotld a tu-
datosan szlikszavd formalas, a lényeg varialasanak
mellézése. Igy kibontakozhat az érzelmi gazdagsag,
s6t, némi lirai hangulat is, ami végs6 soron a lap té-
méajabol fakad. Es habar a miivészre nem jellemzd a
szimb6lumok, attribGtumok alkalmazasa, itt annyi-
ban mas a helyzet, hogy maga a téma, a magvetd
alakja mar onmagaban is szimbdlum, amelynek &si
tartalmat kozvetiti a kép.

Ebben a sorozatban kiilonosen szembeotld az ér-
zelmi tartézkodas. A csillét tolé asszonyokat abrazo-
(6, remekiil szerkesztett kép csak igen kozvetetten
érzékelteti az er6lkodést a kozeli és a tavoli alak
osszehangolt mozgasaban. Egy munkasgy(lés hat
szerepléjének mindegyike mas-mas nézépontbél ab-
razolt, szemben, hattal vagy profilbél, a mar-mar ba-
rokkos csoportfiizést mégis nyugalomra készteti a
fehér-fekete ritmus. Nincs indulat a Renddr-attak
profilban vonulé lovasainak mozgasaban, de A ldnc-
hidi csata két kédobalé munkéasanak alakjaban sem.
Az 1930 szeptember cim( képen is inkabb meseszer(
az, hogyan a fiatal, bottal felszerelt munkas megra-
gadja az agaskodo6 renddrld zablajat, s a lovas kar-
dot markolé keze még csak lesdjtani késziil. Akad
persze diihodt indulat is, igy A ceglédi asszonyok
tiintetése cim{ képen, ahol a kéhajitasra késziilé
féalak marianne-os lendiilettel tor elére.

Mas jellegl a konfrontacié a mar emlitett Arato-
sztrdjk cim{ képen, ahol a két oldal szembenéz
egymassal. Jobboldalt csenddr, elStte a termetes
gazda vagy intéz6, méreteirdl csak elhizott fejének
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profilja és hatul dsszekulcsolt kez(, csupasz alsé kar-
ja tandskodik; baloldalt harom kaszas alak, két kala-
pos férfi és egy kendds asszony, az arcok, kezek, ka-
szanyelek fehérek az egynemd fekete alapon.

Ez Barna Miklds leghosszabb sorozata, amelyben
az els6 hazai majus elsejétdl Kadar Janosig fogja at
a torténelemnek altala valasztott folyamatat. Olyat
nem talalunk a képek kozott, amely hagyomanyos ér-
telemben vett torténeti abrazolas vagy illusztraci6
lenne. Annal hangsilyosabbak, akarcsak az emlitett
példak esetében, az érzelmi, hangulati elemek. Van a
sorozatnak egy lapja, amely szinte s(riti mindazt,
amire Barna Miklos képes volt; ez a Sallai Imre kivég-
zése.

Itt konkrét esemény, konkrét szereplé a téma,
ezért is lehet mas a megkozelités, a felépités, habar
ennek ellenére teljes mértékben illeszkedik a sorozat
tobbi lapjahoz. A cselekvés szerepét a foltritmus és
az arcok fiziognémiaja, pszichologikus jellemzése ve-
szi at. Az alap itt is egynem(ien fekete. Az aldozat fe-
héren hagyott alakja, a kozéptengelytdl kissé jobbra,
betolti a lap magassagat. A nyakan atvetett, még le-
l6g6 kotél az egyetlen, helyzetet-sorsot jelzd targyi
mozzanat. A fekete alaph6l s féalakon kiviil egyéb-
ként csak az aldozatot jobbrél-balrol megragad6 két
kéz, a hozzajuk tartozok arca és még egy jobboldali
negyedik arc fehérlik ki. A négy fej egy vonalba ke-
riilt, az aldozaté és a baloldalié, a kopasz, szemiive-
ges itélethoz6é egymas felé pillant. A masik kettd,
az itéletvégrahajtok, a fogolyra koncentralnak, hom-
lokukat szemig lehdzott karima fedi. Az igy terem-
tett sajatos foltritmus, az alakok mar ismert aszim-
metrikus elrendezése fokozza a portrék kifejezé ere-
jét. Nincs szatira, sem heroizalas; a visszavonhatat-
lan drama a mesterien formalt arcok fekete-fehér
mozdulatlansagabdl bontakozik ki.

Talan itt mutatkozik meg a leginkabb annak a gya-
korlatnak a nyoma, amelyet Barna Miklés még diplo-
mamunkajanak el6készitése folyaman szerzett, és
mindig is fontosnak tartott: sok-sok anyaggydijtés,
elétanulmany a jellemek végsé csiszolasa érdekében.
Ha nem is ismerjiik e kép el6késziileteit, el6zményeit,

VAZNYEV ARPOPKA / VAZNYEV APROVKA, 1936
papir, ceruza, 31x21 cm, jelzés lent balra: Vaznyev Aprovka 936
pencil on paper, 31x21 cm, signed bottom left: Vaznyev Aprovka 936
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nyilvanvalé, hogy modelleket keresett és talalt. Az
idealizaltabb, személytelenebb aldozat mellett a hé-
hérok konkrétabbak, egyénitettebbek. A fekete-fehér
foltritmus azonban itt is kikiiszoboli az egyszeri,
életképi mozzanatokat, és valamiképpen torténeti
tavlatot ad a tragikumnak.

Nem tudhaté, hogy Barna Miklés latta-e annak
idején Uitz Béla 1932-es, Sallai a bitofa alatt cimd,
(jsagpapirra festett, életnagysagnal joval nagyobb
temperaképét; a ml az Ermitazsba keriilt, 1968-ban
Budapesten is kiallitottak. Uitz képén csak a fej sze-
repel, nyakara tekeredett kotéllel. Nincs kiilondsebb
jelentésége annak, hogy Barna Miklos ismerte vagy
sem, hiszen a hatvanas évek elején késziilt szénrajz
teljesen mas jellegdi, csak éppen indokolja a feltéte-
lezést, hogy Barna Miklésnak talan mégsem szakadt
meg minden kapcsolata azzal az Uitz Bélaval, aki
annyira meghatarozoan jarult hozza m(vész-szemé-
lyiségének alakulasahoz.

1965-ben fejezte be ,,A magyar forradalmi munkds-
mozgalom torténetébdl” cim( sorozatat. 1966-1967-
ben késziilt el az ,Internaciondlé” hisz képe. Talan
ekkor dolgozott a legintenzivebben. A maga elé td-
zott feladat, illetve program, hogy e képek a dal so-
rait kovessék, elkeriilhetetlennek latszé buktatokkal
is jart. Tobb a szenvedély és a patosz, a jelképes
kézfogasokban, a zaszléval rohamoz6 alakokban
tobb a sztereotipia.

Igaz, az inditas tomorsége és tomény indulata mar
alig fokozhat6. A Fél, fol, ti rabjai a foldnek cim( ké-
pen egyetlen alak van jelen, fehér inges, majdnem
tagolatlan felsétestdi munkas, aki mindkét izmos
karjat feje folé emeli és kezét okolbe zarva kialt. Az
érzelemkitorésnek ez talan a maximuma, ameddig a
mivész el akart és el tudott jutni. Az indulat fokat,
a szenvedélyt éppen a formalas szlikszavisaga, a
narrativ elemek teljes hianya emeli ki. Alig sejthetd
fehér vonalak jelzik a fekete alapon a nadrag korvo-
nalait, és hasonloképpen finom, elveszd vonalak
sejtetik az ing ujjat, nyakat a felsétest fehérségé-
ben. A fizikai er6t a karok konyokhajlata, az allka-
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pocs és a nyak vonala, a talf(itottséget az {ivoltd
szaj fekete (lirege, a szlrds tekintet sdriti. Nem
.Névtelen hds”, ahhoz talsagosan konkrét, sét,
portrészer(i, csak egy a sok koziil, akire a mivész
felfigyelt. Itt is sejthet6 az el6késziileteknek az a
folyamata, mint a Sallai-kép alakjainal. S itt minden
konfrontacio, 0sszecsapas nélkiil, egyetlen alakban
s(irisodik a szazados indulat. Nem véletlen, hogy
Barna Miklés ezt a képét valasztotta 1977-es nagy
micsarnoki kiallitasanak katalégus-cimlapjaul.

Am valtozatlanul vonzédott a harménidhoz, sét,
az idillhez is. 1967-ben késziilt a sorozaton kiviili
képpar, a Béke és szocializmus. Az els6, a Béke, hat
alakos manierista idill, tele cinquecentés finomko-
dassal. Baloldalt meztelen né mellét kinalja a feléje
nyllé kisgyereknek; a bal alsé sarokban egy férfi fe-
je és karja latszik, das gyiimdlcskosarat helyez a kép
als6 peremének kozepére; jobboldalt két egymast at-
karoldo nd profilban il és korbefog egy sotét ruhas
kisfiat. Nem az a kiilonds, hogy mennyire kovetik a
manierista képalkotast a figurakat lathatatlanul
0sszekot6 ivelt vonalak, hanem inkabb az, hogy a
képpar masodik, Szocializmus cim( darabjaban telje-
sen eltérd téma és motivumanyag esetében is tovabb
él ez a szellem. Itt jobboldalt overallos munkas fog-
ja at a lap magassagat, visszapillant védészemiiveget
visel§ tarsara. Jobb karjat iinnepélyesen lassi moz-
dulattal nydjtja bal fel6l, egy éppenhogy jelzett épit-
mény lendiiletes iveire mutatva. A képpar Barna Mik-
l6snak azt a torekvését érzékelteti, hogy elcsépeltnek
haté fogalmakhoz Gj képi megfeleldt, (j allegoriakat
keressen.

Egy jelzés nélkiili, fekvé alakd kép jobboldalan a
csalad: kozéptengelyben a fekete sapkas, fehér zakds,
oklét felemeld férfi, mellette fekete ruhas asszony,
karjaban feketébe bugyolalt kisgyerek. Baloldalt,
amerre tekintetiik iranyul, kusza, diiledezd, fehér
sirkeresztek, s a bal felsé sarokban, szinte emble-
matikus jelzésként, fehérben-sziirkében egy racsos
bortonablak. Ez az 1961-ben kiallitott kép akar a
otvenes évek végeén is késziilhetett, ebbdl az id6bol
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GYARKEMENYEK / FACTORY CHIMNEYS, 1944

papir, pasztell 20x15 cm, jelélés nélkil / pastel on paper, 20x15 cm, unsigned
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valo tobb olyan munka, ahol a helyzetet, szinhelyet
jelzd, értelmezd motivumok is szerephez jutnak az
alakok érzelmi jellemzésében.

1977-b6l valé a gondjaiba roskadt, tormeléken
uld kisfiat abrazolo kép, mogotte kidontott, csupasz
agu fa torzse zarja le atlésan a hatteret. Fent balol-
dalt szinte emblematikusan - akarcsak elébb a bor-
tonablak - kis csaladi haz apré képe jelenik meg. A
fia kezébe tamasztja fejét, lefelé néz, arca nem lat-
szik. Szokatlanul bensdséges ez a szemben (il6 alak;
még a szinek is varialodtak. Nem csak a feketék és
fehérek ritmusa él, hanem fények és arnyékok is je-
len vannak, s a sikokra redukalt képek soraban itt
tomegek, mélység is megjelenik.

A Salvador-sorozatba tartozik a fekvd és allo val-
tozatban is elkésziilt Szoptaté anya. Az utobbi az
érettebb. Az 1980-as képen a bekotozott labd, sebe-
siilt asszony a kép bal felén, romos hazfal el6tt dil.
Bal karjaban gyermekét tartja, jobb kezét nyakahoz
emeli, mozdulatlan arcan iiresen riadt tekintet. A kép
jobboldalan téglahalom folott égbolt, két tavolodo
repiil6gépbdl kiugrott ejtéernydsok.

Eqyidejli az Orjdrat. A kép also kétharmada sotét,
fehéren-sziirkén emelkedik ki a sikbél az elteriilt pus-
kas halott rovidiiléesben abrazolt, eléteret kitoltd
alakja; tavolabb, jobbra egy masik halott kis fehér
foltja. A kép fels6 harmada szinte teljesen fehér, ke-
vés vonal és halvanysziirke folt tagolja a varosképet,
melyet szimmetrikusan oszt az 6rjarat harom tagja-
nak puskat eldreszegez6, lopakodd fekete sziluettje.
Kiilonos konzekvenciar6l tantskodik a fels6 perem:
1958 ota fordul el Barna Miklés munkaiban ez a
szerkezeti elem, olyankor is, amikor csak igen-igen
kozvetve jarul hozza az értelmezéshez. Egy 1979-es
képen hegygerincszer( hullamvonal zarja az also rész
fekete hatterét; az el6térben hordagyszeri faacsola-
ton lepellel letakart halott, raborul a siraté kislany.
Mindez fehér, minimalis vonalas tagolassal. A hul-
lamvonal folott viszont mértanias szigorGsagl rajz
jeleniti meg fehér alapon a gyarkomplexum képét.

Am egyidejiileg azzal, hogy sziirkék, sét, fény-ar-
nyékok is megjelentek, és egy-egy képen szerephez
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jutott még a térbeliség is, a mlvész a végletekig fo-
kozta a fekete-fehér koncentraciot és a sikszerdisé-
get. Az 1980-as Gondolkodd-n - a cimadas utélagos -
az also és felsd rész fehér hullamai kozé keriilt a fe-
lillet nagy részét kitoltd sotét sik, amely kétféle ar-
nyalatd. Az alak felsé teste tomor, osztatlan fekete-
ség, mogotte és folotte tortebb, lazabb a sotét szin.
Kozéppontban a kissé jobbra hajlo, lefelé pillant6
hosszikas ovalis arc fehér sikja. A szajat, orrot, sze-
met jelz6 vonalak, a fehér hajat a fehér homloktél el-
valaszto kontir sem érzékeltet tomeget, térbeliséget.
A fej elmozdulasaval ellentétes iranya két fehér kéz-
fej mintha a szomorlsagot és a sivarsagot hangsi-
lyozna, ami aldl az arckifejezés elzarkozik, magaba
fordul. Itt is szembeotl6 a portré iranti érzék bizton-
saga, amely lehet6vé tette a nagyon redukalt eszko-
z0k ellenére az elmélyiilt kifejezést, a személyiség
jelenlétnek érzékeltetését.

Az 1981-es Menetelés gondolata nem (j, a téma és
otlet fotokbol, filmekbdl, montazskompoziciokbdl jol
ismert. A megoldas azonban mas, leginkabb a korai
sorozatok lapjaihoz kovetkezetes. A talajszint fehér, a
fekete csizmas labakat vékony fehér kontdrok valaszt-
jak el. Harom sornyi diszlépéshél csak a labszarak lat-
szanak, a kozépsd sor eldtt egy benydldé csizma, mo-
gotte felemelt labak. A ritmus érzékelteti a sor végte-
lenségét és feltartozhatatlansagat. A téma értelmezé-
sébél kovetkezik a dekorativ ritmus szatirikus felhang-
ja, ami egyébként sem idegen Barna Miklds ekkori la-
tasmodjatol. Fent kozépen, két kézel6gomb alatt, egy
finomkodo6an elvékonyodd ujju kéz is a szatirikus jel-
leget erdsiti.

Egy ugyancsak 1981-es kép tomegsirt abrazol.
Ugyandgy élesen valnak el egymastol a feketék és a
fehérek mint a Menetelés-en, és ugyan(gy sikban tar-
tott, dekorativ jellegi kompozicio. A fekvd alakd ké-
pen ot halott, névtelen, személytelen aldozat keriilt
egymas folé. Alul két hason fekvd fels6 teste, fejiik
majdnem egymashoz ér; folottiik harom egész alakos
halott. Az alsénak csak a feje fehér, a kozépsé fehér
alakjat a kozéptengelybe keriil6 széles fekete ov szeli
ketté, a legfelsé tagolatlanul fehér. Minimalis belsd

bontas csak a fejeknél lathat6. Hullamvonalak fokoz-
zak az ellentmondast a szinte lebegd halottak és a
kiméletlennek hato dekorativitas kozott.

Erdemes visszapillantani egy rokon alaki és téma-
ja, 1963-ban késziilt képre. Az egyetlen szerepld at-
(6s hullamvonalban fogja at fehéren a fekete alapot.
Lehet, hogy halott, lehet, hogy csak tehetetlenné
kotozott. Erzékenyen modulalt feje két karja kozé
szorulva a bal als6 sarokba keriilt, jobb karjan kotél,
és jobb labat a bokara kitekert teste ald hdzta. Itt
kozvetleniil érzékelheté a drama, és azzal nem fér
0ssze semmilyen dekorativ egyszerdsités.

Munkalkodasanak utols6 évtizedében ismét fog-
lalkoztatta Barna Miklost a szin. A nagy szénrajzok-
kal azonos méret( olaj- vagy temperaképeken szinte
kizardlag a horror jelenik meg: akasztottak sora,
szétszabdalt testek kavalkadja. A torténeti soroza-
tokban még fogékony volt a harméniara, kereste az
emberi szépséget, méltdésagot. Kozeledve a nyolc-
vanhoz és azon tdl mar csak az iszonyatra, a puszti-
tasra-pusztulasra koncentralt.

A valtozas a szinte kovethetetlen elzarkozottsag-
gal magyarazhat6, ahogyan elszigetelte 6nmagat a
kiilvilagtol. A mind sllyosabb gyasz kifejezésének
szandéka a fekete-fehér lapokon is nyomot hagyott:
felkialtojeles jelszavak, emblémak tiintek fel, amilye-
nekre a korabbi sorozatokban nem volt sziiksége az
egyértelmd, s6t, arnyalt kozlés érdekében.

Kétségtelen, hogy az otvenes évek végén, amikor
a nagy szénrajz-sorozatokat eltervezte és elkezdte,
teljes palyamédositast hajtott végre. Felhagyott a
korabban, féként Uzbegisztanban, de még a hazaté-
rése utan is mdvelt tajképfestéssel, de nemcsak a szi-
neket kiiszobolte ki a fekete-fehér uralma érdekében,
hanem a vegetaciét is. A nagy szénrajzokon legfel-
jebb csupasz vagy csonka fatdrzsek, esetleg szaraz fii-
csonkok tnnek fel. A kozlendbket atveszi az ember-
alak, a mozdulé vagy mozdulatlan test, a képi ritmus,
a néha szlikszavlian jelzett rideg ipari kornyezet,
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néhany kiilonalld lapon a nyomasztdan szegényes
enteriér. Szinte dnkinzé onmegtartoztatas sejthetd a
nagy szénrajzok, sorozatok és kiilonallé lapok egy-
masutanjabol, onkinzas azért, hogy kiteljesedjék en-
nek a kiilonos palyanak a f6 torekvése: monumentum
allitasa a kiszolgaltatottaknak és a kiizdGknek, pa-
toszmentes emlékezés a hdsokre és aldozatokra.

A Barna Miklés altal megélt tobb mint kilecven év
slritetten volt tele sorsfordulokkal, torténelmi kor-
szakvaltasokkal. O mindebbél egyetlen vonulatot akart
megismerni és abrazolni, tematikai kitér6k nélkil. Mar
kozel hatvanéves volt, amikor ehhez hozzafogott, és
talan ez is magyarazza diihodt tiirelmetlenségét, aho-
gyan onmagat hajszolta, és ingeriiltségét, ahogyan
minden egyebet elutasitott. Eletm(ive végs§ soron sti-
larisan is zart, egyediilallé egység. Ezért is fontos az a
mai adott helyzet, hogy munkai, a fragilis papirlapok,
a sériilékeny feliilet(i szénrajzok - gydjteménybe keriil-
ve - védhet6k, megdbrizhetdk.

A valasztott technika azt sugallja, hogy Barna Mik-
l6s a jelennek alkotott. Lemondott a tartésabb an.
képgrafika, a tablakép lehet6ségeirdl; a plakatnagysa-
gl szénrajzok sorozataval inkabb a falképciklusok md-
fajat, funkciojat célozta meg. Ezt fejezi ki a lapok mo-
numentalitasa, a valtakoz6 dramak és idillek nyugodt
hompolygése, a mellébeszélést, részletezést mell6z6
szlikszavlsag. Egyéni stilusa azt szolgalta, hogy ker-
telés nélkiil fejezze ki hitét.

Lehet, hogy az utékor kegyesebb, megértébb Bar-
na Mikloés mivészetének elfogadasaban, mint sajat
kora. Pedig az, amiben hitt, amit egyénileg képvi-
selt, ma mar torténelmi malt. De munkaiban tartés
emberi, erkolcsi értékeket orokitett meg, s ezek kép-
pé formalt igazsaga, esztétikuma a valtozo6 tarsadal-
mi-politikai rendszerektél fiiggetleniil érvényes ma-
rad. Akarcsak tobbezer év miivészettorténetének mas-
mas koriilmények kozott és szandékokbol étrehozott
alkotasai.

Budapest, 1998
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MARX ES ENGELS / MARX AND ENGELS, 1965 MARX ES ENGELS / MARX AND ENGELS, 1955
papir, szén, 76x107,5 cm, jelzés lent jobbra: Barna Miklds 65 / charcoal on paper, 76x107,5 cm, signed bottom right: Barna Miklos 65 papir, szén, 76 x 107,5 cm, jelzés lent jobbra: Barna M. 55 / charcoal on paper, 76x107,5 cm, signed bottom right: Barna M 55

Dok.: Ernst Mizeum kat. 1968 junius, Mcsarnok kat. 1977
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PROLETAROK / PROLETARIANS, 1960
papir, szén, 75x107 cm, jelzés lent balra: Barna Miklos 60 / charcoal on paper, 75x107 c¢m, signed bottom left: Barna Miklos 60
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KUN BELA BESZEL / BELA KUN MAKING A SPEECH, 1960

papir, szén, 100x75 cm, jelzés nékul / charcoal on paper, 100x75 ¢m, unsigned
Dok.: Képek a magyar munkdsmozgalom torténetébdl 6.

Doc.: Images from the history of the Hungarian Workers' Movement 6.
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RENDOR-ATTAK / POLICE ATTACK A LANCHIDI CSATA (1919) / THE BATTLE OF THE CHAIN BRIDGE (1919), 1963
papir, szén, 75x107 cm, jelzés nélkil / charcoal on paper, 75x107 ¢m, unsigned papir, szén, 76x107,4 cm, jelzés lent jobbra: Barna M 63 / carcoal on paper, 76x107,4 cm, signed bottom right: Barna M 63
Dok.: Emst Muzeum kat, 1968, Miicsarnok kat. 1977, Képek a magyar munkdsmozgalom torténetébdl 8. Képek a magyar munkasmozgalom térténetébdl 5. / Images from the history of the Hungaian Workers' Movement 5.
Doc.: Ernst Museum cat., 1968, Miicsarnok cat., 1977, Images from the history of the Hungarian Workers' Movement 8.
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A CEGLEDI ASSZONYOK TUNTETESE / DEMONSTRATIONBY THE WOMMEN OF CEGLED, 1960

papir, szén, 75,5x107,5 cm, jelzés lent balra: Barna Miklos 60 / charcoal on paper, 75,9x107,5 cm, signed bottom left: Barna Miklos 60
Képek a magyar munkasmozgalom torténetebdl 4. / Images from the history of the Hungarian Workers" Movement 4.

ILLEGALIS PARTOSSZEJOVETEL / ILLEGAL PARTY MEETING, 1960
papir, szén, 75x107,5 cm, jelzés lent jobbra; Barna Miklds 60 / charcoal on paper, 75x107,5 cm, signed bottom right: Barna Miklos 60

Képek a magyar munkasmozgalom torténetébdl 10. / Images from the history of the Hungarian Workers' Movement 10.
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AZ ORGOVANY! VERENGZES / THE ORGOVAN MASSACRE

1930 SZEPTEMBER / SEPTEMBER 30, 1960

papir, szén, 75,8x107,8 cm, jelzés lent balra: Barna Miklés 60 / charcoal on paper, 75,8x107,8 cm, signed bottom left: Barna Miklos 60 papir, szén, 75x108 cm, jelezve balra lent; Barna Miklos / charcoal on paper, 75x108 cm, signed bottom left: Barna Miklds
Dok.: Mcsarnok kat. 1977, Képek a magyar munkdsmozgalom térténetébdl 4.

Doc.: Micsamok cat,, 1977, Images from the history of the Hungarian Workers' Movement 4.

Dok.: Miicsarnok kat. 1977, Képek a magyar munkdsmozgalom torténetébdl 16.
Doc.: Miicsarok cat.,, 1977, Images from the history of the Hungarian Workers' Movement 16.
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SALLAI IMRE KIVEGZESE / THE EXECUTION OF IMRE SALLA

papir, szén, 76x107 cm, jelzés lent jobbra: Barna Miklds / charcoal on paper, 76x107 cm, signed bottom right:; Barna Miklds
Dok.: Miicsarnok kat. 1977, Képek a magyar munkdsmozgalom torténetébdl 17.

Doc.: Miicsarnok cat.,, 1977, Images from the history of the Hungarian Workers’ Movement 17.
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BAJCSY-ZSILINSZKY ENDRE KIVEGZESE / THE EXECUTION OF ENDRE BAJJCSY-ZSILINSZKY

papir, szén, méret???
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MUNKANELKULIEK / THE UNEMPLOYED 1958 MEG LESZAMOLUNK! / WE'LL GET EVEN WITH YOU YET! 1958 koril
papir, szén, 75,5x107,5 cm, jelolve balra lent: Barna M 58 / charcoal on paper, 75,5x107,5 cm, signed bottom left: Barna M 58 papir, szén, 75x107,5 cm, jelzés nélkil / charcoal on paper, 75x107,5 cm, unsigned
Dok: Miicsarnok kat. 1961, Képek a magyar munkdsmozgalom torténetébdl 15.
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A GYARAK ALLAMOSITASA / NATIONALISING THE FACTORIES, 1962
papir, szén, 76 x 107 cm, jelzés lent jobbra: Barna Mikds 62 / charcoal on paper, 76x107 cm, signed bottom right: Barna Mikids 62 A NAGYTOKE URALMA / THE POWER OF BIG CAPITAL, 1960
Dok: Mcsamok, kat. 1977, Képek a magyar munkdsmozgalom torténetébdl 24. papir, szén, 73x104 cm, jelezve balra lent: Barna Miklos 60 / charcoal on paper, 73x104 cm, signed bottom left: Barna Miklos 60
Dok: Miicsarnok kat. 1977, Képek a magyar munkdsmozgalom torténetébdl 5
Doc: Miicsamok cat. 1977, Images from the history of the Hungarian Workers' Movementt, 5

42 43



GYAROS / FACTORY WORKER, 1958
papir, szén, 70x100 cm, jelzés nékul / charcoal on paper, 70x100 c¢m, unsigned
Kommunista Kidltvany sorozat 10. / Communist Manifesto Series 10.

44

EROSZAKOS FERFI / POWEFUL MAN, 1970

papir, szén, 70x100 cm, jelzés nélkiil / charcoal on paper, 70x100 cm, unsigned
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ARATOSZTRAJK / REAPERS’ STRIKE FOLDESUR ES JOBBAGY / LANDOWNER AND SERF, 1958
papir, szén, 75,5x107,5 cm, jelzés lent jobbra: Barna Miklds / charcoal on paper, 75,5x107,5 cm, signed bottom right: Barna Miklds papir, szén, 75,5x108 cm, jelzés lent balra: B.58, Barna Miklos 1958 / charcoal on paper, 75,5x108 cm, signed bottom left: Bara Miklés 1958

Dok: Mcsarnok kat. 1961, M(icsamok kat. 1977, Magyar Torténelem sorozat 9. kép / Doc: Mdcsamok cat. 1961, 1977, Hungarian History Series No. 9. Dok: Mdcsarnok kat. 1977 / Doc: Mdcsarnok cat. 1977
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TIED A FOLD / THE LAND IS YOURS, 1962
papir, szén, 75x107 cm, jelélve jobbra lent: Barna Miklds 62 / charcoal on paper, 75x107 c¢m, signed bottom right: Barna Miklds 62
Dok: Képek a magyar munkasmozgalom térténetébdl 22. / Doc: Images from the history of the Hungarian Workers” Movement 22.
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UJJAEPITES / REBUILDING, 1963
papir, szén, 75,8x107 cm, jelzés lent jobbra: Barna Miklos 63 / charcoal on paper, 75,8x107 cm, signed bottom right: Barna Miklos 63
Dok: Képek a magyar munkasmozgalom torténetébdl 23. / Doc: Images from the history Hungarian Workers' Movement 23.
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TRAKTOROS / TRACTOR DRIVER, 1962

papir, szén, 76 x 107,3 cm, jelzés lent jobbra: Barna Miklos 62 / charcoal on paper, 76x107,3 ¢m, signed bottom right: barna Miklos 62
Képek a magyar munkasmozgalom torténetébdl 26. / Images from the history of the Hungarian Workers” Movement 26.
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MUNKAS / WORKER

paplr, szén, 75x105 cm, jelzés nékul / charcoal on paper , 75x105 ¢m, unsigned
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...RABSAGODNAK VEGE MAR / ..YOUR SLAVERY IS AT AN END, 1960 RABSZOLGAMUNKA / SLAVE LABOUR, 1958
papir, szén, 75x105 cm, jelzés nékul / charcoal on paper, 75x105 c¢m, unsigned papir, szén, 76x110 cm, jelzés lent jobbra: Barna Miklos 1958 / charcooal on paper, 76x110 cm, signed bottom right: Barna Miklos 58
Dok: Emst Muzeum kat. 1968, Internaciondlé sorozat 5. / Doc: Emst Museum cat. 1968, Internationale Series 5. Dok: Kommunista Kidltvdny sorozat / Doc: Communist Manifesto Series
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FOL, FOL, TI RABJAI A FOLDNEK / ARISE, ARISE, YOU PRISONERS OF THE EARTH!, 1966
papir, szén, 107,5x76 cm, jelzés lent jobbra: Barna Miklds / charcoal on paper, 107,5x76 cm, signed bottom right; Barna Miklos
Dok: Micsarnok kat. 1977, Internacionalé sorozat 3. / Doc: Miicsarnok cat. 1977, Internationale Series 3.
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FOL, FOL, TI RABJAI A FOLDNEK

ARISE, ARISE, YOU PRISONERS OF THE EARTH!, 1966

papir, szén, 107,5x76 cm, jelzés lent jobbra: Barna Miklos

charcoal on paper, 107,5x76 c¢m, signed bottoim right: Barna Miklos

Dok: Mlcsarnok kat. 1977, Internaciondlé sorozat 4. / Doc: Mcsarnok cat. 1977, Internationale Series 4.
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EZ A HARC LESZ A VEGSO.../ THIS WILL BE THE FINAL STRUGGLE..., 1962 MEGKOTOZVE / TIED UP, 1963
papir, szén, 75x105 cm, jelzés nekul / charcoal on paper, 75x105 c¢m, unsigned papir, szén, 75,5x107,3 cm, jelzés lent jobbra: B 1963 / charcoal on paper, 75,5x107,3 c¢m, signed bottom right: B 1963
Dok: Mcsarnok kat. 1977, Internaciondlé sorozat 20. / Doc: Micsarnok cat. 1977, Internationale Series 20.
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GONDOLATOK A LAMPAFENYNEL / THOUGHTS BY LAMPLIGHT, 1961

papir, szén, 75,5x108 cm, jelzés lent balra: Barna 61 / charcoal on paper, 75,5x108 cm, signed bottom left; Barna 61

LAZADO FERFI / REVOLUTIONARY, 1963

papir, szén, 105x75 cm, jelzés nélkil / charcoal on paper, 105x75 cm, unsigned
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ITT A VEGE A FASIZMUSNAK / FASCISM IS AT AN END

papir, szén, 75x106 cm, jelzés nélkil / charcoal on paper, 75x106 cm, unsigned

AKASZTOTT NO / HANGED WOMAN, 1971
papir, szén, 100x74 cm, jelzés lent jobbra: Barna M 971
charcoal on paper, 100x74 cm, signed bottom right: Barna 971
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HITLER UTOLSO NAPJA / HITLER'S LAST DAY, 1978
papir, szén, 76,5x104 cm, jelzés lent balra: Barna M 78 / charcoal on paper, 76,5x104 cm, signed bottom left: Barna M 78

A LESZAMOLAS NAPJA / THE DAY OF ROCKONING
papir, szén, 106x75 cm, jelzés lent jobbra: Barna Miklos
charcoal on paper, 106x75 cm, signed bottom right: Barna Miklds
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FIU A ROMOKON / BOY AMONG RUINS, 1977

papir, szén, 75x101 cm, jelzés lent balra: Barna 977 / charcoal on paper, 75x101 c¢m, signed bottom right: Barna 977

SZOPTATO ANYA ROMOK KOZOTT / NURSING MOTHER AMONG RUINS, 1980
papir, szén, 99 x 69.7 cm, jelzés lent balra: Barna 80
charcoal on paper, 99x69,7 cm, signed bottom left: Barna 80
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KIVEGZOOSZTAG / EXECUTION SQUAD, 1979
papir, szén, 70x120 cm / charcoal on paper, 70x120 cm

ANYA ES FIA / MOTHER AND SON, 1977

papir, szén, 70x104 cm, jelezve balra lent Barna Miklos 77 / charcoal on paper, 70x104 cm, signed botton left: Barna Miklos
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TOMEGSIR / MASS GRAVE, 1981 ORJARAT / PATROL, 1980
papir, szén, 70x100,7 cm, jelzés lent jobbra: Barna 81 / charcoal on paper, 70x100,7 cm, signed bottom right: Barna 81 papir, szén, 70,7x100,8 cm, jelzés fent jobbra: Barna 80 / charcoal on paper, 70,7x100,8 c¢m, signed top right: Barna 80
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o0 give an overview of Miklés Barna’s career and

art will be no ordinary task. He travelled along

a completely different road from his contempo-

raries, and though there are plenty of other
artists who spent the years between the two World
Wars in enforced exile, the similarity between them
and Miklés Barna ends with that fact. It was not
Barna’s belief or his conviction that was different, so
much as his personal behaviour and attitude, and his
creative method, which definitely sets him apart from
the others.

He was born in 1900 in Budapest, and died there at
the age of ninety-three. He never held a public position,
either at home in Hungary or abroad, and he never
received a single prize or award. And this fact may not
even have upset him. Yet he built a sort of wall of soli-
tude around himself, creating his series of works and his
large-scale charcoal drawings of the history of the work-
ers’ movement with an almost furiously steady determi-
nation. The watchword of these works is their density;
there is no descriptive or narrative quality to them - even
emblematic elements are rarely to be found. Finely, bare-
ly-perceptibly articulated white figures rise up from the
enormous, homogenous surfaces, or - less frequently -
we find sensitively mobilised black silhouettes coming
out of white backgrounds. The masterful care, the purity,
the steadiness and consistency in the handling of form,
allow us to feel that we are looking at a kind of icon. It
seems that the experience of two decades in Russia had
buried itself deep inside the artist, and was never to
leave him for the rest of his long, solitary career.

The metre-high, bill-board-style charcoals come
across rather like black and white paintings. They are
characterised by a peculiar sort of reticence, or even
taciturnity, which shows itself in the selectivity of con-
tent and technique. The result is a stylistic law-unto-
itself, which cannot be likened to any of the “isms”
prevalent in the artworld of the time, nor to any other
parallel artistic endeavour. The works are extraordinari-
ly expressive, yet they are not expressionist; there is no
exaggeration of form or emotion. Symbols have also
been ignored; instead all the various series become
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symbols in themselves. There are very few concrete por-
traits - Marx is one, Engels another, the Hungarian poet
Endre Ady another - and even these are not idealised or
idolised. However, the faces and gestures that the artist
traces for each figure bear witness to a superb feel for
portraiture, and the final recognisable version seems to
suggest that a multitude of sketches and studies went
before it.

From the second half of the fifties, Miklos Barna’s
world becomes a closed one, restricted to picture series.
Before this his career had been more diffuse, both sty-
listically and thematically less concentrated on one
thing. It is very difficult - indeed it should not be
allowed - simply to speculate and conjecture, after the
event, about what exactly was triggered inside him by
the historical catastrophes that he lived through. It is
certain, however, that whatever it was gave rise, in his
last decades, to a highly idiosyncratic, almost furious
concentration of purpose. Though his beginnings were
different, it is still possible, leafing through his later
works, to trace the influence of the most important pro-
fessional experiences of his early years. Even at a time
when - at least in words - he had shut himself off from
the so-called formalism of his early years.

Miklés Barna completed his schooling in 1918, and
was called up by the army. During the time of the Hun-
garian Republic of Councils, he became involved with the
workers” movement, and soon began his artistic training.
In 1920 he started off with the group known as the Eight,
at Dezs6 Czigany's private school, constructivist in spirit,
alongside fellow students like Vilmos Aba-Novak and
Gyula Derkovits. By 1921 he was a promising student
under Vaszary at the College of Fine Arts in Budapest. In
the meantime, however, someone denounced him for his
Republic of Councils activities. At first he hid at home,
but in 1922 he began his long period of exile. Similarly
to other Hungarians condemned to the same fate, Barna
Miklos's first stop was Vienna, and after that Berlin. He
would have liked to go to college in Berlin, but his plan
was scuppered for lack of funds. At the end of 1922 he
moved on to Paris, where his life was far from easy, liv-
ing in a refuge and managing to eke out a living by the

MUNKASCSALAD / WORKING FAMILY, 1969
papir, szén, 115x67 cm, jelzés lent jobbra: Barna Miklds 969
charcoal on paper, 115x67 cm, signed bottom right: Barna Miklos 969
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sweat of his brow - just enough to allow him to enrol in
the Ecole des Beaux Arts.

In 1923 Béla Uitz also arrived in Paris. Meeting him
was to bring about a fundamental changearound in
Barna Miklds’s life and career. Béla Uitz was the most
important figure in the Hungarian pictorial arts world
of the time. His sense of the monumental, and the way
he played with structure, thrived and had a great effect
in Hungary even after his period of absence. In Paris he
was the head of a painting school in the Hungarian
section of the French Communist Party. Barna became
a pupil of his, and it was only then that he fully
realised what it really meant to belong to the Workers’
Movement - a realisation that had a marked effect on his
art. First and foremost it manifested itself in his choice
of subject matter, and not so much stylistically. The for-
mer pupil of Czigany and Vaszary was no longer a begin-
ner: in the wake of UitZ's teaching, his painstaking mas-
tery and keen sense of draughtsmanship and colour were
supplemented by a consciousness of structure.

His 1924 pen and ink series entitled “White Terror”
was bought by Henri Barbusse, head of the Humanité.
It was also Barbusse who, recognising the promise
shown in Barna’s 1925 series “The General Strike”,
offered to help him go to the Soviet Union. After a
long journey, mainly by sea, and beset by problems,
Barna arrived in Moscow in the autumn of 1926.

Lunacharsky greeted him as a fully-fledged artist, but
Barna asked the commissar for a grant to continue his
studies. He received a scholarship and a college place,
and for the first time in his life found himself in a situ-
ation where he could live and work without day-to-day
worries. Between 1926 and 1930 he was a student at the
Moscow College of Finel Arts, principally under Sergei
Gerasimov. He joined the AHRR group (Association of
Revolutionary Russian Artists), and began to put on
exhibitions from 1933. His dissertation piece, “Court of
the Comrades” or “Screening”, was bought by the
Tretiakov Gallery and added to its permanent collection.
His 1934 work, “Call to the Strike in China”, was bought
by Moscow’s Revolutionary Museum. Colour reproduc-
tions of both works were widely distributed.
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Miklés Barna didn't want to give up studying.
Between 1933 and 1937 he was a student at the
Leningrad College. After his return to Moscow, in 1938
and 1939, he was commissioned to create works that
would illustrate the Soviet constitution (“The Right to
Study” and “Provision for Old Age”). In 1940 he was
invited to collaborate in the illustration of party his-
tory. No record of these works has come down to us,
even in reproduction, but it is possible to imagine that
they helped to trigger inspiration for the planning of
his later series of large charcoals.

In 1941, in the face of Hitler's advances, he was evac-
uated to Uzbekistan, to the city of Anijan, where he set
to work with tireless enthusiasm. Alongside landscapes
and compositions with a war theme, he also produced
historical canvases. In 1946 he was able to return to
Moscow, and the following year went home to Budapest.

We know nothing about the links that existed
between Barna and fellow Hungarians in the Soviet
Union at the time of his exile - nor indeed if any such
links existed at all. Neither is there any information
about his relationship with Béla Uitz, who came out to
the Soviet Union at more or less the same time. For the
time being we can find no evidence that Barna knew
Janos Macza, an aesthetician who was closely connect-
ed to Uitz, and who lived in Moscow from 1923. There
is no reference to him in Macza’s writings. It's a shot in
the dark, of course, but it might just be that Barna’s
desire to go off to Leningrad for a further course of
study was prompted by the fact that in 1933 a new wave
of immigrants had arrived in Moscow from Germany, and
among them were a number of Hungarian artists. It is
possible that Barna’s instinct to isolate himself and
consciously cut himself off was already strong - that
instinct which was to be so characteristic of his later
life back home in Hungary, where he shut off all
avenues of communication and blocked up all channels
of contact. (It is also true, however, that Béla Uitz him-
self was not a person to open himself up easily and
behave with affability towards fellow artists. Eva Bajkay
remembers that his reception of Barna was decidedly
cool, when Barna visited him in Budapest around 1970.)

We can naturally allow ourselves to assume that
Barna felt himself obliged to isolate himself, and the
Hungarian exile in Soviet Union was a likely catalyst to
his feelings. However, we still do not have the concrete
facts at our disposal. The openness and enjoyment
which characterised the time he spent at Uitz's school
in Paris both disappear - we only find traces of them
remaining in the way he approached his studies. It is
impossible to separate the importance which he
attached to drawing from his brief experiences in Berlin
and from the effect that late German Expressionism had
on him. Series of graphics and drawings became a
strong feature of left-wing art all across Europe; after
all, these were genres that were easy to disseminate
and which could be brought before a wide audience.
This endeavour was one of the decisive features of
Uitz's Paris period, too, and it was he who led Barna to
an understanding of the power of the iconic structure.
Presumably it is this selfsame lesson from Uitz that was
working inside him much later on - especially in the
seventies - when art-history reminiscences took on a
new lease of life in his works. The Uitz-esque monumen-
tality definitely owed much to 15th and 16th century
Italian art, and he examined this subject thoroughly.
When we deal with certain later charcoal drawings of
Barna’s, we will return to this theme.

The only “ism” that Miklés Barna ever publicly attached
himself to - if only temporarily - was Socialist Realism, as
it was interpreted by Sergei Gerasimov. In a short piece
written in 1949 he minutely details the production
process of the above-mentioned dissertation piece, from
the preliminary sketches to the selection of models. The
aim of this was to make manifest “the educative power,
the central and principal aim of Soviet artists”. In anoth-
er short article he professes his solidarity with the
Socialist Realist cause, not by itemising and dissecting its
artistic concepts and whys and wherefores, but rather by
discussing the responsibilities of the state and the com-
munity. The overriding aim is to make sure that artworks
reflecting the new ideas reach the new community.

The path staked out in his dissertation piece was
not followed after his return to Hungary. There is no
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doubt that he gained a lot from his experiences in the
Soviet Union: the chance to live and work, as well as
self-confidence. But this period came to an end both
as far as his life and his career were concerned.

In his first Budapest exhibition, in 1950, one or
two reproductions of works of his from the early thir-
ties were displayed. But the nigh-on 150 works that
were on show in the Nemzeti Szalon began with pen-
cil drawings done in Berlin and Paris, and moved on
to drawings from his Moscow period, with oil studies
and landscapes from central Asia, while one fifth of
the works on display were oils, portraits and land-
scapes produced at home in Hungary. The critics
seemed to find it all highly contradictory. It was not
the unambiguous socialist realist stuff they had been
“led to expect” following the artist’s earlier written
declarations and after the Nemzeti Szalon’s bhig Soviet
painting exhibition of 1949.

Mikldés Barna wrote no more articles, and never
again put his aims into words, nor gave verbal expres-
sion to changes in his ideas. However, it is evident that
he soon grew out of the narrow, restrictive content and
form barriers of Socialist Realism. In his 1957 exhibi-
tion in the Derkovits Room he exhibited landscapes
which speak with a definite inner voice, and this fact
received due recognition from the critics. After 1961,
however, the only kind of works that he allowed to get
a public airing were the large-scale charcoals. It is true
that in a 1961 exhibition in the Mcsarnok (Palace of
Art), together with two other artists, Ilona Kasitzky
and Zoltan Vali, he exhibited colour pastel sketches
made in preparation for his large charcoals, but the
significance of these had already waned considerably
beside that of the large-scale series.

In future Barna was to exhibit exclusively large-
scale charcoal series. In 1968 there was an exhibition
of 80 works in the Ernst Museum, and 115 in a 1977
show in the Mdcsarnok (Palace of Art). He was still
going strong with works of this kind into his eighties.
His last exhibition was organized by the Hungarian
Socialist Workers” Party 6th District Headquarters in
Budapest in 1981.
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SZERENCSEJATEKOSOK (Grosz nyoman), 1979
GAMBLERS (after Grosz), 1979

papir, szén, 119x70 cm, jelzés fent jobbra: Barna M. 979
charcoal on paper, 119x70 cm, signed top right: Barna M. 979
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VAK KOLDUS (Dix nyoman) / BLIND BEGGAR (after Dix) 1977
papir, szén, 78x104 cm, jelzés lent balra: Barna Miklds 1977 / charcoal on paper, 78x104 cm, signed bottom left: Barna Miklds 1977

75



It is possible that Miklés Barna shied away from
group exhibitions because he insisted on his works
appearing in public as series and not as isolated pieces.
This might also have contributed to the fact that few
knew his work, and after his death he was soon forgot-
ten. It is rare, however, for a forgotten artist to be
“rediscovered” so soon. Barely two years after his death
the Kormendi Gallery exhibited a superb selection of his
large charcoals - and this caused ripples of surprise in
certain circles. There were people who had forgotten his
existence who had even written about him or organised
exhibitions of his work! The Kormendi-Csak Collection,
which, in its Contemporary Hungarian Gallery exhibition
gave wall space to Barna's early drawings, some even
dating back to Paris days, has undertaken to look after
Barna’s oeuvre, which for the time being is housed under
a single roof. It does this and is able to do this because
it prefers not simply to select styles or examples of a par-
ticular artistic conviction - still less intellectual trends -
but rather to preserve an aesthetic quglity. Thus it is
that space has been found for the works of an artist who
managed to break away from the familiar boundaries and
obligations of Socialist Realism and create an oeuvre
which carries with it a pure, almost devout, religious rev-
olutionary belief. In his large-scale charcoal series Barna
created a monument to this creed.

The large-scale charcoal series are the following
(dates and number of pieces in each series are based on
the catalogue prepared for the 1977 exhibition in the
Palace of Art):

“The Communist Manifesto” (1957-1960), 14 pieces
“The History of the Hungarian Revolutionary Workers’
Movement” (1960-1965), 33 pieces

“History of the International Workers” Movement”
(1956-1970), 4 pieces

“Internationale” (1966-1967), 20 pieces

“Vietnam Tragedy” (1967-1968), 12 pieces

33 other separate compositions and large-scale
studies also formed part of the same exhibition. In
1980 the series entitled “Salvador” was added to the
list, but it was never exhibited.

As I have already said, the works are preserved
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together, and are on view in the Kormendi-Csak Col-
lection. In many cases, however, it is difficult to identi-
fy the works by title, and also to fit individual works into
the series where they belong. Published catalogues are of
minimal help in this department, as they do not give pre-
cise dimensions of the works. However, we can assume -
especially in the case of the first two series - that the
classification of certain works into a series varied from
exhibition to exhibition. Ultimately this is of no signifi-
cance when it comes to evaluating the works. After all,
the artist had every right to change the make-up of his
series if he wanted. Certain pieces found their way into
museums and he supplemented them with new works.
The strength of Miklés Barna’s creative powers is
shown by the fact that, among the individual works in
series which thematically overlap, we scarcely ever find
a repeated idea or motif. The concise pithiness of the
message is the same all the way through the series.
There is no descriptive or narrative explanation, and yet
there are gestures which give us definite clues which
cannot be misinterpreted. This feature is particularly
striking in the series entitled “Internationale”, where
the titles of the individual pictures are the words of the
anthem themselves, from the beginning up to the
refrain. Barna had no need of narrative techniques.
While the coming together of the large black and
white stripes creates a dramatic mood in the individ-
ual works themselves, the main point and focus of our
attention is the way the figures are characterised
within this. Ultimately we are looking at positive and
negative types coming face to face with each other,
although what makes these works unusual is that both
poles are presented equally. Eva Korner has remarked
that, if you compare Gyula Derkovits and George
Grosz, you will find that each of them represents
nuances of his own class - in Derkovits's case the
worker, in Grosz's the middle-class - because they
knew them intimately, from the inside. The “other
side” is only superficially present in their works. In
the works of Miklés Barna there is no such one-sided-
ness. The worker or the peasant can be a hero, but for
the most part he is an everyday man. There is, how-

ever, an example of the “other side” being depicted
with a satirical one-dimensionality, and this is the
piece “Landowner and Serf”, belonging to the first
series. “Strike among the Reapers”, made for the sec-
ond series, is another example, with its stout figure
representing power, standing with his back to us. This
is also one of the rare cases where a motif is repeat-
ed. The work “Police Attack”, belonging to the same
series, uses an insistent rhythm of blots to suggest
the onslaught of the horsemen, and also to evoke a
sense of threat. “The Execution of Imre Sallai” is an
example of a concrete historical event finding expres-
sion via masterful portraiture.

One would have thought that over the decades such
concentrated subject matter and the furious resolution
that informs the works would have had some influence
on the mood of the series, on the bursting passion
which intensifies into horror. This is not the case,
however. The sequence of the works leads us across
one and a half centuries of history in such a way that
even their titles have no concrete link with actual his-
torical events or people. The profile of Miklés Horthy
mounted on a white horse cannot even be called prop-
erly satirical. It simply communicates a fact. And the
figures and groups of male and female workers do no
more than hint at the theme of bitter struggle. More
important is the beauty of the movements, the lyri-
cism that exists alongside the drama.

It is only in the last works that we see the kind of
hard satire that borders on caricature, but by this time
the artist’s power of depiction has weakened. Barna was
in his ninth decade when he composed these works;
they represent the artist’s attempts to break away from
the restrictions of his own self-imposed solitude.

Before analysing some of the more important works,
we need to refute some of the misquided assumptions
that have inevitably arisen about Miklés Barna, depict-
ing him as an artist stubbornly going his own way and
completely cut off from art and art history. This was sim-
ply not the case. Barna knew a lot about the art of the
past and of the recent past, and adapted much of it into
his own works, even if he built the lessons he had
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learned from them only indirectly and transpositionally
into his series.

And there are several instances of this. I am not
simply talking about the constructivist elements which
derived from his early career, mainly from his Paris,
Uitz period, and which remained in his art right to the
end - they are even discernible in cases where they
have simply contributed to the underlying framework of
the composition. Neither am I simply talking about his
above-mentioned iconic artistry and strictness, or the
painstaking observation and collection of material
which goes into the construction of some of his
Socialist Realist works from the Soviet Union, and
which can be found in the simplified forms and syn-
thesis of the figures and disposition of the series. Nor
do I mean the one or two Non-Figurative compositions
where triangles, circles and rectangles express the
essence of planar Constructivism in their bald simpli-
fication and their blacks and whites.

There are some works by Miklés Barna which seem
almost to be copies or transcriptions of milestones in
the history of art which he made entirely for himself.
One example is the 1967 work “Dante and Virgil” paint-
ed entirely after the style of Delacroix. The startled
hero and his soothing companion appear on a black
background, their clothes picked out by thin white
lines. The two faces are also white, as are the four
hands and the tip of Dante’s headgear. The finely
tapering fingers are a motif that is frequently to reap-
pear in Barna’s art, in a variety of contexts. In a 1970
work, Delacroix’s famous Marianne figure appears, a
symbol of freedom, holding a bayonet, and lifting a
flag aloft. It is a figure that, since 1830, has been a
recurring theme in pan-European art right up to the
second half of the 20th century, with a variety of dif-
ferent associations and related allegorical parapherna-
lia. This work seems to have been drawn almost as a
reminder of its own self, like Watteau’s “Gilles” was in
1977: in front of a black background, he faces the
viewer head-on, pale and white, evoking the original
who, as it were from behind the protection of a
clown’s disguise, sadly looks the world in the face.
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The 1967 work “Woman Combing her Hair” is a draw-
ing which clearly takes its inspiration from Picasso’s
“Guernica”, saying, as do the Non-Figurative works, that
if it wants to, then it can do this too. In a 1980 work
Toulouse-Lautrec’s famous “Moulin Rouge” poster
appears: the well-known silhouette of the pair of
dancers has been placed, black and unmodulated, onto
a white background, and at the bottom of the picture
Hitler is playing the fiddle. There is a 1977 work where
the whole picture space is covered by skulls, and loom-
ing in front of them is the satirical fat white form of the
hard-faced capitalist, with a nitrogen bomb looking sus-
piciously like a money bag clutched in his hand. A similar
thought process is discernible in a Franco lampoon
belonging to the Mexico graphic. It might be a coinci-
dental relationship, since the use of massed skulls
became a widespread pictorial symbol ever since John
Heartfield’s 1936 photomontage of a pyramid built out
of skulls, and the skull achieved its full range of sym-
bolic significance after Auschwitz. However, we do not
find such direct references in the works belonging to
the large series.

There are three points of junction in older and more
recent world art which evidently preoccupied Miklés
Barna deeply and long-lastingly. The first is the age of
the Italian late Renaissance and of Maniérisme.
Barna’s gravitation towards this is first apparent in
1967, in a number of works taking peace as their
theme. The majority of his Italian-influenced works
were produced in 1970 and 1971: Veronese-esque
compositions, Titian-style nudes, musicians in the
manner of Giorgone, and Graces after Vasari.
Variations on these themes occur and recur right until
the end of the decade.

At the same period, 1970-71, Barna was also inter-
ested in a sort of transubstantiated Breuglel tradition.
His use of this may be linked thematically to an inter-
est in the German peasant’s war, favoured in contem-
porary German art history, and revived by anniver-
saries. A particularly interesting piece is a stylised and
transfigured copy of Breuglel’s blind man.

Works that are totally independent of the series bor-

row indirectly from the satires of George Grosz, and
sometimes from the ruthless social commentary of Otto
Dix. The source is not surprising if we think that Dix’s
pictures from the twenties served as direct models for
some of the characters in the film “Cabaret”. Miklos
Barna has a drawing from 1977 which may well have
been inspired by Dix's “Match Seller”: an armless and
legless blind beggar stands on the street waiting for
coins to fall into his cap. Another work, the 1979 piece
entitled “Gamblers”, is directly linked to a work by Grosz
which was lost in the War, but which often appears in
reproduction; a work which quotes the title of a Heine
poem: “Germany. A Winter's Tale”. The montage struc-
ture, the satirical nature of the main figures, even their
arrangement, all refer back to this work: the upper fig-
ure behind a table viewed from above, the two other fig-
ures at the bottom of the picture. The upper rim of the
picture is a starkly-structured factory building, with an
armed guard in front of it to the left, and on the right tot-
tering figures worker, citizen mother and child. There are
piles of money on the table. Grosz's work is different, of
course: in front of the kaleidoscopic montage of the big
city we find a round-faced, smug general sitting at a
table laid with a cloth, and in the lower part of the pic-
ture space a priest administering blessing, a Prussian
army officer and a capitalist clutching a volume of
Goethe. To the left of this group of three we see the dark
silhouette of the artist’s own profile, with a red circle on
his temple. This work, a complex satire of Germany after
World War I, was the precursor to Barna’s version.
These art-history gleanings, which we could
appropriately term reminiscences are stylistically
different from the series, too. There are some, how-
ever, especially among the Italian-inspired ones,
where the purity of the black and white rhythms fol-
lows that of the works in the major series. A hori-
zontal-format work from 1970 has on its central axis
the white shape of a woman'’s back, articulated only
by the lowered shoulder-straps of her blouse and the
Renaissance-style ornament in her hair. She is offer-
ing something to drink from a shallow bowl to a
woman with a fine profile, her upper body naked,

AZ UTOLSO REMENYSEG / THE FINAL HOPE, 1978
papir, szén, 115x67 cm, jeldlve jobbra lent Barna 78
charcoal on paper, 115x67 cm, signed bottom right: Barna 78
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emerging from out of the black surface. The scene
has a motionless quality about it, which Llifts this
unusual work almost into the sphere of fairytale.
Another work, also from 1970, follows the spirit of
the above work, simplifying its forms down into
black and white rhythms: on the left we have a
naked woman in profile, in the centre another is sit-
ting with her back to us, and on the right there is a
bare tree trunk, appearing almost to be polished
smooth. The three motifs are brought together on
the homogenous black surface by the rhythm of the
blots and lines.

The rhythm of the black and white sometimes
seduces a work into a sort of play of forms, a stylisa-
tion built out of the parallels between the arched
lines, blots and solids. What makes the works individ-
ual is the way the artist depicts white on white and
black on black, as well as a number of other peculiar-
ities, compositional elements or motifs, which have
been characteristic right from the beginning. As the
series progresses there are of course stylistic variants
to be found - after all, the constituent works cover a
good quarter of a century. Nevertheless, these always
remain within the artist’s conception of proportion
and symbol. The works which do not belong to any
series are perhaps freer of constraint, but the black
and white interrelationships are no less strong, nor
has Barna toned down the compositional discipline or
the intellectual severity. And with the exception of
the caricature-type satirical pieces, full of direct
political symbols and a more narrative character,
which are typical of his last works - unfinished series
- it is precisely the absence of a story which typifies
the first series.

There is always activity, even in works where the
protagonists are passive. Barna uses genre techniques,
too, especially in the one-off pieces which do not
belong to any series, and where the effect of the so-
called objectivity of the above-mentioned German
painters is discernible. Mainly, however, Barna simply
drops hints and references to the scene where the
action is set, as much and no more as interpretation

82

demands. A characteristic example of this is the 1958
work entitled “The Unemployed”, which belongs to the
first series “The Communist Manifesto”. The picture
space is divided into three. The narrow, bordure-like
upper band is black, with the jagged white rhythmic
outline of a factory building to the left, and a bridge-
rail to the right. Below this we have the white arc of
the bridge itself and two moored boats in the water,
denoted by homogenous black. The larger, left-hand
remainder of the picture space has a white back-
ground, with the incidental-seeming outlines of eight
small figures: lying, sitting, sunk in on themselves,
men falling to the ground, a mother holding her child.

The idea and execution of this work are a direct pre-
cursor of the 1960 piece “Proletarians”, one the most
expressive pieces in the series. The background here is
white as well, while the figures are black, in contradis-
tinction to the majority of the pictures in the series
where larger figures depicted from close to shine white
against the black background. In the work in question
the black smudge of nine figures of various sizes
appears on the white picture space, their hovering sil-
houettes seeming to fade away. It is not an organised
group; there is no common activity binding them
together. The interpretation is provided by the back-
ground: in the upper third of the picture, behind a
plain, unbroken wall, the organised elements of a fac-
tory building loom bordure-like out of the black sur-
face. The curving stretch of the factory wall emphasis-
es the central-axis structure; behind the wall, and of
identical width, is the white factory building, and the
upper rim of a dark window frame. The upper bordure-
style closure returns later, in the large-scale charcoals
of 1980, helping to interpret situations depicted
entirely without emblems, symbols, action or “story”
elements. The use of asymmetry to break up the cen-
tralised structure of the piece is also a trick found in
other works. In “Proletarians” it is worked out in the
way the figures are grouped: next to the four tall out-
lines in the centre there are two smaller ones to the
left and three to the right. Their floating, accidental
quality expresses their isolation, the fact that they are
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signed bottom right: Barna 81




left to their own devices in the face of the organised
factory background.

“Sower”, a piece belonging to the series entitled
“The History of the Hungarian Revolutionary Workers’
Movement”, was painted in 1962. The overall theme of
the series, while it may justify a depiction of all sorts
of cruelties and unspeakable horrors, nevertheless pro-
vides inspiration for what is Miklés Barna’s most
restrained series. “Sower” itself is characterised by a
peculiar sense of harmony. The background is a
homogenous black, and the homogenous white of the
sower himself, moving but scarcely articulated, fills
the whole length of the picture. Tiny gossamer lines
trace the collar of his shirt and the bulk of his seed-
bag. The sunny calm of his face, turned to the right
and seen in profile, and the sure economy of his arm
swinging out to the left, are both highly typical of
Barna’s means of communication. The conscious suc-
cinctness of the depiction is striking, as is the lack of
embellishment to the main subject matter. And yet
this allows a kind of emotional richness to develop,
and even a kind of lyrical mood, too, which ultimate-
ly stems from the subject matter of the picture. And
although the use of symbols and attributes is not typ-
ical of Barna, the situation here is different in that the
subject matter - the figure of the reaper - is in itself
a symbol. This work conveys that symbol with all its
ancient associations.

This series is peculiarly striking for its emotional
reticence. There is a brilliantly composed picture of
women pushing a laden barrow, which conveys a sense
of the strain and struggle of their labour only very indi-
rectly in the harmonised movements of the nearer and
farther figures. The six members of a workers’ meeting
are each depicted from a different angle: head-on, from
the back, in profile, and yet the somehow Baroque
nature of the grouping is soothed into tranquillity by
the black and white rhythms. There is no passion as
such in the movement of the mounted figures, advanc-
ing sideways-on in the work entitled “Police Attack”.
Neither is there any in the figures of the two stone-
throwing workers in “The Battle of the Chain Bridge”. In
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“September 1930” there is something mythical or sto-
rylike in the way the young worker, armed with a stick,
grasps hold of the rearing police horse’s bridle, while
the mounted policeman’s hand, clutching a sword,
makes to knock the young boy down. And yet we do
find examples of furious emotion, as for instance in the
work entitled “Demonstration by the Women of Cegléd”,
where the protagonist prepares to throw a stone with
Marianne-like impetus.

The confrontation shown in the above-mentioned
“Reapers’ Strike” is of an entirely different character.
Here the two halves of the picture literally confront
each other. On the right we have a gendarme, and in
front of him the stout landowner or bailiff. His dimen-
sions are suggested simply by the swollen profile of his
head, his hands interlaced behind his back, and his
naked lower arm. On the left of the picture are three
figures holding scythes; two hatted men and a woman
wearing a headscarf. Their faces, hands, and the hafts
of their scythes are white on the homogenous black
background.

This is Miklés Barna’s longest series, and it embraces
the course of history as selected by him from the first
Hungarian Mayday right up to Janos Kadar. We do not
find a single piece among the many that make up this
series which could be an illustration or depiction of a
historical event interpreted in the traditional sense.
Much more heavily emphasised, as we have seen from
the works analysed above, are the elements of mood and
feeling. There is one work above all the others in the
series which seems to distil all that Miklés Barna was
capable of, and that is “The Execution of Imre Sallai”.

This is a concrete historical event, the protagonist
is a real historical figure, and thus the approach and
the construction of the work are slightly different,
although the piece still coalesces wholeheartedly with
the others in the series. The role of the action in the
work is adopted by the rhythm of blots and the phys-
iognomy and psychological characterisation of the
faces. The background once again is a homogenous
black. The figure of the victim has been left white, and,
positioned slightly to the right of the central axis, runs

KET NO / TWO WOMEN, 1970
papir, szén, 75,5x108,5 cm, jelzés lent balra: Barna M 70
charcoal on paper, 75,5x108,5 cm, signed bottom left: Barna M 70

KET NO FATORZZSEL / TWO WOMEN WITH TREE TRUNK, 1970
papir, szén, 75,5x108 cm, jelzés lent balra; Barna M 70
charcoal on paper, 75,5x108 cm, signed bottom left: Barna M 70
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the full length of the picture space. The rope around
his neck, but still hanging loose, is the only physical
motif figuring the scene and situation. Apart from the
shape of the main figure, there is little else that shows
up white against the black. Only two hands holding the
victim to right and left, the faces that belong to them,
and a fourth face on the left hand side. The four heads
are all aligned. The left-hand face - the bald, bespec-
tacled deliverer of the sentence - and the victim, are
looking at each other. The two others, the execution-
ers, are concentrating on their prisoner, with the brims
of their hats pulled low over their eyes. The rhythm of
blots that this creates, together with the by-now familiar
asymmetry of the grouping, intensifies the expressive
power of the portraits. There is no satire, nor is there any
martyrisation or hero-creation; there is simply an irre-
pressible sense of drama which comes out of the master-
fully executed black and white immobility of the faces.

It is perhaps here that we can best see the traces
of a practice which Barna adopted while still working
on his dissertation piece, and always held to be of cru-
cial importance: namely, painstaking collection of
material, and plenty of practice sketches and studies
to give the finished work the polish it required.
Although we know nothing of the studies that were
made for this work and the sketches that preceded it,
it is obvious that Barna sought and found models to
work from. Beside the more idealised, impersonal fig-
ure of the victim, the hangmen are much more defi-
nite, concrete and individualised. The black and white
rhythm of blots nevertheless eliminates the one-off,
life-painting elements, and gives a somehow historic
perspective to the tragedy.

We do not know if Miklés Barna ever saw Béla
Uitz's “Sallai at the Gallows”, tempera on newspaper,
much bigger than life-size, painted in 1932. The work
found its way into the Hermitage, and in 1968 it was
also exhibited in Budapest. In Uitz's work only the
head is shown, with a rope wound round the neck. It
is of no especial significance whether or not Barna
knew this work; his early-sixties charcoal is complete-
ly different in feel and character. It would, however,
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justify the supposition that he had perhaps not total-
ly cut off all contact from Béla Uitz, the artist who
had contributed so much to the early development of
his artistic personality.

In 1965 Barna finished the “History of the Hungarian
Revolutionary Workers” Movement” series, and embarked
on the twenty pieces that make up “Internationale”,
painted between 1966 and 1967. This was possibly the
most intensive period of his working life. The task he
had set himself, or rather the programme, to produce
images that would follow the lines of the anthem,
brought unavoidable pitfalls along with it. There is
more passion and pathos in this series, in the symbol-
ic handshakes and the figures streaming along with
flags aloft, there are also more stereotypes.

It is certainly true that the intensity of the begin-
ning, the concentration of emotion could scarcely be
intensified. In “Arise, Arise you Prisoners of the Earth”
there is only a single figure, a white-shirted worker, his
upper body almost totally unmodulated, holding both
his muscular arms above his head and uttering a great
cry, his hands balled into fists. Of all Barna’s outbreaks
of emotion, this perhaps reflects the maximum of which
he was capable or wanted to attain. The degree of feel-
ing and emotion is enhanced precisely by the reticence
of the compositional style, and by the complete lack of
narrative elements. Barely discernible white lines con-
jure the outline of the trousers out of the black back-
ground, and other lines, similarly fine and gradually
petering out, hint at the sleeves of the shirt, and its
collar against the white of the upper body. The line of
the elbows, the jaw and the neck, combine to give a
sense of strength, while the piercing gaze and the black
cavern of the bellowing mouth distil the idea of feelings
running to fever pitch. This is not an “unknown hero”;
it is too concrete, even portrait-like for that. This man
is just one of the many such men whom the artist hap-
pened to observe. In this work too we get the idea of
painstaking prior study, just as with the Sallai picture.
Yet here there is no confrontation, no clash of oppo-
sites; a centuries-old emotion is distilled into a single
figure. It is no surprise that Barna chose this work to

AKT / NUDE 1971
papir, szén, 75,5x108 cm, jelzés lent balra: Barna M 71
charcoal on paper, 75,5x108 cm, signed bottom left: Barna M 71

AKT HOLDDAL / NUDE WITH THE MOON, 1971
papir, szén, 75x104 cm, jelzés lent jobbra: Barna Miklos 71
charcoal on paper, 75x104 cm, signed bottom left: Barna Miklos 71
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appear on the cover of the catalogue to his large 1977
exhibition in Budapest’s Palace of Art.

Nevertheless, Barna was still instinctively drawn
towards harmony, and towards the idea of the idyll. In
1967 he painted a pair of pictures that do not belong
to any series: “Peace” and “Socialism”. The first,
“Peace”, is a six-figure maniériste idyll, full of cinque-
cento refinement. On the left a naked woman offers her
breast to the child reaching towards her; in the bottom
left-hand corner we can see the head and arm of a man,
placing a rich basket of fruit in the centre of the pic-
ture’s lower rim. On the right two women, arm in arm,
are seated in profile, encircling a little boy dressed in
dark clothes. The interesting thing about this work is
not the way the invisible arched lines linking the fig-
ures together follow the traditional maniériste pat-
terns, but rather the way in which the same spirit man-
ages to live on in the other work in the pair, despite
the fact that its subject matter and motifs are com-
pletely different. In “Socialism” an overalled worker
fills the entire right hand side of the picture space,
looking back at his companion, wearing protective gog-
gles. He points to the left, with a solemnly slow move-
ment of his right hand, showing us the barely-traced
though energetic arches of a building. This pair of pic-
tures illustrates Barna’s attempt to invest banal-seem-
ing ideas and constructs with new allegorical meaning,
and to give them a new pictorial lease of life.

In an unsigned, horizontal-format work we have a
family on the right hand side, and along the central axis
a man, dressed in a black cap and a white jacket, hold-
ing up his fist. Beside him is a woman in a black dress,
holding a baby in her arms, swaddled in black. On the
left, where their gaze is pointing, is a muddle of dilap-
idated white gravestones, and in the upper left-hand
corner, almost emblematically, gleaming white and
grey, is a barred prison window. This work, exhibited in
1961, could just as well have been a product of the late
seventies; in this latter period we get more works where
the motifs that are used to signify and interpret place,
location and circumstance also play a part in the emo-
tional characterisation of the people represented.
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There is a piece from 1977 showing a little boy sitting
on a heap of rubble, worn out by his troubles. Behind him
the bare, leafless trunk of a fallen tree diagonally shuts
off the background. In the top left - again almost
emblematically, as in the case of the prison window - we
see the small image of a little family home. The boy is
leaning his head in his hands, looking at the ground,
with his face invisible. The effect of this front-on figure
is, for Barna, unusually imate; even the colours have
been varied. Here we do not only have the customary
rhythms of black and white; there is also an interplay of
light and shadow, and in the series of images fitted into
the planes, we gain a sense of solidity and of depth.

“Nursing Mother” is a work that was produced in both
horizontal-format and vertical-format versions, and which
belongs to the series entitled “Salvador”. The vertical-for-
mat version is the more mature. In this 1980 work the
wounded woman, with her bandaged leg, sits in the left
half of the picture, in front of the ruined wall of a house.
She is holding her child in her left arm, and lifting her
right hand to her neck, an expression of empty fear on her
immobile face. On the right hand side of the picture is a
heap of bricks with the sky above it, and parachutists who
have jumped from two distant aeroplanes.

“Patrol” was painted around the same time. The lower
two thirds of the picture are dark, and emerging white
and grey from this plane we see the prostrate, foreshort-
ened body of a dead gunman, occupying the whole of the
foreground. Further away, to the right, is the small
white shape of another dead body. The upper third of
the picture is almost completely white, with only a
very few lines and a light grey smudge articulating the
city, which is divided symmetrically into three by the
furtive black silhouettes of the three patrol members,
their guns pointed straight ahead. The upper rim of
the work demonstrates a peculiarity that has been
characteristic of Miklés Barna since 1958. This struc-
tural element occurs in his work even in cases when it
contributes only very indirectly to an analysis of the
image. In a 1979 work a wavy line like a range of hills
seals off the black background of the lower section; in
the foreground is a dead body, covered with a blanket
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A VAK (Bruegel utan)/ BLINDMAN (after Breughel), 1971

apir, szén, 75,8 x 108 cm, jelzés lent jobbra: Barna M 71 / Charcoal on paper, 75,8x108 c¢m, signed bottom right: Barna M 71
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SEBESULT NO / WOUNDED WOMAN, 1967 DANTE ES VERGILIUS (Delacroix utdn) / DANTE AND VIRGIL (after Delacroix), 1967
papir, szén, 70x120 cm, j. n. / charcoal on paper, 70x120 cm, unsigned papir, szén, 76x107 cm, jelzés lent jobbra: Barna Miklos 1967 / charcoal on paper, 76x107 ¢m, signed bottom right: Barna Miklds 1967
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and lying on a wooden frame a bit like a stretcher,
while a weeping girl leans over him. All this is done in
white, articulated with minimal lines. Above the wavy
line however, the image of a factory complex is picked
out on a white background with geometric precision.

At the same time as he was using shades of grey and
playing with light and shadow, however, as well as giv-
ing a role to spatiality in certain works, Barna still made
the utmost use of concentrations of black and white
and planar constructions. In the 1980 work “The
Thinker” - the title was only given to the work later - a
dark strip filling most of the surface is placed between
the white waves of the upper and lower planes. This
dark strip is shaded in two ways. The upper part of the
figure is massy and unbroken blackness, while behind it
and above it the dark colour is looser and more broken
up. In the centre is the white dab of the long oval face,
inclined to the right and looking down. The lines that
indicate the mouth, nose and eyes, and the contour
that divides the white hair from the white forehead give
no sense of solidity or spatiality. The two white hands,
placed in a contrary direction to the movement of the
head, seem to emphasise the feeling of sadness and
bleakness which the expression of the face has shut
itself off from, turning in on itself. The confident feel
for portraiture is striking here, too. Despite the severe-
ly reduced tools at the artist’s disposal, he manages to
convey the sense of someone completely absorbed, as
well as to give the idea of a personality.

The motif and subject matter of the 1981 charcoal
“Marching” is nothing new: the theme is well-known
from photographs, films and montage compositions.
Nonetheless, the handling is different here, and the con-
sistency with which this work fits into the idiom of the
earlier large charcoal drawings is striking. Thin white
lines separate the black-booted black legs from the back-
ground. What we see are three tiers of formation march-
ing figures from the waist down, a sense of endlessness
and continuum achieved by the shapes of the boots
reaching forward into the middle row, and by the row of
raised legs behind this. This creates an almost decora-
tive rhythm, with satirical overtones, provided entirely
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by the main subject matter - something that is certain-
ly not foreign to Barna’s artistic vision. At the top of the
picture, in the centre, a white hand with finely-tapering
fingers emerging from under a pair of cufflinks almost
seems to underpin the basic satirical mood. Another
work from 1981 shows a mass grave. The blacks and the
whites are as sharply distinct from one another as in
“Marching”, the planar composition is still in evidence,
with its decorative character. This is a horizontal-format
work, showing five dead, nameless, anonymous victims
lying one on top of the other. Below are two bodies lying
on their fronts, with their heads almost touching, while
above them the three others are stretched out full
length. On the first one only the head is white; the white
form of the central one is cut in two by a wide black belt
coming right across the central axis of the picture; the
uppermost one is white with no articulation of any kind.
A minimal development of feature is discernible only on
the heads. Wavy lines intensify the contradiction
between the dead bodies, which seem almost to be
floating, and the decorativity which is cruel in its effect.

It is now worth looking back at an earlier work, from
1963, whose subject matter and human figure are some-
what similar. The single white figure in this work cuts a
slightly wavy diagonal right across the black back-
ground. He might be dead, or he might just be tied up
in such a way that he cannot move. His sensitively mod-
ulated head pressed between his two arms is in the bot-
tom left-hand corner. There is a rope around his right
arm, and a rope around his ankle serves to pull his right
leg up into the top right-hand corner. His left leg is
underneath his contorted body. The drama of this piece
makes itself directly felt, and no decorative element has
been allowed to sully it.

In the last decade of his working life Miklés Barna
once again became interested in colour. In the oil and
tempera paintings that he produced during this period,
the same size as the charcoals, it is almost exclusively
subjects of horror and gore that are depicted: rows of
hanged men, armies of bodies slashed to ribbons. When
he was composing his historical series, he was still sus-
ceptible to the allure of harmony and sought to depict

NO ES FERFI (SZILUETTEK) / MAN AND WOMEN (SILHOUETTES), 1969
papir, szén, 75,5x108 cm, jelzés fent jobbra: Barna 69 / carcoal on paper, 75,5x108 c¢m, signed top right: Barna 69
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human beauty and dignity. In his later years,
approaching eighty, and older still, he concentrated
purely on horror and destruction and decay.

This change can almost certainly be explained by
his isolation, and by the way he had immured himself
in his own world, cut off from anything outside. The
intention to depict ever more intense mourning had
left its mark in the black and white works: exclamato-
ry slogans and emblems come to the fore, which he
had had no need of in the earlier series where he was
interested in conveying an unambiguous message.

There is no doubt that at the end of the fifties,
when he planned and began work on his large charcoal
series, he was undertaking a complete change of direc-
tion in his career. He completely renounced landscape
painting, which he had mainly done in Uzbekistan,
though he had also continued to produce landscapes
after his return to Budapest. But it was not only the
use of colour that he abandoned in the interests of
black and white, it was also vegetation of any kind. In
the charcoal series the most we get are bare tree
trunks or dry tufts of grass. Whatever the message to
be communicated, it is done by the human figures, the
moving or motionless body, the pictorial rhythm, the
often tersely-portrayed, harsh industrial environment,
and, in some one-off pieces, in oppressively poor inte-
riors. The sequences of charcoals, series and one-off
pieces all exude a feeling of self-torture and of self-
denial, self-torture because of the excruciating labour
required to fulfil the main aim of his extraordinary
career: namely to erect a monument to the exploited
and the struggling; an unsentimental memorial to the
heroes and victims of the earth.

Miklés Barna lived for over ninety years, during a
period of world history that was full to the brim with
epoch-making events, changes and reversals. But
Barna was only ever interested in a single aspect of all
that history, and he never wanted to give artistic
expression to anything else. He was already approach-
ing sixty when he embarked on his project, and per-
haps this explains the furious impatience with which
he pushed himself to produce, and the exasperation
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with which he rejected everything else. His oeuvre is
ultimately a one-off, stylistically unique, a free-stand-
ing unit. For that reason it is important that his works
- fragile sheets of paper with vulnerable charcoal sur-
faces - have today found their way into a collection
where they will be looked after and safeguarded.

In his very choice of medium Barna seems to be
signalling that he was creating art for the present.
He abandoned the longer-lasting possibilities offered
by tableau-painting and graphics. With his poster-
sized series of charcoals he seems rather to have
been aiming at a mural genre, and it was this mural
function that the works seem designed to fulfil. This
is what is expressed in the monumentality of his
works, in the way the varying dramas and idylls
unfold, portrayed with a succinctness that does away
with all detail and avoids getting sidetracked even
for a moment. Barna’s idiosyncratic style allowed him
to express what he believed in without digression.

It is possible that posterity will be kinder and more
understanding to Miklos Barna’s art than his own age was,
and thus more accepting of it. What he believed in and
what he alone represented, however, has now entered the
world of past history. Yet his works preserve lasting
human and moral values; they are truths in picture form,
a whole aesthetic which will retain its validity despite
changes in social and political systems. Like works of art
produced for different reasons and under different cir-
cumstances over thousands of years of art history.

FUGGELEK
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ELETRAJZI ADATOK

1900. aprilis 6-an sziiletett Budapesten.

1918-han befejezte kozépiskolai tanulmanyait. Behivtak kato-

nanak.
1919-ben kapcsolatba keriilt a munkasmozgalommal.
1920-ban Czigany Dezs§ szabadiskolajanak ndvendéke lett.

1921-ben beiratkozott a budapesti Képzémivészeti Féiskolara;

Vaszary Janos lett a mestere.

1922-ben emigralt. El6bb Bécsbe, majd Berlinbe, végiil Parizs-

ba ment. Itt beiratkozott az Ecole des Beaux-Arts-ba.

1923-ban az akkor Parizsba érkezd Uitz Béla novendéke lett, a

Francia Kommunista Part magyar szekcidjanak festdis-

kolajaban.
1926 Gszén - Henri Barbusse segitségével - Moszkvaba érke-
zett.

1926-1930 kozott a moszkvai Képzémiivészeti FGiskolan ta-
nult, Szergej Geraszimov volt a mestere.
1932-ben diplomamunkajat megvette a Tretyakov Képtar.

1934-1937 kozott a leningradi Repin FestGakadémia névendé-

ke volt.
1937-ben visszatért Moszvaba.
1941-ben evakualtak az lizbegisztani Anidzsanba.
1946-ban tért vissza Moszkvaba.
1947-ben hazatelepiilt Magyarorszagra.
1993. majus 19-én hunyt el Budapesten.

EGYENI KIALLITASOK

1950 - Budapest, Nemzeti Szalon

1957 - Budapest, Derkovits Terem

1961 - Budapest, Mdcsarnok
(Kasitzky Ilonaval és Vali Dezsdvel)

1961 - Budapest, Csepeli Munkasotthon

1968 - Budapest, Ernst Mlzeum

1973 - Budapest, Villanyi Gti Oktatasi Kozpont

1977 - Budapest, Mdcsarnok

1981 - Budapest, MSZMP VI. ker. Parthizottsaganak
VI/3 korzeti kiallitoterme

1995 - Budapest, emlékkiallitds a Kérmendi Galériaban

BARNA MKLOS IRASAI:

Fordulatok a Képzémlvészetben

Uj Vilag, 1948. XII. 17.

Az (j miivészet: szocialista realizmus
Képes Figyeld, 1949. II. 5.

Mit adott nekem a Szovjetunio

- kéziratban -

A KIALLITASOKHOZ KAPCSOLODO
TANULMANYOK, KRITIKAK

1950
Pogany 0. Gabor: El6sz6 a Nemzeti Szalonban
rendezett kiallitas katalogusaba
Végvari Lajos: Barna Miklos gydjteményes kiallitasa
Magyar Nemzet, 1950. I. 22.
F. A. E. (Fenyé A. Endre): Barna Miklés gyGjteményes
kiallitasa
Szabad Nép, 1950. I. 25.
Szegi Pal: Barna Miklos gydjteményes kiallitasa
Szabad M{vészet, 1950. 1--2. szam
(T.E.): Barna Miklés gydjteményes kiallitasa
Kis Ujsag, 1950. I. 24.

1957

Artner Tivadar: Barna Miklos kiallitasa Esti Hirlap, 1957. V. 17.

1961
Gerelyes Ede: Barna Miklos
El§sz6 a mlcsarnoki kiallitas katalogusahoz
D. M. (Dutka Maria): Harom harcos mvész kiallitasa
Magyar Nemzet, 1961. III. 26.
Péter Imre: Jegyzetel kiallitasokrol
Népszabadsag, 1961. IV. 1.
Lancz Sandor: Harom miivész kiallitasa a M{csarnokban
Elet és Irodalom, 1961. 1V. 7.
Ecsery Elemér: A dolgozb emberiség szolgalataban
Mlvészet, 1961. janius
1968
Frank Janos: Bevezetd az Ernst Mizeumban rendezett kialli-
tas katalogusahoz
H. GY. (Horvath Gyorgy): Két killitds az Ernst Mdzeumban
Magyar Nemzet, 1968. VI. 18.
Rozsa Gyula: Két kiallitas az Ernst Mizeumban
Népszabadsag, 1968. VI. 21.
Perneczky Géza: Drei Ausstellungen
Budapester Rundschau, 1968. VI. 21.
Fothy Janos: Barna Miklés Mlvészet, 1968. oktober, 43-44.
lap
Soos Klara: Eletmii a partos miivészet szolgalatdban: Barna
Miklos
Mlvészet, 1968. november, 37-38. lap
1973
Komjat Irén: A forradalom festéje, Barna Miklos
Lobogd, 1973. V. 1.
1977
Ecsery Elemér: Barna Miklos. ElGszo-tnulmany
a mcsarnoki kiallitas katalogusahoz

(-a): A kor felmutatasa. Barna Miklos képei a Mdcsarnokban.

Esti Hirlap, 1977. V. 7.
H. Gy. (Horvath Gyodrgy): Barna Miklos szénrajzai
Tiikor, 1977. V. 7.

1995
Kratochwill Mimi: Megnyit6 beszéd Barna Miklos
emlékkiallitdsdn a Kérmendi Galéridban (kéziratban)

100

BIOGRAPHICAL DETAILS

1900: Born in Budapest, April 6.

1918: Completed his education, and was called up.

1919: Came into contact with the Workers” Movement.

1920: Became a student at Dezsé Czigany's free school.

1921: Enrolled in the Budapest College of Fine Arts, under
Janos Vaszary

1922: Emigrated, first of all to Vienna, then to Berlin, and
finally to Paris. Enrolled in the Ecole des Beaux Arts.

1923: Became a student of Béla Uitz, who had just arrived in
Paris, in the painting school of the French Communist
Party’s Hungarian section.

1926: Went to Moscow in the autumn, with the help of Henri
Barbusse.

1926-30: Studied at the Moscow College of Fine Arts, under
Sergei Gerasimov.

1932: His dissertation piece was bought by the Tretiakov
Gallery.

1933-37: Studied at the Repin Academy in Leningrad.

1937: Went back to Moscow.

1941: Was evacuated to Anijan, in Uzbekistan.

1946: Returned to Moscow.

1947: Returned to and settled in Hungary.

1993: Died in Budapest, May 19.

INDIVIDUAL EXHIBITIONS

1950 - Budapest, Nemzeti Szalon
1957 - Budapest, Derkovits Room
1961 - Budapest, Palace of Art
(with Ilona Kasitzky and Dezsg Vali)
1961 - Budapest, Workers” Home on Csepel Island
1968 - Budapest, Ernst Museum
1973 - Budapest, Teaching Centre on Villany Road
1977 - Budapest, Palace of Art
1981 - Budapest, Sixth District Hungarian Socialist
Workers’ Party (MSZMP) Headquarters,
in exhibition room VI/3.
1995 - Budapest, Memorial Exhibition in the
Kérmendi Gallery
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Fordulatok a Képzém(vészethen (Trends in Fine Art)
Uj Vilag, December 17, 1948.

Az (j miivészet: szocialista realizmus

(The New Art: Socialist Realism)

Képes Figyeld, February 5, 1949.
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STUDIES AND CRITICISM LINKED
TO THE EXHIBITIONS

1950
Pogany 0. Gabor: ElGsz6 a Nemzeti Szalonban
rendezett kiallitas katalégusaba
Végvari Lajos: Barna Miklos gydjteményes kiallitasa
Magyar Nemzet, 1950. I. 22.
F. A. E. (Feny§ A. Endre): Barna Miklés gy(jteményes
kiallitasa
Szabad Nép, 1950. I. 25.
Szegi Pal: Barna Miklos gydjteményes kiallitasa
Szabad Miivészet, 1950. 1--2. szam
(T.E.): Barna Miklés gydjteményes kiallitasa
Kis Ujsag, 1950. I. 24.
1957
Artner Tivadar: Barna Miklos kiallitasa Esti Hirlap, 1957. V. 17.
1961
Gerelyes Ede: Barna Miklos
El6sz6 a mcsarnoki kiallitas katalogusahoz
D. M. (Dutka Maria): Harom harcos m(vész kiallitasa
Magyar Nemzet, 1961. III. 26.
Péter Imre: Jegyzetel kiallitasokrol
Népszabadsag, 1961. IV. 1.
Lancz Sandor: Harom mivész kiallitdsa a Mdcsarnokban
Elet és Irodalom, 1961. IV. 7.
Ecsery Elemér: A dolgozd emberiség szolgalataban
Mdvészet, 1961. janius
1968
Frank Janos: Bevezet§ az Ernst Mlzeumban rendezett kialli-
tas katalogusahoz
H. GY. (Horvath Gyorgy): Két kiallitds az Ernst Mazeumban
Magyar Nemzet, 1968. VI. 18.
Rozsa Gyula: Két kiallitas az Ernst Mdzeumban
Népszabadsag, 1968. VI. 21.
Perneczky Géza: Drei Ausstellungen
Budapester Rundschau, 1968. VI. 21.
Fothy Janos: Barna Miklos MUvészet, 1968. oktober, 43-44.
lap
Soos Klara: Eletm( a partos mvészet szolgalataban: Barna
Miklos
Mlvészet, 1968. november, 37-38. lap
1973
Komjat Irén: A forradalom festdje, Barna Miklos
Lobogd, 1973. V. 1.
1977
Ecsery Elemér: Barna Miklés. El§sz6-tnulmany
a m(csarnoki kiallitas katalogusahoz
(-a): A kor felmutatasa. Barna Miklos képei a Mlicsarnokban.
Esti Hirlap, 1977. V. 7.
H. Gy. (Horvath Gydrgy): Barna Miklos szénrajzai
Tiikor, 1977. V. 7.
1995
Kratochwill Mimi: Megnyitd beszéd Barna Miklos
emlékkiallitdsdn a Kérmendi Galériaban (kéziratban)



Az Gj mlvészet:
Szocialista realizmus

Az a hasz esztendd, amelyet a Szovjetunidban toltottem, gydkeresen
megvaltoztatta mlvészi felfogasomat. A festészet, a formalizmus, a
kiilonboz6 izmusok levetkdzése 6ta forradalmi mélységl és hevességi
fejlédésen ment keresztiil. Az a marxista-leninista vilagnézet, amely az
4j szovjet életformat megszabja - iranyitéja a mivészetnek is.
Megteremtddott a szoros kapcsolat a mlvészek és a nép kozott. Szamos
példa koziil hadd idézzem itt Joganszon az ,Urali gyarban” cimii
Sztalin-dijas képét, vagy Sz. Gerszimov a ,Partizanok eskiije” cim( fest-
s . 3 ményét, amelyek hiven érzékeltetik, hogy nemcsak meglatashan,
af{# 7 * 3o &7 hanem témavalasztasban, targyban is a tarsadalom legéget6bb kérdé-
sei, problémai ihletik a kozosséggel kongenialis miivészetet.
YTy PES [T Amikor elvégeztem a leningradi FestémUivészeti Akadémiat, magam
i & 4 i e is felkésziiltem, hogy a népet szolgaljam a képzémdiivészetben. Abban
ot - i Bl et o rae az id6ében a Part éppen feliilvizsgalatot folytatott és ez volt a tar-
: _ ryli ' sadalom széles tomegeinek kdzponti probléméja. Kitérés lett volna a
e e R e e feladat el6l, ha nem ezt a témét valasztom elsé nagyszabési kompozi-
B B naents M ' <t ey el el Sokaig késziiltem. Tudtam, hogy milyen nagy feleldsséget vallalok
e Bintl it M B . A laganyuth sy — o B magamra és igy fogtam munkamhoz. El6szor sajat fantaziam, sajat
e i bipdt. oyt Gor, e ol meditem, elképzelésem szerint allitottam Gssze a kompoziciét, és vazlatokat
il mmmiysl vl i x' i i, bt b készitettem. Mikor ez mar megvolt, — akkor mentem ki az életbe, hogy
e, ._ - a valésagot osszehasonlitsam az elképzelésemmel. Egy textilgyarban
" .. v 5 L orinl Mot shen engedélyt kaptam a tanulmanyozasra. A vazlatok egész sorozatat
E ity viimii et 32 diofln csinaltam; munkasokat és munkasndket rajzoltam le, ifjakat és véne-
Feslmdetiims Aisite 4 detieusirs . Opy e ket, gy(jtottem az anyagot. Mikor mindezzel készen lettem -,
bt v e, o I megfeleld modelleket kerestem.
whe _:-‘- A legnagyobb nehézség - a fészerepld kivalasztasa volt. A kép tar-
talma, mint mondottam, a ,Sz(irés” elnevezést kapta. Feladatom az
volt, hogy kidomboritsam a képen: milyen politikai, erkdlcsi, neveld
hatast jelent ez az akci6 parttagokra és a dolgozokra egyarant. Meg akartam mutatni a fészerepl6mon, hogy ez az egész
fejlemény dramai, belss, mély véltozast jelent az életben, st nemcsak red, hanem az 6t biralo elvtarsakra is. Ugy
fejezhetném ki, hogy az a szemléld, aki a kép eltt megall, pontosan at kell hogy élje, ami az elbiralas ala keriil§ part-
tagban véghemegy.
Mlvészi nevel6hatas - ez a szovjet miivészeinek kozponti, legfébb célkitlizése. Szamunkra, magyar mivészek
szamara nagy segitséget jelent, hogy a Szovjetunié mar nagyjabél megoldotta ezt a legfontosabb kérdést, megmutat-
ta, hogy milyen legyen az az Gij miivészet, amit szocialista realizmusnak neveznek.
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T Fordulatot a képzémiivészetben!

Fordulaiot a Eépzomiivészetben!
_ .‘ i s et ey, R TR MEELITENINNS S A Magyar Dolgozok Partjanak programnyilatkozata a
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L.”,'.":L""I‘_':"'I'_'. e '.’:I:“'._.‘j_l';..'.:‘:k.’:.'. LI S TR valdsagot, tehat a nép életét és harcat abrazolo, az
o : - -« jgazsagot keresd, a demokratikus népi eszmék gy6zelmét
hirdet optimista mivészetet kivan. Csak ilyen mivészet
teljesitheti nagy feladatat: a nép, els6sorban az ifjlsag
nevelését.”

Hogy ezt a programot tetté valthassuk, mindenekel6tt
fenntartds nélkil vallanunk kell a forma és tartalom
egységét, kihangsilyozva, hogy ebben az egységben a
dontd szerep a tartalomé. A formalista mivészek elsza-
. et Wbl is kadtak a tarsadalom problémaitol. A f6 hangsilyt a
. o e, mivészetben a formara helyezik, de nem azért, hogy dj
| — tartalmat fejezzenek ki vele. Naluk a tartalom elvont,
individualis és semmi kdze sincs a valésaghoz.

Ebbél a zsakutcabol nincs is kilt mindaddig, amig ezek a miivészek meg nem valtoztatjak tarsadalmi felfogasukat
és nem igyekeznek magukéva tenni a mai népi demokracia tarsadalmi, szocialis, gazdasagi és politikai tartalmat.

Mi a népi demokracia tarsadalmi, politikai és gazdasagi tartalma?

Az, hogy a foldet elvette a foldesuraktdl, és atadta a szegényparasztsagnak; hogy a gyarakat elvette a gyarosoktol
és allamositotta 6ket; hogy tehat a munkas nem kizsakmanyolt rabszolga tobbé, hanem a kozosségnek s ezzel egyiitt
onmaganak épit6, szabad dolgozd; hogy a bankokat elvette a bankaroktol és a pénzt a nép életszinvonalanak
emeléséhez sziikséges beruhazasokra forditja; hogy biztonsagi szervei a népet védik, a reakcid askalodasaival,
szabotalasaval szemben: hogy népi hadsereget teremt a nép békés munkajanak védelmére a kiils6 és belsd ellenséggel
szemben; hogy a nép szamara lehetdvé teszi a tanulast és a nép soraibdl nevel értelmiséget, mérnokoket, orvosokat,
tudosokat, mivészeket sth.

Ebbél természetesen komoly kotelezettség harul a mivészetre, a mivészekre. Minthogy a tartalom és forma
egymashoz valé viszonyaban az elébbi a donté (ami természetesen nem azt jelenti, hogy a forma kozombds, mert a
forma termékenyen hathat a tartalomra, el8segiti, vagy akadalyozza a tartalom mivészi kifejezését), a formalizmus
akadalyozza m(ivészeink jo részét abban, hogy a kapitalista 6rokséget elvessék és (j, realis tartalmat dolgozzanak fel.
Azt az (j tartalmat, amit a magyar népi demokracia hozott.

Persze, nem elég ehhez a kérdéshez csak a kritika eszkozével hozzanyiilni. Eletbevagban sziikséges, hogy az MDP
programjaban kifejtett elvi szempontok figyelembevételével az allam vegye kezébe a mivészek munkalehetéségének a
megszervezését is. Elsésorban a kultuszminisztérium és a szakszervezetek.

A burzsoa mecénasok kora végetért. Képeket maganiiton alig-alig vesznek. Uj fogyaszto kell, hogy felkarolja a
képzémlivészetet: a magyar dolgozok tarsadalma. Adjanak allami rendeléseket a mivészeknek. Szervezzenek miivészi
szovetkezetet, ahol a mlvész rendeléshez és megbizasahoz juthat. Be kell vonni mivészeinket a haroméves és Gtéves
terv miivészi feldolgozasaba. Az erre sziikséges anyagi bazist az allam teremtse eld. Ezen az dton juthatunk el
leghamarabb a kivant fordulathoz a miivészet terén is.
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