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_AMIERT FESTENI EGYALTALAN ERDEMES”

Az ezredforduldhoz kézeledve egy, a kortars magyar festészet
rendszerét, domindns jellemzéit attekinteni-megrajzolni
szandékozd tanulmany (Beke Ldszld muvészettdrténész
eszmefuttatdsa az 1997-es mdlcsarnoki Olaj/vaszon-kiallitas
kdnyv-kataldgusaban) — szamba véve a leghangsulyosabb ten-
dencidkat, a legerételjesebb torekvéseket — rendkivil sokszinl
és sokrétli 6sszképet tart fel. Ebben az atfogd 6sszegzésben a
geometrikus tendencidk, a szimbolikus téltetd alkotdsok altal
éltetett torekvések, az expressziv és a hiperrealista figurativ
dramlatok mellett kiemelt szerepet kaptak a lirai absztrakt, az
absztrakt expresszionista és az informel, a formatlansag
jegyében szlletett mUvészeti kifejezések. A napjainkban rend-
kivul erételjes jelenségként mindsithetd absztrakt, targynélkdili
muvészet és az informel, a mlvész indulati megnyilvanulasai
nyoman rogzlilt, a valdsagelemektdl, az dbrazolastdl, a megje-
lenitéstdl messze tavolodott, az elvonatkoztatdsra alapozott, a
szinfoltok és a vonalak &ltal meghatdrozott, a festészeti
onértékek kifejezderejére hagyatkozd miteremtési gyakorlat
meglehetésen révid multra tekinthet csak vissza a modern
magyar muvészetben. Az XX. szdzad elsé két harmadaban
csak néhdny, egymastdl elszigetelten dolgozé mester
munkdssaga révén volt jelen pikturdnkban az elvont mvészet.
A nonfigurativ, a nem-dbrazold, éntdrvényei szerint kifejezé
festészethez — mint amilyen a szigetszerlen éplil6, nagy for-
matumu életmivek alkotdié: Kassak Lajosé, Martyn Ferencé,
Gadanyi Jenéé, Korniss Dezs6é, Kontraszty Laszloé, Gyar-
mathy Tihaméré és Lossonczy Tamdsé — csak a mdlt szazad
hatvanas éveinek végén csatlakozott az az Uj generdcid,
amelynek mar egyezményes és magatdl értet6dé - és a mu-
vészetpolitika dltal nem értett, ellenségesnek mindsitett, tiltott
vagy tirt - festéi anyanyelvévé vélt az elvont megfogalmazas.
Ekkor, a hatvanas-hetvenes évek forduldjan fordult Kérolyi
Erné festémlvész is a szinek és a formak kifejezéerejét
kiaknazo, a valdsagelemek imitativ megjelenitésével mar nem

foglalkozd piktura felé. Ez a magyar mUvészetben a nyugati
vildg képzémuvészetéhez viszonyitva hosszu évtizedekkel
mérhetd késedelem legelsésorban a térténelmi helyzettel, a
keleti blokkban uralkodd ideoldgiai kdzéllapotokkal, a teljes
muvészeti elszigeteltséggel magyardzhatd. Az 1945 utdni
magyar muvészet helyzetét és megitélésének aspektusait pon-
tosan jelezte Németh Lajos mlvészettdrténész 1961-ben irt és
az Uj frds cim( folydiratban kézreadott Megjegyzések
képzémdivészetiink helyzetérdl ciml tanulmanya, és a tanul-
manyban megfogalmazott, a korszerlség problematikajat
elemzé gondolatok dltal keltett élénk vita. Ekkor még a hivat-
alos muvészetpolitika képviselSinek kdrében megtitkozést kel-
tett Németh Lajosnak az az dvatos megdllapitasa is, amellyel
lesz6gezte: ,Amig nem értékelhetjik a maga ellentmonda-
sossdgdban az Eurdpai Iskola torténelmi helyét, addig nem
intézhetjlk el a magyar absztraktok kérdését sem.” Az 1971-
ben ugyancsak az Uj /rds oldalain megjelent, a mukritikus
Rézsa Gyula altal irt eszmefuttatds azt tanusitotta, hogy az
elvont mivészet magyarorszdgi térnyerése elétt a Németh
Lajos-tanulmany megjelenése utan egy évtizeddel sem nyiltak
meg a kapuk: ,A felkészlilést valahogy ugy képzelem, hogy
egyfeldl tudomdsul vesszuk a Ittzeleri alapigazsagot, miszerint
az absztrakt mivészet »mar nem dbrazolja — és ilyen mddon
nem is alakitja — a tarsadalmat«, masfelél tudomasul vesszuk,
hogy ennek ellenére az absztrakt festészet kulénb6zé tor-
téneti és alkotdslélektani okok kévetkeztében a szocialista tar-
sadalomban is jelentkezik, fliggetlenul attdl, hogy ennek a tar-
sadalomnak korantsem ez a mdvészetidedlja. Ezek utan pedig
nem lehet mast tenni, mint e két bdlcsesség szerint viselkedni:
egyrészt lehetdvé tenni a nyilvanos, korrekt birdlatot, mdsrészt
el is végezni a birdlatot. Témdrebben: »lildézés« és latsza-
tlld6zés helyett értékelni esztétikai-tudomdnyos alapon,
intellektudlis higgadtsdggal és marxista hatdrozottsaggal.”
Minden bizonnyal ezek a kérllmények is koézrejatszottak



abban, hogy Karolyi Erné festészete — a korszak pikturajdban
korantsem tdrstalanul - sajatsdgos modon kétaguva alakult:
életmUvében hatdrozottan elvalik egymastdl a tradiciondlis, a
valdsagelvl piktidrdhoz kapcsolédd, és az autondm muvészeti
program jegyében megalkotott, az elvonatkoztatds szabad
szférdjahoz kdtédd munkdk egylittese. A kérilmények kozre-
jatszdsardl, és nem determindns voltardl szoltunk: mert ugyan
mivel magyarazhatnank, hogy madsfél évtizeddel a mag-
yarorszagi 1989-90-es tarsadalmi-torténelmi fordulat utdn az
elvont kompozicidk mellett ugyanudgy késztilnek realista szem-
Iéletl tdj- és varosképek is mitermében, mint a hatvanas és
hetvenes években?

Karolyi Ern6é festémivész a koézelmdltban - visszapillantva
palydjara — felvdzolta alkotdszakaszait, megjelélte az egyes
periddusokat meghatdrozd térekvéseket és kdérvonalazta
trekvéseinek jellemzéit. gy regisztralta, hogy az iparrajz-
iskolai alakrajz-tanulmdnyokat, majd a negyvenes évek elsd
felének stddiumait kdévetdéen, a fdiskolai tanulmanyok
megkezdése el6tti években az Eurdpai Iskola alkotdinak
munkassdga és a szentendrei m(vészet, legerdsebben Vajda
Lajos életmlve hatott rd: sajnos, az ekkortajt alkotott mdvei
elkallodtak, s csak néhany fotdomasolat érzi a vajdai képalkotd
elveket tukréztetd, a szentendrei motivumokat feldolgozd
egykori kompozicidit. A muvész feljegyezte, hogy ezutan az
1946-ban megkezdett féiskolai tanulmanyi esztendeit — foko-
zottan 1949-t8l -, majd a pdlyakezdd éveinek munkassdgat
mind a témavdlasztasban, mind az erételjes realista hangvétel-
ben, a koézértheté kifejezésben a korszak hivatalos
mUvészetévé avatott szocialista realizmus stiluseszményének
térhoditasa illetve befolydsa jellemezte: diplomamunkaja, a
Dudari banydszok Békekdlcsdnt jegyeznek cimd alkotas is ezt
tanusitja. A diplomamunkat kévetéen szdmos életképet -
szlret, céllévélde, kikétéi és vendégld jelenet, Udlildk stb. -
komponalt, amelyeknek hosszu sorozatat az olajjal papirivekre
festett alakos kompoziciok zarjdk le: e mivein a szocreal
mozgodsitd és propagandisztikus felhangjaitél nagyvonaldan
megfosztott fiatalokat, gyerekeket, munkdsokat jelenitett
meg jatékosan konnyed, esetenként groteszk hangvételd
kompoziciokban. Ezt kovetden, az Gtvenes évek masodik
felében a posztnagybanyai szemlélet vonzaskérébe, Bernath
Aurél festészetének blvkdrébe kertilt - és ebben fontos
szerepe volt egykori féiskolai mesterének, Szényi Istvannak és
muvészetének is —, majd a hatvanas években Picasso és a

kubizmus lett vezérld csillaga: erételjesen szerkesztett aktok,
arcképek, tdjak jelezték stiluseszményeinek megvéltozdsat. A
hetvenes években rendezett 6nadllé kiallitdsain mutatta be
azokat a papirkolldzsokat, amelyek mar elszakadtak a
valdsdgabrazoldstdl, s ezen kompoziciok nyomdn szllettek
meg az elsé elvont tablaképek, mintegy eléhirndkeiként az ezt
kdveté hdrom, napjainkig ivelé évtized gazdag muegydittest
termd absztrakt festéi kibontakozdsanak. A vdszonra és
lemezre olajjal festett tablaképek mellett gouache- és pasztell-
sorozatok is készliltek a mlvész alkotémihelyében, és a nem
lanyhuld kisérletezé-ujitd aspirdciok altal dszténzétten szilet-
tek meg azok a festett kolldzsok, amelyekbe kulénféle
anyagok, kisebb tdrgyak épliltek. A kollazstechnika kulonds
alkalmazasaként a kulénb6zé textilnemdkbdl ragasztott-fes-
tett, elvont és figurativ kompozicidk sorara emlékeztethetlnk.
Es az &sszkép Ugy teljes, ha konstatéljuk, hogy mindemellett
Karolyi Erné folyamatosan festette, napjainkig festi a mag-
yarorszagi és kilféldi utazasainak élményeit, emlékképeit fel-
dolgozd tdj- és varosképeket is.

A nyolcvanadik szlletésnapja utdn, a napjainkban is rend-
kivuli aktivitdssal dolgozé Kérolyi Erné életutjat, festdi palydjat
a kelet-eurdpai térség térténelmi megrazkodtatasai és konflik-
tusai — gy elsésorban a madsodik vilaghdbord - hatdroztak
meg  szlkségszerlen, de munkdssdga mégis ki
egyensulyozottan, a muvész dltal valasztott és vallalt esz-
mények jegyében és szellemében éplilt. Mivészeti felké-
szlilését az Iparrajziskoldban kezdte, ahol butortervezdi tanul-
manyokat végzett, majd a hdboru utdn a Képzémdivészeti
Foiskoldn a festészet mesterségét olyan kitiné mesterektdl
tanulta, mint Kmetty Janos, Berény Rdbert, Pdr Bertalan,
Barcsay Jend és Szdnyi Istvan. A bemutatkozas kissé
megkésett: csak 1962-ben rendezte meg az elsé 6nalld kidl-
Iitdsdt. Ezutdn viszont meglehetésen gyakran lathatott a
budapesti és a vidéki kézonség Karolyi-képeket: posztimp-
resszionista tajakbdl és csendéletekbdl, késébb akt-kompozi-
ciokbdl és arcképekbdl dsszedllitott kollekcidi mellett vissza-vis-
szatérén bemutatta az eurdpai orszdgokban tett utazasai
ihlette varos- és tajképeket. Mindemellett azonban - elsésor-
ban a XX. szazad muvészetének kimagasld jelentéségl meste-
reinek, Picasso, Braque és Delauney festészetének hatdsdra —
fokozatosan a stilizélds, majd az elvonatkoztatds felé fordult,
s 1973-ban megrendezte azt a kollazs-kiallitasat, amelyen mar
csak absztrakt kompoziciok szerepeltek, s amelynek mdavei
nyomdan megszlilettek az elsé nonfigurativ olajképek is. Elvont
festészetének legjelentésebb, valogatott miveibdl 1988-ban a

budapesti Ernst Muzeumban, 1992-ben a Vigadd Galéridban
rendezett atfogd tarlatot, majd 2003-ban a vérosligeti Palme-
hazban és a soproni Hajndczy-hazban a Kérmendi Galéria ren-
dezésében bemutatott retrospektiv kidllitdsokkal foglalta
Ossze életmivének festéi tanulsagait.

Olasz tajak, GOrdg tdjak, Mediterran tajak, Az én Italiam -
e Karolyi-kiallitdscimek alapjan ne akadémikus utikép-soro-
zatok festésére és felvonultatdsdra kévetkeztesslink. A ten-
gerparti részleteket, kisvdrosi tereket, éptileteket megragadd
alkotasok fegyelmezett, feszes rendbe foglalt, kiérlelt, ér-
zékeny kolorittal megfestett kompoziciok. A varos- és tajképek
1972-es, a budapesti Mednyanszky Teremben rendezett kidl-
litasdra reflektalva, a mivek alkotémaddszerét analizalva allapi-
totta meg Végvari Lajos muvészettérténész: ,Karolyi
hamarosan rdd6bben sajatos spekulativ készségére, arra, hogy
mi sem all téle tavolabb, mint az impresszionisztikus
rogtonzés, a véletlen és szeszélyes Stletekre vald gyényérkédd
rdhagyatkozds. Szdmdra a kép egy vizudlis logikai mdvelet
eredményeként rajzolédott ki. Ezt becslilte a reneszdnsz
mestereinél és ezeket a térekvéseket, magatartasokat kereste
a XX. szdzad képzémuvészei k6ztt. A kép belsd logikdja, az
egyes képalkoté motivumok értelmessége fontosabb volt
szamdra, mint a dolgok pillanatnyi allapotardl szerzett beny-
omds. Ugy valt festévé, hogy a kép alakitdsa kdzben egy
szellemileg magasabb rendl, értelmesen Gsszefliggd valdsdg
megszerkesztésére torekedett. Az az érdeklédés, melyet
mUvei tanulsdga szerint a kubizmus irdnt érez, nem valamiféle
formalisztikus hajlam kdvetkezménye, hanem az értelmessé-
gre, a logikus egymasba kapcsoldddsra vald igényébdl fakad.”
E jellemzdk alapjan Végvari Lajos — Kmetty Janos és Szobotka
Imre festészetével parhuzamba allitva pikturajat — Karolyi Erné
muvészetét ekkor az altala taldléan megnevezett ter-
mészetelvd kubista kategdridba sorolta. A Karolyi-tdj- és
varosképek csaknem mindig konkrétan beazonosithatd szin-
terek inspirdcidjara szlletnek: Zebegény, Nagybdrzsény,
Szigliget, Badacsony egy-egy részletének megkapd tdji szép-
ségét megragadva, Velence, Firenze, Taormina, London jel-
legzetes éplileteit, varazslatos varosrészleteit megidézve festéi
mondanivaldjat részletezés nélkil, nagyvonald formaképzés-
sel, fegyelmezett kompozicidkba rendezetten, finoman drnyalt
szinekkel interpretdlja a mivész. Am mint az Eurdpai Iskola
muvészeti szellemisége altal meghatdrozott periédus, mint a
szocialista realizmus — az oly kdzérthet6 tematikdval és realista
stilisztikai-formai ismérvekkel jellemezheté - alkotdszakasza,
és mint a posztnagybdnyai térekvések dltal athatott és deter-

minalt korszak, ez a természetelvi kubista torekvésekkel jelle-
mezhetd alkotdi idészak sem valt meghatdrozéva vagy
kizardlagossa: Karolyi Erné a hetvenes évek elsé felében ugy
fordult a festészetének f& aramdva terebélyesedd elvont
megfogalmazds, festéi-grafikai kifejezés felé, hogy aztan mint-
egy epizdédszerlen djra meg Ujra visszatérjen a kordbbi palyaja-
nak egy-egy fontos dllomasat jelz6 stiluseszmények jegyében
kidolgozott térekvéseihez.

A Karolyi-piktidra hetvenes évek masodik felétél kibomld
Iirai absztrakt képépitésének hangsulyos szerepérél, az abszt-
rakt expresszionizmus térnyerésének elsédleges voltardl
tanuskodott a mlvész 1988 nyaran a budapesti Ernst Mu-
zeumban rendezett gyljteményes tarlata. E kidllitdson Karo-
lyi Erné nem vonultatta fel a féiskolai studiumok elétt, alatt és
utan szuletett alkotdsokat, nem szerepeltette a figurativ
korszakot reprezentadld kompozicidkat, mell6zte a tdj- és
varosképeket, és kirekesztette a legujabb muveket is. Az Ernst
Muzeum termeiben bemutatott muiegydttes a figuralitastdl, a
tdj- és vdrosképfestészettél messze rugaszkodott, a kol-
ldzstechnikdtdl is eltdvolodott, mintegy madsfél évtizedes
toretlen, hallatlan egységet teremté festéi teljesitmény
tlkroztetése volt. A kordbban az 6nallé és csoportos kidllita-
sokon sem szerepelt mivek sorozata szépen illusztrélta, hogy
az 1970-es évek kezdetén Karolyi Erné hogyan tdvolodott el a
naturatdl, hogy oldddott fel tablaképeinek kdzponti eleme, a
figura, s hogy fogalmazta &t festészetének konkrét,
meghatarozd témajat, a tajat. Az alakok, a testek, a tdrgyak, a
ldtvanyelemek, az organizmusok az elsé fazisban geometrikus
hangsulyu, kubisztikus jellegl formakbdl és kapcsoldddsokbdl
épliltek fel, majd e formak szét- és dsszemosddnak és a hat-
térbe szorulnak, hogy aztan csak sejtésszerlen bukkanjanak
fel a szinek kavargasabdl, és eredeti, emlékszerl formdikat
vesztve véglegesen megsemmistiljenek, s dtadjak helytiket az
elvont festdi kifejezéseknek, értékeknek. Az alkotdszakaszok
ezutdn, a hetvenes évek kozepétdl mdr nem jellheték meg
olyan pontossaggal, mint kordbban: a nagy- és kézépméretu
olaj- és plextol-kompoziciock a festdi térekvések
Osszetettségérdl, sokrétliségérél gyézik meg a szemlélot. Az
alkotdéi fantdzia szabad csapongdsat nem korlatozzak
stlluskategdridk  és  mddszerproblémak.  Esetenként
parhuzamosan futd, madskor egymadst keresztez6é, majd Uj
megfogalmazasi lehetdségekre t6ré, vagy pedig a korabban
kimunkalt formarendet elmélyité iveket rajzolnak meg a het-
venes-nyolcvanas évek alkotdsai. Tag tartomdny nehezen
kitapinthatd hatarait jelélte meg az Ernst Muzeum kollekcidja,



amelynek egyetlen kézds, egységesitd jegye: a koloritra hang-
olt nonfigurativ megjelenités, az expressziv kifejezés volt.
Karolyi Ern6 er6teljes, magabiztos elvont alkotdi etapjat vizs-
galva — amely aztan az 1988-as kidllitds utan az ezredforduldn
at, immar harom évtizedet felélelve napjainkig ivel — a sokfelé
vezetd varidcios futamok surldsédési mezéjében két kulmina-
cids pontot jeldlhetlink meg: a konstruktiv szellemiség és a
spontan lirai Onkifejezés dominans jelenlétét, illetve ezen
alkotdi attitlidok festdi vetlletét. A muvek egyik csoportjdban
zart, absztrakt formakbdl épitkezik a muvész: ezeken az
alkotdsokon felfedezhetd az eléképként, esetenként elétanul-
manyként felhasznalt kolldzsok inspirdld, képépitd hatdsa. Az
e kompozicidkat szervezd szabalytalan mértani idomok lehet-
nének taldn z6mak, sulyos, testeket hordozd témbfelliletek is,
de csak a sikok konkrétak, a kiterjedések és a terek
meghatdrozatlanok. A képfellilet, illetve a képtér mélysége
nem jelzett, nem tagolt, a festéi kézeg a bizonytalan végte-
lenbe kalauzol. A képalkotd elemek intenziv egydltthatdsa,
belsd izzasa az illuzionisztikus rendszer bonyolult dttételeibél
taplalkozik. Bonyolult attételekrdl szoltunk, holott a képek
kiemelt motivumaiként megfestett geometrikus meghataro-
zottsdgu, amorf formdi altaldban izolaltak. Ritkak az athata-
sok, a keresztezddések, a metszések, és annak ellenére, hogy
sulyossaguk allandésdgot és mozdulatlansagot sugall, s a bar-
nak, a vorosek, a zéldek sotét tonusainak atmoszférdja vissza-
fogottsagot, nyugalmat draszt, a motivumok és egymdashoz
vald viszonyuk a toredezettség-teljesség, a részekre szétesés-
egésszé vélas fogalmi ellentétparjainak feszlltséggel &titatott
asszociacios rétegeit tarjak fel. E kissé komor, fojtott képi vildg-
gal szemben a Karolyi-mUvek masik jellegzetes egytitteseként
meghatdrozhatd, lirai megfogalmazdsi munkak megkozeli-
téséhez még ennél is kevesebb tdmpontunk van: a konturok
eltlintek, a kilénds, de mégis konkrét formdk helyét a kérdil-
hatdrolatlan, tasisztikus, egymasba olvadé szinfoltok vették &t.
Az ezeken a vasznakon, tdbldkon megjelenitett, régzitett
szabad fest6i futamoknak mar nincs torténése, nincs kddol-
hatd jelrendszere, nincsenek jelzései sem. A szinvildg itt vila-
gosabb, frissebb, mint a konstruktiv mdveken, élénksargak,
vildgoskékek villannak fel a mélyvérések, barnak felszinre buk-
kand, majd Ujra visszaszoruld hulldmzdasabdl, hogy aztan
finom dtmenetek fokozataiban egygyé olvadjanak: mintha val-
tozd fények és arnyékok jatszadozdsa ragyogtatna fel vagy
fogna vissza a koloritot, a puha, ldgy alakitds révén mintha
lebegnének ezek a kompozicidk. A lirai absztrakt mdvek tartal-
mi feltardsa, megitélése kapcsdn csupan feltételezéseinkre
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hagyatkozhatunk: hogy a derl és a boru meditacios pillérei
kézétt ingadozd lélekallapot-tikrozések, hogy érzelmi viharok
és megnyugvasok hangulatat, pillanatait 6sszegzik, tagitjak ki
mar-mdr a tudatos kontroll nélkdili, 6szténds erejl ecsetvona-
sokkal.

Az Ernst Muzeumban bemutatott kidllitds utan négy évvel
djabb nagyszabdsu muegylittessel jelentkezett Karolyi Ernd:
1992-ben a Vigadd Galéridban mutatta be atfogd, a festdi
palya dllomdsaira vissza-visszautald legujabb termését. Mi
jellemzi Karolyi Erné muvészetét? — tette fel a tarlat katald-
gusdban a kérdést Aszalds Endre mivészettérténész, aki kial-
litds-megnyitdival, elmélyllt kataldgusbevezetdivel, tanul-
manyaival évtizedek o6ta nyomon kiséri, dokumentalja és
elemzi e festé munkdssadgdt. A kérdésre a pontos Utbaigazitast
ado vdlasz igy hangzik: , A szellemi tartalmat tekintve a szabad
asszociacio hulldmzd pszichikai ritmusanak megfeleléen jarjdk
be muveinek elemei 6nalld palyamozgasaikat a képsikon. A
rendkivil véltozatos formak — amelyek hol a térgyi valdsédghdl
kdlcsénzdttek, hol a szabad fantdzia sziildttei — visszanyerték
plasztikussagukat, vagyis tébbnyire hdromdimenzids kiter-
jedéstiek. A szintelitettség biztositja azonban tdmoérséguket,
vagyis a festdi eszkdzok keltik életre térbeli helyzetliket és testi
mivoltukat. A képelem szerkezeti kapcsolatai mindig valami-
lyen érzelmi vagy gondolati tartalmat is hordoznak: hol
kellemes dialdgusba, hol dsszelitkézésbe kertilnek egymassal,
de mindig alarendelve a teljes képszerkezet tartalmi rend-
jének. Karolyi Ernétél mindazondltal tavol all minden attraktiv
formai bravdr: nem meghdkkenteni, hanem elgondolkoztatni
akar, nem taszitd erd, hanem a vonzas formainak elsédleges
tendencidja.” Az elvonatkoztatott Karolyi-piktirdban a korab-
bi mlvekben tetten érhetd festéi koncepcid altal vezérelve
tovabbra is minden képalkotd elem azt szolgalja, hogy illuzion-
isztikus latszat-tereket, mélységeket és sikokat teremtsen,
végtelen tavlatokat nyisson meg és rideg, merev lezdrasokat
forméljon, aranyokat, ritmusokat, rendszereket szervezzen,
mozgasokat, allapotokat, dthatdsokat és elktlontiléseket,
dllanddésdgokat és valtozasokat szimuldljon, éltessen, sug-
alljon, sugarozzon. Az absztrakt kifejez6eszkdzok, a nonfigu-
rativ alkotoelemek elvont fogalmak, megjeldlések interpreta-
Cids tartomanydba kalauzolnak. S itt — azonositvan az eszk6z6-
ket és a hatdsokat, a képi jelenségeket és a konvenciokat, az
impulzusokat és a szubjektiv indittatdst — azt a tanulsdgot
szlrheti le a befogadd, hogy valdszinUsithetd: Karolyi Erné
alkotdsain az 6nkéntelen festdi kiirds és a tudatos, fegyelme-
zett komponalds szandéka Uitkozik szeliden, s minden gatlas-

tdl, minden beidegz6déstél szabadulni igyekszik az ecsetet
mozgatd kéz. Mintha a mlvész egyszerre szabalyokat terem-
teni és szabalyokat megszegni szeretne: a kép e feloldhatatlan
konfliktus békés, de belsé érzelmi viharokkal haborgatott szin-
tézise. Az 1992-es Vigadd Galéridban rendezett tarlat Karolyi-
képei arrdl gyézhették meg a muiélvezét, hogy ezek az alkota-
sok azok, amelyeknek a konkrét valésagtdl elszakadt-elszaki-
tott, Uj, 6ntdrvényl valdsagot teremté miveknek lennitk kell:
6nallé vildgok. S ha az ezen vardzslatos kénnyedséggel
felépitett, gazdag, burjanzé formavildgban és szabad format-
lansagban testet 6lt§, szinfoltokban tobzddd, hol sulyossa
alakitott, hol kénnyed futamokka szeliditett alkotasok 4ltal
teremtett atmoszférat, jelenvald attitGdot, kdzvetitett
életérzést kellene kordlirnunk vagy megjeléintink, akkor a
néha soétét arnyalatokba burkoldzd, kissé bords, de mégis
életigenld szemléletet emelhetnénk ki, s a festdi fantazia
feltartdztathatatlan teremté erejére utalhatnank. Ezt tukrézte
a Vigadd Galéridban bemutatott képek szinvildga is: a
rejtelmes tartalmakkal telit6d6 s6tét vorésok és barnak, a mély
arnyalatokban ragyogtatott, magukba forduld zoéldek és
kékek, a lazadozo, fellobband sérgak. Mintha ez a hallatlan
érzékenységekben jatszd szinvildg is Karolyi Ernd ars poetica-
jat tolmacsolnd: ,Legfébb célom a mlvészetben a gazdag,
sokszinl, valtozatos és bonyolult, dramatdl sem mentes, de
mégis tulnyomdan &rémteli, nagybetls »Elet« kifejezése.
Ehhez igyekszem felhaszndlni a festészet kiilonbdzd eszkozeit:
a kompoziciét, a szerkezetet, a ritmust, az egyensuilyt, a for-
makat és a foltokat, de elsésorban a szineket, amiért festeni
egyaltalan érdemes.”

Az ezredforduldt kéveté 2003-k esztenddben, Karolyi
Ernd nyolcvanadik sziletésnapja alkalmabdl a Kérmendi Galé-
ria a budapesti Palme Haz Millenniumi Szalonjdban és a
soproni Hajndczy-hazban, valamit a Hajduszoboszlén, a Szo-
boszl6i Galéridban rendezett régi és uj muveket felvonultatd
kiallitast, s a sorozathoz egy debreceni és egy zebegényi, az
egykori mester Szényi Istvdn tiszteletére szlletett Uj alkota-
sokat bemutatd tarlat is kapcsolddott. A kidllitdsok latogatdi
elétt egy sokoldald, széleskort érdeklédés, alapvetéen szinte-
tizalo alkatd, rendkivil aktiv, tevékeny mdvész portréja raj-
zoléddhatott meg. A festSi portré legjellemzébb vondsainak
megfogalmazdsdhoz ismét Aszalds Endréhez fordulunk segit-
ségért, aki egy kordbbi kataldgusbevezéjében — az 1988-as
Ernst Mudzeumban rendezett tarlat alkalmaval kdzreadott lep-
orelldban — mintegy az egész munkdssagra érvényesithet6d
megaéllapitdsokat fogalmazott meg: ,Az egykori Kmetty-,

Berény- Por Bertalan- és Szdnyi Istvan-tanitvany fdiskolai
mestereitél nemcsak szakavatott studiumokban, hanem
sokrétl esztétikai-szellemi nevelésben is részesllhetett.
Kmetty mester szerkezetességre irdnyuld képi gondolkodas-
maddja - hol erételjesebben elébukkanva, hol rejté6zkodve - ma
is egyik kompozicids élteté eleme Karolyi pikturajdnak. A sok-
szor arnyaltan, halkitottan alakitott kolorit taldn Berény
Roberttdl és Szdényi Istvantdl nyert 6rokség. A néha indu-
latosabb fogalmazasra, a gyakran élesebb disszonanciat
teremtd formalitk6zések merészségére Oskar Kokoschka
adhatott példat az Otvenes évek elején palyakezdd
muvésznek. Mindezek a tanulsdgok azonban nem stildris
hatasban jelentkeztek annakidején. Karolyi Ernd ugyanis korai
idészakdban érzékeny és tért fényl kolorittal, valérékben
gazdag posztimpresszionista tdjakat, csendéleteket, élet-
képeket festett, amelyeket elsésorban benséséges lirai
hangvétel és artisztikum jellemzett. Stilusvaltds nélkul, de
konzekvens elérehaladassal éplilt be festészetébe el6szér
Picasso és Braque, majd késdbb Delauney mivészetének ta-
nulsdga a hatvanas évek elején. Karolyi festészetét ekkor még
alapvetéen a figurdlis indittatas jellemezte. A legtobbszér két
és tébbalakos kompozicidkban szerepléi visszahuzddtak a kép-
sikba, geometrizalt részletekkel indultak el az absztrahalddas
irdnyaba, mikézben dekorativ jelleglik Gtletes fakturakezelés-
sel vagy szinvalasztassal fokozddott. (...) A jelenkori eredmény
— amely remekléseiben kulmindl — azonban Karolyi Erné sajat-
ja. Az absztrakt expresszionizmus nagy nemzetkdzi dramlata-
ba dgyazaddik jelenkori mivészete, de déntéen szondrikus, lirai
nonfigurativitdssal.”

Karolyi Ern6 mdlvészetében kiemelt szerepl képalkotd
metddus a kolldzstechnika; a hatvanas-hetvenes évtizedfor-
dulétdl készitett papirkolldzsai dnértékeiken tul — mint utal-
tunk ra - kulcsfontossdgui munkak nonfigurativ festészetének
megalapozasdban. Mind a grafikai-, mind a késébbi tablakép-
kollazsai terén tulajdonképpen olyan vegyes technikat alka-
Imazd képépitési eljarast regisztralhatunk, amelyben azonos
szerepet kap a grafikai és a késébbi festészeti anyag- és
eszkézhasznalat az idegen anyagok, targyak, rekvizitumok
kompozicionalis felhasznaldsaval. A korai papirkollazsok did-
fapac- és tusrajzai mellett jelentek meg a tépett-ragasztott
papirdarabok, a kisimitott gydgyszeres- és édességesdobozok,
a jegyek, a hasznalati utasitdsok, a csomagoldanyagok és
bélyegek, amelyek mibe-épitésével hallatlanul mozgalmas
képfellileteket hozott létre a mivész, s a formai- és motivum-
valtozatossdg mellett egyszersmind fakturdlis és texturalis



gazdagsdgot is indukalt. A nyolcvanas években az olajkom-
pozicidkon is megjelentek a kollazs-elemek, s a felhasznalt
anyagok kézott a festd egyre tébb textilnemdt alkalmazott:
volt, amikor a beragasztott textil eredeti valdjdban, s volt,
amikor atfestve, a festett felliletekhez idomitottan valt a kom-
pozicid részévé. Hallatlan részletgazdagsagban pompdzé mu-
kdzeget, mozgalmas szin-, minta- és formakavalkddot hoztak
létre e festett textilkolldzsok: a szines vasznak, a mintds anya-
gok, a haldok és csipkék, a posztd- és a butorszévetdarabok és
a felhasogatott selyemnyakkenddk hol egyenes, hol ives
zarddasu foltjaibdl a kavargd valtozatossdg egységét szervezi
a festd. Erdekes jelenség, hogy ezt az esetenként csak foltsz-
erlen feltlinedezd, maskor meg a teljes képfelliletet alkotd
textilkollazst létrehozd alkotdmddszert alkalmazza az ezred-
forduldt kéveté években Karolyi Erné a hatvanas-hetvenes
évek két-hdromfiguras stilizalt alakos kompozicidinak fel-
elevenitésekor, ujjdfogalmazasakor is. S ismét a mUvész sok-
oldalusdgat ecsetelve hivatkozhatunk azokra a kisméretd, a
tiszta festSiség klasszikus szépségeit kibontakoztatd elvont
pasztell-kompozicidkra, amelyek létrejotte az Uj tajképek és a
nagyméretl olajkompoziciok, valamint a textilkolldzsok meg-
szliletését kisérte. A kolldzsok és pasztellek vildga — a két szél-
sOséges poluson a nyers és a finom, a harsany és a visszafo-
gott, a gesztusszer( és az aprolékosan kidolgozott jelleg
figyelhetd meg — egymdssal ellentétes, de az alkotdi szén-
dékok altal mégis egységet alkotd terrénum.

Kortars pikturank realista szemléletl, posztimpresszio-
nista-konstruktiv és lirai absztrakt, absztrakt expresszionista
vonulataival rokonithatdk Karolyi Erné a valdsdgelemekhez
kotédd és az azoktdl elszakadd, elvont nyelvezetU alkotasai. A
XX. szdzad mdasodik felét atfogd, és az ezredforduld éveit,
napjaink mdvészeti torténéseit feldleld életmi pdrhuzamos,
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egyidejd vonzdédasok, egymdsbol kovetkezd mdlvészi eldre-
lendlilések és visszatérések, felfedezések és utaldsok bonyolult
szOvedékeként szervezddott kulénds egységgé. A munkdssag
legértékesebb fejezetének minden bizonnyal az a ndvumokat
termd elvontsdgra vald térekvés itélhets, amelyben az
egyetemes XX. szézadi festészet nonfigurativ dgazatanak viv-
manyai és tanulsdgai is — szintetizdld jelleggel — ott mun-
kalkodnak. A gazdag kifejezési lehetéségeket kinald formak-
incs, a kifejezést szolgdld izgalmas eszkdzrendszer, a mérték-
tartd fogalmazas, a muivészi érzékenység megteremtette a
festé szamdra talan a legnagyobb muivészi lehetdségeket:
6nalld terrénumot felfedezni, s e tertletet szivds munkaval
bejarni, dntdrvényl képekkel benépesiteni. Karolyi Erné nem
csatlakozott csoporthoz, kurrens irdanyzathoz, és sohasem
varta meg, hogy 6nmaga epigonjava valjon: palydja a valtasok,
a latszolag egymadst kizdrd - valdjdban azonos gydkerl -
mUvészeti eszmények, esztétikai elvek békés, harmonikus
6sszehangolasanak, konfliktusmentes véltakozasanak sztinte-
len folyamata.

A még napjainkban is lezaratlan, folyamatosan uj muvek
soraval gyarapodd Karolyi Erné-oeuvre azt tanusitja, hogy a
festd bolcsen feltérképezte, felfedezte az életmuivét erdsitd,
tapldlo Osszetevdket: azt, hogy térekvései befejezhetetlenek,
fest6i elképzeléseinek realizélasi lehetéségei hatértalanok.
Minden befejezett képe ujabb és Ujabb festéi probléma
megolddsanak kényszerét szdli, djabb és udjabb mui meg-
festésének sarokpontjait jeléli ki. Nincs ennél sulyosabb rab-
sdg: a festd felszabadultan, gatlasoktdl és megkdtottségektdl,
konvencioktdl fliggetlentil, teljesen szabadon alkothat.

Wehner Tibor

KEPEK
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VEGVARI LAJOS:

KAROLY! ERNO KEPEI A MEDNYANSZKY TEREMBEN
(MUvészet, 1972. 8. sz.)

Karolyi Erné életudtja nem volt kénnyu.

Az 50-es évek elsé felében a legszigoribb neoakadémizmus
vildgaban nevelkedett. A mult valamilyen babonds félreértése
kévetkeztében arra serkentették, hogy ne azt tartsa mai
képzédmuvészetnek, amit a vildg nagy részén annak neveznek,
hanem egyes, a muzeumokbdl kivonatolt esztétikai receptek
eléirasait kovesse. Biztos, hogy keserves, de mégsem haszon-
talan volt az ilyen kérilmények koézétt vald nevelkedés.
Megtanulta a rajzolds minden csinjat-binjat, de azt a gyakorla-
tot is, amely a képpel kapcsolatban nem viselt el semmiféle
kdénnyelmUskddést, laza elnagyolast.

Am hamarosan rajott arra, hogy amit tanult, egyéltalan
nem a személyiségére szabott. EI6szér meg kellett hogy ismer-
je 6nmagat, ezért kisérleteket végzett az dbrazolas kuilonb6z
lehetéségei és modozatai kdzétt. Ezzel parhuzamosan
felfedezte szazadunk képzémuvészetét, amelyet pedig f6is-
kolds koraban elrejtettek eléle, hogy megdvjdk az un. tévely-
gésektdl.

Karolyi hamarosan radébbent sajdtos spekulativ kész-
ségére, arra, hogy mi sem all téle tdvolabb, mint az impresz-
szionista rogténzés, a véletlen és szeszélyes Gtletekre vald
gyonyorkédé rdhagyatkozds. Szamara a kép egy vizudlis lo-
gikai mdvelet eredményeként rajzolddott ki. Ezt becslilte a
reneszdnsz mestereinél és ezeket a torekvéseket, magatarta-
sokat kereste a XX. szdzad képzémvészei kozott. A kép belsd
logikdja, az egyes képalkotd motivumok értelmessége
fontosabb volt szamdra, mint a dolgok pillanatnyi allapotardl
szerzett benyomas.

Ugy valt festévé, hogy a kép alakitdsa kézben egy szelle-
mileg magasabb rendl, értelmesen Osszefliggdé valdsag
megszerkesztésére torekedett. Az az érdeklédés, melyet mu-
vei tanulsaga szerint a kubizmus irdnt érez, nem valamiféle
formalisztikus hajlam kdvetkezménye, hanem az értel-
mességre, a logikus egymdsba kapcsolddasra vald igényébdl
fakad. Karolyi Ern6é nagyrabecslili a leegyszerUsitett, kristdlyos
formdkat, akarcsak a kubistdk a formak jellegének és a
valdsdghoz valé viszonylatdnak dolgdban azonban elvileg el is
tér télik. Nem a kitaldlt, hanem az esetlegesbdl és a pillanat-
nyibdl kihdmozhatd lényegi forma érdekli, vagyis valami olyan
kilénds abrézolasi jel, amely féliton van az édnmagdba zart

tiszta geometrizmus €s a még nem értelmezett és nem alaki-
tott természeti latvdny kdzott. Ennek a kdzblilsé formdnak a
kialakitdsa hatdrozza meg Karolyi Erné mivészetének jellegét,
s ez teszi 6t magyar fest6vé is. Azon az uton jar, mint Kmetty
Janos és Szobotka Imre - akiket, akdrmilyen vaskarikdanak
tlnik is ez a meghatdrozds — természetelvl kubistdknak
neveztek.

Ez a természetelvi kubizmus a jelenségekben rejlé formai
és szépségbeli lehetéségeket kutatja és teljesiti ki, s bar
stildrisan ez a megoldds kilénbdzik a reneszédnsz mestere-
kétdl, lényegét illetéen azonos. Nem véletlen tehat, hogy
Karolyi Erné most kiallitott képei javarészben itdliai vonatko-
zasUiak. Nem dutiképeket festett, hanem az olasz tajban és

1972, Mednyanszky terem.
Karolyi Erbd, Dr. Végvari Lajos, Gyori Lajos

varosképekben rejlé tiszta formaktdl és plaszticitastol vezé-
relve alakitotta ki tematikajat. Ezek az utiképek nem a helyszi-
nen készlltek, hanem a sebtében tortént feljegyzéseket a
mUterem nyugalmas magdnydban mérlegelte, tformdlta és
egymassal 6sszekapcsolta. Karolyi Ernd nemcsak igen szeren-
csésen alkalmazza a montdzs technikdt (egész kidllitasra vald
anyagat ismerem), hanem eredeti mddon fejlesztette tovabb
ezt a maodszert. Meg vagyok gyézédve arrdl, hogy a természet
és a modernség kézotti arany koézéputat valasztva Karolyi Erné
helyes Uton halad, és tovabbi kiérlelt alkotdsokat varhatunk téle.

ASZALOS ENDRE: KATALOGUS TANULMANY
(Karolyi Erné kiallitasa Budapest, Kébanya-Pataky Galéria, 1985)

Mindenkor kilénds érdeklédésre tarthat szamot mind a szU-
kebben értelmezett ,szakma", mind a szélesebb kori tarlat-
ldtogatoknal, ha jelenkori képzdmuvészeink kézdl valaki arra
vallalkozik, hogy mifaji-technikai szlkitéssel, munkdssdganak
minddssze egyik arculatdval, térekvésével mutatkozik be egy
idészaki kidllitas keretei kézt. A bemutatasra kertilé muvek val-
lalt — és mondhatndk: tendencidzus - redukcidja ugyanis bar
sz(kiti a megismerés terrénumat, egyuttal elmélyliltebb vizs-
galddasra ad lehetéséget. Feltdrhat ez stilus-Gsszefliggéseket,
a passziv szemlélédés sordn részesei lehettink a mdhelymunka
izgalmas alkotd és alakité folyamatainak; egyszdval: kézelebb
kertilhetlink a felvetett miivészi problémak megértéséhez. Es
ami a donté, befogadasi végcél: Uj és friss esztétikai élmény-
ben részestlhettink.

A hatvanas életéveiben jard Karolyi Ernd jelen tdrlatunkkal
a fentiekben vazolt bemutatdsi mddra vallalkozott. Kisebb
méretl, tdblakép-intimitdsu kolldzsaival, egy-két nagyobb
lélegzetl textilmurdlidjdval és teret-falat koveteld, kézosségi
igényd faintarzidival ad szamot e m(fajokban és technikdkban
mutatkozd eredményeirdl. Kildnleges sokrétliség, a mdvészi
fantdzia nyitottsdga és tdgassdga, az érdekl6dés soha nem
lankadd elevensége, az élmények befogadasanak és vizualis
tovdbbalakitdsdnak hol &szténdsjatékos, hol szlkszavd és
befelé forduld jellege a donté, meghatdrozé éimény, amely-
ben részestlhetlink e muvei l3ttan.

A mivészt eddig elsésorban olajfestményein keresztul is-
merhette a képzémUvészet irant érdekl6dd kdzdnség. Az
Otvenes évek elejétdl kezdve — mint Kmetty, Berény, Pdr és
Szényi Istvdn egykori tanitvdnya — a hangulati tartalomban
gazdag, ,posztnagybdnyai festéiség” éltette tajképfestésze-
tét. Az elmélyllt mdgondot, a szinek Uj és szokatlan harmo-
niat teremtd erejét és felfokozottsdgat, a kilénb6zé (elsésor-
ban mediterran) tajak szamunkra kilénés vardzsanak éltetését
meg is Grizte napjainkra ez irdnyd munkdiban. Erdeklédése
azonban szlikségszerten tagult a konstruktivabb formafogal-
mazas irdnydba: nem érezte teljesnek és elegenddnek,
jelentinkre korszerlinek a csupan drnyalt kolorit, az egyér-
telmden latvany indittatdsu valdsdg, a lirai szemlélet mar-mdr
megszokottad vald alkotdi gyakorlatat. Ennek az 6nmaga elé
tlzott mivészi célnak egyik mdfaji eredménye kolldzsainak
bemutatott — és mintegy két évtizedet 4tivelé — gazdag sora.

Figyelemre méltd, hogy Karolyi Erné milyen biztos esz-
tétikai itélettel alakitja ki belsé formajegyeit mind a ,ratalalt"

szineket, mind a kialakitott formamegolddsokat tekintve.
Néhol az applikalt képi jegyek ,amorf” jellege dominal, masutt
rendteremtd szigorral illeszkednek a gazdagon és differencial-
tan tagolt kdrnyezethez, a konstruktivabb szerkezetl fogal-
mazashoz. Az sem kéz6mbds, hogy a muvész komponalasi
munkaja folyaman mindig figyelemre mélté és szokatlanul ere-
deti formadsszefliggéseket alakit ki az applikdcié ered-
ményeképpen. Igen sok mdvében - latvanyképi utaldssal -
Ujjarendezett és szurrealisztikusan felfokozott tdji inspirdcio
tarul fel. Az anyagok mindségében és azok felhaszndlasaban
mutatkozé leleményessége igen széles jelentéstartalmd. Ha
ugy itéli meg, az elvont, nonfigurativ alakitds iranydba mozdit-
ja el batran alakité munkajat. Ekkor igen sokszor lapidaris,
egyszerl és szlikszavu kolldzsainak fogalmazasa. Ha indulatai
csapongodbbak, a ,bdség zavara” ad izgalmas és egymasra tor-
l6d6 képi gazdagsdgot. Barmilyen fokozati szinten jelenjenek
is meg ezen muvei, egyetlen k6z6s mUvészi indittatas rokonit-
ja a mutatkozé sokrétlséget: a kifejezéerd fokozasanak
igénye, amely &ttér a geometrizalds szigordn is. Ebben a
vonatkozdsban Karolyi Erné expresszionista és kolorista indit-
tatdsu muvész, aki egyuttal szamot vet minden eddigi modern
formatérekvéssel. Mégsem kéveté vagy illeszkedd mivészi
magatartdsa, mert csupan a tanulsdgokat vonja le a jelenkori
és a kozelmultbeli stilusokbdl. Ha alkalmaz is mdsok altal fel-
lelt effektusokat, azokat mindig a sajat egyéni arculatdra és
vérmérsékletének megfeleléen alakitja tovdbb. Ujjdrendez,
meglepd Gsszefliggéseket tar fel, egyéni hangvételt intonal:
ezekben mutatkozik esztétikai-mindségbeni értéke.

Kolldzsainak kuilonalld és kulon értékelhetd vildgat — amely
egyuttal jelenkori olajfestményeihez inspirald eléképi tanulsa-
got és gyakorlati megvaldsitdsi lehetéséget is ad - sze-
rencsésen egészitik ki itt bemutatott faintarzidi. Természetesen
a mas technika és mUifaj mas el6adast, alakitast igényel; a
mUvész ezekben keményebb formavetéssel fogalmaz.
Frontalisan alakitott és szinte a teljes képsikot betdlté figurdkkal
monumentalizalja témdit, s a mindenkor igényelt festdiséget a
kiilénbdz6 faanyagok igényes és valtozatos megvdélasztdséval, a
belsd arnyalasi lehetéségek kihasznalasaval élteti.

Karolyi Erné figyelemre méltd fejlédési utat tett meg mun-
kdssaganak eddigi hdrom évtizede alatt. Onmagaval szemben
is mindenkor igényes mdvészi habitusa, elért eredményei, kér-
lelhetetlentl tovabbkutatd alkotddszténe aranyfedezete lehet
a jov6ében egyre magasabb esztétikai szintl palyaivének.
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ASZALOS ENDRE: KATALOGUS TANULMANY
(Karolyi Erné kidllitdsa Budapest, Ernst Muzeum, 1988)

Ha valaki Karolyi Erné munkdssagardl mindéssze tajképfesté-
szetének ismeretében igyekszik véleményt és (téletet alkotni,
eme napjainkig ivel6 két évtizednek homlokegyenest mas tar-
talmu torekvéseit atfogd gyljteményes tarlata lattan ugyan-
csak elcsoddlkozhat és zavarba eshet. Ugyanaz a miivész szdl
hozzénk a dénté tébbségében elvont, nonfigurativ nyelvezet(
mUveken keresztul, aki oly' érzékletes mddon — mondhatnok,
djjongd orémmel - szamol be utazdsainak természeti-tdji
élményeirél? A felvetett kérdésre — ha mégoly meglepd is -
igennel vdélaszolhatunk. A stildris ellentmondas latszdlagos
kibékithetetlenségét az oldhatja fel a szamunkra, ha mélyre-
hatd elemzéssel az el6adasi mdd rokonithatd jegyeit, a szin- és
forma alakitdsnak csakis egyetlen kéztdl szarmaztathatd vona-
sait allitjuk vizsgalddasunk kézéppontjdba. Ezek pedig — mint
a gazdagon és drnyaltan kezelt kolorit, vagy a képi és ter-
mészeti formak egzakt kijelélése a képsikon, valamint a szem-
[éléd&-lirai toltésd alkotdi indittatds — minden esetben érzékel-
hetéek mindannyiunk szdmara. Csak a tartalom, a téma
vonatkoztatdsai masok a mdlvész tajképfestészete, avagy
elvont tdblaképei esetében.

Eddigi életmUvének mégis utdbbi vonulatat érzékelhetjlik
dontd fontossagunak, ihletettségben felfokozottabbnak,
problémafelvetésekben és megolddsokban izgalmasabbnak.
Talan, mert ennek a terréniumaban nem ké&ti meg a latvany
fantazidja szabad alakitdsanak folyamatat? Pszichikailag elen-
gedettebbé, 6szténdsebbé — s igy esztétikai szempontbdl igaz-
monddbbd - erésédhet alkotdi képzelete? Mindezek eldén-
tése a mlvészetpszicholdgia feladata lehet. Mindenesetre, az
elmult két évtized belsd fejlédési konzekvencidi és az itt
ldthatd eredmények Karolyi Erné utvalasztasdnak helyességét
ldtszanak igazolni.

E mUvészi életdtnak mar az eleje — térténelmi determindlt-
sdga kovetkeztében s az akkor hibds mdlvészetpolitika elvara-
sainak szoritd béklydi nylgében - szinte athatolhatatlan
akadalyokkal volt terhes. Csoda mar az is, hogy Karolyi Erné
nem bukott el, nem vérzett el mivészi kiildetése tekintetében,
mint igen sok tehetséges kor- és évfolyamtdrsa. De létalapot
teremtd rajztanarként sem valt ,vasdrnapi” festévé. Lassu
érlelédéssel, biztos és nyugodt belsé fejlédéssel szinte fokrdl-
fokra gyarapodott életmUivének az a dénté és fontos dgazata,
melynek kiérlelt darabjai médr a jelenidé muialkotdsai — az utdb-
bi fogalom teljesitmény-értelmében.

Az egykori Kmetty, Berény, Por Bertalan és Szényi Istvan
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tanitvany féiskolai mestereitél nemcsak szakavatott studi-
umokban, hanem sokrétl esztétikai-szellemi nevelésben is
részestilhetett. Kmetty mester szerkezetességre irdnyuld képi
gondolkoddasmddja — hol erételjesebben elébukkanva, hol
rejtézkodve — ma is egyik kompozicids élteté eleme Kérolyi
pikturajdnak. A sokszor arnyaltan, halkitottan alakitott kolorit
taldn Berény Roberttél és Szdényi Istvantdl nyert 6rokség. A
néha indulatosabb fogalmazasra, a gyakran élesebb disszo-
nanciat teremté formalitk6zések merészségére Oskar
Kokoschka adhatott példat az dtvenes évek elején palyakezdd
fiatal mlvésznek. Mindezek a tanulségok azonban nem stildris
hatdsban jelentkeztek annak idején. Karolyi Erné ugyanis korai
idészakdban érzékeny és tért fényu kolorittal, valérékben
gazdag posztimpresszionista tdjakat, csendéleteket, élet-
képeket festett, amelyeket els6sorban benséséges lirai
hangvétel és artisztikum jellemzett. Stilusvéltds nélkdl, de
konzekvens elérehaladassal éplilt be festészetébe el&szor
Picasso és Braque, majd késébb Delaunay mivészetének tanul-
sdga a hatvanas évek elején. Karolyi festészetét ekkor még
alapvetéen a figurdlis indittatas jellemezte. A legtobbszor két
és tébbalakos kompozicidkban szerepléi visszahuzddtak a kép-
sikba, geometrizalt részletekkel indultak el az absztrahalddas
irdnyaba, mikoézben dekorativ jelleglik Gtletes fakturakezelés-
sel vagy szinvélasztassal fokozddott. A miivész mégsem lépett
az ornamentdlis képi alakitas utjdra, ugyanis alapvetéen lirikus
pszichikai alkata, a kompozicids szerkezetet mindig tiszteld,
képi rendet igényld szigora mas stilusperspektivak iranyaban
nyitotta alkotdi képzeletét. Képi jeleinek valtozatos alakité-
sahoz - melynek eredményeként hol a geometrikus, hol a
szabadabban alakitott amorf, vagy organikus jellegl formdk
viszik a fészerepet - taldn Baumeister tletessége is bato-
ritdlag adhatott inspirdciot. A jelenkori eredmény — amely
remeklésekben kulmindl — azonban Kérolyi Ernd sajdtja. Az
absztrakt expresszionizmus nagy nemzetkdzi dramlatdba
agyazodik jelenkori muvészete, de dontdéen szondrikus, lirai
non-figurativitdssal. Ebben Manessier — néhol Bazaine - tavoli
magyar rokona.

MuUvészi munkdssagdnak taldn egyik donté és eredeti
vondsa az elmdult kdzeli években és napjainkban, hogy kom-
ponaldsi modjaval mindig figyelemreméltd és szokatlanul
egyedi formadsszefliggéseket alakit ki. Ezek leleményessége
révén igen széles jelentéstartalmu a festészete. Sokszor lapi-
daris, egyszerl és szlkszavi a fogalmazadsa. Ha indulatai

csapongdbbak, egymasra torlddé képi jegyek, szinelemek hoz-
zak mozgasba a képsikot. Barmilyen fokozati szinten jelen-
jenek is meg ezen muvei, egyetlen k6z6s muvészi indittatds
rokonitja a mutatkozé sokrétliséget: a kifejezderé fokozasa-
nak igénye. Ha alkalmaz is mlvészel6dok altal fellelt effektu-
sokat, azokat mindig a sajdt egyéni arculatdra és vérmérsék-
letének megfeleléen alakitja tovébb. Ujjdrendez, meglepd
Osszefliggéseket teremt, sokszor teljesen egyéni hangvétellel
intonal. Ebben is értékelhetd esztétikai, mindségbeni teljesit-
ménye.

A muvész kolldzsainak védlogatott — s csak izelitéul szant —
bemutatasa kettds funkcidjukat tarhatja fel a szamunkra. Ezek
a kisméretd s a grafikdkra emlékeztetd lapok kilonallo és
kdlén értékelhetd vildgot tarnak elénk. De egyduttal tapasz-

talhatjuk azt is, hogy milyen hatdsfokkal téltik be inspirdld és
eléképi szerepliket a legtébbszér olajtemperdval festett
tablaképek kompozicidit inditd fogalmazasanal.

Kilénleges sokrétliség, a mivészi fantazia nyitottsaga, az
alkotdi érdeklddés soha nem lankadd elevensége, az éimények
befogaddsanak és vizudlis tovdbbalakitdasanak hol &sztonds-
jatékos, hol tudatosan sztikszavu és befelé forduld jellege az a
dontd meghatdrozé mivészi érték, amelyben részestilhettink
az itt kidllitott muvek lattan.

Karolyi Ernd figyelemre méltd fejlédési utat tett meg
munkdssaganak harom és fél évtizede alatt. Onmagdval szem-
ben is mindenkor igényes mivészi habitusa, elért eredményei,
kérlelhetetlentl tovabbkutatd alkotd Oszténe aranyfedezete
lehet a j6vében egyre magasabb esztétikai szintl palyaivének.

WEHNER TIBOR: RESZ/EGESZ,

KAROLY! ERNO FESTOMUVESZ ELETMUMETSZETE
(MUvészet 1988. 9.)

Ma mar csak halvdny, homalyos fotomasolatok érzik azokat a
Vajda Lajos mUvészetének hatdsat erételjesen sugarzo, szent-
endrei motivumokat feldolgozd, elkallddott kompozicidkat,
amelyeket Karolyi Erné 1946-ban — mint a Képzdmivészeti
Féiskola elsééves hallgatdja — rajzolt a Duna menti vérosban.

A muivész a kézelmultban visszatért Szentendrére — bdr
sosem tavolodott el tulsdgosan messzire a festék varosatol:
termékeny alkotdperiddusok kétik 6t a Duna bal partjan fekvé
Nagybdrzsényhdz -, s a palyakezdés szintere negyven év
elmulta utan is muUvekre inspirdlta: stilizalt, kénnyedén tan-
cold, lebegd, repdesd alakokkal benépesitett, dlomittas szent-
endrei emlékképek szllettek egy barsonyos puhasagu, izzd
szinvildgu pasztellsorozat lapjain.

1988 nyardn a budapesti Ernst Midzeumban, a mivész hat-
vanétddik szlletésnapja alkalmabdl rendezett gydjteményes
tarlat nem vonultathatta fel a féiskolai studiumokat, s a ren-
dezéelv kirekesztette a legujabb mlveket is. Kiilénds, klén-
leges szamvetés volt ez, hiszen a csaknem negyvenesztendds
festdi munkadlkoddst, alkotdutat sem térképezte fel teljes
egészében, csupan egy korszakot, s e korszaknak is csak egy
szeletét tarta fel, Karolyi Erné, aki a masodik vildaghaboru el6tt
az Iparrajziskoldban kezdte meg tanulmanyait, majd Kmetty
Janos szabadiskoldjat latogatta, és 1946 és 1951 kdzétt a
Képzémuvészeti Foiskoldn Berény Rdbert, Pér Bertalan és
Szényi Istvan ndvendéke volt, 1962 6ta a budapesti és vidéki
kidllitétermekben posztnagybanyai szellemben megfestett taj-
és varosképsorozatokkal szerepelt. A Csepel Galéridban 1974-

ben megrendezett 6ndlld tarlatan méar fellelheték voltak azok
a kollazsok is, amelyeket — kiegészitve intarziatervekkel és tex-
tilapplikaciokkal — &sszegyUjtve 1985-ben a Pataky Galéridban
tart k6zoénség elé. Ez a kézjaték mar sejtette, hogy - az eurd-
pai utazdsok élményeit feszes kompozicidkban régzitd,
folyamatos alkotdmunka mellett — a mUvész érdeklédése Uj
irdnyba, muvészetétdl addig idegen, ismeretlen tertletek felé
fordult. Az Ernst Muzeum termeiben bemutatott kollekcid a
kd6zonség és a kortdrsak, a szakma el6tt is rejtett, a
tajképfestészettdl messze elrugaszkodott, a kolldzstechnikatdl
is elszakadt, masfél évtizedes téretlen mdlvészi teljesitmény
tikréztetése volt. Az életm(-metszet végsd soron — Grizve az
elézményeket, magdba foglalva az épitményt tarté alapokat -
mégis a teljes egészet, az alkotd munkdssdgnak legfontosabb,
legjelentésebb fejezetét reprezentalta.

Az 6ndllé és kollektiv kidllitasokon sem szerepelt mdvek
sorozata (bar a mUvész t6bbszér kisérletezett bemutatasokkal,
am a zsUri rendre visszautasitotta), szépen illusztralta, hogy a
70-es évek kezdetén Karolyi Erné hogyan tdvolodott el a
naturdtdl, tdblaképeinek kézponti elemeitdl, a figuratdl, a figu-
raegylittesektdl, a tajaktol. Az alakok, a testek, a tdrgyak, az
organizmusok az elsé fazisban geometrikus hangstlyozasu,
kubisztikus jellegl formakbdl és kapcsoldddsokbdl éplilnek fel,
majd e formdk feloldddnak, szétmosddnak, a hattérbe szorul-
nak, csak sejtésszertien bukkannak ol a szinek kavargasdbal,
hogy aztan véglegesen megsemmisliljenek, és atadjak a
helytket az elvont festdi kifejezéseknek. A szakaszok ezutan
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mar — a 70-es évek koézepe dta — nem jelolheték meg, a nagy-
és a kdézépméretl olaj- és plextoll kompozicidok a festoi
torekvések Gsszetettségérdl, sokrétliségérdl tandskodnak, az
alkotdi fantdzia szabad csapongdsdt nem korldtozzak
stiluskategoridk és maddszerproblémak. Hol pdrhuzamosan
futd, hol egymast keresztezd, hol Uj megfogalmazasi
lehetéségekre lel6, hol pedig a korabban kimunkalt for-
marendszerhez, festésmddhoz visszatérd iveket rajzolnak meg
az alkotdsok. Tdg tartomany nehezen tapinthatd hatarait jeldli
meg e kollekcid egyetlen k6zds, egységesité jegye a nonfigu-
rativ megjelenités, kifejezés.

Karolyi Erndé erételjes, magabiztos nonfigurativ alkotdi
etapjdt vizsgdlva — a sokfelé vezeté varidcios futamok surd-
sOdési pontjdban, az arnyalatok &sszejatszasaban - két kul-
mindcids pontot lelhettink, jeldlhetlink meg: a konstruktiv
szellemiség és a spontan lirai Onkifejezés domindns jelenlétét,
illetve ezen attitlidok festdi vettiletét. A mivek egyik hangsu-
lyos csoportjdban zart, absztrakt formakbdl épitkezik a
muUvész, ezeken az alkotdsokon felfedezheté az el6képként,
esetenként elétanulményként felhaszndlt kolldzsok inspirdld,
képépité hatdsa. Az e kompozicidkat szervezd szabdlytalan
mértani idomok lehetnének taldn z6mok, sulyos, testet hor-
dozd tombfelliletek is, de csak a sikkok konkrétak, a kiter-
jedések és a terek meghatarozatlanok. A képfeltilet mélysége
nem jelzett, nem tagolt, a festéi tér a bizonytalan végtelenbe
kalauzol. A képalkotd elemek intenziv egyltthatdsa, belsd
izzas az illuzionisztikus rendszer bonyolult attételeibdl
tapldlkozik. Bonyolult attételekrél szdltunk, holott e képek
kiemelt motivumaiként megfestett geometrikus meghataro-
zottsdgu, amorf formdi altaldban izolaltak. Ritkék az athata-
sok, a keresztez8dések, a metszések, és annak ellenére, hogy
sulyossdguk altaldnossagot és mozdulatlansdgot sugall, s a
barndk, a vordsek, a zdldek s6tét tdnusainak atmoszférdja vis-
szafogottsdgot, nyugalmat draszt, a motivumok és egymas-
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hoz valé viszonyuk a téredezettség-teljesesség, a részekre
szétesés-egésszé valas fogalmi ellentétparjainak feszlltséggel
atitatott asszociacids rétegeit tarjdk fel. E kissé komor, fojtott
képi vildggal szemben a Kdrolyi-mivek masik jellegzetes
egyltteseként meghatdrozhatd, lirai megfogalmazasu
munkdk megkdzelitéséhez még ennél is kevesebb tampon-
tunk van: a konturok eltlintek, a ktlénés, de mégis konkrét
formdk helyét a kérilhatdrolatlan, tasisztikus, egymasba
olvadd szinfoltok vették at. Az ezeken a vdsznakon, tébldkon
megjelenitett, régzitett szabad festéi futamoknak mar nincs
tdrténése, nincs kddolhatd jelrendszere, nincsenek jelzései
sem. A szinvildg itt vildgosabb, frissebb, mint a konstruktiv
muveken, élénksdrgak, vildgoskékek villannak fel a mélyvo-
rosek, barnak felszinre bukkand, majd ujra visszaszoruld hul-
ldmzasdbdl, hogy aztan finom dtmenetek fokozataiban eggyé
olvadjanak: mintha valtozd fények és arnyékok jatszadozdsa
ragyogtatna fel vagy fogna vissza a koloritot, a puha, lagy
alakitas révén mintha lebegnének ezek a kompozicidk. A lirai
absztrakt mdvek tartalmi feltdrasa, megitélése kapcsan csupdn
feltételezéseinkre hagyatkozhatunk; hogy a derl és a boru
meditdcids pillérei kdzott ingadozd Iélekallapot-tikrozések,
hogy érzelmi viharok és megnyugvasok hangulatat, pillanatait
Osszegzik, tagitjgk ki mar-mdr a tudatos kontroll nélkdili, &sz-
ténds erejli ecsetvonasokkal.

Kortars piktdrdnk konstruktiv és lirai absztrakt vonulatdval
rokonithatdk Karolyi Ernd elvont nyelvezetl alkotdsai, s az
egyetemes XX. szdzadi festészet nonfigurativ dgazatdnak
vivmanyai és tanulsdgai is — szintetizald jelleggel - ott mun-
kalkodnak e mivek hatterében. Am a gazdag kifejezési lehet6-
ségeket kinald formakincs, a kifejezést szolgdld eszkoz-
rendszer, a mértéktartd fogalmazas, a mivészi érzékenység
megteremtette a fest§ szdmadra taldn legnagyobb lehetd-
ségeket: 6ndlld terrénumot felfedezni, s e tertletet szivds
munkaval bejarni, 6ntérvényl képekkel benépesiteni.

WEHNER TIBOR: A FORMA ES A FOLT.
KAROLY! ERNO FESTOMUGVESZ KIALLITASAROL
(Uj MUvészet, 1992. 6.)

A magyar képzémivészet, festészet reflektorfényben allo, a
hazai és kiilféldi kidllitotermekben rendszeresen szerepld, élet-
muvét mar-mar a nyilvanossag elétt épité muvészcsapata
mogott csaknem észrevétlentl munkalkodik egy, a k6zonség
elé csak ritkdn lépé tarsasag: idésebb és fiatalabb tagjainak
munkassaga tébbnyire ismeretlen, feltaratlan, visszhangtalan.
llyen, a kortdrs magyar piktira lappangd teljesitményei kézé
sorolhatd Karolyi Erné festészete is: a mivész négy évtizedes
mikodése sordn izgalmas, egyedi vondsokkal, jel-
legzetességekkel jellemezhetd, értékekben bévelkedd - s
kordntsem lezdrt, napjainkban is egyre gyarapodd - oeuvre-t
teremtett. Most az 1988-ban, az Ernst Muzeumban megren-
dezett, 6sszefoglald igényl tarlat utan négy évvel a Vigadd
Galéridban felvonultatott mintegy negyven alkotassal - jobbara
nagy- és kozépméretl tablaképpel - tanusitja, hogy habar
vészesen koézeledik hetvenedik szlletésnapja, toretlen
lendilettel, meg-megujuld alkotokedvvel, faradhatatlanul dol-
gozik napjainkban is.

Karolyi Erné festészete is — mint oly sok kortdrsaé - a fi-
gurativ, latvanyelvld megjelenitéstél indult, hogy aztdan a mu-
vész a nyolcvanas években — hosszabb dtmeneti, a konkrét
valdsdgelemek, figurdk stilizalt megjelenitésével él6 szakasz
utan - a nonfigurativ alakitas hivévé szegédjon: a kdzelmult
alkotoperiddusdnak termése az immadr klasszikusnak miné-
sithetd elvont nyelvezet, kifejezés igézetében szliletett, a mun-
ka az absztrakt vildg kutatdsanak, az ismeretlen tertletek

meghdditasdnak lazaban zajlott. Az absztrakt expresszioniz-
mus aramlatdhoz kéthetd festészet kapcsdn értén, taldldan
fogalmazta meg Aszalds Endre: ,Mdvészi munkdssdgdnak
taldn egyik donté és eredeti vondsa az elmdlt kozeli években
és napjainkban, hogy komponaldsi médjaval mindig figyelem-
re méltd és szokatlanul egyedi formadsszegzéseket alakit ki.
Ezek leleményessége révén igen széles jelentéstartalmu a fes-
tészete. Sokszor lapidaris, egyszerli és szlkszavu a fogal-
mazdsa. Ha indulatai csapongdbbak, egymasra torlddd képi
jegyek, szinelemek hozzak mozgdsba a képsikot. Barmilyen
fokozati szinten jelenjenek is meg ezen mivei, egyetlen k6z6s
mUvészi indittatds rokonitja a mutatkozd sokrétliséget: a kife-
jezder6é fokozasanak igénye. Ha alkalmaz is muvészelédok
altal fellelt effektusokat, azokat mindig a sajat egyéni arcu-
latdra és vérmérsékletének megfeleléen alakitja tovébb.
Ujjdrendez, meglepd &sszefliggéseket teremt, sokszor teljesen
egyéni hangvétellel intonal.”

Karolyi Erné munkdinak hallatlanul gazdag formavariansai
kdrében — mint erre mar néhany évvel ezelétt rdmutattunk -
két csomdpontot, kristdlyosoddsi pontot figyelhettink, jelél-
hetlink meg: a strukturat, a konstrukciét hangsulyozd, a kértil-
hatarolt elemekbdl épitkezd, szervez6d6é kompozicidk cso-
portjat és az oldott, festéi atmeneteket rejté vagy felvillanto,
a szinek kavargdsabdl, egymdsba olvaddsdbdl képzddd
mUveket. A format teremtd, a kontdrokat felvonultatd kom-
poziciok a sulyosabbak, a zdrtak, a befejezettséget, az

1992, Vigadd Galéria. Megnyitotta: dr. Lancz Sandor. A kidllitdst rendezte: Aszalds Endre
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dllanddsagot sugarzok, mig a foltokbdl épitkezék a nyitottak,
a lezaratlanok, a folytonos mozgdst, valtozast kdzvetitdk-
megragadok. Mintha kapcsolatok, viszonyok tikrei lennének a
konturok k&zé szervezett muivek, s mintha rezgések, lebe-
gések kézegei lennének a foltkompoziciok, mintha kénnyed
szarnyaldssal lennének atitatottak a szinegylttesek. Az egyik a
racid, a masik a lira birodalma. A forma- és a folt-variaciokban
sem fedezheték fel azonosithatd valdsag- vagy latvanyelemek
- talan csak természeti inspirdcidra gyanakodhatunk, de
valdszintileg rossz irdnyba tapogatdzunk —, minden motivum
elvont, barminemu fellelt formaazonossdg csak esetleges,
véletlenszer( belemagyarazas lehet. Minden képalkotd elem
azt szolgalja, hogy illuzionisztikus tereket, mélységeket és
sikokat teremtsen, végtelen tavlatokat nyisson és rideg lezara-
sokat formaljon, ardnyokat, ritmusokat, rendszereket szer-
vezzen, mozgdsokat, allapotokat, dthatdsokat és elkulonu-
léseket, allanddsdgokat és valtozdsokat szimuldljon, éltessen,
sugarozzon, sugalljon. Az absztrakt kifejez6eszkézok, az
elvont alkotdelemek elvont fogalmak, megjeldlések interpreta-
ciés tartomanydba kalauzolnak. S itt - azonositvan az
eszkdzoket és a hatdsokat, a képi jelenségeket és a konven-
cidkat, az impulzusokat és a szubjektiv indittatast - azt a tanul-
sagot szlrhetjuk le, hogy valdszindsithetd: Karolyi Erné alkotd-
sain az onkéntelen festdi kiirds és a tudatos, fegyelmezett
komponalds szdndéka Utkdzik szeliden, minden gatlastdl, be-
idegzdédéstdl szabadulni igyekszik az ecsetet mozgatd kéz.
Mintha a mUvész egyszerre szabdlyokat teremteni és szaba-
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lyokat megszegni szeretne: a kép a feloldhatatlan konfliktus
békés feloldasa.

Az 1992 nyardn a budapesti Vigadd Galéridban felsorakoz-
tatott Karolyi Erné-képek arrdl gyézhették meg a miélvezot,
hogy e mulvek azok amelyeknek a konkrét valdsagtdl elsza-
kadt-elszakitott, Uj, éntdrvényl valdsagot teremté alkotdsok-
nak lennitik kell: 6ndlld vildgok. S ha az ezen varazslatos kén-
nyedséggel felépitett, gazdag, burjanzé formavildgban és for-
métlansagban testet 6lt6, szinfoltokban tobzddd, hol sulyossa
alakitott, hol kénnyed futamokka szeliditett alkotdsok 4ltal
teremtett atmoszférat, jelenvald attitidét, kozvetitett élet-
érzést kellene korlirnunk vagy megijeldintink, akkor a néha
sGtét drnyalatokba burkoldzd, kissé borus, de mégis életigen-
|6 szemléletet emelnénk ki, s a festéi fantdzia feltartoztat-
hatatlan teremtd erejére utalhatnank. Ezt tlkrozi a képek
szinvildga is: a rejtelmes tartalmakkal telt6dd sotét vérésok és
barnak, a mély arnyalatokban ragyogtatott, magukba forduld
z06ldek és kékek, a lazadozd, fellobband sargak.

Karolyi Erné bélcsen feltérképezte, felfedezte az életmuivét
er6sitd, taplald Gsszetevoket: térekvései befejezhetetlenek,
festéi elképzeléseinek realizélasi lehetdségei hatdrtalanok:
minden befejezett kép Ujabb és djabb probléma megolddsa-
nak kényszerét szlli, djabb és djabb mivek megfestésének
sarokpontjait jeldli ki. Nincs ennél sulyosabb rabsag: a festé
felszabadultan, gatlasoktdl, megkdotottségektdl, konvencioktdl
fliggetlenedve, teljesen szabadon alkothat.

1996, Duna Galéria

DR. GALLASY MAGDOLNA
KAROLY! ERNO KEPEI ES AZ IDO (2002)

A festmények egyik részében csupan kilsédlegesen jelenik
meg az id6. A felszinen példaul, amikor mondjuk egy ,évsza-
kok” témaju sorozatrdl van szd; itt azért a felszinen csupan,
mert a lényeg ekkor nem az idébeliségen muilik, hanem az
emberi lélek belsé tartalmain. lgy a tavaszias szinvildgu kép
vagy a nydrias tonusd a kitdrulkozd kedvet, az érzelmi
dradast idézheti meg, az 8szies az elmaganyosodast, a téli
vildg pedig a tdrsakkal is megélhetd tarstalansdgot, kilén-
kulon élést, nem-vegyuilést, hidegbe zdrkdzast.

Kllsédleges az id6-vonatkozds még ott is, ahol az abszt-
rakcié kavargast jelez, hiszen ez idébeli is lehet, bar inkdbb
csak akkor, ha a kuils6 szemléld igy értelmezi (hiszen a kavar-
gas a lényeges a képen, s ez tébbféle természetl lehet, a
festé szabadon hagyja az értelmezési lehetdségeket).

Szintén kilséleg, valds térténelemként, a mindenkori
térténetiség megidézéseként vetll a képre az id6-éImény
olyan Karolyi-képeken, melyeken példaul egy-egy régi sop-
roni kaput mutat a festdi alkotds, vagy ablakivet, meg6rzétt
régi falat, falrészletet. llyenkor a mas képeken szokatlan, az
adott részletre koncentrald ,képkivagas” idérészletet is je-
lez, bar természetesen nemcsak azt.

A Karolyi Erné-képek masik részében az idé mint emberi
és mUvészi probléma jelenik meg. Két kulénféle megvald-
suldsban, azaz az efféle KE-festményeknek két - az idé-kom-
ponens mindkettébeli hangsulyos jelenléte ellenére — eltérd
vonulatdban.

1. 1. Az egyik a nonfigurativok vildga, illetéleg ezeknek
egyik tipusa. Azokrdl a képekrél van sz, melyekben két
szembeszékéen kilonbdzé egység vetitédik egymdsra, két
szinhangjaban is eltéré folt-csoport.

Els6é pillantdsra mintha két ,kis kép” lenne a nagyban,
kép a képben.

Egy kék ,tikor”, mely vildgossdgaval kilondl el a sotét
egésztdl, vagy egy ,barlangszaj”, mely mogétt — vagy: mely-
ben - ,meseerdd” kezdddik és virul. Ardnyaiban mindig
ezek a kisebbek, mégha a ,tikor”, az ,alomtér” stb. nagy is
akar.

E kisebb képek (azaz képek a képben) mds iddsikot
mutatnak az én olvasatomban, egy masik idébdl valdk, mds
lényegliek, mint az 6t kdrllvevé kép-egész. Kuldnallasuk
azonban viszonylagos és semmiképp sem teljes. Hol t6bb,

hol kevesebb ,szal", azaz szin, esetleg forma, leginkdbb
azonban a Karolyi-képekre jellemz6 ,szinforma” igyekszik
kapcsolatban tartani a nagy kép-egészt a benne levd
kisebbel. Azaz a teljes képet — meglatasom szerint a vald-
sabb, redlisabb, meg a mdban jelenvaldbb, a kdzelebbi idét
- a benne megjelend, mashonnan (mds korbdl? mds dlom-
bdl?) vald, kisebbként is magdnak mégis fontos helyet
szoritd ,betét” képpel. Es kapcsolatuk: a festmény legiz-
galmasabb része. Lehet ,bekebelezé” a kép-egész, mint a
.meseerdd” esetében, vagy a kis képet elétérbe helyezd,
mint példaul a szlletést-megjelenést eléseqitd, fenntartd A
fény sztletése” c. kép végsd hangulatdban. E hangulatban
még a drdmai klizdelem is még ott van, de a fény remegdn
mar megszlletett, mar létezik, fenyegetettsége ovo meleg
kérvonalak kérédlmodasara késztette a festdét. Ez a kép
egyébként mar megszlint, azaz atfest6dott - ez egy masféle,
kiilsd, durva id6 -, de van, lett egy lényegében hasonld, még
meglevd kép: virdg, talan tulipan szdletik, mintha csak az
egykorin maga a Fény. Ezen az ujabb képen nem akkora a
két belsé kép kontrasztja, egyiknek csupan a masik
ellenében leheté l|étezése, mint az egykorin, ez egy
szelidebb, két (id6)vildgot jobban egységbe vond muvészi
szemlélet tukre.

Az, hogy szamomra ezek a mintegy két képbdl alld mu-
vek két idésikbdl dlinak, nyilvan szubjektiv 1dtasmaod is. A két
kilonb6z6 sik: tény. Miért idésikok szamomra?

Szubjektive: mert egy letisztult, taldn idealizalt szebb
multnak avagy jovonek tavoli képe lebeg benntk a jelen
kusza szoritasaban. Objektivebben: a festé mas muvei alap-
jan is. Egyrészt, és féleg, az id6beli szétszdrtsdgot megra-
gadd Ujfigurativ mdveinek hatdsa, a tényszerlibben id6-
élményl, mert korokat, szemléleteket ativeld képeinek
dtsugdrzasa kovetkeztében. (Ezekrél a képekrdl lesz még
sz6 a 2. részben.) Masrészt azoknak az absztrakt képeknek
a befogaddt éppen ilyen irdanyba elinditd hatdsara, melyek
idébeli vdltozast jelenitenek meg, vagy legaldbb is ezt su-
galljdk. A benntik megnyilvanuld idébeliség kdvetkezménye,
hogy az ilyen konkrétabb ,véltozast” nem mutatd ,kép a
képben”-festmények is idé-problematikdjiaknak tetszenek.

1.2. Melyek, milyenek ezek a folyamatokkal viaskodd
absztrakt képek?
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2003 Sopron, Hajndczy-hdz (Kérmendi Galéria)

Nonfigurativ képeknek kissé mas tipusat mutatjak azok a
Karolyi-képek, melyeken bellil: sziletik valami, formalddik
valami.

Efféle, tehdt folyamatokkal viaskodd absztrakt képet is
t6bbszér alkotott Karolyi Erné.

A tdbb ilyen jelleggel izgalmas kép kdzil (példdul a
Krudy-figurdt sejtetd, vagy buzakévét felidézd, mdskor meg
maddrszerU szinformdkat mutatd) hadd emeljem ki a ,,piros
kdzeplt”. Ez a piros kozép érlelddik a kép mozgdsaban; a
szélektél befelé haladva érleli a képkozepet akdrhacsak csip-
kebogydt a szinfolyam - mint id6folyam. S mar megszliletett
az a piros, még kicsit narancsos talan, de mar élé. Még érlel-
ni kell, még védeni kell, de mar van. Ez a védé-meleg moz-
zanat is ott vigyaz a képen. Mint a ,fény” és ,tulipan” szlile-
tésénél is, de azokon mar egyenrangu, kulén fél ez a
megszuletett kis, kép a képben kép, itt viszont még nincs
visszahatdsa a tébbi képrészre s a képegészre a piros kézép-
nek. Ezuttal csak egyirdnyd az idéut: a piros, a pirosk6zép
megszlletése felé mutat. Ennek a nemkdnny(l folyamatnak
ad tukrét vagy inkdbb életteret a festmény. Itt a visszahatas,
a sajat konnyed erd a képnek nem sajatja. A vildagos (kék,
mashol rdézsaszines) ,tikréket” felmutatd festményeken a
kélcsénhatds érvényestilése is fontossa vélik (L. a fentebb
irtakat az sszekdtd ,,szdlakrdl”), sét nagyon fontossa is val-
hattak.

Az eddigiek &sszefoglaldasaként: Tehdt vannak Karolyi-
képek, melyek absztrakt egyirdnyd folyamatok absztrakt
képei (1.2.), vannak, amelyek két (id6)sikot mutatnak meg,
mozgatnak és vetitenek egymasra teljes elvonatkoztatasban
(1.1.); és vannak djfigurativok, sajatos absztrakcidju képek,

melyek a sokrétd idét - valamint emberi egybe-
foghatdsaguk klizdelmes dramdjat, olykor lirdjat - mutatjdk
fel (2.).

K&zbevetbleg: drdma egy idékép-festmény alkotdi atfes-
tése, megszlintetése, elmddosulda is, de ez masféle, ez a
festdi élet sajat (s nem biztos, hogy neki is dramaként meg-
élt) drdmaja vagy szukséges folyamata. Bar egyfajta perfor-
mansz, mUvészi akcid ez is. Megérne elemzéseket. De a
most koévetkezdkben a fentebb utoljara emlitett, sajdtos id6-
terd, Ujfigurativ muivekrdl, idéviszonyuldsukrdl lesz szd.

2. Es vannak tehat a figuralis képek, Karolyi Ernd uijfi-
gurdlis képei, melyeken a nonfigurativ és a tobbnyire elvont,
akar koérvonalakra csupaszitott figurdlis elemek egyszerre,
egylttesen vannak jelen.

Az idésikok: egyszerre vannak jelen. Mas-mas idédarab,

mds-mas torténés — egy képre hozva, egységbe vonddva. A
kérdés az - a festé szamdra mindenképp, de a mindenkori
befogaddtdl megvélaszolanddan -, hogy Gsszeall-e.

Osszeéllithaté-e egyetlen entitasba (a képbe) az egykor
volt, avagy: a leendd, avagy: az elképzelt pillanatok tikér-
képe. Ha igen: egy Uj id6sik szlletett, mégpedig a kép vald-
sdgdé, mely magaba rogzitette az idébeli tébbrétegliséget.
(Mint filmmdvészetben, irodalmi miben ez gyakrabban
megesik.) A képen, a képet nézve ez esetben atélhetd az
idébeli valtozds-sor. Ha nem 4&ll Gssze a kép entitdsaban a
két vagy akdr tébb idésik, akkor a képet 14td szdmdra: meg-
marad az alapveté emberi idé-élmény. Mindannyiunk
kavargd idéélménye: ami volt, az van is, mint (sztikségkép-
pen torzult) emlékdarab, nincs is, hiszen nincsen sehol, ha
éppen nem idézzliik meg. Az emberi tudat ennek a volt-
nincs-van egylttesnek (ha tetszik: szdnalmas, ha akarjuk:
Orokkévaldsdgra t6rd) furcsan gomolygd, amorf hatdsu, és
egyediségében mindenképp mulandd egysége, tartalya.

Az effajta egység az, amelyet KE tébb képén felis-
merlink. Mert a kulénb6z6 idék pillanatai a képen egységbe
is juthatnak, meg nem is, azaz nem szerves egységbe. S
éppen ez az a dramai feszliltség, amely nem ereszti a kép-
pel parbeszédbe kertilé ,nézét”. Hiszen van egység e képen
- a kompozicid mindig szoros, mind a figurdk, mind a hattér-
szerl elemek (rdjuk még visszatértink) szinte klasszikusan,
gyakran harmoniat hozéan megkomponaltak, és ugyanez
érvényes akkor is, ha a forma és szin kettésségének egysé-
gébdl a szint emeljik ki. A harmdnia ez esetben szinte még
erésebb: szinre szin felel, a szin dtolvad, mas kép-pontokon
djra megjelenik, sét, feler6sddik, visszaerésitést adva ezaltal
a kiinduld szinnek is. A kép egészét tekintve, szemtinket a
részletezés G6romeétdl egyelére megvonva: egységet,
egyetlen idésikot 1atunk, a vellink-valét, a ,mi” befogaddi,
jelenlevd idonket. Ezt még fokozhatjdk belsé rész-egységek:
az egyik alak mintha intene a madsiknak (Szél6hegyen),
mashol az egyik figura mintha visszariadna (az egyébként
vele nem is biztosan kapcsolatban &llo) masiktdl, megint
mashol a proféta-szerl alak elfordul ugyan az égé csipke-
bokornak értelmezhetd tlizes folttdl, de ,téle” fordul el,
tehat viszonyuk is ott van a képen, mint ahogyan a mumia-
szer(i asszonyoké is, akik egydtt dllnak, egymas laza
leképezései, ugyanugy, ahogyan a tiltakozé (?), tdncold (?)
fiatalok is egylttesen teszik azt, amit latunk.

Azok a képek, melyeken a rész-egységek nem kertilnek
kisebb-nagyobb ellentmonddasba a kép egészével, szamomra
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kevésbé beszélnek az idébe-szoritottsagrol, az ,idéprésrél”
(Marafko Laszld szava), és e képek objektive is kevésbé dra-
maiaknak mondhatdk Ott viszont, ahol ezek a részletek
mas-mas részlettdl elszakadnak, téltk kulon alinak, eseten-
ként vellik ellentmondasba kertilnek, ott a harmonia latsza-
tat érhetjik tetten. Mert ne feledjlik: fol6ttik, a részletek
folott all az egész képnek a mégis-egysége, a részletek az
emberi tudatba - illetve a festménybe - egyszerre szorultak-
szorulnak bele, am feszitik keretliket, feszitenék szét ezt a
(kivdlrél rajuk hozott) egységet. Ez a ,szétfeszlilés — egyben-
maradds” az, amit Karolyi Erné legjobb képein felmutat.
Az ilyen képeken latjuk a részeket is, a kuilonb6zé koro-
kat vagy életéiményeket idéz6 ,figurdkat” (hol férfi tipusu,
hol né-szeru alakok, egy-egy kapu, ajto, falrészlet, létra, olld
stb., olykor bérzsényi hagyomdnyok, maskor okori kultdr-

I I'. -. rE |
Karolyl Erno |
| festomiveész
KOLLAZSOK
Kidallitasa
szeptember 7-oktdber 2-ig

2004, Kérmendi Galéria, Falk Miksa utca
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elemek idézédnek fel, maskor masféle részletek vesznek
részt ebben a nehéz 6tvézoédésben), és latjuk azt, hogy a
mUvész, és nyomaban mi is, egyetlen ,képkeretbe”, egyet-
len befogaddi pillanatba régziti, striti mindezt. Es érezzuik
ennek feszliltségét. Viszont rddébbentink: ha drdmai erével
is, ha feszliltségek fennmaradasaval is, de LEHETSEGES.
Lehetséges az idésikokat dnmagukban &sszehozni. Ez a
Sz6léhegyen tipusu képek sugallata.

Es hogy a gyakoribb, taldn a végsé kicsengés ez, azt Ugy
ldatom a mar emlitett képegész harmodnidkon tul egy-egy
részfigura is felerdsiti. Példaul az 6rék-szép madar, vagy a
maddr-napkorong pdros. De Uugy gondolom, ennél is inkdbb
maga a ,hattér”. Jobb hijan nevezhetd igy, de Iényegében a
figurdlis elemeken kivili, mogétti, alatti festett felliletekrél
van szd. Ezek: mint KE nonfigurativ képein, itt is egymasba

mosodo és egymastdl mégis elkulontilé szin-formak, melyek
itt Osszeérnek (a szd konkrét és atvitt értelmében is) a hol
valamelyest, hol hatdrozottan figurativ részekkel. Ez az ,el-
mosodas — egymasbaérés — kiilénallas”, amit megvaldsita-
nak a teljes kép szinfoltjai, felidézik az id6beli pillanatok
elkdlénitettségét és egymdsba moshatdsdgdt. Egyébként
ahhoz hasonldan, amint ezt a képek figurdi nyoman is el-
mondhattunk. Van, ami messze van, van, ami kézel, idében,
lelktinkben. Es igy a képen ezért répilhet a Nap alatt vagy
barhol barki, barmi, &llhat egy ferde I|étra akdrhol,
omladozhat egy kéfal a kép szélén vagy egy képi aranyoknal
joval nagyobb figura Idbaindl.

Az esetlegességek nem szédndékoltan keresettek, s nem
is csupan a kép-kompozicid altal megszabott elhelyezésmo-
dok, hanem az idébeli elktlondiltségek szandékolatlan meg-

2005, Muzsa Galéria, Falk Miksa utca

jelenéseinek tukérképei. - Ahogyan a belsénkben kavarog az
elveszett és a megmaradt, ahogyan az id6ébe szoritott ember
éli a voltakat-jeleneket, ugy 6tvdzddik a sokféle pillanat és
sokféle valésdgdarab egy-eqgy KE-festményen. Idéélményként
is. Egyszerre felmutatva a megdrzé egységet és a benne levd
dllandd széthulldsra-készséget, az egység esetlegességét, pil-
lanatnyisdgat. Tehdt az egybehozhatdsdg drémaisagat, egy-
szeriségét. — Es eqgy ilyen kép: maga-maga is egy Uj torténés.

Ezek az Uj térténések megismételhetdk: egy masik Ka-
rolyi Erné-kép mas idéket, mas szerepléket hoz majd egybe
az emberi egységre és harmoniara térekvés jegyében és
egydttal a teljes megvaldsitds lehetetlensége tudatdban. A
muUvészi eré képes az ember és idd dramajat képben elénk
idézni, s képes ezaltal egy Uj pillanatot, s altala pedig egy Uj
entitast létrehozni. — Ugy legyen!
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(U} MUvészet. 2003. 7.)

Karolyi Erné festészete két sikon létezik: Az egyiken a nonfi-
gurativ, szabadon dramld-kavargd fantdzidt tlikr6zé vasznak,
a masikon a természet- és tdjszeretetet sugdrzd, téjél-
ményeket régzit6é pasztell- és olajképek foglalnak helyet. Egyik
a masik nélkdl elképzelhetetlen. A természet utani stidiumok,
amelyek aztan tajképpé, vérosképpé érnek ugyan felismerhetd
formdkat abrdzolnak, de magukban hordozzék a tiszta, forma
és megkététtség nélkili szabad szinhasznalatot, amely aztén
a nonfigurativ pikturaban jut érvényre.

Legfrissebb mvei kolldzsok. A mdfajt mar a 60-as, 70-es
években megkedvelte és id6rél idére eldvette. Korai kollazsait
pop artos taldlt targyakkal, papirkivdgdsokkal alakitotta, ma
textilkompozicidkat vag ki és ragaszt fel nagy méretd, tébb
darabbdl 3&lld, vagy kicsi, kulonés formakra vagott OSB
lemezre. A kolldzstechnikdban els¢ fazisként ugyanazt a

2006, Erd6s Renée Haz
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véletlenszerliség elvet haszndlja, amit a festészetében. Az
alapkompozicid kialakitdsa utdn a muivész hosszas, tudatos
alakitdsa nyomdn valnak ,képekké”.

A Palme-hdzban Csdk Ferenc (Kérmendi Galéria) rende-
zésében lathatjuk Karolyi Ernd olajképeit és kolldzsait. A kdzel
félszaz mU az utdbbi évek munkdibdl mutat keresztmetszetet,
hiszen a rendkivil termékeny alkotd évente akar szaz mdvet is
készit. Kiapadhatatlan munkakedve optimista szemléletébdl
fakad, ahogy ezt énvallomasédban mondja: ,A ,minden egész
eltorott’ szemlélet, a ma divd redukcionizmus ellenére én a
szintézisre, a harmodnidra térekszem. Ehhez igyekezem fel-
hasznalni a festészet kiilénbdz6 eszkdzeit: a kompozicidt, a
szerkezetet, a ritmust, az egyensulyt, a formakat, a foltokat,
de elsésorban a szineket, amiért festeni egydltalan érdemes.”
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Férfi portré
Onarckép |.
SzemlUiveges férfi portréja
TlUnéd6 akt
Busadjardas .

Ul6 akt I.

N6i akt

Fekvé akt I.

Fekvé nd 11l
Ejszaka VII.

Fekvé né
Tengerparton
Ejszaka

Harom asszony
Parkak

Feszlilet el6tt térdeplk
Angyal

Szinhazi jelenet I.
Divatbemutatd
Csoport XIlI.
Csoport XVI.

Este a tengerparton
Forradalom
Csoport XVIII.

Ot zenész

Kértanc

Zenekar (vazlat)
Tancoldk

Vasarlok

Csoport X.

Hélgyek XII.
Tancoldk IV.
Gépjavitds
Balatonboglar

Parti td

Firenzei tdj
Tengerparti varos
Réma Marcello szinhaz

Fekete-fehér V. (Ejjel és nappal)

Kék-barna kollazs
Fekete-fehér VI. (Fak)
Kelyhek

Fekete-fehér VIII. (Eletfa)
Kék barna kolldzs
Kontrasztok XXX.
Kontrasztok XXXI.
Virdgzas XVI.

Fliggdleges hangsuly XXXIX.

Kontrasztok XXXII.
Csirdzas XXXI.
Lebegé formak XX.
Termékenység XXVI.
Lebegé formak XXI.
Csoport XX.
Konstrukcid XLVI.

MUtargyjegyzek

tempera, papir
olaj, papir

olaj, papir

olaj, papir

olaj, papir

olaj, karton
olaj, papir
plextoll, papir
pasztell, papir

j,
J,
j,
J,

vegyestechnika, papir

vegyes, papir
olaj, papir
vegyes, papir
kollazs, papir
olaj, farost
kolldzs, papir
kollazs, papir
kollazs, papir
kolldzs, papir
kolldzs, papir
kolldzs, papir
kolldzs, papir
kolldzs, papir
kolldzs, papir
kolldzs, papir
kolldzs, papir
gouache, papir
olaj, papir
kolldzs, papir
kolldzs, papir
kolldzs, papir
kolldzs, papir
olaj, papir
olaj, papir
olaj, papir
olaj, papir
olaj, papir
olaj, papir
kolldzs, papir
kolldzs, papir
kollazs, papir
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Tancoldk, fa, intarzia 180 x 303 cm, 2001




ELETRAJZ / BIOGRAPHY

1923. dprilis 17-én szliletett Pestszenterzsébeten.

1937 és 1941 kozétt a Févarosi Iparrajziskola faipari sza-
kosztalyan tanult, tanarai: Csavlek Andrds, Basilides Sandor és
Dudas Jené voltak. 1941 és 1943 kdz6tt ldmpaernydfestéssel
foglalkozott, 1943-1944-ben rajzold volt egy tervezdépitész-
iroddban, majd munkaszol-
galatra vonult be. 1945-ben
Beck Andras szabadiskola-
jdban Kmetty Janos korrigalta,
majd 1946-ban részt vett a
Vilt  Tibor &ltal vezetett
budafoki mdvésztelep mun-
kajaban. 1946 és 1951 k6zott
a Képzémdlvészeti Fdiskolan
végezte tanulmanyait, mes-
tere Berény Robert, Por
Bertalan, Barcsay Jené és
Szényi Istvan volt.

1959-t6l altaldnos iskolai rajz-
tandr, 1974-t6l 1983-ig a Kira-
katrendezd Iskola tandra volt.
1962-ben Csehszlovakidba,
1963-ban Romanidba utazott,
majd 1965-ben sor kertilhetett
elsé olaszorszagi utjara, ame-
lyet szamos Ujabb utazas ké-
vetett: az ezredforduldig be-
jarta  Eurdpa  orszdgait,
élményeit taj- és varosképek
sorozatdban Orokitette meg.
A hatvanas években az elsé
onallé kiallitasait is Utiképeibdl
rendezte, majd a hetvenes évek elsd felében kezdetben kollaz-
sok készitésével, majd a kolldzsok nyoman festett olajképekkel
fordult a nonfigurativ képalkotds felé. A tradicionalis taj- és
varosképfestészettel parhuzamosan muvelt, tébb atfogd kial-
Iitdssal reprezentdlt elvont piktdrdja a nyolcvanas évek
masodik felétél bontakozott ki teljes gazdagsagaban.
1952-t81 1998-ig Budapesten, a Visegrddi utcai mitermében,
1998 és 2002 kozétt Budakeszin dolgozott. 2002-ben
Rakoskerten rendezte be mitermét.
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Erné Karolyi was born on 17th April 1923, in Pestszent-
erzsébet, Hungary.

In 1937-1941 he studied at the Metropolitan Technical
Drawing School, Department of Timber Industry; his teachers
included Andras Csavlek, Sandor Basilides, and Jené Dudas. In
1941-1943 he dealt with lampshade painting; in 1943-1944
he was a designer for a design-
architecture office, then he
started the labor service. In
1945, in Andrds Beck's free
school he was corrected by
Janos Kmetty, and then in
1946 he worked for the nurs-
ery for artists in Budafok led by
Tibor Vilt.

In 1946-1951 he was a stu-
dent of the Academy of Arts,
his masters being Rdbert
Berény, Bertalan Por, Jend
Barcsay, and Istvdn Szényi.
From 1959 on he worked as an
elementary school art teacher;
in 1974-1983 he was a teacher
at the School of Window-
Dressing.

In 1962 he traveled to Cze-
choslovakia, and then in 1963
he went to Romania. After
that, in 1965 he finally man-
aged to go to ltaly for the first
time, which was followed by
several other journeys: by the
turn of the millennium he trav-
eled all over Europe. His experiences were perpetuated in
series of land- and townscape paintings. In the 1960s his first
individual exhibition also included his travel pictures; then in
the early 70s he started nonfigurative art - at first he made
collages, then oil paintings based on them. His abstract, as
well as traditional land- and townscape paintings represented
in several extensive exhibitions have unfolded since the mid
80s.

In 1952-1998 he worked in his Visegradi Street studio in
Budapest; then, in 1998-2002 he worked in Budakeszi. In
2002 he set up his studio in Rakoskert.
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RESUME

After 1945, in the new historic conditions, in modern Hun-
garian art developing within the new social circumstances -
not at all peculiar in that period - Erné Karolyi's painting
became typically two-pronged: in his oeuvre there is a distinct
difference between traditional, realistic paintings and those
created within the autonomous artistic program, connected to
the free sphere of abstraction. After the years spent at the
Technical Drawing School, then his studies in the early 40s, in
the years prior to starting studying at the Academy of Art, he
was influenced by the artists of the European School and art
of Szentedre, especially Lajos Vajda's oeuvre. After that his
Academy studies started in 1946 & gradually from 1949 on 6,
then his first years of his career were characterized by the
influence of the Socialist realistic style that had become the
official art of the period, what his choices of themes, his
dynamic realistic style, and plain expression are concerned.

His diploma work was followed by a long series of genre-
paintings — harvest, shooting gallery, port and restaurant
scenes, holiday resorts etc. — which were closed by playfully
airy, sometimes grotesque compositions of figures painted in
oil on paper sheets. In these ops he portrays youngsters, chil-
dren and workmen bereaved from the Socialist realistic prop-
aganda and mobilizing touch. In the late 50s he was attract-
ed by the post-Nagybdnya and Aurél Bernath's approach -
Istvdn Szényi, his former Academy master, and his art played
an important role in this -, then in the 60s it was Picasso and
Cubism to guide him; the change of ideals in his style were
indicated by boldly arranged nudes, portraits and landscapes.
In his individual exhibition opened in the 70s he presented the
paper collages broken away from realistic representation, and
following these compositions the first abstract panel paintings
were created, as they were forerunners of the unfolding of a
three decade-long career as an abstract painter with an
extremely rich artistic collection. Apart from oil on canvas and
board panel-paintings, series of gouache and pastel have also
been created in the artist's studio; and as a result of his
unremitting experimental and innovating aspirations some
painted collages were created which contained different
materials, smaller objects, too. A series of abstract and figura-
tive compositions using different types of textiles remind us of
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special applications of collage techniques. And the image is
not complete without stating that Erné Karolyi has been inces-
santly painting his land- and townscapes picturing the memo-
ries and experiences gathered during his journeys in Hungary
and abroad as well.

Erné Karolyi's creations bearing an abstract style, connected
and disconnected with realistic elements may be related to
realistic, post-impressionist and lyrically abstract, abstract
expressionist features of our contemporary painting. His oeu-
vre encompassing the second half of the 20th century and the
years of the millennium, as well as the contemporary artistic
happenings has been built up into a peculiar unit, as a compli-
cated texture of parallel and simultaneus attractions; artistic
lungings and comebacks occurring wrom each other; discover-
ies and allusions. Admittedly, the most valuable chapter of
workpeople is the strive to abstaction leading to novelties in
which the acquisitions and lessons of the nonfigurative branch
of the universal 20th century painting — with a synthetising
aspect — flourish.

The vast abundance of style offering profound potential of
expression, the exciting system of means serving expression,
the moderate composition, and the artistic sensibility have cre-
ated the greatest artistic possibilities for the painter: he got
the chance to discover an independent area, which he man-
aged to explore tenatiously, and finally he has populated it
with his autonomous paintings. Erné Karolyi has not joined
any groups or current orientations, he has never waited to
become his own epigon: his career has been an incessant
process of changes; of artistic ideals that virtually exclude each
other, although they have the same origins; and of placid, har-
monic phasing of aesthetic principles free of conflicts.

New creations have constantly been enriching Karolyi's oeuvre
which demonstrates that the painter has wisely mapped and
explored the components able to amplify and nurture his life-
work, realizing that his strivings cannot be completed, and the
opportunities to attain his graphic ideas are limitless. Each
completed painting brings to life the need to solve more and
more problems regarding painting, more and more paintings
are framed. This is the worst durance: the painter can create
absolutelely free of inhibitions, encumbrances and conventions.

A kiadd koszonetét fejezi ki a kdnyv |étrejottéhez nydjtott tdmogatdsért

NKd

Nemzeti Kulturalis Alap

Budapest Févéros XVII. kertilet Onkormanyzata

© Koérmendi Galéria
ISSN 12194506
ISBN 978-963-86812-6-3

A kényvet szerkesztette: CSAK FERENC miivészettérténész
A bevezet6 tanulmanyt irta: WEHNER TIBOR mivészettérténész

Lektordlta: KOVACS ARPAD miivészettorténész

A fényképfelvételeket készitette
ZIMA GYORGY
a Kérmendi Galéria munkatarsa

A forditast készitette:

Reichenberger Andrea

Kiadja a Kérmendi Galéria (Color Team Kft.)
Felelés kiadd: dr. KORMENDI ANNA

H-1055 Budapest, Falk Miksa utca 7.
Tel.: 269-0763 Fax: 269-0237

H-9400 Sopron, Templom utca 18.
Tel.: 06-99-524-012 Fax: 06-99-524-013

H-1025 Budapest, Nagybanyai ut 25.
Tel.: 275-0214 Fax: 275-0213

e-mail: info@kormendigaleria.hu
www.kormendigaleria.hu

El6készités és nyomds: Codex Print Kft., Budapest
Felelés vezetd: Rohm Sandor

Eural Trans Gas Kft. Magyar AluminiumTermeld és Kereskedelmi Rt.

165



KORMENDI JGALERIA
BUDAPEST SOPRON

9 '7896387681263




