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Onarckép, 122 x 127 mm, olaj, homok, 1968



LJOl koruljdrhato kulcsfogalmak ezek.! me, megkisérlem mdvészi
sorba rakni éket:

ready made, mint taldlt eszkdz, mint barlangi mivészet, szikla-
festmény, mint emberi alkotas, artefaktum, mesterséges hajlék,
palota, haz, vdros, mint Isten temploma, mint muvészeti eszkéz
és lélekjelenlét, mint muivészi lélegzetvétel, kilégzésgyakorlat,
fuvdcsé kolddkzsindr, koldok festék kehely, mundus sziklafest-
mény sorozat, a barlangi mivészet a késé jégkorszaki firka lapja-
in, festékszdrd spray a graffiti hallucindcidban, érzékcsalddas az
atomkorszakban, agymosas, firka tudatallapot, korszakon kivili
hallucindcié a mddosult tudatban, éber tudatra ébredés, mivész
anyahajotdl eltavolodd tudati kézérzet, anyaméh és magzatviz
szkafander, természetes gégecsd megkapaszkodas, kapcsolddds
az elszakaddsba, eltdvolodds a visszatéréskényszert6l és ala-
szallds a lemerdlésben, sziletési trauma, mint emlékezetkiesés,
traumas sokk, mint haldlélmény, feledés, bdodulat, szenvedélyes
tudatvesztés, énem vesztése minden identitdsvesztésben, kom-
munikacid zavaros viziok tdmegében, énképem jobbitd keresé-
se, elnevezés a tukorkép altali felismerésben, hasonld minden
hasonldval, fliggés a fliggetlentdl, szigord kérnyezeti kontroll,
inkubdtor barlangi kényszerimpulzusok, ellendlldshoz kapcsold-
dod barlangi festészet, emberi alkalmazkodas a megkapaszko-
das elengedése, tlizrakds a barlangban, elismerési vagy, mint
megkapaszkodds az anydban, ennek elvesztése kézben levélas
az anyarol, mint kézzel foghatd tapasztalat, mint a kéz szerepe
az életben, mint a gydgyitd kezelés, az elsé légvétel fajdalmas
sokkja, mint a sztletés traumajanak elszenvedése, a hol vagyok
én érzés kimondasa, a beszéd artikulacidja, a ki vagyok én hal-
lucinacids kényszerképzete, tudattalan civilizacids drtalmak, tu-
dattalan kulturdlis fert6zéttség, a teremtés utdnzdsa minden
alkotasban, a nyallal kevert festékanyag leképezédése, porlasztd
és fuvé emberi lehelet, mint Isten teremtd lehelete, aki Addmba
lehelte szent Lelkét, a kilégzés mUvészi kényszere, mint venti-

|acid, mint beszédkényszer, a kilégzés utjat akadalyozd eszkdz
hasznalata k6zben, a nyelv szerepe olyan, mint a kéz szerepe az
irdsban, grafomdnia a gondolkoddst akadalyozd eszkdz tulzott
hasznalatdban, a festék szinezd anyaga a fuvocsévon at, mintha
a gégecsé elmés meghosszabbitdsa lenne, a hosszu kilégzéssel
ugy porlik ra a sziklafeltiletre, mintha automatikusan szitald fir-
kapor lenne, ami az égbdl hull ala, a hallucindciét megsztintetd
mUvészi tett kbzepette, az Gsztént kifejezd firkaldsi késztetés-
ben, éntudatom akaratlagos ébredésében, mint a ready made
motivdcid folytonos jelenléte a barlangban levés felismerése
kézben, »a falra hdnyt borsd filozdfidjdban«, mert valtozni a
tudatom képtelen, mert determinalt értelmezési kisérlet vagyok
az extrém fizikai terhelésben, az extrém prébatétel maga, aki
extrém megfelelést termelek ki, az extrém kényszer elvdrdsa mi-
att, mint az igazgyongytermeld kagyld is, akiben a homokszem
irritacidja ellenséges érzelmet okoz, és dnvédelembdl kénnye-
zem ki magambdl a firka sz6vetet, mintha 6r6kds versengésben,
az egészségtelen stressz dllapotdban tartandm fenn a helyzetet,
melyben az extrém cél elérése hajszoltta teszi az elmémet, az én-
megvaldsitd kényszer hamis szabadsagérzetet szl testemben.
De a meg szabadulds vagya fliggetlenséget takar. Mindezek el-
érése a szabad akarattdl fligg, mely viszont a teremtés sajdtja,
ahol Isten elfogaddsa az egyetlen ut, miért az elvdgyddas a bar-
lang biztonsdgabdl, ha van remény. Ha létezik a hit és a szere-
tet, ha Isten természetes barlangja biztonsdgos hely, ahol léttink
helyrajzat a gondviselés ismeri, ahol Istené vagyok én, ahol a
bdzisomat jol kiismerem, ahol taldlékonysdg és képzelet keltette
mUvészi alkotdsok kdzGtt visszatér elvesztett tudatom, ujjaszdile-
tik &nbizalmam, ahol a felszin feletti és a felszin alatti jelképek
halmaza egységes vildagképet mutat fel, ahol palackposta helyett
biztatd jeleket rajzolok, mert hitem »a hogyan tovabb Istenére«
hagyatkozik, ahol nem keresem, merre van kiut a barlangbdl,
ahol a terepek hidba mélyek és a felszinen hidba ldthatatlan a

1 A gyakorlott terapeuta szabad asszocidcids énvallatdsa vezetett 2008 janudrjdban a fentiek lejegyzéséhez.



cél, mar a vildg kézepe felé tartok, mely a barlangban taldlha-
16, a teremt6 barlang tlzrakd mundusdhoz kdzel, Aszklépiosz
Abatonja mellett, a szarnyas Apolldn mellett, ahol a kémény és
a tetdvildgitds egydtt van, ahol temetének |atszd sirhelyek inte-
getnek a barlang falabdl, ahol a sztletés, a halal, az dlom és az
ébredés képzete olyan emberi hallucindcié, mint a sirkamra és
a piramis, vagy minden ember alkotta hajlék vagy artefaktum.
Mert nem isteni teremtd alkotds, hanem emberi vagy szlilte aka-
ras, miként a falu, a vdros hdzai, templomai, palotai, flirddi és
szinhdzai, a ready made ellentétei mind, am a buszke emberi
kreativitas jelképei, akar az egyiptomi sirkamrak dbrai és az iras
rétegei a piramis falaira vésett jelekben, vagy a haldlkultusz jelké-
pei az egyiptomi mivészetben és minden haldlkultusz az etruszk
mUvészetben, és haldlkultusz a barlangi muvészetben nemcsak
a csonkolt ujju kezekbdl sejlik eld, de egy végsé elszakadasban,
egy hiu dbrdndjdban is, a féldi Iét barlangjatdl vald elvdgyddds
képeiben, hogy berendezkedjlink a varakozasra, egy 6roklét re-
ményében, az Isten igérete szerint, mert elvagydddsunk illuzidja
olyan, mint a honvdgy érzete, ami nem tudni, honnan varazsold-
dik a sziklara irt firkdk mamoraba, a rajzolt, a festett, a faragott
képek jelentése mitél oly megnyugvast keltd, de mégis titokzatos
és megfejthetetlen lizenet, a piramis és a felhékarcold, a barlang
banyavajata és a metrd alagutja miért ismétlédé késd jégkorsza-
ki jelensége sajat atomkorszakomnak, miféle attitlid a graffiti, az
ismétl6dd mivészi elem minden f6ld alatti barlangrendszer 1ét-
rehozdsakor, miért ismétlédé elem a torony, vagy a felhékarcold
és a templom, miért ismétlédé elem az egyre dsszetettebb varos-

kép minden féld feletti és f6ld alatti targya az égalatti vildagban,
mitol oly zavaros az aktualis helyzet felismerése, ahol én vagyok
Thészeusz, aki magamra hagyatva, ésszezavarodottan, de az el-
mémben mar Jézussal megerdsédve, a mindtauroszi képzetek
labirintusaban kuizdék a gonosszal és az dramlasok, a mivészeti
izmusok &tlathatatlan kuszasagaban, szintén fuvdcsével, akril
spray-vel, csétollal firkdlom tele barlangom kartonfalat, mert
sziklafalat még csak most kezdek keresni, ahol fluxus és art brut
és ready made tlikrézédik az életben és a halalban és valtozatlan
a muvészi latdsmad, kivaltképp az enyém, aki a magam muvészi
lényegében sosem valtozom, csak fejlédésre vagyok képes, mert
motivdcion alapuld ébredésbdl tevdddk Gssze és alapinspirdciot
a barlangi 1ét sztirredlis impulzusaibdl nyerek, hogy a hallucina-
cios allapottdl vald elszakadds kozepette szerzett identitds élmé-
nyeim soran, visszataldlva Jézus szivéhez, a szeretet atmoszfé-
rdja nydjtson vigasztaldst nekem és minden ébredd muvésznek,
igy embertdrsaimnak is, mert az én tudatra eszmélésem, mint
a koltéi jo példa is mutatja, gy szol: »a kében a lélek alszik, a
névényben lélegzik, az dllatban dlmodik, az emberben eszmélet-
re ébred, Istenben 8rokkdn él« és alapvetd a fejlédés, de csak
technikailag, mert szellemi hanyatlassal jar az elme tuddssal vald
tdlterhelése és elmezavar és Orlilt dllapot jon létre a jotékony
hallucindcié helyett. A lélek mégis megjelenik Jézussal, aki mar
a barlangi mlvészet kora dta, szdmunkra taldnyos médon, am
mindig vellink van, hogy az ember sajdt magabdl hozzon ki va-
lamit, amikor a nyaldval keveri Gssze a szines pigmentet, hogy
maradandot alkosson.”



Harskut (Méhpdsztor-sorozat), vegyes technika, papir, 50 x 35 ¢cm, 1974, j. |.: Csorba-Simon
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, kollazs, papir, 65 x 50 cm 1978, jelezve j. I. Csorba 78
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Homo ludens V. /organikus ego/ kollazs, papir, 100 x 65 cm 1978



Préba no., linometszet, papir, 66 x 51 ¢cm, 1970 j. I.: Csorba Simon




. The problem of a painting is physical and metaphysical,

the same as | think life is physical and metaphysical.?

A festészet egyszerre fizikai és egyszerre metafizikai kérdés,
éppugy fizikai, és éppugy metafizikai, mint ahogyan az élet.”

Barnett Newman

Hat miért kék az ég, miért zold a liget? - elég, hogy ugy van.?

Tébb ember egy személyben. Festé - grafikus, ésmedikus, ult-
ra maratoni futd, terapeuta. Csorba a kortars magyar vizualis
mUvészet kivételes alakja. Kilénds mivoltdt a mivészet vildgdban
bevalt ismertetdjegyek segitségével taldn nem is lehetne megala-
pozni, ha a mivészeten latszdlag ,kivil esé¢” jegyek nem allndnak
oly mértékben a rendelkezéslinkre, hogy vellik a mivészet és élet
problematikus kapcsolatrendszerében Csorba pozicidjat kitlinte-
tetté ne tehetnénk.*

Tudjuk, a mivészet vildgaban éppen hogy a nem megszokott,
a soha nem ismétlédé eredetiség, egyediség, kivételesség a fi-
gyelmet kévetelé norma. llyenforman, akit mdvésznek tekinttink,
valami mddon rendelkezik a jelzett vonasokkal. Csorba tehdt nem
kizardlag azaltal kelti fel érdeklédéstinket, hogy mUvészként tevé-
kenysége jellemezhetd az emlitett minéségjegyekkel és nem csak
azon 3ltaldban elfogadott-elvart tény alapjan, hogy & is — mint
a tobbi mUvész tébbnyire - éjeket nappallad tevé folyamatossdg-
ban hozta létre korantsem befejezett, de mar igy is, jelenleg is
teljesnek tetsz6 életmivét. Hanem azért, mert az altala kitéltott
bedllitddas izgalmasan expanziv és az elhivatottsdg intenzitdsaval
egyenértékl energiat kézél a ,nem muvészeti” tipusd meguju-
las-felszabadulds irdnyaiba, mely energidk aztan onnan mintegy
visszaverédve megsokszorozddd nyaldbokban csapddnak a tény-
leges mUvészeti megnyilvanuldsok szokott kdzegébe.

Felteszik a kérdést, miért tlnik Ugy, hogy Csorba tevé-
kenységének megragadasahoz nincs elégségesen meggydz6
minéségl és mennyiségl forrds.> A megallapitdas benyomast
kézvetit. Eppenséggel az teszi varatlanul korilményessé réla szdl-
van az egyben latds mlveleteit, hogy szinte szamba vehetetlen

szamu, rendszerbe foglalhatatlanul sokféle formaban tett meg-
nyilatkozasbdl szlikséges megalkotni a lehetségesen témdér mo-
dellt, ami fogalmi volta ellenére is egybevdg Csorba tényleges
mUvészi teljesitményével. Visszhangtalansagnak tetszik, bizonyos
fokig taldn az is, ami a mik&désének ,nagy muvészeti” beillesz-
kedésével kapcsolatos megéllapitdsokban tikr6zédik. A kulonds
szubkultdrdk — melyekben Csorba honosnak mutatkozik — irdnya-
bol érkezd reflexek viszont nem a muvészetelmélet és kritika nyel-
vét beszélik, mondanivaldjuk alkalmazdsa a mivészetkdzvetités
djabb nyelvi formai kéz6tt feszengést is kivalthat. Nem segiti az
.€gyben |3tast” az sem, hogy Csorba latszdlag kénnyedén valtoz-
tat kifejezési format. Olykor mUrél mire mdst. Hogy jelentésnek
tetsz§ stilaris fordulatok hosszabb idére elmaradnak munkaibdl.
Hogy a metafizikai magassaghbdl a valdsagra drnyékot veté vilag-
szemléleti keretben, amit magaénak mond, az egymashoz nem
tartozo részletek is az 4ltala vallott ,,egység” bizonyitékai. A ,min-
den mindennel 6sszefligg” banalis igazsdganak birtokdban ennél-
fogva kevésbé feszélyezi a mivészet intézményeinek hagyoma-
nyos, neki, ma, éppenséggel kedvezden tdguld norma rendszere.
Ami pedig a kéznapi tdjékozddas és értékelés kiterjedéseiben a
legfébb eligazitasokat adja. Ennélfogva tékéletesen elfogadhatd
a felliletes benyomasnak az itélete, amely szerint Csorba mUivészi
tevékenységére valami nehezen megragadhatd bolondos komoly-
sag jellemzd, és hogy egyoldalusdgoktdl sem mentes, amde sok-
oldalisagdtdl olykor zavarossa vald kézeget teremtett maganak
a munkaival. A mUvészettorténeti osztalyozas és rangsorolds sza-
mdra semmiképpen sem teszi kénnylvé a feladatot, hogy mint
Legynemd” ciklusokra oszthatd és stildris jegyek dominancidja

2 Barnett Newman bevezetése a , The Ideographic Picture” cim( kidllitas kataldgusaba. Betty Parsons galéridja, New York, 1947. janudr 20.- februdr 8., oldalszam nélkdl.

3 Madéch Imre: Az ember tragédidja. Athenaeum kiaddsa, Budapest, 1909. 15. I.

4 Valdésagos kittintetései is vannak, melyek kozétt talan a legfontosabb a Kéztérsasagi Erdemrend Lovagkeresztje, amit 2005-ben vehetett &t képzémivészeti és

mUvészetterapeuta tevékenységéért.
5 Wehner Tibor: A véltozé az &llandd. Uj Mdvészet, 1989/7. 44. .
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Predikacio, kolldzs, papir, 65 x 50 cm, 1978



Homo ludens XVIII. (tisztuld gondolaterd), kollazs, papir, 100 x 65 cm, é. n.
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Genezis, (fénykép), kolldzs, papir, 65 x 50 cm, 1978, b. I.: Csorba 78



Homo ludens IlI. (mitego tempatia), kollazs, papir, 100 x 65 cm, €. n.
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dltal rendszerezhetd vizudlis lizenetek, a Csorba életm( darabjai
igen vegyes elrendez6dést mutatnak. Id6tél és tértél fliggetlendil
érkeznek és elmaradnak, sziletnek és elhalnak tematikédk, for-
mak és technikdk. Mintha minden egyszerre és minden id6ében
érvényesnek ldtszana, mintha az eleve meglévé érvényességnek
minden munka a maga tetszéleges idébeliségében hordozdja len-
ne. Es ennek a jelenségnek vannak garancidi is. Mindenekel6tt a
rendkivil erds személyesség és atélés, amivel a legunalmasabb
vizudlis konvencid is furcsa sugdrzasba kezd néla. Féleg, ha a mu
mellett a jelenléte is biztositva van. Igy a térés és elrajzolds, az
aranytévesztés, a sok maszatolds, a spontdn materidl-akciok, a
naiv formaalakitds stb. Semmi nem az, ami a konvencidk egyszeru
rendjeihez hasonlitva olyan kénnyen megitélheté volna. Minden
jelzése magara vesz valamit abbdl a lebilincseld kalandvagybdl,
befelé és kifelé is energikus felfedezéskényszerbdl, ami Csorbat
egyébként jellemzi. Es munkain keresztil bizonyitva latjuk majd,
hogy a mivészet megszliletésének ez a mélyre temetett &soka
milyen érzékeny pontokon tdmadja életlink mai egészének taldn
valéban nem mindenben helyesen megformalt alakzatait.

A vizudlis mUvészetek korszerl nehéz fegyverzetét felgyUjté és
eléallitdsat provokald arzendlokban a hagyomdnyos értelemben
vett festészet manapsag részlatvanyként, mintegy mellékesen
mutatkozik igen gyakran. A valtozasok iranyait valdszinGsité nagy
szemlék, Velence, Kassel, a monumentdlis amerikai monstrék
megengedik ugyan a festészet jelenlétét, de a teoretikus itélet
legujabb kori alakzataiban a korszak reprezentacidjdhoz altala-
ban nem ebben keresik és/vagy talaljdk meg az érdemes érveket.
Hogy mi van azon a helyen, ahol mindeddig a festészetnek olyan
kitlintetett szerepe volt? A mivészet szavatossdgdt a muszaki
vizsgdk mddjan firtatd demonstraciok, rendszerelméleti leveze-
tések, a test lehetséges jovéjével kapcsolatos virtualis préféci-
dk, a crossover tendencidk bekdvetkezéseinek preciz vizsgalata,
a digitalizalt medialis tér matrixokra hajazd alternativdi, a cool
club kultira szalai koz6tt tényleg furcsa tblaképet emlegetni. Es
most Csorba munkainak szdmbevétele soran mégis a festészet
kifejezés és az abbdl kibontakozd targyteremtd gyakorlatok do-
kumentumai kertlnek el6.

Csorba 2008. februar 22-én egy levélben beszémolt ar-
rél, hogy néhany nappal kordbban nyilt Kassan a Dél-Szlovak
Muzeumban a Szinyei Tdrsasdg Térkép cimU gyUjteményes kialli-

tasa. Mocsolddi tajkép ciml nagyméretl festményét a diszhelyre
tették. Rokonai, akikkel egyébként Felsémocsoladon talalkozni
szokott nyaranta, buszkék voltak rd. Kassdn, Eperjesen - tehat az
egykori Abauj -Torna és Sdros megyében — rengeteg Band rokon
él és ezek kdzll néhanyan elmentek a kiallitds megnyitdjara is.
Ahogy Csorba a kassai Marathon téren nézegette a futd szobrat
és a feliratokat, felidézte maratonjait, jutott eszébe sajat muvészi
tevékenységével és a készllé Csorba-monografidval kapcsolat-
ban, hogy azok kdnonjdban ikonszer(ien szerkesztett mddon
kellene szerepet adni az egykori kddexfesté szerzetesek lelkdile-
tének! Mint levelében emlitette: ,Ezeknek volt egy 6sszefoglald
neviik: illumindtor. Es ez 6sszefligg az illuminécié jelenségével.
Ez pedig a szakzsargon szerint a fénnyel valé munkat jelenti.
Tehat a kdzépkori varosok utcai vildgitasa, a szinpadok szcéndja
és vilagitdsa, valamint a Tora szévegének leforditdsa és a bibliai
textusok értelmi megvildgitdsa mind egykutya. Az, hogy késébb
a mai széértelmezés tett egy kanyart és a német nyelvtertleten
at, az illuminalt allapot, mint részegség, mint tudatmaddosult al-
lapot régzlilt a kéztudatban, annak nincs semmi kéze az eredeti
kddexfesték illumindcidjdhoz! Tehat, mi lenne, ha a kdnyviink
lapjain egyféle modern muivészeti kddexként, mives inicidlékkal
nyitndk a bekezdéseket és az egészen atsuhanna az angyali ld-
vozlet, a vizitacid szellemisége?””

Erthet6vé vélik a felidézett kép, ha arra gondolunk, hogy ami-
kor a kilencvenes évek kézepétdl a Muzsa kiallitasdra készlilt,®
majd késébb, amikor a Mdria-oltarképhez készitett vazlatokat,
szamos kicsiny figurat rajzolt. A levélben tovabba utalt arra, hogy
ezek a szévegek hatterére mdasolt, rengeteg véletlent lattatd ki-
csi emberkébdl, angyalkakbdl, Jézuskakbdl lehetne &sszerakni a
Csorba-abécé inicialéit.

Egy szuszra végigolvassuk a levélbdl vett bekezdést. Kilénds
jelzések, kuilonés gondolkodasi iranyok egyidejl egymdsra csusza-
st érzékeljik a szévegben, utaldsokat az éppen aktudlis és adott
muvészeti tényrol, eseményrdl, csaladrdl, a magyar mult és jelen
izgatd foldrajzi tereirél, nevekrél, a megvaltas kézvetitbirdl. Egy
kis levél gazdag utaldsrendszere, frazeoldgidja is jelzi, hogy eseté-
ben - nemegyszer az életm( kdzvetitésének és értékelésének el-
végzése kdzben fellépd kényszerek hatdsdra — a mUvészettdrténet
irdsa talan szokatlan fogdsokkal is gyarapodni fog.

Latjuk folyvast munkaival szembestilve: megvaldsitott, és ko-

6 Az alternativ kultuszok korszakdban gyandt kelt, ami azt hirdeti magardl, hogy valdjdban, minden ennek ellentmondd latszat ellenére nincs alternativdja. Festészet?
Negyvenezer éven &t gyakoroltuk a tdjékozddast benne. A kdzfelfogdsban éppen ezért korantsem meghokkentd az otthonossdg, amivel a fogalmat kezeljiik. A
muvészmesterség és mivészeti divatok masként vannak evvel. Az utdbbi szazétven év mUvészettdrténete belopott annyi kételyt a muvészet (és benne a festészet)
pozicidit mérlegeld elméjébe, hogy ma mar nem magatdl értetédd a térténeti alapu lelkestiltség, hogy ha errdl van szé. A medidlis tér miatt, egy sor személyes és

intézményi attribdtum radikalis dtalakuldsa miatt.
7 Levél Aknai Tamasnak. 2008. februdr 22.

8 Csorba Simon Muzsak cimd kidllitdsa. Févarosi Képtér Kiscelli Muzeum, 2001. december 13. Kataldgus.
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rdntsem csak képi, vizudlis jelszerl megnyilvdnulasai zavarba ejté,
és kuilsé-belsé magyarazatokat, mi tobb, tisztazdsokat kéveteld
ritusaikkal kissé atrendezik a kdnyvirashoz kététt szerepgyakor-
latokat is. Egy kényv bevezetéjének magakelletéen kedvcsinald
maodszerei kézl alighanem tévedés lenne most azt az ,alkotd
tipusu” mintdt valasztani, ami leleményes dnértékével teszi-teheti
kerekké a szdmbavételt. A kdnyvbe foglalt tartalmakat, amelyek-
nek ekképpen részévé valhat. A monografidt jegyzd ird tehat ta-
voli, de egyaltaldn nem idegen pélyatarsként szeretné ebben a
kényvben bemutatni Csorbdt, a szeretettel, tépelddéssel, bizony-
talansagokkal és nagy bizonyossdgokkal teli tevékeny embert,
akinek annyiféle érdeklédése és annyiféle irdnyu cselekményes
elkételezddése természetes kapcsolatokat taldlt — térténetesen
- a vizudlis mlvészetekhez is. Kényviink (merthogy szdmosan
gydmolitottak elkésztilését) elsésorban ennek az igen tdmar, sok-
féle tudds-, tapasztalati és élménytartalomnak kivanja k6zreadni
visszatekinté forrasait.

Csorba tevékenysége — bar a térténelmi idének egy tagasabb
szakaszat teszi muvészettérténeti értékli dokumentumokkal
megragadhatévd - pdrhuzamos, egymastdl eltérd jelleglii meg-
nyilvanuldsokkal és alkotdsmddokkal jellemezhetd. Olyan techni-
kakkal és olyan mvészi, valamint mivészeten kivili, dmde arra

Mit akar egy orvostanhallgato a mivészettdl?

.Szoval mit akar egy orvostanhallgatd a muvészettél? Inkabb
azt kérdezem, hogy miért kellett nekem érettségi utan kandsz-
nak szegddni, majd az allatorvosira menni, ahol életem elsé fest-
ményét, a Hajnali alkony Apajpusztan-t festettem meg, és amit
azonnal el is loptak télem?” — idézi egy levelében Csorba.’
Muvészi kibontakozdsa kitartott, lassd, szdmos pdrhuzamos
futamot tartalmazé folyamat, amit a kilénnemU egyidejliségek
szakadatlan egymasba jatszasa jellemez. Mert kilénnemUnek
tetszik az énvizsgalatbdl kibontakozd erds Iélektani megalapozas
szandéka és a mlvészi jelenlét fizikai terjedelmének fokozdsara
irdnyuld igény, a professziondlis mlvészi megolddsok csodalata és
a profdn megnyilvanuldsok felértékelése. Kilénnem( a pszichés

9 Levél Aknai Tamdsnak. 2007. junius 27.

visszahatd programokkal, amelyeknek folytonos egytittalldsa
igen nehezen teszi kdzvetlenll értelmezhetévé személyiségét
és a formdlddasdhoz szlikségszerlen tartozd esztétikai érték-
felfogas hulldmzdsait. Olyan mddszert kell tehat vélasztanunk,
amelyben az ,egytttallds” felismertetése mellett az egymastdl
latszat szerint olykor nagyon tdvolra kertild terlletek jellemzése
is végezhetd. Filozodfiai és Iélektani természetl problémak nyelvi
alakzatait, formalis mlvészettdrténeti és tematikai egységeket,
idézeteket, parafrazisok sokasdgat és egymastdl eltéré poétikai
megfontoldsokat taldlunk egymas mellett. De szocidlis elméletet
és meghokkentd eredetiségl terdpids gyakorlatot is. Tengernyi
Onemészt6é dilemmaval teli dnelemzést taldlunk az életrajz ko-
réntsem lapos torténetei mellett. Igy ezek attekintése utan latjuk
csak célszerlinek a mUvészettdrténeti értékelésre kisérletet tenni.
Batorsdggal csak igy érzlink reményt valamiféle kdvetkeztetés-
nek a kimondasdra, amit a maga fajlagos formdjaban csaknem
éppugy tagoltnak és teljesnek Idtunk, mint ahogyan Csorba élet-
mUvét. Annyi kllénbséggel, hogy mig az el6bbi - az élettel szem-
ben - valéban befejezett és ,igy csorba”, a masik, mert épuil, gya-
rapodik, csorbasdagdban ,megtilését” létrehozdja maga, Csorba
korldtozza. Romantikus az ,elsé hang” és egy majdhogynem
blintigyet sejtet6 tényt emleget: elloptak a képét.

automatizmusok, régtdnds képzettdrsitdsok ad hoc lejegyzésének
eredménye és kuldnnemU a mUterem sarkdba odakészitett kisebb-
nagyobb alapozott vasznak sora, amelyek rendszerszer(en alakul-
nak at képes lizenetekké. Kilénnemlnek latszik a mUvészettel
leszamolas indulata és a muvelését nagy személyes drdmakkal, de
megalkuvdsoktdl mentesen gyakorld intellektuel cselekvésvagya.
A kulturdlis klima, amelyben a kézmdves kreativ tevékenységnek
az altala kivanatosnak és muvelhetének tekintett mddja elhelyez-
kedik, kétféleképpen is értelmezhetd. Topogréfiai és a mivészi
érlel6dés szempontjdbdl Pécs a hatvanas évek kdzepén idedlis
helyszin.'® Tdvol van mindentdl, mikézben itt él Martyn Ferenc és
itt tevékenykedik, ide kétédik az a nagyon fiatal mivészkér is,

10 Felndtt egy generacio, amely csak kicsiny hanyadédban tart igényt az 6rékélhetd képekbdl ismert, hagyoményosan patriarchdlis és békehangulatu varosi tarsadalom
szerepkészletére. A klasszikus pécsi varoslakd, a ,tlike” idétlen, korszer(tlen figurava valt. Alig maradtak, akik még képviselik a ,régi Pécs” elébbiekben futdlagosan
érintett hagyomanyait. A varosi integrécio (intézmények és hatasuk) és differencialddas (személyes,emocionalis viszonyok, csalddi kapcsolatok, baratsagok, kdrék
stb.) szerves folyamataiban zavarok alltak be. Szinte elképzelhetetlen, hogy az utdbbi két évtized megrazkddtatasai mint zuzték szét Pécs vérosanak hagyoményos
tarsadalmi szerkezetét is. Munkanélkdiliek és ,bevandorlok” sokasdga dntétte el a varost, ket Pécs nem tudta integrdlni, nem biztosithatta szdmara a vérosi polgar
Ontudatat, értékféltését, miveltségét. Kapcsoldddsi lehetdséget leginkdbb a munkahely és a lakdtelep jelent.
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amely lényegében a Martyn-tanitvanyok kézil verbuvélodik.™
Lokélis mlvészettérténeti szemle kivéntatik e ponton, ami csak
ritka kivételektdl eltekintve képez k6z6s halmazt azokkal a meg-
nyilvanuldsokkal, amelyek févdrosi szerepkdrben, Budapesthez
kétédéen mutatkoznak emlitésre mélténak. Es ez a mésodik
mérlegelési lehetéség. Budapest titkos muvészettérténetében
a hatvanas évek kézepén éppenséggel a masodik és harmadik
nyilvanossdg kézegében mutatkoznak a valtozast sejtet§ moz-
gasok, amelyek viszonylag sebesen jutottak el a tényleges nyil-
vanossdgig.'? A dogmatikus muvészetpolitika és kidllitaspolitika
hatterében a tdjékozddas tiltott-megtdrt irdnyai is érzékelhetéveé
valtak, szamottevé befolydssal voltak a palyajukat inditd fiatalabb
nemzedékekre. Uj kidllitéhelyek jelentek meg, Uj tipusu informéci-
okat nyomtattak ki, és izgalmas csoportprogramok, barati kérék
Jfészkelték” be magukat kisebb muvelédési hazak klubjaiba, kol-
légiumokba stb.'

Ma mar vildagosan lathatd, hogy valamiféle kilénés &sszhang
jellemezte a nemzedéki szempontbdl kordntsem egységes ,hatsé
vonalakat”, amelynek alaprétege volt a tér és idé azonos pontjan
|étez6 ember én- és Gnazonossaganak felmérésére, illetve rep-
rezentdcidjara irdnyuld kisérlet. Ma identitdskeresésnek monda-
ndnk mindazt, ami ekkor Pécsett és a pécsiekkel Pesten tértént,
és ennek az emociondlis-intellektualis igénynek a mozgdsaibdl
kovetkezett mindaz, amit alkotdsok, kiallitdsok valdszintsitenek.
A kritikus témeg” hidnyabdl kévetkezéen igen csendes forra-
dalomnak lehetett csak tekinteni a Csontvary, Vasarely, Kondor
Béla jelképezte kdrhéz viszonyithatd elmozduldsokat, még azt is
mondhatnank, hogy bizonyos értelemben a klasszikus modernség
egyik, a harmincas-negyvenes években megjelend integrativ eurd-
pai tendencidja vélik fémotivummad ebben az azonossdgkeresés-
ben, a Martyn képviselte Abstraction-Création szelleme.

Az ilyen tajegységi szemlék a kultdra tényleges és Iényegi (szel-
lemi) mozgdsai szempontjdbdl ma mér tokéletesen kézémbosek.

Merthogy a mUvészi hatékonysdg, teljesitéképesség és mindség
elfogadasanak legitimacidja aligha torténhet egy véros vagy egy
kisebb kdzigazgatasi egység keretei kézétt. Es az csupan (ha a
személyesen lokalpatridta vagy éppen hazafias kdtédéseket figyel-
men kivil hagyjuk) statisztikai kérdés, hogy a varost és a megyét
népességének mely hanyada tekinti mlvészként lakohelyének.
De figyelemre méltdva valhat, ha a népmozgalmi adatok mégétt
felfedezhetd valamilyen, e népességhdnyad csékkenésére feltét-
len hatdssal 1évd érdektelenség vagy éppen névelésére irdnyuld
kulturpolitikai megfontolds. Hogy ma mit fedezhet fel az érdek-
telenség vagy a megfontolds hatterében a mivészet fordulatai
irant érdekl6dé? Sok bizonytalansagot. Batortalansdgot. Nem az
a kérdés tehat, hogy sok a mlvész, vagy kevés a mlvész. Az
a kérdés, hogy a valldsos és profan k6zésségek, amelyek évsza-
zadokon keresztll megtartottdk szlikségleteik kdzott a szellemi
felfedezés és Ujraalkotds iranti érdeklédést, Snmaguk lathato for-
mdban megmutatdsat, képesek-e figyelmtket ma is rajta tartani
a kockdztatd-kisérletezd, magét élve boncold emberfajtédn, amely
térténeti korszakoknak adott sajatsdgos nyelvet, beszédmddot,
adott fazont? Tovdbbi komoly kérdésnek tlnik az, hogy a sza-
mossag mellett hol és miben ragadhaté meg az érték. A kvanti-
tasban a kvalitds. A sokat hangoztatott minéség. Ertékzavaros és
a tdjékozddds tartalmdt nehezen megtaldld korszakokban, mint
amilyen a miénk, kulonds jelentésége van annak, hogy mennyit
idézlink itt. Milyen tehdt a mivész? - ez is kérdés.

Volt mar ilyen forradalmi valtozds a mivészetben t6bb is,
utdbb éppen a negyvenes években, az USA-ban. Az absztrakt
expresszionizmus. Annak mélyén egy szellemi értelemben is mo-
dern nemzeti identitasért vagyakozé tarsadalom tettrekészsége
mutatkozott meg, és nem késtek erre a reflexvélaszok a k6zén-
ség részérél sem.’ A mdsik hulldm a koncept és minimal dokt-
rindk’ ellen 1978 kérdl induld New Image, illetve Eurépaban a
posztmodern transzavantgdrd'® volt, amelyek alapvetéen fes-

11 A véros legujabb kori képzémuvészeti életében nem nehéz olyan csomdpontokat taldini, amelyekre visszautalva mintegy eleve elrendeltnek tlnik, hogy Pécs a
modern eurdpai mivészet alakuldsahoz hozza fog majd jarulni. A Bauhaus magyar, Pécsrél elszdrmazott tagjai, Breuer Marcell, Forbat Alfréd, Weininger Andor,
Johan Hugd, Molnar Farkas, a majdnem két évtizedet a périzsi Abstraction-Création kézegében munkalkodd Martyn Ferenc, a Martyn kozelében felcseperedé Keseru
llona, Lantos Ferenc a progresszidnak paratlan pélydit hozték létre. Tevékenységlik a modern képzémlivészeti couleur locale kialakitdsédban alapvetd fontossagu volt.
Az emlitett mesterek mellett a varos muzeumi, képzémdivészeti gydjteményei is az egyetemes kultira normainak megragadasat és konvencidva emelését szolgaltdk.
Muvésztelepeink a kerdmiam(vesség és szobrdszat hazai kézpontjai voltak két évtizeden keresztll. A Zsolnay Muzeum és a Keramia Biennalék az iparmivészeti kultu-
ra jobbitdsat hoztak, a Csontvary, Vasarely, Schaar Erzsébet allandd kidllitdsok a magyar—eurdpai ,athalldsokra” tették érzékennyé kézonségliket. A Modern Magyar
Képtdr a nemzeti muvészet egy-két egyedlilalld fejezetét Pécsett teszi megragadhatova.

12 A mésodik nyilvdnosség. XX. szézadi magyar mivészet. Osszeéllitotta Hans Knoll. Enciklopédia Kiadd, 2002.

13 Bercsényi Kollégium, Csokonai Muvelédési Haz, Jozsef Attila Mvelédési Haz stb.

14 Milton Brown: American Painting from the Armory Show to the Depression. Princeton Univ. Press, 1955. 3. |., Robert Henri: Progress in our National Art Must
Spring from the Development of Individuality of Ideas and Freedom of Expression. The Craftsman (NY). Jan. 1909. 387-388. |.

15 Lucy R. Lippard: The Dematerialisation of the Art Object. London, Studio Vista, 1973. 263. I.

16 Achille Bonito Oliva, a ,transavantguardia” elsé szamu teoretikusa a kdnyvében, a The Italian Trans-avantgarde-ban (1980) olyan kdztes helyzet szdmbavételére
véllalkozott, melyben a klasszikus avantgard hagyomanydnak tovébbélése és esélyei ellenére is felismerni vélte, hogy a fejlédés nem linearis. Ellenkezéleg, benne a
gondolati és szenzudlis vissza idézések, a vad el6reszaladasok éppugy érvényesek lehetnek, mint a repeticid, ami a szinuszhulldm geometridjdban, vagy az ellipszisben,
vagy éppen a spirdlisban fedezheté fel.
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tészeti eszkdzdkkel integraltdk a szazad valamennyi kiildnidejl
irdnyzatdt. Kényszeresen tlinédik ilyenkor az ember: milyen ma-
gasabb értelmet is tulajdonitson egy ilyen robbandsszerl helyi je-
lenségnek, egy ilyen magdval ragaddan erételjes érzéki megnyil-
vénuldsnak? Es a vele egytitt jaré problémak sokasdganak?

A Pécsett szinre 1épd Uj nemzedék hatvanas évek kdzepén
mutatkozd eredményeit, az itt folyd, alapjaiban romantikus, lé-
nyegében azonban komoly intellektudlis igények testet &ltetését
célzd munkdt latva, kiprobalasra biztosan érdemes gondolatok
ébrednek benntink. Igen tavolrdl indulnak ezek, de azért lehet
mégis szolni réluk, mert amikor néhanyszor batortalan kisérletet
[attunk kisebb nyilvanossdg el6tt is ezek formaba &ntésére, a ha-
tas még az érvelésnek kidolgozatlan és improvizativ formajdban
is meghdkkentéen pozitiv volt. Tébben alkalmasnak taldlték a
vitdra. Felvethetd, hogy mintha Pécs képzémUvészetében vagy
szaz esztendeje munkalna valamilyen tébb forrasbdl taplalkozd,
formdlis intézményekhez lazén tapadd és immar legaldbb négy-
Ot nemzedéket tartalmazd dramlat, amit nem nevez meg sen-
ki sehogyan sem, kiiléndsen Pécsi Iskolaként nem. Klénben is
rettenetesen nehéz lenne ma néhany semmi mdssal &ssze nem
téveszthetd stilusjegyet kimutatni az &t nemzedék egymast
kévetd munkalkodasdban. De van néhany kérilmény, ami még-
is alatdmasztani latszik a feltételezést, hogy a mivészettorténeti
folyamat kisebb egységei, diffuz személyes kitdrési kisérletei,
progressziv és kommersz alakzatai, vagy éppen a masutt kitel-
jesed6 életmUvek mégis ide kapcsolddd konturjai nagyobb ta-
volsagbdl kirajzolnak egy laza és mégis értelmezhetd jelhalmazt.
Ami legaldbb itt, K&zép-Eurdpdban feltétlen nagyobb figyelmet
kévetelhetne maganak. Amit taldnyosan lehetne a couleur locale
valamiféle Gsszegzett drnyékaként érteni, de amelyben azért na-
gyobb fenntartasok nélkl korszakrdl korszakra megérkezé vezér-
alakok is felfedezheték. Jelentds sulyd helyben maraddk és nagy
emigransok. Visszatérék, vagy éppen most tdvozdk. Amelyben az
eltavolodas gyakorlatat teljesiték szamdra sem idegen a helyi in-
dittatas elismerése, és amelyben vannak, akik a tékéletes kétlaki-
sdgot is vallaljak. Iskolaként — mint mondjuk Nagybanydrdl - nem
szélhatunk rdla. Nem is kdnnyen megragadhatd, mint szellemi
kdzdsség, mert alakjai k6zott alkalmasint semmilyen kapcsolat
nem fedezheté fel. Csorba mukédése szempontjabdl is érdemes
szamba venni a kdzelmdlt tényleg iskolaként vagy szépelgébben
muhelynek nevezett formacidit, amelyeknek Csorbdra nézve
erésebb topogréfiai vonatkozasai is vannak. Felidézhetjlik a fel-
tétlenul problematikus Szentendrét példaul.'”” Beszéltink ugyanis
szentendrei mivészetrdl, de nemigen tudjuk, hogy mikor, melyik

Osszefliggésben mit is értlink e rendkiviili médon sokféle lokalis
muvészeten, amelynek sok irdnya, sok vezére, sok martirja és per-
sze gy6ztesei is vannak. A kdznyelvben és a mivészettériéneti
itéletek rendszerében viszonylag haszndlhatd értékkér fejezddik
ki Szentendre emlegetésével és jelz8s szerkezetben a kilénb6zé
mUvészetekre vonatkoztatottsdgdban. De oly sokféle kvalitds
jelenik meg ebben a kérben, hogy egyesek akar ki is olthatjdk
egymas érvényét. Pécs képzdmlvészetével ez nincs igy. lgaz,
hogy leginkdbb a XX. szdzadban, most kissé veszélyeztetettebb
formaban, de létezik a személyeknek és teljesitményeknek olyan
folyamatossdga, az intézményeknek olyan rangja és presztizse,
amelyek szinte kévetelik az altaldnositads nagyobb formatumat.
Léptékét — hogy utaljak a taglalt festészeti reprezentdcio jelképes
tartalékaira.

Csorba meghatdrozé mdlvészeti motivacidit keressiik. Ezek
egyik elsd, meghatarozd hanyadat a hatvanas évek dél-dundntdli
nagyvarosaban taldljuk. Pécs ugyanis az eredetiség, a feltalalds
szintjén rendelkezik a klasszikus modernség hagyomanyaival.
Formaldddsaban a német, a horvét és szerb jelenlét kdzvetlendil
egzisztencidlis és nemcsak kulturdlis motivumokkal szinezd for-
ras. Jelen van a nemzetkdéziségnek valami nagyon halvany és nem
is mai értelemben veheté mindsége, ami mégiscsak a megértés-
nek a szokasosnal szélesebb sugaru kért biztosit. A nagyvaros
(févaros) tavolsdga a piaci verseny és a vitdra hivatott értelmiség
szamossdganak hidnydban itt elsésorban a targyilagos kritikai
viszonylatok kialakuldsdt hatraltatta, a hosszu ideig nem létezd
fels6fokd mUvészképzés mihelyei a megujulds folyamatos igé-
nyének kifejezésében jelentettek fogyatékot. A vékony és eltéré
orientacidju polgdri réteg a mitargypiac gyengeségét nemigen
valtoztathatta meg, az allam és az egyhazak elkételezettsége a
mUpartoldsban mindmaig egyenetlennek latszik.

Ugy tlinik azonban, hogy mindezek mellett és ellenére Pécs
XX. szazadi kultdrtérténetében megjelent egy érdekes, alig
észrevehetd (ezért zsindrmértéknek sem tekinthetd) tdjékozdda-
si irdny, amit nagyon sokféle mozzanat tdmasztott ald. Szédmba
venni ezeket érdemes volna, de a finom dsszefliggések feltd-
rasat igénylé filoldgiai apromunka ma aligha kérhetd szdmon
barkitél. A tdjékozddas ,hangoldsa” taplalkozott a nagynevi
pécsi mUvészemigracio tevékenységérdl szold adatokbdl. A pé-
csi pszichiatria ,felnétté valdsdnak” kiséréjelenségeként 1étrejévd
mugyUjtemény tdvlatokat nyitd, problémafelveté és -megoldd
jelenlétébdl, a nagy igényl orvos értelmiség szellemi hatasabdl,
az Erzsébet Tudomanyegyetem jogi és bélcsészettudomanyi is-
koldinak megerésddésébdl mégiscsak szdrmazott valami, taldn

17 Lasd Bodonyi Emdke: A szentendrei mivészet fogalmanak kialakuldsa cimi doktori (PhD) értekezése. ELTE, 2007.
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orszagosan is értheté minéség, ami megkulonbdztethetévé tette
ezt a varost Debrecen, Szeged, Miskolc vagy Kolozsvér kulturélis
mikroklimd&jatal.

Nem egyszer( itt igazsdgos Osszehasonlitdsokat tenni. Az
egyenlétlen varosfejlédési folyamatokban a vizsgélati szem-
pontoktdl fliggéen lesz egyik vagy a mdsik rangosabb. Az &ssz-
hatds is az egyenlétlenség benyomasat kelti. Pécsett azonban a
modernizalddd Zsolnay-gydr megtelepedésétdl egy nemzetkézi
Osszemérésekben is szamottevd tendencia latszik kibontakozni.
A Zsolnay-gyar életében az elsé harminc év olyan muvészeti ut-
keresésekkel jellemezhetd, amelyeknek sordan az egyetemesen
érvényesnek tetszd iranyzatok ugyszdlvdn mindegyike beéplilt
és elsédleges mindségli iparmUvészeti termékekben &lthetett
testet, mignem a szazadfordul tdjan a vildagsztenderdekhez t6-
kéletesen illeszkedd, azokat érdemben kiegészité mdegylittesek
is létrejottek. A létrehozdsukhoz szuikséges invencié és szaktu-
das mdig emlékezetes hazai és kiilféldi mivész személyiségek
és iparmUveészeti szakoktatds jovoltabdl Pécs egyik meghatdrozd
kulturédlis alaprétege lett.”® A vdros gazdasagitermel6 kulturdja-
nak dsszetétele teremtette meg a tovabbi, elsésorban a vizudlis
mUvészetek mivelése szdmdra megfeleld alkotdi klimat. Ez, a va-
ros tényleges kulturdlis-klimatikus adottsdgaival, mds minemek
szamara is inspirativ légkért biztositott. Es ami taldn ugyancsak
lényeges: elismerést szerzett a muvészeti alkotomunkanak ott
is, ahol evvel kapcsolatban sem érdek, sem muveltség nem volt
széleskdrlien tapasztalhatd. A motivécidknak ez a halmaza se-
githette taldn annak a polgdrosult nemzedéknek a gyermekeit,
akik aztan Eurépa nagyobb mivészeti kézpontjaiban - a pécsiek
mondjuk a Bauhausban - tlinhettek fel.

Az orszagon bellli harc a szereplés terepéért, a kedvezmé-

nyezett helyzetek sz(ikéssége vagy éppen az érdekérvényesi-
tés szempontjabol alapvetden eltéré pozicidk olykor nincsenek
tekintettel a mindségre. A relativ tdvolsdg a képzémdlvészeti
mozgdsok turbulens kdzéppontjatdl, a kritikai érdeklédés moti-
valatlansdga nem kedvezé kértlmények. Ahol a személyes (té-
letnek és az izlésnek olyan jelentésége van, mint a mUvészeti
teljesitmények megitélésénél, ott dhatatlanul komolyabb marke-
tingmddszerek kivanatosak az észlelhetdség kuszébértékeinek
fokozasdra. Enélkul a sikerképesség mai objektiv fogyatékai is ar-
nyékot vetnek ezeknek a teljesitményeknek az elrendez6désére.
A rokon- és ellenszenveknek, vagy éppen mivészetpolitikai
szempontbdl sulyozott megfontoldsoknak a beszivargdsai mel-
lékessé is tehetik ezeket a forrd nyomokat, mert hiszen ezek
nem a ,centrdlis viselkedés” (cool, trendi, kénny(lkez( integraci-
ok, medidlis—technikai tékéletesség stb.) prepardltan sikerképzé
szabalyai szerint lendtinek mozgdsba. (Mikdzben a piaci regiszt-
raciot is természetesnek vélik.) Megvan ezekben a munkdkban a
tarsadalmi viselkedést javitani szdndékozo tetterd, a kivancsisag,
és valami kétségtelentl hatékony filozdfiai jellegl igényesség
is, ami a tényleges létrehozas és valdsdgos érzéki viszonylatok
észrevételére, az élmény ma furcsa moéd hagyomanyos talapza-
tara épit. De éppugy megvan a muvekben a ,vidékiségnek” a
Jfévarosindl” esetenként nemesebb értelme is, amennyiben a
kitérés és elsédleges mozdulatok megelézik a megfontolds és
kérménfont érvelés sémdit. Mar amennyiben e kdzvetlenebb
kifejezésben szorosabb ké&tédések, erésebb egzisztencidlis és
érzéki érdekek is megszorulhatnak. Talan valami lassusdg is van
a képek szuggeralta nem ,kézépponti helyzetben”, ami a kon-
centracio kifejlesztésében és irdnyra tartdsaban taldn nem is fel-
tétlenl kdros késztetés.

18 Aknai Tamas: Afféle katakomba ez... Szineré és léptékvéltas. Zsolnay-gyar, 2007. augusztus 1.- szeptember 16. ECHO, 2007. oktdber
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A vilag tenyerébe kalapalt szeg™

Az élet és annak eseményeit eredményezd, azokat kortlvevd
indulatok egyebek mellett mualkotdsokba is vdndorolhatnak.
A muvészettérténet és -elmélet a jelentésadasnak és jelen-
téskeresésnek nagy hagyomanydt és hallatlanul differencialt
maddszertanat is létrehozta.?’ Ezek mindegyikében régzitve van a
hely, a térténelmi tér és idd, az alkotd személyiség éppen adott
életfeltételeinek, valamint a kulturdlis konvencidknak, esetleg
nemzedéki hovatartozdsnak a jelentdsége. Csorba esetében sem
engedhetjik meg magunknak, hogy félrenézve ne szdljunk sze-
mélyére vonatkoztatva a fentiekrél, hiszen ha nem is ragadhatjuk
meg mindezek k&zds ereddjeként mindjdrt a mdalkotdst magat,
de nagyjabdl megérthetjlik, hogy az adott feltételek kézétt miért
is avval szlikséges szamolnunk, amit mialkotdsokban elibénk ho-
zott az elmdlt negyven esztendé.

Es jegyezzik meg sietve: kezdetben volt a hatdrtalan két-
ségbeesés. Nem volt az Stvenes évek végétél szémitva olyan
kordlmény a késdi serdtilékor helyszinein és az érlel6dés helyze-
teiben, ami ne a fiatalember hianyérzeteirél szdlt volna. A finom
drama klasszikus alaphelyzete a vagyak, részben Vélt, részben
kitapogatott valds szellemi és fizikai képességek, a megvaldsi-
tas érdekében bevetheté akaraterd és elszantsdg, valamint az
éppen aktudlis magyar adottsagok, kilsé viszonyok konfliktusat
jelentette. A természettudomdnyok irdnti érdeklédés tékéletesen
kimerithetévé tette szdmara mindazt, amit ,megismerés” és igaz-
sdg gyanant egy serdulé szamdra elfogadhatdan allitani lehet,
mikézben az embernek és kézdsségének, természetének, vagyis
térténelmének adllapotdval kapcsolatban rettenetes éimények ér-

hették. A jelszavak és a k6znapi élettapasztalat szétszakaddsanak
az élménye, a dogmak és a tapasztalati valdsdg kilénnem(sége,
a szellemi gazdagsag és szellemi szegénység, egzisztencialis
biztonsdg és a kiszolgdltatott bizonytalansdg kettdssége. A
p&ffeszkedé magabiztossdg politikai formdi és a valldsos-moralis
kévetkezetesség sériilékennyé tevé vallaldsa a hatvanas évekre
szildrdan felrajzolédd ellenpontrendszert alkottak, amelyben a
korai huszonévesek komoly indulattal szoktak irdnyt keresni ma-
guknak. Ez az irdny pedig nem lehetett ellentmondasban sem
az igazsagot firtatd megismerés vagydval és eredményeivel, sem
a végsé igazsagbol koévetkezd, nagy filozdfiai eldfeltételeket
kéveteld és azokhoz vezeté mordlis utak logikajaval.

Marpedig ez Csorba esetében igy volt. Elképzelései az ember
tokéletesedésérdl, lehetséges igaz utjdrdl ekkoriban még érzéke-
nyebben tdmaszkodhattak a sajat és dnismereti alapon felépitett
énkép megalkotdsanak - keserl - tapasztalatdra. De ebben a
képben mar messzemenden nem csak a praktikus mukodési
anyagcsomagot, az ember itt megismerhetd valdsagat irja ké-
ril. Sokkal inkdbb azt a teremtésben megszliletett szellemi és
mordlis lényt, akinek sorsszerl sodrdddsa egyszerre anyagi €s
éteri természetl, és akirél a pragmatikus észlelések adataival
csupa féligazsagot mondhatunk csak. A hatvanas évek hivatalos
mUvészete és elsésorban a modernizdcidonak formai megujulast
Ohajtd, lényegében Ures torekvései, a reflexmodernség térténeti
és moralis értelemben is tetten érhetd onfeladdsai az elhagyott
Uteldgazasokhoz terelgetik vissza. Ezenkézben azok kézétt kell
latnia magat, akiket a leszegényitett és manipulalt kulturalis

19 Pilinszky Janos: Marhabélyeg. In: Krdter. Szépirodalmi Kényvkiadd, Budapest, 1976. 141. |.

20 A mivészet (art) folyamatos hasznalata ebben a tanulmdnyban, kléndsképpen szembehelyezve valamivel, amit nem-mivészetnek (non-art) nevezlink, ugy
tekintendd, mint egy mddja annak, ahogyan utalhatunk egy kulturalis diskurzus allanddan véltozd formajara. A diskurzus olyan termékekkel foglalkozik, amelyek a
szdmunkra is olyan ismerds nemzetallami kulturalis hagyomanynak a részeit képezik, amelyek a nyugati tipusu drucikkek piacén szerepet jatszanak (mdkereskedelem),
és amelyekért filozofiai, valldsi és/vagy politikai érdekek apelldinak. Jelentéselméletek és interpretdcio legfontosabb irodalma: Arthur Danto, , The End of Art” in: The
Philosophical Disenfranchisement of Art (New York: Columbia University Press, 1986), 81-115; Danto, ,Three Decades after the End of art” in After the End of Art:
Contemporary Art and the Pale of History (Princeton University Press, 1997), 21-39. Hans Belting, The End of Art History, trans. Cristopher Wood (Chicago: University
of Chicago Press, 1987); Belting, Das Ende der Kunstgeschichte. Eine Revision nach Zehn Jahren (Munich: Beck, 1994)., Belting, Das Ende der Kunstgeschichte, 22.
.Je mehr die innere Einheit einer autonom verstandene Kunstgeschichte zerviel, umso mehr I6ste sie sich in das ganze Umfeld der Kultur und Gesellschaft auf, zu
dem man sie rechnen sollte. Der Streit um die Methode verlor seine Schérfe, und die Interpreten ersetzten die eine, zwingende Kunstgeschichte durch mehrere, ja
viele Kunstgeschichten, die als Methoden &hnlich konfliktlos nebeneinander existieren, wie es die zeitgendsischen Kunstrichtungen tun.”., Douglas Crimp, On the
Museum'’s Ruins (Cambridge: MIT Press, 1993)., Johannes Fabian, Time and the Other: How Anthropology Makes Its Object (New York: Columbia University Press,
1983)., Jacques Derrida, The Truth in Painting, forditottédk: Geoff Bennington és lan McLeod (Chicago: University of Chicago Press, 1987), 37-147; valamint Id. még
David Rodowick, ,Impure Mimesis, or the End of Aesthetic” in Deconstructions and the Spatial Arts: Art, Media, Architecture, ed. Peter Brunette and David Wills
(Cambridge: Cambridge University Press, 1994), 96-117. Joshua Taylor hires Learning to Lookjanak (Chicago: University of Chicago Press, 1957) formalista ideoldgié-
jat Linda Seidel és Katherine Taylor hasznosan kontextualizélta beszamoldjéban a tarsadalmi és kulturélis agendékrdl, amelyek meghataroztak a mivészet helyzetét és
szerepét az intézményben, amihez Taylor kurzusa készlilt. Ld. Linda Seidel és Katherine Taylor, Looking to Learn (Chicago: University of Chicago Press, 1998)., Rosalind
Krauss, ,Welcome to the Cultural Revolution”, October 7 (1996), 85. |. Thomas Crow: Painters and Public Life in Eighteenth Century Paris (New Haven: Yale University
Press, 1985). Crow elméletének alapja Jtrgen Habermas The Structural Transformation of the Public Sphere: An Inquiry into a Category of Bourgeouis Society, ford.
Thomas Burger, Frederick Lawrence (Cambridge: MIT Press, 1988).
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kézélet egyértelmlien mellékpdlydkra kényszeritett, akik alkotdi
attitddjlikben egy megtarthatdbb, mélyebb magyar és eurdpai kul-
turdlis horizont emlékét is vitalizalni kivantak. Konstruktivitassal,
szlrrealizmussal, dadaval, sorsfilozéfiakkal, szecesszidval, a mo-

El6torténet. A kulturalis kornyezet. Pécs

A kaposvari Csorba-Simon Laszld Ivdn Pécsett lesz képzdmlvész.
Pécs kulturdlis statusanak meghatdrozdsa elengedhetetlen kéve-
telmény, amikor a hatvanas évek kézepén egy itt induld festére
tett hatdsok teljességét kivanjuk felidézni. Késébb kordntsem
ezek a lokalis kérilmények fogjdk majd alakitani Csorba tevé-
kenységét, de az ,elsd lépések” fontossagat nem feledve, kisé-
reljik meg felidézni mindazt, ami egy Ujra érzékeny és keresé
elme szamdra megerdsitést, inspirdciot jelenthet. Vagy ami a ma
is alkotdé mivész mindennapjaiban izgatd ,Ujraolvasasok” és ujra-
értelmezések (értések) terepe lehet.

Orszagos |éptékben is bizonyitd erét sugdroz Pécs modern
mUvészetének el6torténete. Ez az eré volt, ami néhany példas
akaratu és nagy képzel&ereji mUvész, politikus, muzeoldgus tény-
kedése nyoman egy valéban pdratlan muzeumi-gyUjteményi és al-
kotdtelepi haldzatot alakitott ki ebben a dél-dunantdli varosban.
Ebben mar ott voltak a modern magyar mivészet Budapesten
még nem emlegethetd alakjai is. Pécsett mar a szdzadforduld
utan voltak muivészek, akik a modernizmussal jegyezték el ma-
gukat. Ezt bizonyitja, hogy 1920-ban aktivista réplapot terjesz-
tettek, hogy a fiatalok kézul nyugati mivészeti muhelyekbe, is-
kolakba kivantak menni, ahol az Uj, technikai nehézségeket és
tavolsdgokat nem ismeré modernizmus irdnyzatai éltek. Molndr
Farkas, Forbat Alfréd, Weininger Andor, Breuer Marcell, Johan
Hugo a németorszagi Bauhausba mentek. Ok valamennyien vi-
lagszerte ismert épitészekké valtak. Annak ellenére, hogy 1914-
ben Pécsett rendelet tiltotta ujabb egyestiletek |étrehozasat, ,a
szépmlvészeteknek itt mar kordbban is él6 mozgalma &Ittt
hivatalosan formdt” az 1926-ban végre engedélyezett Pécsi
Képzémuvészek és MUbaratok Tarsasagdban. Céljuk a vidék és
févaros dsszekapcsoldsa, a tehetséges fiatalok tanulmdnyainak
segitése, kidllitdsok rendezése volt. MUvészeti dijat is alapitottak
Weber Xavér Ferenc emlékére, amit 1930-ban el8szor — a Pécsett
1910-ben gyljteményes kiallitast rendezd, 1912 ota pedig itt
mUkddd — Gebauer Ernd kapott meg. A vdros 1931-ben ujabb
500 peng6s dijat alapitott, melyet odaitélni csak a varos multjat
és jelenét megdrokité miveknek lehetett. Ezt a dijat is Gebauer
Erné kapta meg elséként templomi freskd tervével. A tdrsasdg

dern ember mdr szaz éve &sszefliggé allitas-sorrd fogalmazott
bizonytalansdgaival. Amelyek a szépség pdratlan testet Oltéseit
és haldlos fenyegetettségét, az emberség megtartdsa érdekében
a mUvész leplezhetetlen felelésségét is felmutattak.

1929-t6l szabad festdiskolat is [étrehozott, amit Gebauer Erné és a
nyaranként Franciaorszdgbdl hazaldtogaté Martyn Ferenc — gyer-
mekkordban Rippl-Rdnai Jézsef tanitvdnya - vezettek. Martynhoz
hasonldan haza-hazajéttek a ,bauhauslerek” is, némiképpen meg
termékenyitve, a nyugati modernségrél szold hirekkel flszerezve
a hazai modern mUvészet ,izeit”. Gabor Jend, aki 1926-ban maga
is Parizsba ment, mint Martyn Ferenc, néhdny hénap elteltével
soha el nem muld jelentéséggel hatdrozta meg a véros progresz-
sziv képzémlUvészetét. A kubizmus, purizmus, expresszionizmus,
késébb az art deco egymdsra csuszott formaldasmddja jellemzik
Gdbor Jend ma Ujra felfedezett, és végre a valdsdgos helyén su-
lydval értékelt muvészetét.

1927-t6l a Pécsi Képzémlvészek és Mubardtok Tarsasdga
Oszi és tavaszi tdrlatokat tartott, csupan 1939-ben - a politikai
helyzetre vald tekintettel - nem tette ezt meg. A kataldgusok-
bdl kiolvashatd, hogy Molnar Farkas éppen Budapesten van ek-
kor, de Stefan Henrik, a ,Staatliches Bauhausbdl”, Forbat Alfréd
Berlinbél, Martyn Ferenc Parizsbdl tartja fenn tagsagat. A varos
rendérkapitdnya, Torok Lajos hosszu ideig a tdrsasag elndke, tag-
jai és mas tisztségviseléi pedig neves pécsi polgarok voltak. 1934-
ben, egy tehetségkutatd kidllitdson tlnt fel elészér Gyarmathy
Tihamér VIII. osztdlyos redliskolai tanuld neve. A varos szellemi
életének meguijitdsat szolgalta, hogy az itt él6& mUlvészek igye-
keztek intenziv kapcsolatot tartani a févarosiakkal. Ennek a t6-
rekvésnek az eredménye volt, hogy 1930-ban Glatz Oszkar a
.Képzdmdlvészetirdnyairdl” tartott eléadast. Csontvaryrdl — akinek
muzeuma Pécsett van — elész6r 1936-ban itt beszélt Lehel Ferenc,
egyike azoknak, akik a kevesek kozott felismerték Csontvary kor-
szakos jelentdségét és akik az elsé Gsszefoglald kényveket megir-
tak Csontvary életmuivérdl. Esztergdr Lajos polgarmester példaul
személyesen kért fel torténészeket, mlvészeket, hogy rendsze-
resen tartsanak el6adasokat a varoshdza kdzgydlési termében.
1942 januarjatdl megfordult itt Kallai Ernd, aki Cézanne-rdl és a
Lbeldle szarmazd” konstruktiv mdvészetrél, Entz Béla orvospro-
fesszor az anatdmia és a mUvészet kapcsolatardl, Térok Gyula ré-
gész a pénzverésrél, Martyn Ferenc Rippl-Rdnairdl beszélt. A Pécsi
Napld és a Dundntul rendszeresen hirt adott az eseményekrél és
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értékelte is azokat. Legtébbet Nikelszky Géza foglalkozott a helyi
muvészélet kérdéseivel, de mellette még Harcos Ottd, Gartner
Jend, Dénes Gizella irtak emlékezetes mivészeti kritikdkat. ,Dél-
Dundntdl muvészeti életének fokozdsa és megerdsitése érde-
kében Pécsett mivésztelepet kell Iétesiteni...” - irta a Tdrsasdg
1942. november 21-én Szinyei Merse Jend kultuszminiszternek,
aki a tdrgyban 1943-ban tdmogatd levelet kildétt a polgarmes-
ternek. Szép tervek fogalmazddtak meg jeles tervezék asztaldn,
csupan a 150 ezer pengé hidnyzott a terv megvaldsitasdhoz.

Aszépidedbdlannyimaradt minddssze, hogy a Képzdmdivészeti
Féiskola ndvendékeit nyaranként vendéglil 1attdk a tarsasdg tag-
jai. E tekintetben Mohacs jart az élen, ahol 1922-t8l t6ltéttek
nyarakat a muvészndvendékek. Pécsett rendszeresen 1930-tdl
voltak muvésztelepi ,taborozasok”. Azért kell ezt a szdt hasznal-
ni, mert a telep maga alkalmi széllasokon, tobbnyire a Makér ut-
cai iskoldban (ma a PTE |. szdmu Gyakorld iskoldja az Alkotmdny
utcdban) volt. Kérllményeirdl arulkodik a tarsasag elndkének a
varos polgarmesteréhez irt levele: ,a kirdlyi rend6rség adott 5 da-
rab vasagyat 10 darab hosszu dgydeszkaval, 3 db mosddtalat és
ugyanennyi szekrényt a szegényhaztdl kérek. Kérem annak enge-
délyezését, hogy a telep tagjai a kézjoléti szévetkezet konyhdjan
Onkoltségi dron étkezhessenek.” A névendékek kedvezményes
belépdjegyet kaptak a Hulldmflirdébe és az Apollo moziba, és
ha nem volt pénzlik a hazautazasra, a rendérkapitany kitolonco-
ldsi menetlevelet irt nekik, amivel elmehettek Pécsrél menetjegy
nélkdil.

A Pécsi Képzdmlvészek és MUbardtok Tarsasaga, ahol csak
lehetett, segitette a fiatal muvészek érvényestilését, aukcidkat
rendezett, szabad fest&iskoldt tartott fenn a nem professzionalis
érdekl6ddk szamdra. A haboru utan, 1945-ben mondtak ki felosz-
ldsukat, majd a tarsasag dtadta helyét a Magyar KépzémUvészek
Szabad Szervezetének, hogy ,ebben a magyar Provence-ban
az itt él6 ember mlvészeti kulturdjat nevelje, irdnyitsa, életét
egésszé tegye”. Megprdbaltak tehat ,uj tipusd” kapcsolatokat
kialakitani a lehetséges ,Uj" kézénséggel, amihez a Munkas
Kultdrszévetségben lattak egylttmikddésre kész partnert. 1946-
ban az Uj szervezet siettette megnyitni a Pécsi Képzémuvészeti
Szabadliceumot, melynek elsé igazgatdja Gador Emil volt. Egykori
névendékei kézétt ott latjuk Keserd llondt, Lantos Ferencet,
Bokros Laszlot. A Magyar—Szovjet MUvel8dési Tarsasag létrejotte
azonban jelezte, hogy az eurdpai tipusu modernizacid lenddile-

te meg fog térni, hogy a jelentés pécsi képviselettel rendelkezé
LEurdpai Iskola” torekvései nem lesznek hosszu életliek. Az Uj
szervezet egyik segitéje a Varosi Mizeum volt, itt fogalmazddott
meg elészdr egy ,Modern Képtar” létrehozdsdnak gondolata.
1947-ben, a Févarosi Képtdrban rendezett ,Szabad Nemzeti
Kiallitdson” 16 pécsi mivész szerepelt.

Martyn Ferenc 1946-ban Budapesten megnyilt gyljteményes
kidllitdsa komoly elismerést hozott a Pécsett sajatsagos irdnyd,
modern szellem( muvészeti életnek. 1949-ben aztdn a ,sztalini
munkafelajanlasok” keretében alakult meg a szévetség dél-du-
nantuli csoportja, amelyben a tagsdgot mar semmiféle mindségi—
muvészi kévetelmény nem szabdlyozta. Mindennek ellenére a
progressziv eurdpai mivészet eredményei beszlrédhettek a va-
ros kulturdjaba. Csak evvel magyardzhatd, hogy nem sziint meg
az igény allandd modern gydjtemény muzeumszerl bemutatasa-
ra. 1952-ben kerdlt kdzgyUjteményi leltdrba az elsé 152 tételes
mutdrgysor, mely megvetette alapjat a ma mér tobb ezer alko-
tassal rendelkez6 Modern Magyar Képtdrnak, az orszag egyik
legnagyobb mvészeti gyljteményének.

Pécs mindenkori varospropagandajdban és mivel8déstigyének
ismerdiben érthetd kritikdtlansaggal él a tudat, hogy a modern
magyar muvészet egyik hazai kdzpontjardl lenne esetlinkben
sz0. Pécsett szivesen emlegetik, hogy a mindenkori modernség
befogaddsdban és alakitdsaban milyen nagy mértékben vettek
részt ide k6t6dd alkotdk. Hogy mennyi mivész él és hogy meny-
nyi mualkotds jon Iétre a varosban az Eurdpatdl tadvolodds és a
Wvildghoz"” kozeledés folyamataban. Valdjdban és sajnalatosan, a
legujabb korig igen kevesen voltak nemzetkdzi [éptékben is haté-
kony mlvészek, akik tényleg megengedhették maguknak, hogy
ragaszkodjanak a vdroshoz. Talan Martyn Ferenc volt kdzottiik
a legjelentésebb.?’ Munkdssdagdnak megmutatdsa a tudoma-
nyos feldolgozds minden adottsagaval felruhdzott muzeumban
torténik, amelynek mindeddig volt mddja bemutatni egy monog-
rafikus kidllitas keretei k6z6tt a Martyn-életm( meghatdrozdan
reprezentativ darabjait. Mert kétségtelen, hogy Martyn Ferenc
mUvészete a mlvekben mutatkozd inspiraciod természete szerint
és a mUvészi megnyilvanulasok eredetiségét tekintve is eltér a kul-
turalis fejlédés hazai modelljeitél. Olyan nemzetkdzi jelentéségl
kulturdlis kézegben meritkezett meg, amelyben az ugynevezett
modernizmus elsd szamu forrdsvidékét tiszteljlik mindmaig. Parizs
1926 és 1940 k&z6tt mindent felmutatott a képzédmdivészetben,

21 Martyn Ferenc (Kaposvar, 1899. jun. 10. - Pécs, 1986. apr. 10.). A Pa rizsbdl hazatért Rippl-Ronai Jozsef hazdban toltotte gyermekkorat. A féiskoldn Rudnay
Gyula, Vaszary Janos és Réti Istvan tanitvanya volt. 1926-1940 kozott Parizsban élt, kapcsolatba kertilt Chirico metafizikus szlrrealizmusaval, az Abstraction-Création
mvészcsoporttal. A Képzémivészek Uj Térsasdga (KUT) tagjdvd vélasztotta. 1945-ben véglegesen Pécsett telepedett le. 1945 utdn egyik alapitja volt a Galéria a
Négy Vilagtajhoz nevd kidllitohelyiség kéré csoportosuld Elvont Mivészek Csoportjanak. Az 1940-es években festményei mellett a modern szobrdszat korai magyar
kisérleteit hozta létre. Dinamizmus, a tiszta szinek harmadnidja uralja képeit. lllusztraciokat készitett, foglalkozott keramidval, fém- és készobrészattal is. Martyn Ferenc
nem ismerte hijat az elismeréseknek. Megkapta a Munkacsy-dijat (1962), az Erdemes (1970) és Kivélé miivész cimet (1978), kozben pedig a Kossuth-dijat is (1973).
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amit az eurdpai és atlanti vildg aztan népszer(ivé tett az Stvenes
és hatvanas években.

Magyarorszagon igen kevesek maradtak azok, akik &rizni
tudtdk a kutatd-kisérletezé avantgard Martyn altal megvaldsitott
viselkedésmddjat. Munkassdga a Képtalan utca végén |évé kis pa-
lotdban fejez6dott be, ahol haldla utédn egy allandd muzeumi kidl-
litds keretei k6z6tt volt lathatd minden meghatarozd jelentdség
képe, szobra. Zardndokhely volt ez a muzeum, az emlékszoba,
ahol felfoghatdévd valt a titokzatos energia, amelynek sugar-
zasadt még a nyolcvanas években is érezhette, aki Pécs akkori
képzémlvészetével megismerkedhetett. Martyn &llt majdnem
minden progressziv. mozgads mdégott véleményével, személyes
kapcsolataival, felvildgosult és bator itéleteivel, amelyek kézé be-
lefért sok egyéb mellett a képtdralapitas és a tehetséggondozas
is. A Kaptalan utcai éplilet aztan visszakertilt az egyhdzhoz, amely
mds funkcidt taldlt neki, s ma mar csak a két nagy Martyn tervez-
te bronzszobor emlékeztet a meghitt és paratlanul eredeti hangu
gyUjteményre. A Martyn-képek és -szobrok hosszan tarté raktari
semmittevés utdn aztdn nemrég kerlltek ujra nyilvanossdg elé.
A Modern Magyar Képtdr Kdptalan utcai épliletének féldszintjén
volt egy tdgasnak egyaltaldn nem tekinthetd restauratormdhely,
amelynek kikoltéztetése utdn az Eurdpai Iskola korszakdhoz kap-
csolva két teremben Ujra lathatdva lettek Martyn Ferenc munkai.
A Martyn-festészet és -szobraszat legfébb fordulatai a hazai sztir-
realizmus és absztrakt térekvések egyik &sszetett foglalataként
hatnak. Fontos kis darabok a Collioure-i kikété (1940) majd az
intenziv dekorativitasu Kék alapon piros figurak (1941), illetve az
1943-as Ir kirdly. A KikStében (1946), a Régi szerszdmok (1947)
és az Elhagyottan (1948) cimd festmények. Aztdn az 1956 élmé-
nyét is megfogalmazza egy festmény, éspedig a Haboru szérnye-
tegei Collioure felett (1956), amelyben a békés, és mUvészek altal
belakott festéi taj ,romlik el”.

Martyn festdi orientdciot jelentett. De Pécsett volt példaul a
balettosoknak muhelye Eck Imre keze alatt. Mihelye volt a ze-
nészeknek. Amikor Csorba még Pécsett volt, két helyen lehetett
hangversenyt rendezni, a szinhdzban és a Liszt-teremben. A zene-
iskolak tele voltak szerepelni vdgyd Ujat keresé fiatalokkal. A hires

22 Claude Debussy 1913-ban irt szl fuvoladarabja.
23 Két (l6 figura vizparton. 1957. v.o., 113 x 138 cm. JPM Itsz. 74.163.
24 Szirmai Imre: A muhely. 2005. Kézirat.

zenemUvészek is szerettek Pécsett koncertet adni. Kircsi Laszld
modern darabokat jatszott, Barth Istvdn a Syrinxet mesélte el a
fuvoldjan,? Bagi Istvan lgyvéd (késébb alkotmanybird) reggelig
zongorajdn improvizalt. Szkladdnyi Péter megszervezte a Mecsek
Fuvosotost. Itt volt az irdknak a Jelenkor mdhelye. De mdhelye
volt az élettandszoknak is.

Grastyan Endre akadémiai székfoglaldja a jaték neurobioldgidjardl
szdlt. Csorba érzékeny barati kapcsolatban allt Grastyannal, mé-
lyen lesujtotta, amikor meghalt. Grastydn egyszer igy jellemezte
magat: ,...Nem vagyok j6 arra, hogy nektek mdszert, kapcsola-
tokat és 6szténdijat szerezzek... Egyhez értek, ahhoz, hogy meg-
mondjam, hogy amit talaltatok, az jo vagy semmit ér6 ... Ha valaki
csak egy kérémpiszoknyi djat taldl egész életében, akkor mdr nem
élt hidba... Nem ti vagytok az ellenségeim, hanem én vagyok az
sajgt magamnak... En képtelen vagyok gy egy mondatot leirni,
hogy &tszdr &t ne javitanam... Es engem nem érdekel, hogy ti mit
kivdntok télem és mi lenne jobb, mert azt a doktori értekezést én
nem tudom megirni. Nektink egyetlen jutalmunk és menedékiink
van, és ez a tény... Ha valakinek hosszu szenvedésekkel teli munka
utdn megnyilik a lehetésége, hogy a TENY kézelébe keriljén, az
nem élt hidba... Azért a néhdny vildgos pillanatért érdemes végig-
szenvedni éveket... Van olyan, akinek ez soha nem adatik meg,
azokat én letojom, és titeket is letojlak, ha elfelejtetek jatszani,
mert egyetlen dolognak van értelme a vildgon, és ez a jaték..." Itt
volt az anatémusok mdhelye, élén Szentdgothai Janossal, akirdl
tudni vald volt, hogy jol rajzol, ezt a tudomdnyét be is mutatta
hallgatdinak az el6addsain. Szobdjdban hosszu ideig ott diszlett
Martyn Ferenc képe.?® Kilfoldi utazdsain festett akvarelljeit cso-
daltdk a kollégdi. Szirmai Imre napldja szerint 1970. januar 4-én
az élettandszokkal (Molndr Péter, Kolta Péter, Léndrd Laszlo,
Szabd Imre) emlegették Csorbat egy beszélgetés soran és sajnal-
tak, hogy elhagyta a vdrost. De olvastak Aldous Huxley-t, tudtak,
mindegy, hogy az ember mivel foglalkozik, a lepkegydjtéstél a
lanykereskedésig. A lényeg, hogy sokdig és kitartéan tegye. ,Ha
igy van, akkor elébb-utébb megjutalmazddik. Ebben a kitartas-
ban és tevésben van a magyardzata a munkaséletlek egymas
iranti tiszteletének.”?* - irta késébb Szirmai.
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Mast akarok: eleven aramot sugarozni... A kezdetek

Van egy, a Magas-Tatra alatt fekvé kdzség, Csorba, amelynek
elsé irdsos emlitése 1280-bdl vald. A teleplilés legrégibb neve —
Corba - valészinl foldrajzi helyzetével fligg 6ssze — a Magas- és
az Alacsony-Tatra k6zétti ,csorbdban” taldlhatd. A falu a liptdi
Bogomir erdejében léteslilt, késébb a Szentivanyi, Szmrecsanyi
és Band csaldd birtoka volt (ezek Bogomir grof csalddfdjanak ha-
rom &ga). A hdrom alapité csalad szimbolikusan harom csillaggal
van jelen a kdzség cimerében. A Band csaldd sarjanak, a késébbi
Csorba Simon L3aszlé festémUvésznek a nevében érdekesen kap-
csolédik dssze mindez. A tapolylucskai és kiikemezei Band csa-
lad &si székhelye Saros varmegye. Yssabor vagy Vizibor néven
1170-1230 kérdil kezdédik a ,,Bandk” térténete. Hazassag révén
kerllt Felsémocsolddra a Band csalad, s ez a familia hatarozta
meg a kbzség életét hosszu id6n &t. 1910-ben a Bandknak 2500
kataszteri hold féldjlik volt. Csorba a felsémocsoladi kastélyban
volt kisgyerek. A foldbirtokos Band Ivan elsé unokdjaként nagy
szeretet Gvezte élete elsd 5-6 esztendejében. Azutdn j6tt az &l-
lamositas, a kitelepités, az 6rokbefogadas és mindaz, ami egy
serdil6 szamdra olyan élmények sora, amelyek a genetikai meg-
hatdrozottsdg mellett a személyiség kialakuldsat Iényegileg meg-
hatdrozd tényezdkké véltak. 2007. jdlius 7-én is volt egy Bano-
taldlkozé Mocsolddon.?®

Itt — Csorba erre vonatkozd levelének kézlése szerint — a
kévetkez6 anekdota hangzott el egy 6reg rokontdl, aki ma is Saros
megyében él az egyik ottani Band-kuridban. A XIX. szdzad maso-
dik felében a Szinye-i és a Band-birtokok, Jernye és Osztdpataka
kérnyékén szomszédosak voltak. Az egyik Band féldje igencsak el
volt hanyagolva és teli volt gazzal, pipaccsal. Szinyei ide vitte ki
modelljét a pipacsos mezdre és itt festette a Pacsirta cimu festmé-
nyét.?6 Az illeté Band, a ,tavoli rokon”, a foldbirtokos szomszéd
igy fakadt ki, miutdn Szinyei Merse képe hiresen sikeres lett és

dijat is szerzett alkotdjanak: ,Ez a mlvész Pal szomszéd azzal
gazdagszik, amivel én, a birtokos szomszéd elszegényedek. Ilyen
hat a Bandsors?!” (Mindez utalds a pipacs boritotta ugarra, no
meg a dzsentrimentalitdsra — tette hozza Csorba.)

Az 1943. szeptember 6-dn szliletett Simon Laszld Ivannak
gyermekkori rajzai nem maradtak fenn. Megjegyzése szerint
édesanyjanak mUvészi jelenléte gyermekkora teljes tartama alatt
elfojtotta sajat kreativ Gsztdneit és ellendllt a mivészetnek mar
csak azért is, mert idegesitették a muvészek, ,édesanydm rivali-
sait lattam benntk”. Ezt irta Csorba révid muvészéletrajzaban.?’
Edesanyja, Band Méria festémUvész aktiv tagja volt a kaposvari
Balazs Janos festékérnek, ahol Csorba gyermekkoraban tébbszor
volt modell is.22 Band Maria festményei kiérett olajképek voltak,
hijan minden ,ndies” cicomdnak, amik a festénék képein olykor
felfedezhetdk. ,Csorba anyja kitiing személyiség volt. Az intelli-
gens, nyugodt, szép arcu teremtésben volt valami kellemes arisz-
tokratikus vonds. Balatoni kalandozdsunk soran ugy ismertem
meg, ahogy szeretetteljes tekintélyével kormdnyozta gyermeke-
it, a kissé bardolatlan Csorbdt is” - irta Szirmai Imre, a bardt.?®
,Edesanydm minden technikai tudasat ellestem, anélkil hogy
errdl a legkisebb sejtelmem lett volna. Feltettem a falra bekerete-
zett alkotdsait. Jutka meg is allapitja, hogy milyen nagy mivész
volt édesanyam, hogy mennyire kvettem mivészetem kezdetén
az 6 finom stilusat. Annyi mindenkit nevezek mesteremnek, csak
pont édesanydmat hagynam ki e sorbdl!... Edesanydm mlivészi
akvarelljei felnyitjak szivem szemét és radébbenek, hogy valdja-
ban édesanyam a mesterem, az 6 tanitvdnya vagyok!"”*

Edesapjat, Simon L&szIét Kisbéren temették el. Vezérkari
6rnagy rangban & volt annak a Vattay Antal altdbornagynak az
elsé tisztje, aki a Don-kanyarbdl hazahozta a magyar sereg egy ré-
sz€t.3' Simon Laszld katonaként a Bakonyban, Bakonysdrkanynal

25 A csaldd Magyarorszdg ma is €l6 térténelmi csaladjainak egyike. A familia okiratilag bizonyithatdan csaknem nyolc évszdzados mudiltra tekint vissza. Ez a szertedgazo
nemesi csaldd szamos &gbdl all, a rokonok a vildg minden részében megtaldlhatok, de ami biztos, hogy 2008. julius 7-én &sszejéttek mintegy 350-en, a teljesen énerébdl

felujitott Gsi csalddi kastélyban Felsémocsoladon.

26 Szinyei Merse Pal (1845. Szinyeujfalu — 1920. Jernye): Pacsirta. 1882. Olaj, vaszon, 163 x 127 cm. Magyar Nemzeti Galéria, Budapest.

27 Aknai Tamdsnak 2007. julius 4-én irt levelében.
28 Wehner Tibor: A valtozé az allandd elem. In: Uj Miivészet, 1989/7. 44. .
29 Szirmai Imre: A muhely. 2005. Kézirat.

30 Csorba kéziratos visszaemlékezése és levele Aknai Tamasnak 2008. dpr. 14-én.

31 Vattay Antal (1891-1966) (1930-ig Vetter). Altdbornagy, hires katona csaldd sarja. 1912-ben avattdk hadnaggya. Harcolt az elsé vildghaboriban, 1918-ban olasz
fogsdgba esett. Hazatérte utan vezérkari és csapatszolgélatot is elldtott, 1937-1939-ben a szegedi 5. vegyes dandar vezér kari féndke volt. 1941 januarjatdl dan-
ddrparancsnok, részt vett a Szovjet unic elleni hadjdrat elsé szakaszdban. 1942 6szén hazatért, és dtvette az 1. lovashadosztdly parancsnoksdgdt. 1944 marciusdban
mozgdsitotta csapatait a németek ellen, de felettesei ledllitottdk intézkedéseit. Ezutdn Varsd kérnyékén harcolt egységeivel, de német nyomadsra levaltottak. Augusztus
végén a kormanyzo féhadsegéde lett. A kiugrasi kisérlet utan (mivel Horthy bizalmasanak szamitott) a németek &rizetbe vették, késébb dtadtak a nyilasoknak, akik
lefokoztak, és birdsdg elé akarték allitani, de a tdrgyaldsra mar nem kertilt sor. Egyéves amerikai fogsag utdn 1946-ban tért haza. Nyugdijazdsa utdn 1950-ben a
kommunistak letartéztattdk. Koholt vadak alapjan 10 évi bérténre itélték, 1956-ban kegyelembdl szabadlabra helyezték.
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Band Maria és Simon Lészld, sztildk eskuvéje

esett csapddba.® Egy konspirdcids mandverben egy lbranyi nevi
tiszt is lepaktdlt a németekkel és megakadalyozta, hogy létre-
j6jion a Horthy-féle kiugrds a németekkel kététt szovetségbdl.
Simon Laszld nem érteslilt arrdl, hogy csapatrészével fel kelle-
ne vonulnia a Vérmezén, hogy tdmogassa Horthyt, ugyanakkor
megtagadta a németek parancsat, hogy rongyos seregével védel-
mezze visszavonuldsukat Bakonysarkdny és Kisbér tertletén. A
parancsmegtagadas és az druldsnak tliné szabotdzs miatt stata-
ridlis eljarast kezdtek ellene. Az itélet meghozatala elé6tt allitdlag
ongyilkos lett. T6bben nem értik azonban, hogy egy tiszt hogy
|6heti fejpe magat oly mddon, hogy utdna hetekig haldokoljon?
1954-ben, amikor Csorba 11 éves lett, édesapjat rehabilitdlta a
Nagy Imre-kormdnyzat és antifasiszta hésnek kijard tisztelettel
temették Ujra el Kisbéren. A vdros ma sajat halottjaként tinnepli
Simon LaszIdt, és évente, szeptemberben, Simon Laszlé emléknap
van a vdrosban. 2007 marciusaban az UNIX Sportklub szervezésé-
ben, megrendezték itt a 100 km-es Orszdgos Bajnoksagot, ami-
nek a Simon Laszlé Emlékverseny cimet adtak. Csorba nevében
a rehabilitdlt apai név miatt maradhatott meg a Simon is, csak
kotsjellel: Csorba-Simon a hivatalos neve. Ebbél kredlta a Csorba
mUvésznevet és ezért tobben Simonnak nevezik. A 2007-es elsé
100 km-es Orszdgos Bajnoksagon kitette két grafikdjdt, elérte,
hogy lovakat (vagtdazé méneket) dbrdzold Csorba-grafikdért ver-
senghettek a futdk. A versenyzéknek tetszettek a grafikai. 1-es
rajtszdmmal maga Csorba is palydra Iépett. 64 éves volt ekkor.

Az édesanya és az édesapa

A gy6ztes 8 ora alatt futotta le a 100 km-es tdvolsdgot, Csorba
ez alatt az id6 alatt 50 km-t, de benne volt a versenyben, biztat-
ta a résztvevéket.® Edesapja tiszteletére egyébként létrehozott
egy alapitvanyt, a Simon Laszld Kézhasznu Alapitvanyt, aminek
Kisbéren van a székhelye.3

Sajat rivalisdt nevel6apjaban, dr. Csorba Ede ligyvédben lelte
meg. Hazuk, a Csorba-haz Kaposvaron, az Eszterhdzy utcdban,
a Tancsics Gimnazium szomszédsdgdban volt. Maria Terézia ne-
mességgel jutalmazta néhai Csorba Jézsef sebészorvost, aki ebbdl
épitette fel a kaposvéri hdzat és nem mellesleg megalapitotta a
kaposvari korhazat, szintén az Eszterhdzy utcaban. Nevel&apja
a szakacsi Csorba familiahoz tartozott, akiknek a birtokai valaha
Somogyban, Marcali kérnyékén, Nagyszakacsi kézségben voltak.
A kovdcsoltvas kapuban fellelheté a ,CS” monogram, a belsé
udvaron a falon pedig ez volt olvashatd: ,Bus napokon gondolj
a jobb napokra.” A nagy szlirke hdzba hoztak az &téves kisfiut
Felsémocsoladrdl 1947-ben.

.Mint osztdlyidegen, megbélyegzett, X-es gyerekben, kiala-
kult bennem valamiféle felsébbrendliségi érzés. Lenéztem a
prolikat, a komcsikat, és irigyeltem osztalytdrsaimat. Mindezt
pedig mélyen titkoltam” — mondta.®s Eletének emlitésre méltd
fegyvertényeként régzitette, hogy 1956-ban friss személyazo-
nossagi igazolvanya mellé vizijdrtassagi bizonyitvanyt is szerzett
Balatonféldvaron. Onmindsitése a targyban: ,hiresen jél vitorlaz-
tam.” Egy Csorbdrdl készilt, Kamondy Zoltdn rendezte portré-

32 Osztovits Agnes: Simon LészI6 emlékére. (Benntink él6 térténelem) In: Heti Vélasz. 2004. februdr 27.
33 Interju a Taccsvonal cimd sportmdsorban. LANCHID R4did, 2007. junius 25-én, hétfén, 13-13.50 kdz6tt.

34 www.simonlaszlo.hu
35 Aknai Tamdsnak 2007. jdlius 4-én irt levelében.
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A Csorba-Simon gyerekek, Laci és Marika Lellén, 1949-ben.

filmnek (A futva festé6 maganyossdga) a tévedése folytan a ,szak-
mdban” elterjedt a nézet, hogy festeni az Orszdgos Pszichiatriai
és Neuroldgiai Intézetben kezdett mint dpolt. 1959-ben ugyan
igazolt vitorlasversenyzd lett, ugyanekkor felvették a féldvari
Muvész Klubba. Ahogy megjegyezte: ,fantasztikus érzés volt, az
egész varoshdl, egyedll nekem adatott meg ez. A srdcok nagyon
irigyeltek érte.” 1959-1961 koz6tt a vitorlds versenyzést tartotta
legfébb tevékenységének, visszamendleg azonban a muvészekkel
tértént taldlkozdsok jelentéségét elismeri.

A Balatonndl taldlkozott Csavlek Andrdssal, aki festé lett, és
Réday Mihdllyal, aki ekkoriban muvészettérténész hallgatd volt,
késébb filmes és varosvédd politikus lett. A mivészklubbdl aztén
1961-ben eltandcsoljdk (ahogy levelében irta: ,a kandszsag mi-
att”), minthogy csak didkok, egyetemistak, diplomasok lehettek
klubtagok. Ugyanekkor, gimnazista kordban, 1961-ben készitette
életének elsé rajzos munkdjat, a Hittérité cim( karikatdrdt egy
kommunista agitdtorrdl, aki egyik kezében a Biblidval, a masikban
Marx Tékéjével egyensulyozott az ,igaz utat keresve”. Az iskola-
tarsak kitették a falidjsagra, rairtdk, hogy Hittérits, és ezért ka-
pott egy igazgatdi rovét. Csorba szerint a rovd kézhezvétele utdn
Meré iskolaigazgatd megsemmisitette a munkat. Egy érdekes
almanak felidézése (2008. 4prilis 16. reggel)*® djabb megvildgr
tasba helyezi az egykori elsé karikatura szlletésének és halalanak
kdrdlményeit. Osztdlytarsai kézott volt egy Mikecz Tamas nevi
fid, akinek az apja volt az akkori kaposvari varosi tandcs kommu-
nista tanacselndke és Ralovics Gabor, akinek az apja meg a varosi
Ké&jél féorvosa volt. Késébb mindketten Moszkvaban dolgoztak,
illetve végezték el az egyetemet. Mikecz Tamas, amikor Csorba

36 Aknai Tamasnak 2008. aprilis 16-an irt levélben.

A testvér Maria és nevel&apa Dr. Csorba Ede

mar az 1991-1992-es ,mivészeti expedicidjat” valdsitotta meg,
éppen moszkvai kovet volt. Késébb még lesz errél sz6 - de biztos,
hogy Csorba elrabolt utlevelének vagy okmdnyainak megszerzé-
sét nem segitette —, mikdzben az akkori magyar diplomdcia lin-
nepélyesen fogadta a Szibéridbdl hazatérd expedicidt. Ralovics
Gébor mint a fehérvari Videoton gyadr moszkvai vezérigazgatdja
az 1992-es expedicié fészponzora volt. Csorba dlma szerint 6k
ketten tették ki egy kommunista agitdtor el6éaddsa utan az iskola
tornatermébe ezt a Hittérité cimi rajzat. Es miért jutott Csorba
erre a megalmodott kévetkeztetésre?

Idézztink levelébdl: ,Hirtelen bevillant, hogy a Ralovics poli-
tikai tdmogatdst élvezett apai kapcsolatain keresztil, és Aprd
Antal révén szintén bejutott a féldvari Mivész Vitorlds Klubba,
ahol Raday Mihaly legénységéhez tartozott. Rdday 6t bard urnak
csufolta, mert fehér kesztylben vitorlazott és fogta a fok shotot,
nehogy a »finom, dri« tenyerét feltérje a kétéll Ma ez a fehér
kesztyl j6tt eld, attételes mddon, hiszen 2000-ben, a Fehéren
- Feketén mdcsarnoki kiallitdson fehér pamutkesztyls emberek
huztak el6 a fidkokbdl az eredeti miveket, melyeknek felnagyi-
tott mdsolatait a falakon lehetett nézegetni. Ezen a kiallitdson
kertiltek vissza hozzam a Gydry Gédbor féorvos altal manipuldlt
illusztracidim ... Tehat Ralovics a csalast és a vitorlazast jelentet-
te egyszerre. Miutdn engem az érettségit kdvetéen kizdrtak a
MUvészbdl, csak 6 maradt egyedul kaposvari, mikézben nekem a
szivem vérzett elsé szerelmeim miatt, akik a kaposvari Zsuzsika és
a vitorldzas voltak, és képtelen voltam helyesen dénteni kézéttiik.
Ennek a dramai déntésképtelenségnek, a »kesztyls kézzel« vald
bdnasmaddnak a felidézésére is jo a Hittérits. Akar blintudatbdl,
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Cim nélkdl, papit, tus, 34 x 30,50 cm, 1970, j. |.: Csorba Simon

akdr barmilyen mas okbdl, de fontos szerepléje gimnazista éle-
temnek! Tehat a Ralovics (bard ur) és Csorba (sitya-bdngér), mi
ketten voltunk a kaposvari didktdrsadalom vitorlasversenyzdi,
azzal, hogy késébb Ralovics a Velencei-tavon karriert futott be
a versenyzés terén és ellavirozott egészen Moszkvdig, ahol az-
tan nekem segitett. Jelenleg pedig valahol Budapesten dolgozik,
vezet6 beosztdsban és azzal hiteget, hogy a féndke, aki szeretne
Megszallottak Klubja tagjaként menni az északi sarkkérre, majd
segiteni fogja muiveim eladdsat. Széval a Ralovicsot nem lehet
kihagyni a maga »velem 50 éve rivalizald« jelenségével. Kérlek,
tedd be a gimista kérnyezetembe, abba a kaposvari kézegbe,
ahol X-es osztalyidegen és komcsi pdrtelnék gyerek és még sok
egyéb kisvarosi figura éltlink egytitt oly mély &sszefonddasban,
hogy mindmaig tisztdzatlanok az 6nérvényesités mddozatai.” Az

idézett szOvegrész nemcsak Csorba mindenben megnyilvédnuld
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pontossagigényére és az dltala megmozgatott finom &sszeflig-
gések mdr-mdr zavard sokasdgdra nézve jellemzd, hanem arra
nézve is, hogy az élet torténetének, az altala megélt mivészet
intézményi torténéseinek és magdnéleti éiményeinek milyen pa-
ratlan szévetét képes felvetni.

Els6 festménye 1963-ban szlletett, a Hajnali alkony Apajpusz
tdn, amit csoporttarsa — akivel az Allatorvosi Egyetemre jart —
ellopott, a kép eltlint a szemunk elél. Ugyanebben az évben
valdsitotta meg elsé ,autdstoppos mdlvészeti expedicidjat”,
amikor Balatonlellérél indulva végigjarta a dalmat tengerpartot
Abbaziatdl Spliten keresztil Dubrovnikig. Csak mivészeti eszké-
z6ket vitt magdval. Az Ut soran készllt nagyszamu rajz is mind
eltlint. A Dombay Gy&z6-életmiinek ebben a korszakaban éppoly
jellemzd volt a hulldmos, akdr tubusbdl kinyomott festékhulldm-
vonal, mint Csorbanal. Korai munkdiban - a pdlydt komolyan



Anya és gyermeke, 1969.

még el sem kezdte — mdris megmutatkozik a taldlt dolgok, kul-
turdlisan esetleg érdekes dokumentumok tényleges értékének
és ,éppigyvaldsdganak” a mérlegelése, az atalakuldsok, az egy
idében tébb esélyt tartalmazo mindségi kibontakozas iranyainak
latolgatasa. Megmutatkozik a késébben fokozottan bizonyitott
térekvése is, hogy a lehet6 legkevesebb stilizaldssal formdlja a
személyes kifejezési mdd bizonyitékdva a képet. Inkabb a majd-
hogynem durva kdzvetlenség, a materidlakciok, a ready made
elemek felértékelése jellemzik. 1964-ben mdr Pécsett van, sajat
csaladot alapit, és ekkor sziiletett meg elsé fia. Csorba ismerte
Martyn Ferencet, aki dicsérte &t. A kisvarosban mdgikus hatdsa
van a dicséretnek. ,Ahogy a madar a fészkét rakja, ugy készul a
dicséretekbdl a hirnév. Ugyanakkor elég egy b&sz szélroham, hogy

37 Szirmai Imre: A muhely. 2005. Kézirat.

az elragadott fészek helyén mindent el6lrél kelljen kezdeni. A fik-
tiv mihelyekben egymas dicsérete a legfontosabb... és mindenki,
aki valamire térekszik, elébb-utébb megismeri a masikat. Csorba
nem tartozik az elviselhetetlen kénnytséggel alkotok kozé."3”

Csorbdnak nem volt mivészi iskoldja, mintdkat Idtott csupan
maga el6tt leginkdbb. Es ha Magyarorszagon ezt nem is igy hiv-
tak, befogadta a szlléi ambicidk miatt talan hozza kézel all6 vi-
dékies realizmust (regionalizmust), a modernség mddszereiben
keveredd kubizmust, vagy a geometrikus absztrakcidt, a harmin-
cas és a negyveneses évekre jellemz8 sztirrealizmus absztrakt-de-
korativval keveredd normait. Az indulds, az elsé munkdk minden-
nek 6sztdnds és kaotikus kifejezédései, melyekbdl a vérhatd sajat
rendszer eljelei nem sejlenek fel.
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Ki szegi meg a toretlen id6t?°®

A hatvanas években még kegyelettel idézett és hatalmi jogositva-
nyokkal is elldtott akadémiai képzettség kultikus ,sine qua non-
nak” latszik a mUvészi mindség elfogadtatasaban. Lényegileg és
sorsszerlien hatdrozta meg felfedezések és tdrekvések, eredmé-
nyek és kvalitdsok rendezédését. A profeszszionalis mivész és
amatér, a mikedveld sok (jog)kévetkezménnyel jard és hangsu-
lyozott megkllonbdztetése, mint eléitélet, mdig sulyos 6roksé-
glink. A hatvanas évek végén és a hetvenes évek elején a Pécsi
Mdhely jelentésége elsésorban ott mutatkozott meg, ahol az
amatér muivészeti mozgalom ezerszer hangsulyozott és eleve
vereségre itélt keretei kdzbtt szervezett és csoportos kidlldssal
nyomatékot lehetett adni a stlyosan dogmatikus és politizalt-ide-
ologizalt szakmai kdzéletben a kévetkezd lehetéségeknek:

A) eredeti vizudlis minéségek felfedezése, a mialkotas funkci-
6javal analdg, annak intenzitdsat megvaldsitd targyak létrehozasa
nem fligg kozvetlenul 6ssze a munkamegosztas kivilrél osztoga-
tott szerepeivel, a tényleges érték a muivészetben megszlilethet
mUvészeti intézmények hatdrain kivdl is,

B) hogy a szokatlan irdnyd muvészi tdjékozodds eredménye-
ként a személyes kultura, vilaglatas és formai eredetiség szabad-
sdga poétikai tényezévé vélhat,

C) hogy az eredmények megmutatdsaban, vagyis a kozon-
séggel megformdlt kapcsolatokban nem sziikséges a hagyoma-
nyosan kialakult férumokra vagyakozni, hiszen annyi mas ,tapa-
dasi felilet” kindlkozik még.

Es még egy mozzanatot feltétlentil meg kell itt emliteni. A
Pécsi Muhelyt kdzvetlenul megel6z6 formécidk, azok tagsdga
vidéken kezdte meg munkdjat olyan programmal, ami részben
Osszehangzott a vildgmuvészet bizonyos térekvéseivel, azok mo-
rdlis és szakmai céljaival egytitt. Az id6 haladtdban bizonyos tisz-
tazdsok kovetkezményeként jelentds ,visszanyesések” jatszddtak
le ebben a csoportban is. Magyarazatuk részint vildgnézeti, de
déntéen a muvész életformdval kapcsolatos eléitéletes okokra
vezetett vissza.

Csorba, Major Kamill, Dombay Gyéz6, Gellér B. Istvdn, Bocz
Gyula elszigetelése a késébb Pécsi MUhelynek nevezett csoporttdl
alapvetéen stilaris, a muvészet kuildetését eltéréen megfogalma-
26 és gyakorld magatartdsok miatt kovetkezett be. JOI jellemzi
ezt a program keresése és megtaldldsa. Kassak nevének emlitése
gyakori ekkor. A Pécsi Mlhely induldsakor is Gszténdsen talal-
tdk meg a tagok az akkori nemzetkézi trendekkel harmonikusan

38 Pilinszky Janos: Introitusz. In Kréter. Szapirodalmi Kiadd, Budapest, 1976., 76. .
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Osszehangzo, és izoldltsdga okan oly rokon Kassdkot példakép-
nek. MUvei ekkoriban mérsékelten ismertek, de a fiatal generacié
érdeklédése nem kertilte meg személyét, a tudomdnyos kutatds
is nagyobb figyelemmel fordul az aktivizmus felé. Jelentéségét
azonban a hatvanas évek végén mdr senki nem vonta kétségbe
azok kézlil, akik a magyar mUvészet progressziv tendencidinak
folytonossdgat feltételezve vissza tudtak nézni a szdzad elsé
évtizedeire. Vagy mint a magyar modernizmussal genetikusan
Osszekapcsolhatd képzettarsitds, vagy mint pontos térténeti té-
nyek megragadasat stirgetd jelkép, idézédik a szerény manifesz-
tumokban Kassdk Lajos neve. Kassak Lajos 1970-ben még friss
halala, valamint a romantikatdl ldtszélag mentes, j6zan észjaras,
mely ha olykor leegyszerUsité volt is, mégis megfoghatdvd tett
egy, a jelen komplikalt viszonyaibdl kivezeté programot. A kassaki
Jképarchitektura” és az itthon még szdndékoltan idegennek pre-
pardlt ,nyugati mlvészet konstruktiv tendencidi” Pécsett példa-
mutatdan kapcsolddtak &ssze a magyar szarmazasd, ugyancsak
Pécsett szliletett Victor Vasarely 1960 kortili tevékenységével.

Alig hihet6, hogy Csontvary 1963-as Ujrafelfedezése, a legen-
das fehérvari kidllitas csupan hangulati értékl kdvetkezmények-
kel jart az akkori — részben a ,palyan kivilrél” startold - fiatal
generdcidban. Ez a nemzedék felismerhette, hogy Csontvary a
maga tényleges torténeti idején (mely a hatvanas években is el-
vesztegetettnek, keletiesen lassan folydnak), valamint terén (mely
a hatvanas években is zartnak, ellenérzottnek, egy lefojtottan el-
lenszenves politikai kurzus altal meghatdrozottnak tetszett) kivdil
kertilve, rendkivtili eredetiségul, magat véllald és bukott, romanti-
kus implikacickkal magahoz vonzd életmlvet hozott létre.

A hatvanas évek masodik felétél mdig jellegzetes parhuzamos-
sdgot figyelhetlink meg: az intellektualis, filozofikus, nyiltan vagy
rejtetten politizald konceptudlis objekt szertedgazd jelenlétét
(Attalai Gabor, Donath Péter, Erdély Miklds, Jovdnovics Gyorgy,
Szentjdby Tamas, Tolvaly Erné). A masik pdluson pedig az art brut
és az egészen nyers, elementdris kifejezésmdd szamos, személyre
szabott valtozatat (Bogddndy Szultan Zoltédn, Dombay Gyéz6, Elek
Istvén, Szeift Béla, Ujhazi Péter, Varnagy Ildikd, Veté-Zuzu).

A magyar, koézelebbrél a Pécshez kot6dé és megujuld
képzdémlvészet ma még nem feldolgozott, de a kollektiv emléke-
zetben mégis biztos pozicidval rendelkez6 alakja Dombay Gy§zé.
Legutdbbi kidllitdsa (2005. szeptember — 2007. szeptember, Pécs,
Dante Café) bizonyitotta, hogy a hatvanas évek kézepétél kibon-



takozd mivészi irdny a maga integrativ-dekorativ minéségével egy,
az aktudlis korszak reprezentacidjanak szokdsos és elvart szintjét
messze meghaladd életmvet jelent. Amelynek interpretacidja ép-
pen ezért varat magdra, hiszen igen kevesen voltak csupan, akik
felismerték Dombay jelentéségét. Marpedig tragikusan korai ha-
lala utdn megn6tt volna azoknak a feleléssége, akik hozzaértéen
szélhattak volna munkairdl. Kevesen tették. Omaga ekkor
mar természetesen nem lehetett 6nmaga szakmai érdekeinek
védelmezbje. Aztdn a sebesen érkezd, egyre frissebb irdnyzatok
kissé elvontak a figyelmet errél a bamulatosan gazdag életmdirdl,
aminek az eredménye a majdhogynem teljes felejtés lett.

Dombay Gyézé elsd nagyobb kidllitdsat Pécsett a POTE KISZ-
klubjaban rendezte 1968. janudrjdban. Mar ezen a bemutatkoza-
son is lathatdva valt, hogy a fliggetlen-elvont szemlélet, amely ve-
zeti, sokkal inkdbb gydkerezik a kéltészetben, népzenében és népi
kulturdban, mint az dbrdzold tematikus muvészeti hagyomanyban.
Ennek megfeleléen, munkdi sokkal inkdbb a gyerekrajzok vagy Paul
Klee emlékeit idézték, mint koranak soron lévd tendencidit. Képeit
az irkafirka szabadsdga, lidérces vagy kedvesen mesélé alakzatok,
a természetes elhaszndlddds nyomai, Uszkosédések és kdznapi
targyak kolt6i atlényegitésére irdnyuld torekvések jellemezték. Az
elsé kulturdlismivészeti inspiracié minden bizonnyal &sszefliggés-
ben van awval a ténnyel, hogy édesapja az 6skor nagy hird kuta-

tdja, muzeumigazgatd volt, s hogy a varos kézepén elhelyezkedd
régészeti osztaly éplletében volt a lakasuk. A prehistorikus tar-
gyak ornamentdlis diszitményei, a targyformak Gsszefogott, mégis
izgalmas konturjai, az id6tlen hangulatdval valé korai taldlkozds
mind olyan feltételek lehettek, amelyek alakitottak a mivészetek
irdnt mar igen koran érdeklédést és fogékonysagot felmutatd fi-
atal mUvészt. A csaknem minden fellehetd anyagot mUvészetté
formald Dombay Gydz8 életmlvében alapveté szerepet kap a
képelemeknek kolldzsszerl felhasznalasa. Nemcsak festményeibe
applikdl papirdarabkdkat, hanem a hatvanas évek végén készitett
legtébb mlvén a fatdblara ragasztott kivdagatokat (példaul tapé-
tatépéseket) festi kordl és egésziti ki kuildnbdzé fakturajatékokkal
(példdul megrepesztett olajfesték), foltokkal és piktogramokkal.

Csorban kivil Major Kamillal és Swierkiewicz Rdberttel, a kor-
szak Pécsrdl induld, ugyancsak figyelemre méltd mddon eredeti
szellemiségl alkotdival j6 baratsaga alakult ki, amit szdmos k6z6s
kiallitas kovetett.

Hasonldan kivald kapcsolat kotdtte 6t a  Kaposvérott
tevékenykedd Hevesi Andrds zeneszerzéhéz, aki példaul Dombay
Gy6z8 Szinek cimU versére vondskvartettet komponalt. A magyar
mUvészettdrténeti irodalom igen komoly addssdgot réna le avval,
ha Dombay Gy&z6 monografidja elkészilhetne.

~Miért bansz igy a miivészettel, ember?”*° Az elsé kiallitas utan...

1966-ban a Pécsi Orvostudomdnyi Egyetem a 48-as téri kol
légiumanak klubjaban nyilt elsé kiallitdsa, amit Martyn Ferenc ja-
vaslatara Angyal Endre mivészettdrténész nyitott meg.*° 1968-ban
ugyanitt ujra kidllitast rendezett és azt is Angyal Endre vezette be.
[tt mutatta be a ,folyatdsos” képeket, amiknek az alapanyagat az
Elettani Intézetbd| szerezte be. Ezek j6 mindségli papirok voltak,
tdrték a vegyszereket, és amig be nem ittdk a festéket, addig vissza
lehetett azt t6rélni rajtuk. igy képzddtek a fényes papiron érdekes
felliletek. Ezeket a kormozott drdga papirokat hasznaltdk a fizio-
I6gusok tobb évtizeden keresztil a kimograf hengereken, élettani

39 Maddch Imre: Az ember tragédidja. Idézett kiadds,137. I.

folyamatok irdkarokkal t6rténd régzitésére. A hengert egy éramd
forgatta egyenletesen, az irokar meg ledérzsélte a papirrdl a kor-
mot. Ahol hozzaért, ott fehér vonal keletkezett. A kiallitdson minu-
ciézus gondossaggal megrajzolt ,kérécskés” kisméretl képeket,
pontozott névényrajzokat lathattak a betérék. Ez egy szabalyos
kiallitas volt, meghirdetéssel és megnyitdval. ...De Csorba latszdlag
nem készllt arra, hogy mivész lesz. Fenegyereknek tetszett. Ivott
is, vele ittak a medikusok mindahanyan.*!

1967-ben készlilt a Perneczky Géza* javasolta recept alapjan
sajat freskdtechnikajaval az Onarcképe (dekli, 100x70 cm). Ez az

40 Angyal Endre mUvészettérténész, ekkor az MTA pécsi Dundntuli Tudomanyos Intézetének munkatarsa.

41 Szirmai Imre: A mUhely. 2005. Kézirat. 3. .

42 Perneczky Géza Széchenyi-dfjas muivészettdrténész, képzémivész (Keszthely, 1936. méjus 21.) 1954-1957: Bartdk Béla ZenemUivészeti Szakiskola; 1957-1962:
EStvds Lorand Tudoményegyetem Bélcsészettudomanyi Kar. 1962-1965 kdz6tt a KépzémUivészeti Alap Kiaddvallalatdnal kényvszerkesztd, 1965-t6l a Magyar Nemzet,
196819l az Elet és Irodalom mdikritikusa, az MTV képzémUivészeti és miivészetpedagdgiai musorainak kézremUikédsje. 1970 ta Németorszagban él, KéInben kézépis-
kolai tandr. A Deutsche Welle és a Deutschlandfunk radié ktilsé munkatarsa. Németorszagban, Hollandidban, az Amerikai Egyestilt Allamokban volt kidllitasa. irasaival

meghatdrozé mddon van jelen a mivészeti életben.
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Kézerotika VII., papir, 100 x 70 cm, 1976, j. I.: Csorba Simon 1976



Kézerotika V., papir, 100 x 70 cm, 1976, b. |.: Csorba Simon 1976
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Kézerotika, vegyes technika, papir, 100 x 70 cm, 1976, hatul j. |.: Csorba 1976
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elsé olyan nagyobb méretl festménye, amin Perneczky receptjét
alkalmazta. Ebbdl alakitotta ki maig haszndlt freskdfestd techni-
kajat. Véleménye szerint konstruktiv szerkezetl, uj szemléletd,
figyelemre méltd alkotds volt. A kép egyébként Viktor Menysikov
gyUjteményébe kerlilt. A festmény a leghagyomanyosabb XX.
szazadi portré formatumdban és igényével jelenik meg. A szines
muterembelsé éppugy felsejlik a mély teret érzékeltetd képbdl,
mint a festémesterség gyakorldsara utald, kissé kétértelmden
eléadott festdallvany, amely mogul éppen kinéz az alkotd. A port-
ré majdhogynem monokrém megolddsai némileg szemben allnak
a hattér és a taldnyos - talan éllvdnyon lévé festévdszon -, bevil-
land részleteinek frazeoldgidjdval, amennyiben ezek - a hatteret
illetéen — geometrikusan rendezett, szines egységekbdl alinak, a
festménynek latszd térforma sarka pedig turbulens szarkaldbak-
kal, kis témegk&zéppontokat képezé kér alaku foltokkal tarkitott.
A ,hasonlitas” viszonylag gyorsan meg haladott normaja ellené-
re, a képben a személyes fiziogndmia megjelenitésének célja iga-
zolddik. Szigoru, rendezett vonasu fiatal férfi képével taldlkozunk
annak ellenére, hogy a megjelenités rajzos, vazlatos. Voltaképpen
akdr ,éretlen” mdnek is nevezhetnénk, ha a Csorba-festmények
teljes attekintésének birtokdban nem fedeznénk fel ebben a mun-
kaban is a kidolgozottsdgnak és vazlatossagnak, a rajzos és festdi
beavatkozdsnak, a céltudatos és improvizativ elemeknek a parhu-
zamossdgait, tovabba egy olyan mindségjegyét Csorba munka-
inak, amelyben esztétikai doktrindnak nyomat sem fedezhetjtik
fel. Mintha semmiféle ,széptani” eléitélete nem lenne, mintha a
magdra hagyott indulatot sorsszerten kialakuld formaiban tisztan
kivdnna régziteni, a keresévonalak mintha nem allndnak Gssze a
.megtaldlas” biztonsdgat és véglegességét sugalld szervezetté.

A folyamat vélik ekként lényegessé mar ebben a miben is,
amelynek rétegei és ezek eklekticitasa vildgosan vallanak az alko-
ténak a ,szintézis” megragaddsa és létrehozdsa kéruli tartdzko-
dasardl. A folyamat, amely mindig ,folyik”. A célok sokasaga, a
célok eléréséért mutatott eréfeszitések viszonylagos és kisméretd
nyugalmi pontjai k6z6tt elenyészének latszanak a ,végleges” és
Jbefejezett” jelzékkel elldthato tételek.

A kép a pécsi IparmUvészeti Studid, késébb Pécsi MUhely ez
idé tdjt altaldanosan ismerés magatartasi és mdvészi tonusait is
tartalmazza, kivaltképpen Kismanyoky Karoly ugyancsak monok-
rém, félabsztrakt munkaira emlékeztetve. Ezekben halvanyan fel-
dereng a mlvészi érlel6dés szempontjdbdl feltétlen autoritasnak

tetsz6 Martyn Ferenc (hatterében Gabor Jend) portrémivészete
is. Mikldsvari Zoltdn képszerkesztd jovoltdbdl a pécsi Dundntdli
Naplé 1968-ban kdzli - elsé publikacidja ez - a rajzat.

A Mivészeti Alapba 1968-ban jelentkezett elész6r a Képzdmivész
Szbvetség helyi szervezetének tdamogatdsdval (Bizse Janos, Kelle
Sandor, Martyn Ferenc). Els6, zslrizett képeit bemutatd nyilva-
nos szereplése 1968-ban, a Kaposvari Megyei Tarlaton tértént.
1968-ban részt vett a Pécsi Muhely kézvetlen elédcsoportjanak
a pécsi Iparmlvészeti Studidnak elsé kiallitdsan a pécsi Technika
Hazdban, ahol Csorba feljegyzései szerint masok mellett Dombay
Gy6z8, Major Kamill, Swierkiewicz Rébert is szerepeltek. A ,ma-
sok” legalabb olyan jelentéségl mlvészek voltak, mint az emli-
tettek, nem véletlen azonban, hogy Csorba ket emliti meg név
szerint. A kés6bbi mestert, baratokat.

A hatvanas évek mdsodik felének révid ideig tartd figurativ
idészaka a nagyszdmu ndalakot, nimfat, a csaladi élet harmoni-
kus szépségének mitoldgiai stilizdcidit hozta. A hatvanas évek
végét mar egy geometrizalé tendencia érvényestilése is jellemzi.
1966-ban, Pécsett ezt irta egy képe ald: ,Semmi dgdn Ul szivem,
kis teste hangtalan vacog, kdréje gyllnek szeliden, s nézik, nézik a
csillagok.” Jozsef Attila versébdl vette ezeket a sorokat, és Kdczan
Gy6rgy orvosdoktor baratjanak ajanlotta ezt a munkdjat.** Kéczan
pszichiater és szocioldgus lett, egyditt jdrtak a pécsi orvoskarra,
egyltt séréztek és sakkoztak. Kéczdn titokban gydjtétte Csorba
képeit, korai haldlat kévetéen Gergé fia felkereste a festét, elvitte
és megmutatta neki édesapja képgyljteményét. ,Igen megrdzd
volt szembeslilni egy szeretett bardt »poszthumusz« megnyil-
vanuldsaval” - irta Csorba. Kdczan Gergely Csorbanal hagyta
JKkélcsdnbe” az emlitett, egészen kiilénds frottage technikdval
firkalt, szines tusrajzat. Flerkd Bélané, Csorba egykori anatdmia-
csoportvezetdje ugyanebbdl a széridbdl egy 1969-es lappal ren-
delkezik, egy Anya gyermekkel cimivel. Ami éppenséggel azért
fontos, mert ebben az évben hagyta ott az egyetemi padokat, és
lett most mar kizérdlag a képzémlvészet kérdéseivel foglalkozd
.Szabad” értelmiségi.

Ahogy emliti: ,termékenyek voltak azok a 60-as évek, abban
a pécsi kdrnyezetben, ahol Martyn Ferenc egymaga képviselte
mindazt, ami eurdpai és magyar! Koértlotte lényegtelennek tdnt,
hogy van-e févarosi vagy vidéki mivész-identitds. Kés Lulu* pl.
egyenesen miatta érkezett Pécsre, hogy megalkossa a Bdbita
Bdbszinhazat, akdrcsak Kecskeméti Kélman is, aki nemrég dolgo-

43 Dr. Kéczan Gydrgy (1943-2003) orvos, filozofus, a POTE, késébb a Pécsi Tudomdnyegyetem tandra volt. A tarsadalmi beilleszkedési zavarokkal, kozelebbrél az
6ngyilkossdgokkal foglalkozott, e témaban nagyszamu tudomanyos kézlemény szerzéje.

44 Kos Lajos (1927-2008) grafikus, Jaszai-dijas bdbmUvész, a Pécsi NemzetiSzinhaz 6rokds tagja, a Bobita Babszinhdz Iétrehozdja. 1997 augusztusaban nyilt meg
Bostdn &llandé magankiallitasa (Koddly u. 39.) A Bobita alapitdja 30 éves mikddésének legszebb dokumentumait, a legsikeresebb eléaddsok babjait helyezte el itt. A
hajdani paraszthaz helyiségeiben és kertjében mintegy 150 bdb érzékelteti Kds Lajos sokoldalu életmUivét.
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zatban emlékezett Martyn Ferencre, aki ha élne, 100 éves lenne...
Persze, mindenki madshonnan k&zelit azokhoz a 60-as évekhez.
Engem azonban tobbnyire lefelejtenek a listakrdl! Ebben egysége-
sek a kiilénb&z8 csoportok. Vajon mi lehet ennek az oka?” - frta
egy levelében Csorba. Ugy itélte, hogy amikor 1964-ben Pécsre
érkezett, a vdarosban mar olyan mértékben ,kifejlett mivészeti
kézélet pezsgett, amellyel nem siker(lt dsszhangba kertilnie”.
Ugy taldlta, hogy a legfiatalabb eréket magahoz vonzd Lantos
Ferenc és festdékore elutasitd volt vele szemben. ,Rétfalvi, a szob-
rasz is fegyelmezni dhajtotta a fenegyerekeket, akik a MUvészeti
Gimnazium szép névendékeit kertilgették! Dombay Gy6zovel,
Major Kamillal és Swierkiewicz Rdberttal ellenben jo bardtsag
alakult ki. Ha rdnézek ezekre a most hozzam kerdilt grafikdim-
ra, tiszta szivvel allitom, hogy fliggetlen munkak és madig friss
erét sugallnak. Abban az idében, egy medikus tolldbdl igen
meglepd lehetett ilyesmit latni, és elfogadni, kételkedés nélkdil!
Besorolhatatlansdgom ma is neheziti érvényestlésemet, de van-
nak, és lesznek maecenasok, akik a mdvészet 6rékdsei! Nekem is
jutott beléltik, szerencsére. Edesanydm volt az elsé maecenas, aki
mindenét nekem adta.” - hangzanak a kezdés nehéz pillanatairdl
a visszaemlékezés taldn nem mindenben igazsdgos szavai.* Es
egy masik emlékezés, a palyatars orvosprofesszoré: ,Ugy emlék-
szem, hogy az akkori szabadsagtalansdgban - amit olyan sulyo-
san soha nem éltlink &t, mint ahogy arrdél mostandban hazudni
kell - az 6rémot egymas megtaldldsa jelentette. Mivel feljegyez-
tem, biztosan éllitom, hogy nem mdilt el Ugy egy vagy két hét,
hogy valami népes tdrsasagban ne forogtunk volna. Az ember,
kilénésen, ha szellemi dolgokkal foglalkozik, tarthat magardl
bdrmit, de lényegében az, amit mdsok tartanak feléle. Ha jok a
meghatdrozok, akkor elébb utdbb elére megy, ha butakkal van
kérlvéve, akik meghatarozni is képtelenek, akkor elstllyed.”4
1967 tavaszan kibérelt Pécsett egy plspdki tulajdonban Iévé
romhdzat, a Pilivan-féle villdt a Kaposvari utca és a Magaslati ut
torkolatdban. A bérbeaddnak az volt a kik6tése, hogy tegye lak-
hatdva a félig romos hajlékot, tartson rendet a kdrnyezetében, és
ha ezt igy teszi meg, akkor egy éven at nem kell lakbért fizetnie.
A varos folott ez volt az elsé igazi miterme. ,lgazi, se f(tés, se
vilagitas, se viz, semmiféle komfort sem volt, de eme korlatozas
volt egyuttal a szabadsdagom sarokkéve is! Barati korém buzgd
segitségével sikertilt berendezkednem itt. Petréleumlampa fényé-
nél tanultam, olvastam, festettem, rajzoltam. Professzorok és a
kérnyék kocsmazd linkjei egyardnt meglatogattak. Flerkd profesz-
szor és felesége, Vera is egy latogatas alkalmaval vaséroltak télem

45 A kezdetekrdl... Csorba-Simon Laszld levele Aknai Tamdsnak, 2007. junius 24.

46 Szirmai Imre: A mUhely. 2005. Kézirat.

Cim nélkdil, vegyes technika, 100 x 70 cm, 1972

tébb grafikat. A féldi és az égi nd, egy par! Az égi anya, mdig a
héldszoba falan, mig a féldi masa a szekrény alatt, elfektetve po-
rosodik. Mindkettd majd ndlam taldlkozik, fut &ssze ismét, hogy
felidézzem &ltaluk azokat a 60-as éveket, ott a pécsi villanegyed
frekventdlt helyén” - hangzik az emlékezés erre az idére.

1969-ben, &sszel kidllitast rendeztek Csorbdnak a Budapesti
Muszaki Egyetem Irinyi utcai Kollégiumanak galéridjdban, és nem
tért vissza Pécsre. Probélta megtartani, illetve feleleveniteni a kap-
csolatait a Pécsrdl ismert muvészekkel. Konfliktusokkal teli életé-
nek ekkor meglehetdsen nehéz szakaszat kezdte el, ahogy maga
mondja: ,Mivel meglehetdsen tlrelmetlen voltam, t6bb bajt hoz-
tam magamra a kelleténél, és még sok viznek kellett lefolynia a
Dundn, mire »futomUvésszé alakultam.« A késébb még felemle-
getett »futdmdivészeti« pozicid ebben a mostani Gsszefliggésben
a megnyugvas, kibékdilés rokon szava.

1968-ban mar mint a Pécsi Orvostudomanyi Egyetem hall-
gatdja ismétli meg a harmadik akadémiai évet, az ismétlésbdl
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kévetkezéen megnd a szabad ideje és nézete szerint ,ezzel fligg-
het &ssze latvdnyos mivészi aktivitdsom”. Anna utcai fébérléjének
korabbi javaslatdra és segitségével a plispékség jovoltabdl teljesen
birtokba veszi a Pilivan-féle romos hazat a Kaposvari utcdban. ,A
rendérségi maceralds is ekkortdl vesz célba engem. Ellendlld ter-
mészetem (tudtomon kiviil) 6sszefliggésbe volt hozhatd azokkal
a didkmozgalmi, Eurdpa szerte fellangold aktivitasokkal, amik az
1968-as évet jellemzik?” - kérdezi 5nmagdtdl, de mintha maga is
tudna, hogy a kisvaros csendes kulturalis allévizében elsésorban
valasztott életformaja keltett zavarokat, legkevésbé sem mindaz,
amit mualkotasokként ekkor téle meg lehetett ismerni.

1969-ben elvégezte az egyetem negyedik évét, de nem szigor-
latozik gydgyszertanbdl és bdérgydgydszatbdl. Megismerkedett
Veszelszky Sdraval és édesapjaval, a festé Veszelszky Bélaval.
1969 6szén meghivtak kidllitani a MUegyetemi Klubba, a Galéria
11-be, és e budapesti tartdzkodds utan gyakorlatilag mar nem is
tért vissza Pécsre. Ez volt elsé févarosi tarlata, amelynek tartama
alatt ,csévezett” Jaky Géza bardtjanak kollégiumi szobajaban,
Maté Péter tdrsasdgdban. Itt kidllitott és jelképes Ssszegekért
eladott képeinek ardt mind elverte. Dr. Polony Istvdn féorvos
készittetett egy diaanyagot errdl a kidllitasrdl. Elsé kdlféldi kial-
Iitdsa 1969-1970-ben Sopotban (Lengyelorszag) volt. Ekkoriban,
1970-1972 kéz6tt Major Kamillal” k6zosen béreltek mitermet a
Vaci Ut 99. szamu hazban.

Budakeszin készlilt els6, spaklival felkent olajfestménye, a
Tdz (1970, 120 x 90 cm, vakramdra feszitett vaszon, olajfesték.
Dr. Poka Laszl6 féorvos tulajdona, Budapest).

ACimnélkdil82.(1970)szép példajaannakazanyagkeverékekbdl
és lenyomatokbdl, ismétlédésekbdl és ,nagy formakbdl” épitkezd
maodszernek, ami a hetvenes évek elején altaldban jellemezte a
munkdit. Kétetlennek latszik, mik6zben minden Iépése dtgondolt
és keresett. Oldottsdg és szerkesztettség eltéré aranyd keveredése

jellemzi a néhany év munkdssagat, ami majd a bdbolnai ménes ko-
zelében eredményez egy Uj ciklust. Ez a majdhogynem aszketikus
geometridva szigoritott figurativitds parosul némi mesélékedvvel
is, amennyiben a szerkezet elsédleges megjelenitése kdzben a
szerkezetet magat alakité formdk valésagutanzé funkcidi beazo-
nosithatok maradnak. A lovasvildg eszkézei, kardmijai, a |6szer-
szamok érdekes mddon elnyomjék a |6 alakjanak, létének tényét.
Hogy valdjaban mégis milyen nagy élménye ez a mivésznek, mu-
tatjdk aztdn az idérél idére feltlind 16dbrdzolasok, az archaizélo-
hellenisztikus variaciok, amelyek még a 2008-as esztendében is
gyakoriak.

Orokbefogadd apja, dr. Csorba Ede tigyvéd 1970-ben ter-
vei szerint elkészitteti szamara elsé igazi festallvanyat. ,Ez egy
olyan stabil szerkezet, hogy mdig sértetlen és hasznalhatd élla-
potban segiti munkdmat. Allvanyom mér 37 éves. Jart a Véci utat
kdvetéen Budakeszin, Szigetmonostoron és kikotott a jelenlegi
mUtermemben, Budapesten, a Thokély ut 35. szam alatt. Itt
tanyazik 27 éve. Ugyanazon a helyen. A kiilalakja Balint Endre
nagy, fekete festéallvanyat mintdzza.”*® Bélint Endrével egyéb-
ként a mlvészetpszicholdgus Mezei Arpad® ismertette meg.
Ugyand hozta &ssze Pap Oszkarral (Japi), Mezei Ottéval, Korniss
Dezsével, Molndr Sandorral és Magyari-Beck Istvén kreatoldgussal.
A Lengyel Kulturdlis K6zpontban rendezett kidllitdsat mar Mezey
Arpad nyitotta meg 1970-ben, amelyen egy lengyelorszagi tanul-
mdanyut soran készult munkdinak &sszegzé attekintését adta. Az
1970-es esztenddben életmivének alakuldsa szempontjabdl sok
és egymasnak ellentmondd esemény van. Meghatdrozé élmény-
nek tetszik a taldlkozds az ugyancsak pécsi sztiletésli Gyarmathy
Tihamérrel® akit Major Kamillal kerestek fel. Csorba szédmara a
kérdéseire adott Gyarmathy-féle valaszok hosszu idére emlékeze-
tesek maradtak. llyen kérdéseket tett fel: ,Mi teszi a mivészt?”
Es Gyarmathy vélasza hosszu tavon eligazité jelent&ségii volt.

47 Egyltt munkdlkodasuk ekkor mér évtizedes muiltra tekintett vissza. Egylitt laktak Majorral az Anna utcai albérletben. Major Kamill (1948. Perkdta) kétévi budapesti
tartdzkodds utan, 1972-ben Franciaorszagban, Parizsban telepedett le. A parizsi Ecole Nationale Supérieure des Arts Décoratifs-ban szerzett diplomat, ahol jelenleg
is tanit. Kapcsolata a magyarorszdgi muvészeti élettel azonban nem szakadt meg; részt vesz itthoni kidllitdsokon, illetve Franciaorszagban €l muvészek csoportos
bemutatkozdsait szervezi Magyarorszdgon. Hosszu ideig a Pére-Lachaise temetd szomszédsdgaban lakott, ahol fotdk szazait készitette. Késébb e ,motivumgyijté”
tevékenységét mas temetdkre is kiterjesztette. Ezekbdl szliletett a Le Livre des Morts (Holtak kdnyve) szita-albuma 1978-ban. A fekete és fehér, szines és szintelen,
telt és ures k6zotti metamorfdzist kutatja; az anyag 6rék atvaltozasat, hogy az emberi test, az irott és vésett szovegek maradvanyainak prezentéldsaval tudatositsa
benntink az ember és kultdrajanak mulanddsdgat, s kitapogassa az emlékezet hatdrait.

48 Csorba Simon mar idézet, 2007. julius 4-én irt levelében.

49 Mezei Arpéd (Budapest, 1902 — New York, 1998) muvészetfilozéfus, muvészeti ird. 1924-ben az IS, 1931-ben az Index cimi folydiratok szerkesztéje, 1945-ben az
Eurdpai Iskola alapitd tagja volt. Marcel Jeannal kdzdsen tébb mivészetelméleti munka szerzéje. Az 1960-as években pszicholdgusként dolgozik, 197516l az Egyestilt
Allamokban élt. Valogatott tanulmanyai 1984-ben, majd legutdbb 1993-ban jelentek meg. Major Kamillrdl is jelent meg tanulménya. Major rue Bagnolet-ben lévé
lakdsa egyébként kedvelt périzsi tanyaja volt a magyar emigracionak, Bélint Endre is t6bbszér tartdzkodott ott.

50 Gyarmathy Tihamér (Pécs, 1915 — Budapest, 2005). 1933-tdl a Képzémlivészeti Féiskolan tanult. 1937-1939 k6z6tt tanulmdnyutakat tett Nyugat-Eurdpaban,
megismerte Hans Arpot, Etienne Bedthyt, Bretont, Mondriant. 1945-t6l az Eurdpai Iskoldnak, majd az Elvont Mivészek Magyarorszagi Csoportjanak lett tagja. A
Galéria a 4 Vilagtdjhoz alapitdi k6zé tartozott. Barati kapcsolatban &llt Kassék Lajossal és Kallai Ernével. 197 1-ben nyugat-eurdpai kérutat tett, Belgiumban dolgozott
és dllitott ki. 1973-ban afrikai kérdton jart. Irodalom: Aszalds Endre, Gyarmathy Tihamér (Mai Magyar MUvészet, 51), Budapest, Képzémdvészeti Alap, 1979., Sinkovits
Péter, Gyarmathy Tihamér, (Uj Mdvészet Konyvek), Budapest, Uj Mdvészet, é. n., Vérkonyi Gysrgy: Gyarmathy, Pécs, Jelenkor, 1992.
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A kutya békemosolya, vegyes technika, 1984-1989, i. |.: Csorba Simon 1984-89,

Apollinaire programja: a ,Rend és kaland” perpatvaranak felsza-
molasa, ismeretlen tajak felfedezése és valami megvaltasféle az
embereknek a mvészet jelképes erejl harcdnak véllaldsaval.
Ugyanebben az évben bevalogattdk munkait az Ernst
Muzeumban rendezett Studid ‘70 kiallitaséra, felvették a Fiatal
MoUivészek Studidjaba, majd még ugyanebben az évben ki is zarjak
a Studidbdl. (Egyes nézetek szerint a kaposvari Szabados Jdnos
és a pesti Balvdnyos Huba konfliktusa volt a dontés mégétt.) De
azt is tudjuk, hogy amikor ezek az események zajlottak Csorba
kérdl, a Studid vezetéségében felvetédétt az a gondolat is, hogy
inkdbb az autodidakta Banga Ferencnek kellene nagyobb esé-
lyeket adni, mert Csorbat és Swierkiewicz Robertet alapvetéen
,2Urds” alakoknak tekintették, ahol megfordultak, ott ,balhékat”
hagytak maguk utdn. Ezt tudtak Pécstdl, Kaposvartdl Szegedig,
Miskolcig. Még ugyancsak 1970-ben a Magyar Mez8gazdasagi
Muzeumban Major Kamillal Iétrehoztak a Grafikai Mihelyt. A mu-
zeum minden idészaki és dllandd kiallitasat ennek a muhelynek a
tagjai tervezték, rendezték. Major Kamill disszidaldsdig, 1972-ig
dolgozott Csorba ebben a mlteremben. Ennek a muhelynek a

51 2007. jdlius 4.

légkdrébdl ,nétt ki” tobbek kozétt Benkd Viktor festdmiivész
és Tettamanti Béla karikaturista. Csorba elsé muvei k6zé a ka-
rikatirdhoz kézelité Hittéritd tartozott. 1970-ben kidllitotta a
Mdcsarnok ,,Uj Mdlvek” elnevezés( tarlatdn Mdzes ciml képét.
A Mdzes monotipia véltozatét Nagy Laszlé bevalogatta az Elet
és Jrodalomba és ugyanebben az évben jelent meg munkdirdl az
elsé nyilvanos mukritika is Bojar Ivdn tollabdl. A balatonboglari
Kinizsi-udvarban kézds kidllitason vettek részt Dombay Gyo6z6,
Csorba és Major Kamill. Valamelyest a Galantai Gydrgy altal
szervezett Kdpolnatdrlatok ellenzékének szamitottak munkaik-
kal, de mdsoknak sem volt elfogadhatd a tevékenységuk, mert
a kévetkezd kiallitason, 1971-ben a Kinizsi-udvart felgyujtottdk,
és ismeretlen tettesek megrongalték a képeiket. Csorba mély
katolikus valldsossdgdnak hatdsara nem allt be a kdpolnaban ki-
allitdk soraba. ,Hidba hagytam el latvanyosan a katolikus vallds
szerinti életformat, 1961-ben, az érettségit kévetden, amikor ka-
ndsz voltam, arra nem volt merszem, hogy a kdpolna megszent-
ségtelenitésében részt vegyek! Akkoriban ez nem volt tudatos,
hanem csak egy ellenzéki viselkedés” — irta levelében.>" Késébb,
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amikor 1980-1986 kdz6tt a Mentonopon Csoportot mikddtette
a budapesti Kulich Gyula téri pincében, ennek a csoportnak is
kialakult az ellenzéke. ,Ez vicces? Amikor az alternativ és a margi-
nalis elismertté valik, kitermeli az ellenzékét? Tehat, bennem van
olyan indulat, hogy ellentmondok, ellenkezek, ellenzéki vagyok.
Ett6l értékelem nagyra, hogy ismét katolikus lettem. De ez ugy is
értékelhetd, hogy ellenzékbe vonultam” - irta mashol.

Szembesz6ks, hogy teljesitményei szerint az 1968-as évet
atmenetek nélkil az 1970-es kdveti. Ennek oka elsésorban az,
hogy a naiv-szenvedélyes és kisvdrosi mdvész attitlid helyére a
hivatalos elismertség megszerzésének igénye kertl a célkereszt-
be. Kereste az intézményeket, személyes és professzionalis
kapcsolatokat. 1968-ig mUvészi tevékenységét viszonylag kony-
nyen lehet a mindennapi élet egyszerl és gyermeki tisztasagu
stilizéldsaival, mesehangulataival, minden tajékozddast nélkiilézd
.Mmuvészkedéseivel” az art brut jelenségkdrébe sorolni. De ami-
kor még Pécsett beadta a Muivészeti Alapba a tagfelvételi ké-
relmét, azt figyelemre sem méltattak. A Szdvetség helyi szerve-
zete (Bizse Janos, Kelle Séndor, Martyn Ferenc, Lantos Ferenc,
Simon Béla) ,élbdl elkaszalta”. Magatartdsa, életvitele, mivészi
tajékozddasanak irdnya, a medicindban mutatott jartassdga és
érdekl6désének a szokdsosnal tdgasabb kdre egylittesen tényleg
eléhivta kérnyezetébdl az egyértelmU és polarosan szemben alld
értékeléseket. A hatvanas évek végén azonban mdr csak részle-
gesen felel meg az art brut kéreiben elvart/elképzelt szellemi és
stildris igazoddsmentességnek, elétért beldle a megnyilatkozas
tagasabb fellileteket kéveteld vagya.

Mozdulatait, tdjékozdédasdt az autodidakta dnmuvelésre ira-
nyuld szandéka, a , hivatalos mivészet” mikddésének megértése
és megismerésének igénye is motivélta. Ezért a ,budapesti kor-
szak” 1970-nel kezdédik. Ez a hivatalos mUvésszé valdst és egy,
a kordbbindl tdgasabb kérben hatékony mlvész 6nazonossdgat
megalapozé idészak, amelyben egyébként még a szellemi sza-
badfoglalkozasuakat fenyeget6 veszélyt, a ,kdzveszélyes munka-
kertlést” is segitette kivédeni a tény, hogy 1970-1972 kézétt
féallasu, munkakonyvvel rendelkezd muzeumi grafikus lehetett.
1972-ben kényszeredetten romantikus taldlkozohelye lett né-
hany mlvésznek az oroszlanbarlang. Itt ismerkedett meg Csorba
Szemadam Gydrggyel, Prutkay Péterrel, Orvos Andrdssal, Halmy
Mikldssal. Ugyanebben az évben Major Kamill a Dunan felhajo-
zott Bécsbe, onnan Périzsba utazott és elkezd6d6tt mdig tartd
franciaorszdgi élete. A Vaci dton Iévé kzds mitermuket Csorba
feladta, mert se munkaja, se pénze nem volt. A Vaci Utrdl minden
holmijat Budakeszire szdllitotta, nagyanyja hazdnak padldsara és
elment a Bakonyba.

Ugyancsak 1972-ben készlilt elsé homokkébdl faragott
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képortréja a Virgie Nagyi. Els6 megrendelését Fehérvary Paltdl
kapta, aki a szomszédja volt. Fia, Péter, ma egy szdmottevé
Csorba gy(jtemény birtokosa.

Edesanyja, Band Maria is festett réla egy tébbszér, tébb for-
maban hivatkozott portrét, pasztellel, 1961-ben. Ez a kép Csorba
Mana lanyanak tulajdondban van, Budapesten. 1973-ban a buda-
pesti MUszaki Egyetemen rendezett Kopernikusz palyazaton két
nagyméret(i festménnyel szerepelt. 1973-ban a Babolnai Allami
Gazdasdg meghivdsdra (Burgert Rdébert volt ekkor az igazgato-
ja) lovakat ment rajzolni. A gazdasdg a tdmogatasért latvdnyos
lovas képeket és |dabrazolasokat szeretett volna kapni, Csorba
ellenben csak a patkokat és a kengyeleket rajzolta, mert ezek
archetipusai érdekelték leginkdbb. A Figurdk Il. Babolna (1974)
majdhogynem az ikon szigorusdgdval felépitett szlkszavu ko-
zeg, amelyben persze a laza fest6i megmunkalds nyomai jelen
vannak, de a széles ecsettel meghuzott, fejet és az alak targyi
kdrnyezetét jelzd rendszer is. Mindenekelétt a kardm, a bezart-
sdg, a fényhiany képzeteit kelt6 laprol van szd, amely e periddus
alaphangulatanak, a babolnai tevékenység kimenetelének pon-
tos el6jelzése is egyben. llyenek az ugyancsak 1974-es hdrskuiti
sorozat darabjai, amelyeket azonban itt is szinesiti az esetenként
feltéré elszabadult firkdlas vagya, aminek érvényesitésével és
eredményeként a kaotikus 6sformak differencidlatlan és ,tisztata-
lan” homalyabdl a megvildgosodds és tisztulds reményével egyditt
fejek, arcok, vilagitd kék szemek derengenek fel. llyen egymas
mellett a Harskut (1974) énportréja és az ugyan ebben az évben
megszlleté Méhek ciklus néhany darabja. Avval a kilénbséggel,
hogy az utdbbiakra elsésorban a centralis k6zéppontra szerkesz-
tett ,kidramlas” hatdrozottabb energiairdnyai érvényesek.

Az 6sztondij folydsitasat gyorsan besztintették. A 16- és szer-
szamtanulmanyokbdl készlilt kérdlbeldl. 50 darab 100x70 cm-es
fekete-fehér monotypia. 1975-ben ezekbdl rendezett kidllitdst a
szentendrei Vajda Lajos Studid pincegaléridjaban (VLS). Mezei
Otté nyitotta meg a kiallitast, és Barcsay Jend ezekkel a firkak-
kal fogadta tanitvanydnak, a Barcsay Mesternek tulajdonitott
mondds, hogy: ,na, hova fogsz te kilyukadni, Simon?” Csorba
.magan-mitoldgidjaban” egy alappont lett, a mondathoz bonyo-
lult rajzok, festmények tartoznak. Barcsay ajanlotta és mutatta
be egyébként a magyar progressziv muvészek alkotdsait gyUjté
Vass Laszlonak, aki szerzett Csorbatdl képet a gyljteményébe.
Barcsay ezt mondta egy szUikebb barati kérben: ,Csorba az egyet-
len olyan mvész, aki az orvosegyetemen hivatalos medikusként
a Barcsay-anatdmia alapjan volt képes letenni a szigorlatat. Ot
tehat ezennel tanitvanyomnak tekintem, és mi egy mester egyet-
len kotelessége? Vevdt szerez a tanitvdnydnak! Minden egyebet
a fiatal mivész énélldan meg tud magdnak szerezni, de vevéhoz



csakis a mester képes hozzdsegiteni, mert a mester a garancia a
vevd szdmdra. Ezért hat kedves Csorba, bemutatom Neked Vass
Lacit, a cipészt, aki képeket fog vasarolni téled!”

1973-ban ment el6szér életében autdstoppal Erdélybe és
a roman tengerpartra, Constantdba. De elldtogatott a fes-
tett moldvai fatemplomokhoz és a csangd magyarokhoz is.
Még ebben az évben, ugyancsak 1973-ban a Gobelin Haziipari
Szbvetkezetben munkakényves alldsa lett. Gobelin-el6festéként,
grafikus tervezéként dolgozott. Ezt a munkahelyét 1975-ig, a
KépzémUvészeti Alap tagsag elnyeréséig meg is tartotta. Mint
héziipari bedolgozd, nem volt kmk-s (k6zveszélyes munkakertild),
ami abban az idében rendkivil fontos volt, a személyi igazolva-
nyaban allanddan lennie kellett egy bejegyzésnek, ami bizonyi-
totta, hogy van munkahelye. Vagyis, hogy a tarsadalomra nézve
nem veszélyes elem.

1974-ben a Bakonyba kertlt, Harskutra, a Hudi-tanyara,
ahol méhpdsztorként alkalmaztdk, 50 méhkaptdrra Ugyelt ott.
Kiolvasta gyertyafénynél az Osszes Dosztojevszkijt, mikézben
megaddan viselte a Bakonyban gyakorlatozé orosz katonak éj-
szakai rajtatitéseit, amik emlékeztették a pécsi Pilivan-féle hazban
megélt renddri zaklatdsokra (1967-1969). Az itt készdlt konst-
ruktiv és transzparens monotipiak alapjan lett 1975 nyaran tagja
a Képzémuvészeti Alapnak. Mivel ekkor mar egy éve abbahagyta
iszakos életformdjat, Szigetmonostorra kolt6zétt 1975. janudr el-
sejével, és szentendrei mUiivésszé valt. Személyi igazolvanydban az
allt, hogy ,muvész”, képgrafikus. Harskutrdl egyenesen Dombay
Gy6zd mltermébe vitte minden anyagat. Itt zs(rizte le a hatal-
mas mennyiségl grafikdt D. Fehér Zsuzsa muvészettorténész,
aki hivatalosan hangoztatott véleménye és kdzszerepléseibdl
kévetkezé vildgnézeti megfontoldsai ellenére egészen a haldla-
ig nagyra becslilte Csorbat és elfogadta munkait is. Igen furcsa
személyes konfliktusok jatszottak kdzre abban a drdmai tényben,
hogy Dombay Gyéz8 miitermébdl el kellett vitetni a ,Lipdtra”.
Maig homalyos kértilmények kézétt két hét elteltével Srékbefo-
gadd apja, dr. Csorba Ede tigyvéd kihozta az elmegydgyintézetbd!
és felajdnlotta neki, hogy Szigetmonostoron segit vdsdrolni sza-
mdra egy hdzat, mint amilyenben Harskuton is lakott. Csorba el-
adta anyai 6rokségét, és mintha megmentette volna az életét is:
Szigetmonostoron minden egyéb kuilsé segitség nélkdl, magara
hagyatkozva képes volt Uj életet kezdeni.

1974-ben, az értelmiségi kérékben igen jo nevl Jokai Klubban

nyilt gydjteményes tarlata. Ezt a kidllitast Frank Jdnos nyitotta
meg, akinek szereplése és kiadlldsa Csorba mellett t6bb irdnyban is
utat nyitott a szémara. Frank Jdnossal is igen jo baratsagban ma-
radt annak haldldig.>> Néhanyszor még megnyitotta Csorba kialli-
tasait, és tobb cikket irt munkairdl, kiallitasairdl, személyiségérdl.
Ezt az 1974-es kidllitasat tekintette egyébként mivészi palyafu-
tasa ,sorsforditéjanak”, mert az egész eddigi anyagat lezsUrizte
D. Fehér Zsuzsa és hivatalos lajstromba lettek véve ezek a ké-
pei. Masrészt a megnyitdn ott volt a boglari kdpolnatarlatok sza-
mos gyakorlati és szellemi megalkotdja: Galantai Gyérgy, Hadsz
Istvan, Csdji Attila, Szemadam Gyérgy, Prutkay Péter, Orvos
Andras, Halmi Miklés, Dombay Gy6z8, Swierkiewicz Rébert,
Keseru Katalin, Verebély Kincsé (akinek &ccse, Koppdny Parizsba
hivta meg, 1990-ben), és sokan masok. Amire nagyon blszke
volt ekkoriban Csorba, hogy nagyanyja, Kacskovics Virginia, a
felsémocsolddi kastély egykori urndje, Band Ivdn felesége, Band
Maria édesanyja is elldtogatott a Jékai Klubba. O volt élete eddigi
egyetlen homokké szoborportréjanak a megrendeléje. A Virgie
Nagyi cimU portrét egyébként még 1972-ben faragta Budakeszin.
A homokké szobor - bdrmennyire is kdtédik Csorba személyes
élettérténetéhez — sokkal inkdbb a Somogyban is ismert és
muvelt Utszéli Maria-szobrok eléallitdasi mddjat és megjelenését
sugallja, mint valamely ,nagy muvészeti” alkotasét. A Csorba 6n-
vizsgdlatai nyoman felvdzolt, szdmdra idedlisan kévetendd alko-
t6i gyakorlat nem véletlentl vag egybe olyan nagy mértékben
az art brut poétikdjaval. Az Gsztondsségnek és az &sztdndsen
valtozékony kreativitdsnak rendeli magat amikor vissza-visszatér
a sokféle és |atszdlag szervezetlen-rendezetlen jelhalmazokhoz,
amelyekben azonban a teljes kdosz elérése utan kisebb-nagyobb
rendcsinalds azért rendre bekdvetkezik.

1975. januar elsején Szigetmonostorra, a Kossuth utca 11. szam
ald kéltdzott. Szemadam Gydrgy meglatogatta itt és egy fotdso-
rozatot készitett rdla, amit irdsos riporttal is szinesitett.

Ezt a meglepd anyagot azonban csak 1995-ben adta &t Csorbanak,
miutdn elkészitette vele is a HarcKépek sorozat egyik epizddjat.
Major Kamillt is felhivtdk a forgatas alatt Pdrizsban, felkeresték a
Vajdahunyad vérat a Varosligetben, ahol még mindig mukddik a
Grafikai MUhely. Most Fekete Zsuzsa vezeti ezt a szakkért, akit
még Csorba ,képezett ki” 1972-ben. O azéta ezen a helyen van
és ha felkeresi, barmikor festhet ndla egy képet. A filmforgats-
son is ez tortént. Feltlint benne Dombay Gydz6 is, akirél ugyan-

52 Frank Janos mivészettorténész (Budapest, 1925. junius 11. — Budapest, 2004. junius 13.) 1951-t6] Magyarorszagon és kiilfldon rendezett kidllitasokat, azokat
elokészitette, kataldgusokat szerkesztett. A kutatasi tertilete a XX. szazadi €s a kortdrs mivészet, tovdbba a tarlatrendezés elmé leti kérdései. Kataldgus-elészavakat
irt, makritikat, cikkeket, memoar-cikkeket, glosszét, interjukat, tanulmanyokat. 1964-t8l rendszeresen publikalt az ES-ben, 1973-1989 kézétt a The New Hungarian
Quarterly kritikusa, 1979-1984-ben a Budapest (havi szemle) szerzéje. 1977-ben Munkacsy-dijat kapott; 1995-ben MAOE-dijas; 1996-ban Ipolyi Arnold Eremmel tin-

tették ki, 2003-ban Széchenyi-dijjal jutalmaztak életmvét.
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Szigetmonostor, 1975. Szemaddm Gyérgy fényképei

csak forrasértékd adatok taldlhaték ebben a filmben. Azért tlinik
izgalmasnak Szemaddm Gydrgy riportja Csorbaval 1975-ben,
Szigetmonostoron, mert Csorba kezében még ott parazslik a ci-
garetta csonkja, a hattérben latszik a haza is a hdzszammal stb.
Tovabba legaldbb harom versét lefrta sajat kézirdsdval, amik egy
sci-fi-szer( utazdsrdl képzett beszamoldk. Szemadam egyébként
dgy mutatta be Csorbat, mint egy id6utazdt, akivel neki sikerdilt
elészér és utoljara riportot készitenie. Mintha egy madarat fotd-
zott és szdlaltatott volna meg... Ismerve maddrmegfigyelé elhi-
vatottsdgat, amit Vorosvary Akossal egytitt (iznek, egyéltalaban
nem volt varatlan vagy szokatlan, ha Csorbdban egy jdmadarat
Iat, aki még beszélni is tud. Szemaddm Gyorggyel a kapcsola-
ta megszakitdsokkal is folyamatos. Megnyitotta 2002-ben az
Orékmozgd Moziban rendezett Kdpolna Térlatat is. Egyébként
a nyolcvanas években 6 is miivész terapeuta a ,Lipdton”, amikor
Csorba még a SOTE Nappali Szanatdriumaban, a Kulich Gyula

téren (ma Kalvaria tér) szervezte a Mentonopon Csoportot. Ezzel
esik egybe Swierkiewicz Xertox Csoportja a maga ,Dolgos medi-
tacidival” cimmel, igy alig gondolhatd, hogy rajuk ne hatott volna
az a Mentonopon, ami 1980-1986 kdz6tt olyan komoly figyel-
met irdnyitott Csorba tevékenységére. Keseru Katalin is megemli-
tette 6ket az alternativ mivészetekrdl irt jelentésében, amikor azt
megirta az Uj Mivészetben és kidllitdsukat megrendezte az Ernst
Muzeumban.>* 1975-ben Szentendrén, a Vajda Lajos Studid Pince
galéridjdban Mezei Otté muvészettérténész nyitotta meg a kiall©-
tasat. Ezen Csorba festémUvész édesanyja, Bandé Mdria ugy jelent
meg Szantd Piroskdval kart karba &ltve, mint akinek ekkor teljese-
dett ki az élete. 1975-ben még hosszabb idét t6ltott a Kecskeméti
Mdvésztelepen, itt bardtkozott &ssze Berki Violdval, akivel a kap-
csolatot annak sajndlatosan kordn j6tt haldldig fenntartotta. Berki

kdszonheti egy sor palyatdrs ismeretségét, tovabbi baradtsagait

53 Keseru Katalin A 80-as évek — KépzémUvészet cimui kiallitas kataldguséban (Ernst Mizeum, 1994. 12. |.) emlitette egyszer csoportjat, a Mentonopont, mint a nem

tanult, de ,talalt stlusok” alkotdinak egyikét. A Mentonopon a kiallitdson is szerepelt.
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(Pogany Géabor, Somogyi Gyéz8, a tormasi allatorvos Merics Imre,
akinek bekertilt a gyUjteményébe és jar magan-muivésztelepére,
Nagy Eléd, Szombathelyi LaszId, aki a szigetmonostori hdzéba
ajadndékozta Picuri nevd tarka macskdjat, Csakvary Nagy Lajos,
Stimegi Gyérgy mUvészettdrténész). Az 1988-ban, Barcsay Jend
haldlat kévetéen rendezett ,Barcsay-tanitvanyok” cim( szentend-
rei tarlaton jelentés munkakkal szerepelt. A kidllitdason bemuta-
tott Halalveszély I-XIV. grafikai sorozat alcime — utalvan Barcsay
mester egykori kérdésére — értelemszerlen ez volt: ,Na, hovd
fogsz Te kilukadni, Simon?". A kérdés aktudlis érvényessége feld|
ma sincs kétsége Csorbanak.

Az Alom fény-képe, Eqy katona fény-képe, Eqy muzsa..., EQy
torzulds fény-képe és a hetvenes évek kézepe tdjan készitett
kollazsok, illetve vegyes technikdju papirmunkak mint az eurd-
pai absztrakcid ez idé tdjt tokéletesen szintetizalddd kifejezés-
maodjanak megfeleléen hatnak. A felliletek roncsoldsatdl kezdve

a lirai 1dgysag hullamvonaldig, a kisebb geometrizald formdk
kiulonbdzd sikok és teresedések ald becsuszd alakzataiig min-
den felfedezheté ezeken a monokrom munkakon. Leginkabb
jellegzetes tulajdonsdguk azonban, hogy mintha az Abstraction-
Création® szellemének és Martyn Ferenc emlékének igy kivdn-
nanak megfelelni, a képek stilaris és ldtszdlagos témegk&zép-
pontja tébbnyire valdban a képfellilet kézepe tajdn helyezkedik
el. A centrdlishoz kézelité témafeldolgozdsnak ezért megvan
az a sokértelmd tulajdonsaga, hogy a képsikot a cimfelirat és
a szigno ellenére is engedi tetszéleges bedllitasban értelmezni.
(Mert hiszen a kép bdrmerre elforditva is csak ugyanannak a
tdmegkdzéppontnak az allanddsagat sugallja.) Ebbdl az opti-
kai késztetésbdl kovetkezik a szabdlytalansdg és minden ira-
nyu tovabbfejleszthetéség érzete, ami példaul Jackson Pollock
harmincas évek végén szliletett munkait oly erésen jellemezte
(Ember, bika madar stb.).

Takard el jol mit elkovettél és élj utana szabadon...

Fajdalmas prozaban beszél Csorba arrdl, hogy a mivész miként
kiizd magadval, és hogy klzdelme tdbbnyire rejtett marad.>
Nézete szerint a mUvész hitelessége éppen abbdl az elzarkdzas-
bdl vezethetd le, aminek ugyancsak kényszerité hatdsa van a
késztetésre, ami minden abrdzolt figurdban sajat magat jelenite-
né meg. Onismerete és az 4ltala ébren tartott idealis vildg kép-
zete kilénds mddon - mintha valamilyen megkettéz6tt vildgban
élne — gondosan hattérben tartja azt a térésekkel és groteszk
bizonytalansdgokkal, technikai sokféleséggel elegyes zavart,
de igazi és szuverén fest&i-mivészi valdsagot, amit magdénak
mondhat.

Azt allitja, hogy a miivész sosem lehet kézvetlentil fészerepléje
muvének, amiként Isten sem az, mikézben dmulva csodaljuk a
természet harmaonidjat, szépségét. Szerinte a mivész akkor jar el

helyesen és kdvetkezetesen, ,....amikor szliksége van a modellre,
amikor abrazol, amikor hitelesen természethl alkotdsokat hoz
|étre.

Alaposan és hlségesen dbrazolja a megfigyelt jelenségeket,
targyakat, élélényeket. Az ember mozdulatai sosem lehetnek al-
latiasak, és az dllati |ényeket sem tandcsos emberi gesztusokkal
felruhazni. Mindaz, ami atavisztikus, aberralt, durva, ne kertiljén
ki a mivész kezei kozll. Ezek ne legyenek a muvészre tartozd
témak. A szépmdlvészet 6rék témaja legyen maga az egészsé-
ges természet. Az elemek ne keveredjenek &ssze nem ill§ rész-
letekkel.” Ezekkel a megfogalmazasokkal Csorba kilép abbdl a
szerepfelfogdsbdl, amit életmivének tényleges dokumentumai
alapjan rekonstrudlni képesek vagyunk, és belép egy teleoldgiai
szandékok stilizalta mUvészetfogalom mesésen térténeti meg-

54 1931. februdr 15-én alakult meg a XX. szdzadi Eurdpa egyik legkutlondsebb muivészeti csoportja, az Abstraction-Création. 1936-ig igen aktiv kidllitdsi,

muvészetelméleti és kiaddi tevékenység jellemezte. Martyn Ferenc — akinek monografikus muzeumi kiallitdsa néhany éve megsziint, igy néhany képe és szobra most
a Modern Magyar Képtar féldszintjén lathatd — ennek a muvészcsoportnak volt a tagja masfél évtizedig Périzsban. Csak nagy vonalakban azoknak a mdvészeknek a
felsoroldsa, akikkel Martyn Ferenc egytitt volt. Hatborzongatdan tokéletes lista: Etienne BEOTHY (Jaszapati, 1897. szept. 2. — Parizs, 1962. febr. 6.), Hans ARP (1886-
1966), Max BILL (1908-1994), Alexander CALDER (1898-1976), Albert GLEIZES (1881-1953), Vaszilij KANDINSZKIJ (1866-1944), Frantisek KUPKA (1871-1957),
MOHOLY-NAGY Lé&szl6 (Bacsborsdd, 1895 — Chicago,1946), Piet MONDRIAN (1872-1944), Antoine PEVSNER (1844-1962), Vladislav STRZEMINSKI (1893-1952),
Sophie TAEUBER-ARP (1889-1943), Théo van DOESBURG (1883-1931), George VANTONGERLOO (1886-1965), Friedrich VORDEMBERG-GILDEWART(1899-1962),
Sonia DELAUNAY-TERK (1885-1979), César DOMELA (1900-1992), Hans ERNI (1909), Hans FISCHLI (1909-1989), Frantisek FOLTYN (1891-1976), Jean GORIN
(1899-1981), Jean HELION (1904-1987), Théo KERG (1909-1993), Fausto MELOTTI (1901-1986), Taro OKAMOTO (1911-1996), Mauro REGIANNI (1897-1980),
Hans Rudolf SCHIESS (1904-1978), Michel SEUPHOR (1901-1999), Henryk STAZEWSKI (1894-1988), Luigi VERONESI (1908-1998), Paule VEZELAY (1893-1984),
Jean VILLERI (1902-1982 ), Gérard VULLIAMY (1909-1992) stb.

55  Reggeli levél a ,KOLEVESBOL", Hétf6, 2008. mércius 3.
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alapozasu, idealisztikusan finom kézegébe.*® Azt mondja, hogy
a ,muvész attdl az, aki, hogy képes szétvalasztani a szépet at-
tdl, ami nem szép, az dbrdzolhatdt attdl, ami nem abradzolhatd.
A kéz6sségre nagy hatdst gyakorol minden mdalkotds, ha annak
természetes lizenete van, amit sokan magukévd tudnak tenni”.
Maga a muveiben - lattuk — olyan elementaris odaadassal képes
kdzvetiteni az emberben felgytilé fizikai és spiritudlis feszlltsége-
ket, ezeket olyan témdritési technikdval képes mar-mar a teljes
zavarodottsdgig, kuszasdgig fokozni, hogy mindenkire gondolunk
e megfogalmazasokat olvasva, csak éppen rd nem. A szeretetnek
és egylittérzésnek teremtésben gydkerezd nagy élménye nem vé-
letlentil vitte oly k&zel a Szent Ferenc képvaltozatokhoz. Csontvdry
ihletett irdsainak hangjan szélal meg Csorba is, amikor a mivész
nélkilézhetetlenségének vélelme mellé tarsit érveket.

~Amikor dllatot, vagy embert, vagy barmilyen €l és élettelen dol-
got abrdzol a mivész, nem feledkezhet meg arrdl, hogy ennek a
vildgnak, amiben éllink, Isten a mestere. Azt sem tévesztheti szem
eldl, hogy amit dbrdzol, azt szeretettel és |élekkel dldottan tandcsos
tennie, ahogyan Isten teremtette a mindenséget. Az Edenkertrdl
sem feledkezhet meg és annak idilli vildgardl, mert minden felidé-
zésben a jobbitd szandék érhetd tetten, ami az embert elvezetheti
a helyes utra.” A muvészet funkcidjat firtatd kérdéseire maga adja
meg a valaszt. Miért van tehat szlikség a muvészre? ,Az ember
kdnnyen megfeledkezik Istenrél és a teremtés térténetérdl, arrdl,
hogy az Edenkertet meg kell Srizni magunkban. Hajlik rd az em-
ber, hogy kilizttnek érezze magat és pusztitsa kérnyezetét, hisz
az nem az Edenkert, ahonnan valami miatt szamdizték 6t! Ezt a

~De elhibaztuk a nedves tlizet, szaraz vizet..."”’

A kiviilalle” és a kivtilallok

Nem véletlen, hogy tevékenységének meghatdrozdsa mar csak
Onismereti alapon is milyen gondossdaggal megy végbe Csorba
esetében. Es az sem, hogy esetében leglényegesebb a tarsak kere-
sése. Minden megmozduldsaban tdrsakat keres. Pélydja kezdetén
kevés egylittmukdédével szdmolhatott. Késztetései, kulturafelfoga-
sa, hite és fizikai adottsdgai, tovabba intellektudlis érlelédésének
elétérténete eredményeztek egy nmaga szamara kielégitének ta-
Ialt gyakorlatot. Ezt a mUvészettorténeti és kulturafogyasztasi nor-
makat a lelki és egzisztencidlis élmények ,kemény” diktdtumainak
megfeleléen hozta mozgasba. Mindehhez tartozd/tarsithatd vizu-

tévedést hivatott eloszlatni a mivész, aki szereti Istent és a szép
természetet. Azt sugallja minden alkotdsa, hogy boldogsagra,
nem pedig boldogtalansagra lettlink teremtve. Azt az érzést hivja
életre a mivész, hogy a teremtd szandék csupa j6 szandék, és a
rossz szdndék az nem jellemzd része az életlinknek. A mivész
tehat Isten jobbitd szandékdnak letéteményese. Olyan ember, aki
érto tarsa a tobbi embernek. Mégis képes két Idbbal a féldén jarni,
ugyanakkor meg tudja érteni az isteni gondviselés dllandd jelen-
|étét is, ami masok szamdra lathatatlan, érzékelhetetlen, rejtett.
Specidlis, fejlett, érzékeny latdsmdddal rendelkezik, aki attdl valik
specialistava, hogy képes ravilagitani még a csuinydban is a szépre.
Elnézd tud lenni és a rossz dolgokkal, mert érzi benntik a jot. Ettd|
is nélkilézhetetlen a mivész, aki nélkil elképzelhetetlen még a
késd jégkorszak barlangi kézdssége is.”

Ugyancsak magaval ragadé odaaddassal és azonosuldssal szdl
az altamirai barlangjdban dbrazolt bélény szenvedése Iattan. ,A
barlangi mUvész szerette az dllatot és képes volt azt ugy megjele-
niteni a sziklafalon, hogy mind a mai napig él6 lénynek ldssuk sze-
gény bélényt, aki haldltusajat vivjia. Az &skori mUvész alkotdsa ak-
kora, és oly mély hatdssal van rank, hogy ki lehet jelenteni: mve
id6tlen lizenettel rendelkezik és ez a titok a mUvészet lényege.”
Es ahogyan Gottfried Semper, Alois Riegl vitdjaban kirajzolédik az
Gskori ember természettel nagyaranyu egytittmikédésének képe,
amelyben a természetbe dgyazottsag mellett nem érzékelhetd a
LSajat rendszer”, és a természet rendjébdl magat kivond ember
képzete, ugy fordul vissza Csorba is a technokrata ellenérzés aldl
magat kivond természetes érzékiség felé.

alis, illetve mas, nem képi, hanem verbalis, testi és metakommu-
nikativ kifejezési formakra van szliksége. Ezt a gyakorlatot majd-
hogynem szdmdlzetésben folytatja. ,Szakman” kivilrél indulva
ritkdsan mutatkoznak a ,nagy mivészethez" kdzelitéséhez alkal-
mak, bar akadnak intézmények és személyek, amik és akik kdil-
detésiiket felfogva, annak nyilvdnossdgat alkalmasint biztositani
igyekeztek Csorba szamadra. Igen sokatmondd, ahogyan meghata-
rozza annak a gondolkodas- és alkotdasmaodnak, tajékozddasi irany-
nak a jelentését és tartalmat, ami hozza olyan nagyon kézel éll, és
amelynek hazai kiteljesitésében olyan nagy szerepet vallalt.

56 Erdélyi Zsuzsanna: Hegyet hdgék, 16t6t Iépék — Archaikus népi imddsagok gydjteménye. Kalligram. Pozsony, 1999., Franz, Marie-Louise von: Az individuécid folya-
mata. Az anima: a férfi lelkében €16 né. Az drnyék tudatositdsa. Az &svaldnkhoz vald viszony. In: Ember és szimbdlumai. Géncél Kiadd, Bp. 1993.

57 Madach Imre: Az ember tragédidja. Idézett kiadas, 102. I.
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Az amatdr, naiv, dilettdns, nyers, vad, brutdlis &szténds
szavak hallatan Csorba szerint a kdvetkez6é képzettarsitasok
valdszinUsitheték: az olasz diletto szé szeretetet, a dilettarsi gy6-
nydrkddést, élvezetet, a dilettare gydnydrkddtetést, szdrakozta-
tast jelent. Ennek szerinte nincs olyan lebecstilé felhangja, mint
a magyarban, ahol a dilettans kifejezés a mindennapi széhasz-
ndlatban az (lgyetlen, a képzetlen, a kontdr, a mdvészeti dol-
gokban jdratlan pancser figurdjdt sejteti. A francia amateur és a
nemzetkdzévé valo dilettante kifejezések lényegében ugyanazt
a tartalmat hordozzdk, mint az olaszban. Az angolban a francia
eredetli amatdr kifejezés honosodott meg. A nemzetkdzi szo-
hasznalatban elterjedt a nem hivatésos (non-professional) kifeje-
zés. Ezzel valamiféle, az amatérnél szakma-kozelibb elktlondilést
szandékoznak kijeldIni. Hasznéljak még a mukedveld kifejezést,
ami minden mivészeti dgban a kedvteléssel, szdrakozdssal, az
6nértékd 6rémkereséssel és a jdtszi komolytalansaggal azonosit-
hatd tevékenységeket takarja. Igen elterjedt még egy fogalom,
ami az ,6ntevékeny” kifejezéssel, az autodidakta (6nképzd)
és a self made (6nmagat felépitd), nem iskoldban elsajatitott
énmvelést és képzdédést feltételezi. Ez a miivészetek mivelésén
tdl egyfajta sajat élménybdl meritett gyakorldsbdl all. Csorba
szerint a népmdlvészet véltozatos és egymastdl elkulonithetd te-
riletei sok és differencidlt formaban mutatnak hasonldsdgot az
emlitett amatérséggel. Egymastdl eltérd tdrsadalmi funkcidjuk
okan ezeket mégis elktildnitetten és nagy érzékenységgel nevesi-
tik. Gyakran a naiv jelzével illetik. Sokat ir, t6bbféle formdban és
Osszefliggésben tesz minderrél emlitést.

A képzémUvészeti szohasznalatba is innen, a népmdivészetbdl
kerllt at a naiv kifejezés. Itt ez stildris, latdsmddbeli, technikai
kilénbozéséget jelent, és arra is utal, hogy népi gyokerei is lehet-
nek az alkotdi dnkifejezésnek, amit szamottevéen nem hatdroz
meg az irdnyitva megtanult vagy tanitott konvencié. Anglidban
az outsider art (kulsé, kinti, koérén kivdli), a francidknal az art
brut (brutalis, vad, 6szténds) a cseheknél az insit art (az embe-
ri személyiségbdl fakadd, belll létrehozott mivészet), Eurdpan
kivil az afrikai, az dcedniai, az ausztrdliai, stb. naivokat pedig
egyszerlen a primitiv mivészet cimkéjével Iatjak el.

Nalunk, magyaroknal — ahogy Csorba irja és érti — az amatér
fogalma keveredik sok mindennel, de hogy az autodidakta ennek
szinonimdja lenne, nagy tévedés. Az autodidakta 6nmaga tanulja
akdr a lehetséges legnemesebb forrdsok alapjan és segitségével a
mUvészet alapvet6 fogasait, az érdeklédéssel kitlintetett mivészeti
dgazat esztétikai és technikai ismereteit. Jartassdgukkal és kész-

ségeikkel 6k képesek a ,féaramlatokba” bekapcsolddni. A naiv és
az amatdr mivész esetében errél egyaltaldn nincs szd, sét éppen
az adja ezek tevékenységének mindentdl megkllénboztethetd
kilénlegességét és alkotdi mindségét. A naiv és amatér mivészi
latdsmadjat, kifejezési lehetdségeit (perspektiva, ecsetkezelés,
rajztudas, technikai ismeretek) egyaltaldban nem tanulja, t6bb-
nyire nem latta és nem leste el senkitdl, de még a kulturat ,hasz-
ndld” tdrsadalomtdl is nagymértékben fliggetlen lehet. Ilyenkor
mintha izolalt tdredékekben valamiféle torzsi mivészetet szem-
léInénk a maga id6tlenségében, ugyanakkor a haszndlat szaba-
lyait ismerd kdzdsségétdl teljes kivil rekedtségben. Ez a fogalmi
fixacid, és a kézbsség ,visszafoglaldsanak” ez a kisérlete hozta
kézel Csorbat az art brut térténetéhez és eszmevildgahoz.

Az art brut eredeti széhasznalatat még Jean Dubuffet hono-
sitotta meg, néhany muvész tarsaval egyltt. Jean Dubuffet at-
menetileg sikeresen bizonyitotta, hogy a kultura, illetve annak
.mainstream” dramlatai a mivészet fejl6désének minden Uj ered-
ményét magaba olvasztottak a XX. szdzad kdzepéig. Ugy, hogy
ekézben minden esetlegesen benne lévé erét és eredetiséget
kivettek beléle, ami az eredeti kifejezés elfojtasat illetve, semle-
gesitését eredményezte. Az art brut az 6 elméleti megolddsa volt
a fenti problémdra. Csak az art brutnek tulajdonitott immunitas
tetszett szdmdra egyetlennek a kultdra hatdsaival, az abban vald
elstillyedéssel és felszivddassal szembeni védelemként. Es innen
mintha a Csorba alkotdsmddjdra leginkdbb illé megallapitasokat
tennénk.

Jean Dubuffet (1901-1985) valtozatos pélyakezdés utan
1942-ben elhatdrozta, hogy felhagy az tizleti pdlydval és teljesen
a muvészet felé fordul. Az elhatarozas elétt felfedezte mdr ma-
ganak az Uj és utdnozhatatlan eredetiségl munkdkat, melyeket
elmebetegek vagy naivok, illetve gyerekek készitettek, és amit
gyUjténéven art brut-nek vagy ,nyers mivészetnek” nevezett.
A benyomdsok dokumentumai, amelyek 1945 kérdl |étrej6t-
tek az &sszetetten tudatos, odaadd neo-primitiv alkotasmaoddal
kapcsolatban, elismerik Dubuffet ironikus szdndékat az elegdns
és hagyomanyos, ugynevezett. ,0r6k értékeket” felvonultatd
festészettel szemben és honoradljdk a mlveiben megvaldsitott
Jproteszt” elemeket. Felfedezte az egyligyl targyak, a minden-
napi kdzhelyek, az emberi, allati és névényi létezés skolasztikus
univerzalizmusdnak kéltészetét.>® Mar a kezdet kezdetén gyantit
ébresztett benne a mivészi tékéletességnek barmely megjelené-
se. Semmiképpen sem a szokatlan érdekelte. A bandlis jelenségek
és dolgok, akarhol is estek meg, vagy voltak lathatdk, gyerekek

58 Chalumeau, J. L.: Jean Dubuffet. Paris, 1996., Danchin, L.: Jean Dubuffet, Peintre - philosophe. Lyon, 1988., Glimcher, M.: Jean Dubuffet. Towards an Alternative
Reality. New York, 1987. Mellesleg Csontvary is beszél errél a Langész. Ki lehet és ki nem lehet zseni cim( szévegében.,...aki kilonbséget érez az emberi és allati

névény kézétt..." In: Csontvary Emlékkényv, Corvina, Budapest, 1976. 61. I.
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krétarajzai a jardan, durva felliletl kévek, saros fold, szdraz és t6-
redezett feliilet, ezek gyujtotték be a képzeletét. Alnaiv &nfeledt és
ironikus eléaddsmadja azokbdl a benyomadsokbdl alakult ki, amiket
1947-ben festett portrésorozatdnal hasznalt fel, egy sor kortdrs hi-
resség, valamiképpen harcostarsak képeinél a Szeretetteljesebbek,
mint gondolndd cim alatt. Dubuffet a késébbi pop-art mdvészeité|

eltér6 modon helyezte féhelyre a trividlis jeleket. Ahelyett hogy
gunyolta volna a kézhelyeket, megkisérelte felfedezni és kézveti-
teni rejtett koltészetuket és dbrdzolni ,gazdag és magasrendd Un-
nepélyességuiket”. Ugy tette mindezt, hogy kerlilte a kiilénds és
erds szinek haszndlatat vagy a ravaszul mérlegelt format. A festéi
megjelenés ugyancsak gyanut keltett benne, mint a j6 izlésnek és
a kulturdltsagnak a kifejez6je. Nem hitt a ,,homo aestheticus”-ban.
Es mintha Ujra csak Csorbardl, nemzedékérdl beszélnénk, ami-
kor az 1945 utdni eurdpai helyzet egyes részleteit felidézzik. Az
dj generacio fiatal muvészei akkor is kettés probléma megolddsa
el6tt alltak. A jelen megragadasa (Kassdk) érdekében elszakadni
nemcsak a tradicioktdl, ahogyan a modern m(vészet kezdetének
nagy kredtorai tudtak tenni, hanem - kuilénés tendencia ez - el-
szakadni a modernizmus tovabbi hulldmainak alkotditdl és hatasuk-

tdl is. Valdban, nem tlnt egyszerU feladatnak kikertilni a hatalmas

Orokséget. Ez a kérdés vezette Jean Dubuffet-t, aki Archetipusok
cimUl munkajaban (1945) teljes odaaddssal elemzi az aberracidkat,

a formédtlanba torkolld testetdltéseket, a véletlenek festéi-plasztikai
kifejezédéseit. Feljegyzések szépirodalmdroknak. Utmutatd min-
denféle amatdéréknek (Notes aux fins lettrés. Gallimard, 1946) cim(
munkajaban a formatlan kiinduldpontjatdl, a megszokottdl vald el-
térés poétikdjan (aberrdcidk) at az élévé tett, spontdn alakuldsanak
véletlen artisztikumat ,kifejez8” anyagig ,vizsgalja” lehetéségeit.
LAlkimista, soha nem fogsz aranyat csindlni, ha csak bamulod az
aranyat. Surdgj retortdid kérdl, f6zz mindenféle nedveket, figyeld,
mereven figyeld mire vezet mindez, hol rejtéznek a feladataid. Es
te festd, kotyvaszd a szineket, fuirkészd folyton a palettadat, és a
megfejtések, a kulcsok, amiket kerestél, itt vannak.” Vagy mdshol:
Az emberi viszonylatok a véletleneken mulnak.”

Tavolrdl visszatekintve a jelzett folyamatokra, mar biztonsaggal
allithatjuk, hogy az absztrakcid Wols (Bernhardt Schultze)>,
Jean Fautrier® |étrehozta, vagy a CoBrA®' poétikdja is egyidejl
aktusok sokasdgaval er6sitették fel a ,nyers” mivészetet, amit
1950 kérul alakitottak ki a falfirkak hatdsara és a plakatokkal
teleragasztott pdrizsi hazfalak ihlette sajdtos technikdk altal.

Vastag, foldbdl, homokbdl, festékbdl, reliefszerlien kialakitott

59 Wols sajat kényve: Wols: Aphorismes. Amiens, 1989. Monografidk, kataldgusok: Damme, C. v: Kunst als catharsis en psychogenese ... W. Gent, 1985., Glozer LaszI6 (szerk.):
Wols. Photograph. Kestner-Gesellschaft, Hannover, Muinchen, 1978. (kat.), Gotze, G. (szerk.): Wols, sa vie ... Goethe-Institut, Paris, 1986. (kat.), Inch, P. (szerk.): Circus Wols.
The Life and Work of W. S. Todmorden 1978., Haftmann, W és masok szerk.: W. Aufzeichnungen, Aquarelle, Aphorismen, Zeichnungen. KéIn, 1963. / W. en personne. Paris,
1963., Haftmann, W. (szerk.): W. Stedelijk Van Abbe Museum. Eindhoven, 1966. (kat.), Haftmann, W. (szerk.): W. Gemaélde, Aquarelle, Zeichnungen. Nationalgalerie. Berlin,
1973. (kat.), Karabelnik-Matta, M. és T. Abt (szerk.): VU. Bilder, Aquarelle, Zeichnungen, Photographien. Kunsthaus, Zdrich, 1989. (kat.), Osterwold, T. és T. Knubben (szerk.):
W. Aquarelle 1937-1951. Ravensburg, 1997. (kat.), Petersen, H. J.. W. Leben und Werk im Spiegel gewandelter Wahrnehmung. Frankfurt-am-Main és Berlin,1994., Weis, E.
(szerk.): Bernard Schultze Das GroBe Format. Arbeiten aus dem letztem Jahrzehnt. Ludwig Muzeum, K&In és Mtinchen, 1994., Rathke, E. és S. (szerk.): Wols. Bilder, Aquarelle,
Zeichnungen, Photographien, Druckgraphik. Kunstsammlung Nordrhein Westfalen. Dusseldorf, 1989. (kat.), Rathke, E. (szerk.): W. Fotografias, acuarellas y grabados. Sala
Parpallo/Palau des Scala. Valencia, 1993. (kat.), Salden, H. A. F.: W.’s Bildkonzept. Thesis. Giessen 1991., Wols. Musée d'Art Moderne de la Ville de Paris. Paris 1973. (kat.), W.
Kunsthaus Zrich és Bern, 1989. (kat.), Wols photographe. Centre Georges Pompidou. Paris, 1980. (kat.)

60 Fautrier-vel kapcsolatos irodalom: Jean Fautrier: Sur la virtuosité. Lettre a Jean Paulhan. Caen, 1987. p. 24., Paulhan, J. és Berne Joffroi: Jean Fautrier. Retrospective, Musée
d'Art Moderne de la Ville de Paris, Paris, 1964. (kataldgus), Lafargue, J. és R. M. Mason (kiadas alé rendezte): Jean Fautrier 1898-1964. Musée d'Art Moderne de la Ville de
Paris, Paris, 1989. (kataldgus)

61 CoBrA: Kataldgusok: Kuspit, D. (kiad.): Karel Appel. Sculpture. Catalogue R., New York 1994., Ragon, M. (kiad.): Catalogue raisonné des peintures de 1937-1957. Paris, 1958.
Monogréfidk, kataldgusok: Alvard, J. és mésok: K. A. 40 ans de peinture, sculpture et dessins. Paris, 1987., A. K Stedelijk Museum. Amsterdam, 1965., Bellew, P.: K. A. Paris és
Milano, 1968., Berger, P.: K. A. Venlo 1977., Berg és masok: Ecrits sur K. A. Paris 1982., Claus, H.: K. A. Painter. Amsterdam, 1962., Frankenstein, A.: K. A. The Art of Styles and
the Style of Art. New York, 1980., Frankenstein, A.: K. A. Amsterdam 1989., Fuchs, R. és mdsok: K. A. Dipinti, sculture e collages. Castello di Rivoli, Museo d’Arte Contemporanea.
Milano, 1987. (kat.), Fuchs, R.: K. A. Ik wou dat ik een vogel was. Berichten uit het atel-ier/Ich wollte ein Vogel. Berichte aus dem Atelier: Gemeentemuseum, The Hague, 1991.
(kat.), Hagenberg, R. (kiad.): K. A. Being. Paris 1989., Lambert, J.-C.: Works on Paper/Qeuvres sur papier, New York 1980, Paris, 1988., Ragon, M.: Peintures 1937-1957. Paris,
1988., Ragon, M.: K. A. De Cobra a un art autre. Par Restany, P.: Street Art: le second souffle K. A. Paris 1982., Restany, P. és Ginsberg: K. A. Street Art, Ceramics, Wood Reliefs,
Tapestries, Murals. Villa El Salvador. New York 1985. (kat.), Scmied, K. (kiad.): K. A. Arbeiten auf Papier. Staatliche Kunsthalle Baden-Baden. Baden-B.,1982. (kat.), Vrijman, J.: De
werkelijkheit van K. A. Amsterdam, 1962. A legfontosabb életmUiveket kézreadd kataldgusok: Birtwistle, G. és masok: Corneille. L'Oeuvre gravé 1948-1975. 1993., Donkerslootv
d. Berghe, P. (kiad.): C. Het complete grafische werk 1948-1975. Amsterdam, 1992., Maurizzi, E. (kiad.): L'Opera grafica di C. 19481974. Pollenza, 1975. Monografidk, kiallitasi
kataldgusok: Bierman, M. den: CoBrA. An Early Bird. Amsterdam 1997., Kerkhoven, T A. T: Het Afrikaanse gericht van C. The Hague, 1997., Lambert, J. C.: C. Paris, 1960.,
Lambert, J. C.: L'Oeil de I'été. Paris, 1989., Lambert, J.-C. (kiad.): C. Het oog van de zomer. Jaski Art Gallery, Amsterdam. Venlo, 1992. (kat.), Laude, A.: C. Le Roi-image. Paris,
1973., Paquet, M.: C. La Sensualité du sensible. Paris, 1988., Paquet, M.: C. Peintures et gouaches. Paris, 1989., Slagser, E.: C. Schelderode, 1976. Pierre Alechinsky: La Vie comme
elle toume. Montrouge, 1979., Pierre Alechinsky : L'Autre main. Saint-Clément-de-Riviére, 1988., P. A.: Lettre suit. Paris 1992., Pierre Alechinsky: Baluchon et ricochets. Paris,
1994., Pierre Alechinsky: Travaux a deux ou trois. Paris, 1994., lonesco, E. és Y. Riviére (kiad.): P. A. Peintures et écrits. Trois approches. Paris, 1977., P. A. Paintings and Writings.
New York, 1977. MUveket regisztrald kataldgusok: Butor, M. és M. Sicard (kiad.): P. A. Travaux d'impression, Paris, 1992., Loo, O.v.d.: P. A. Les Estampes de 1946 a 1972.
Paris, 1973. Monogréfidk és kidllitdsi kataldgusok: Bonnefoy, Y.: Pierre Alechinsky Les Traversées. Saint-Clément, 1992., Bosquet, A.: Pierre Alechinsky . Paris, 1971, Butor M. és
M. Sicard: Alechinsky dans le texte. Paris, 1985., Butor, M. és M. Sicard: A. Travaux d'impression. Paris, 1992., Glse, E.-E. (kiad.) P. A. Zwischen den Zeilen. Saarland Museum,
Saarbricken. Stuttgatt 1993. (kat.), Haenlein, C. (szerk. P. A. Bilder, Aquarelle, Zeichnungen. Eine Retrospektive. Kestner-Gesellschaft. Hannover, 1980. (kat.), Heusch, L. d.: A.
Copenhagen, 1950., Putman, J.: A. Milano, 1967., Paris, 1967., Sello, K. and O. Paz (szerk.): Pierre Alechinsky. Margin and Center. Solomon R. Guggenheim Museum, New York
1987 (kat.), P. A. Margin and Center. Kunstverein Hannover, 1988., P. A. Centres et marges. Musées Royaux des Beaux-Arts de Belgique, Bruisszel, 1988 (kat.), Sicard, M. (kiad.):
P. A. Extraits pour traits. Paris 1989., Sicard, M. (kiad.): P. A. Séquences 1980-1992. Paris, 1994., Sicard, M.: A. sur Rhone. Arles (év nélktil), Tardieu, J. és masok: A. Entre les
lignes. Paris, 1996., Vree, F. d.: A. Schelderode 1976.
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fellileteket nyertek, mintha a kiszikkadt fold vagy a hamlé fal-
vakolat egy-egy darabja lenne bekeretezve. Dubuffet ezekre az
alapokra karcolta ,barlangrajzait”, melyek akar alakkd is Gssze-
dllhattak (Archetipusok sorozat). Stilusa a gyermekfestmények,
a mUkedvelék és a lelki sériltek munkaira emlékeztetd eleme-
ket is tartalmaz. Késdbb, amikor némelyek a pszichidtridkon
kezelt szkizofrén alkotokban vélték felfedezni a XX. szdzad
t8rzsi mlvészetét, mar kialakult az art brut mlvészek csoportja
Dubuffet és Antonio Tapies vezetésével. Még, a felfedezett al-
kotok életében létrehoztdk a nagyszabasu art brut gyljteményt,
elébb Parizsban, majd a svajci Lausanne-ban. A Bécshez kéze-
li Maria-Gugging-i ideggydgyintézet pedig 1970-t8l szervezett
muvésztelepet elmebeteg alkotdk részére. Leo Navratil még az
Otvenes években, taldn éppen Dubuffet és tarsai hatdsara kez-
dett a témdval foglalkozni. Dubuffet 1984-ben bekdvetkezd
halaldt kdvetéen Leo Navratil is nyugdijba vonult 1986-ban, és
utddja Johann Feilacher lett.

A mlvésztelepen dolgozott tébbek kd&zétt Arnulf Rainer
osztrak festémdlvész is, aki az elmdlt években ndlunk is kiallitott
és — bar a bécsi akcionizmus emblematikus alkotdjdnak szdmit,
kdzvetetten — népszerUsitette az art brut alkotdk muveit. E targy
feldolgozasa kézben folyamatosan kell furcsa szavakat, széhasz-
nalatokat kélcséndznlink az érintett témaval kapcsolatban sok-
szor megnyilatkozd Csorba szévegeibdl, levelezésébdl és tanul-
manyaibdl, és ez ad valamennyi szokatlan, talan naiv ,izt" is a
szaktudomanyosra hajazé mUvészeti fejtegetéseknek.

Valdjaban arrdl van szd, hogy le kell szdmolni a téves felfo-
gassal, mely szerint a nem feltétlendl kézérthetd téma akar 6rtilt
ldtomasnak is tekinthetd. S6t az sem igaz, hogy a zsenialitds és
az drulet egy t6érél fakadnak. Dubuffet mondta ki el6észér, hogy
az art brut alkotdk esetében egy kulén mufajrdl lehet és kell be-
szélni. Csorba egy kicsit félreérti a terminoldgiai lehetéségeket,
amikor azt mondja, hogy egy ,mai terminus technicus is van erre
a dologra: az ,informel”. Az informel a lirai absztrakcié egyik al-

neve, és bar kétségtelen, hogy az art brut sajatosan elvont vilag-
és élethelyzetek megidézését jelenti, a kifejezés benne nem sza-
molja fel a kialakult képi szintaxisokat, s6t szamol az archetipikus
jelzésekkel is. gy bér Jean Dubuffet maga jelentékeny muvekkel
a francia informel festészet képvisel§je is, elkStelezettsége ez
irdnyban részlegesnek mutatkozik.Csorba jokedvien jegyzi meg
téprengései kézben Dubuffet-rél: ,aki egydltaldn nem mellesleg,
hires bortermeszté volt.” A mivészettérténet beidegzédései sze-
rint nagyjabdl mar 1945-t6l art brut-nek nevezték a periféridra, a
margindlis helyzetbe, a kirekesztettségbe, az elzértsdgba kertilt,
a civilizalttal és tendencidzus modernizacidval szemben vissza-
maradottnak tetsz6, ,térzsi mivészetre” emlékeztetd ,primitiv”
kifejezéskényszert, a formaalkotdsnak ezt az ,Ujorék” akardsat.
Csorba munkdinak szemléje kdzben félreérthetetlentil felvetdik
a magatartas- és gondolkoddsmadd azonossdga a CoBrA kimagas-
16 jelentéségli mestereivel. llyen a dan Asger Jorn (1914-1973),
aki az elsé muvészi hatasokat Munchtdl és Emil Noldétdl kap-
ta.%2 Noldéhoz hasonldan Jorn ikonografidja is kézel all az északi
mitoldgidk képeihez, azok legendds szellem- és gndmfigurdihoz,
tlindéreihez. De minden bizonnyal ugyanilyen jelentékeny volt az
a hatds is, amit a Max Ernst és Paul Klee képi vilagdval vald ta-
lalkozas tett rd. Amit a szUrrealistaktdl tanult, tébb volt, mint az
egyszerl automatikus iras (écriture automatique) spontaneitdsa,
vagy az automatikus iras elve (ami parhuzamosan erés befolyas-
sal volt az amerikai akcidfestészetre). Nem hagytdk érintetlenil
a nappalok és éjszakak vizionarius képei, a valdsag és az alom
komplementer teljessége. Ahogy Jorn, gy Csorba festésmaddja is
lendtiletes, vehemens, gesztusaik zaklatottak.

A formdk széttorésére iranyuld impulzusok abbdl a meg-
emészthetetlen undorbdl fakadnak esetében, amit a csupan
és tisztan esztétikai mltargy-teremtéssel szemben érzett, amit
a perfekcidval, a sokszorosan kompromittalt ,jo izléssel” és a
mubaratok énkielégité-neléglilt birtoklasvagyaval szemben képes
volt nagy vizudlis hatderével megfogalmazni. Nem tekinthettink

62 Asger Jorn irasai: Hofman Hansen, P.: Bibliografi over Asger Jorn’s skrifter. Silkeborg, 1988., Asger Jorn: Guldhorn og lykkehjul. Koppenhédga, 1957., Asger Jorn: Pour la forme.
Paris, 1958., Pladoyer fur die Form. Entwurf einer Methodologie der Kunst. Mtinchen, 1990., 1997., Asger Jorn: Gedanken eines Klnstlers. Mtinchen, 1966, 1997., Asger Jorn: La
Langue verte et la cuite. Etude gastrophonique sur la marmythologie musiculinaire. Paris, 1968., A. J.: Folke kunstens Didrek. Koppenhéga, 1978., Asger Jorn: Fin de Copenhague.
Paris, 1998. Kiallitdsi kataldgusok: Atkins, G. (kiad.): Asger Jorn. Catalogue Raisonné. 4 vols. London and New York 1968-1986., Loo, O. v de (kiad): A. J. Werkverzeichnis
Druckgrafik. Mtinchen, 1976., Rasmussen, M. (kiad.): A. J."s tegninger. Silkeborg, 1983. Monografiak, kataldgusok: Andersen, T: Asger Jorn 1914-1973. A Catalogue of Works
in the Silkeborg, 1985. Kiallitasi kataldgusok: Atkins, G. (kiad.): Asger Jorn. Catalogue Raisonné. 4 vols. London and New York 1968-1986., Loo, O. v de (kiad.): Asger Jorn .
Werkverzeichnis Druckgrafik. Mlinchen, 1976., Rasmussen, M. (kiad.): Asger Jorn ‘s tegninger. Silkeborg, 1983. Monogréfidk, kataldgusok: Andersen, T.: Asger Jorn. 1914-1973.
A Catalogue of Works in the Silkeborg Kunstmuseum. Silkeborg, 1974., Andersen, T (kiad.): Asger Jorn. Solomon R. Guggenheim Museum. New York, 1982 (kat.), Andersen, T.:
A. J. En biografi. Koppenhaga, 1994., Andersen, és masok: A. J. 1914-1973., A. J. Stedelijk Museum. Amsterdam, 1994.(kat.), Atkins, G. and E. Schmidt (kiad.): A Bibliography
of A. J."s Writings to 1963. Koppenhdga, 1964., Atkins, G. and T Andersen: J. in Scandinavia 1930-1953. London, 1968., Atkins, G.: A. J. The Crucial Years 19541964. London,
1976., Atkins, G.: A. J. The Final Years 1965-1973. London, 1980., Birtwistle, G.: Living Art. A. J."s Comprehensive Theory of Art Between Helhesten and Cobra. Utrecht, 1986.,
Caprile, L. és masok: A. J. 2 kétetben. Milano, 1996., De Micheli, M.: J. scultore. Torino 1974., Jansen, P. H.: Bibliografi over A. J.'s skrifter. Silkeborg, 1988., A. J. Stedelijk
Museum. Amsterdam, 1964. (kat.), A. J. Musée des Beaux-Arts. Nimes, 1987. (kat.), A. J. Pinacoteca Casa Rusca, Locarno. Milano, 1996. (kat.), Lehmann, H.U. (kiad.): Asger Jorn.
1914-1973. Das graphische Werk. Die Schenkung Otto van de Loo. Kupferstich-Kabinett der Staatlichen Kunstsammlungen Dresden im Albertinum, Drezda, 1994. (kat.), Loo,
O. (szerk.): Asger Jorn in Muinchen. Dokumentation seines malerischen Werks. Muinchen, 1997., Messer, T. M. (szerk.): Asger Jorn. Retrospektive. Schirn Kunsthalle, Frankfurt
a.-M. 1994.
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el azoktdl a szatirikus-gyermeteg motivumoktdl, amik majdnem
minden Csorba-festményen megtaldlhatdak.5® Ecsetkezelésének
vadsagabdl nem feltétlendl kévetkezik, hogy formarobbantasai és
szineinek gyakran sokszoros kevertsége kizérdlag ,.amorf” alak-
zatokhoz vezetnek. Munkdi jellegzetes kdzéputon maradnak az
absztrakcid és objektivitas jegyében tdrgyakat és a valdsdg tény-
leges viszonylatait leképzé moddszerek kézétt, az objektiv Ossze-
fliggéseket sokkal erdteljesebben jelzi a korai mUvekben mint a
késébbiekben, melyekben a szabad forma és az ellenérizetlen gesz-
tus a hangsulyos. Es Csorba déntéen a monokrémba hajlé eléadast
vélasztja munkaiban. Ez az érzelemmentes kifejezésmad teljesen
az ellenkez6jét mutatja annak, mint amit a korszak egyik ideoldgia-
mentes alternativdjaként a ,konkrét” mivészet tesz. A korai északi
példa, Asger Jorn szamdra a mlvészetnek az életre azonnali hatdst
tevd jelenségnek kell lennie, ami nem azért hatdsos, mert tudoma-
nyos analizisek és értékkutatdsok eredményeit integrdlja, vagy mert
egyszer(en raciondlis érveket hasznal, hanem mert egy erételjesen
kdzvetitett atmoszférdval rendelkezik, ami az oksdgi kapcsolatokkal
és az objektiv ,evilag” térvényeivel, valamint anyagaival is szemben
all. Ez az attitlid vezetett ahhoz az elmérgesedd vitdhoz, amit Jorn
Max Bill-lel, a , konkrét miivészet” német féalakjaval folytatott. Jorn
ugyanis részt vett a széls6balos politikai kapcsolatokkal is szinezett
Szituacionistak (Heimrad Prem, Lothar Fischer, H. P. Zimmer) ren-
dezvényein, és ezért Bill neheztelt ra. A csoport és benne Asger
Jorn valdjdban a mivészet megszlinésének (megszlintetésének)
programja mellett 4llt, azt kivdnta kidolgozni a marxi tézisek alap-
jan.% Csorba szamara a muvészet institldcidinak csak ,magas

kultirdban” tdjékozddd rutinja kevésbé rokonszenves.®® A sze-
mélyes életsors mitoldgiai stilizacidja nyoman kiilénds intenzitasu
behelyettesitések jénnek Iétre, amit Gsszefoglald néven individu-
alis mitoldgianak keresztelnek el. Sokatmondd és korfesté képte-
lenségnek tetszik a kifejezés és a tartalma is, hiszen a mitoldgiak
mindeddig éppenséggel a k6z&sségek legaltalanosabb eligazitdi,
kultdrajuk fenntartdi és azonossagaik megerdésitéi voltak. Most
pedig a személyiség és a mese korldtai k6z6tt mikddd énkényes
torténetmesélési rutin. ,Az individudlmitoldgia életstratégiajava
valik néhdny muvésznek, akik tobbek kézétt performance-szal is
foglalkoznak (Toth Gabor, Bukta Imre, Samu Géza, Kovacs Istvan,
a hosszutavfutd informel festé Csorba Simon, a ,thanatoldgus”
(késébbi filmrendezd) Jelenczki Istvan, az lconnu-csoport). 1984
tdjara néhdny magyar mivész mdr szinte repertoardarabokként
adja elé performance-ait."®® — frja tébbek kézdtt Csorbardl is
Beke Laszld. Feljegyzésre méltd tudomanytdrténeti adat, hogy
Beke LaszI6 hivta Budapestre kidllitani Arnulf Rainert. Ugyancsak
Beke volt a MUcsarnok igazgatdja 1997-ben, amikor Csorba az
Els6 Magyar Szalon egyik dijazottja lett. Csorba sajat meglatasa
szerint sajatsagos, Perneczky Gézatdl tanult freskdtechnikdjanak
okan is fenntarthatonak véli a kézeli szellemi probléma azonossa-
gan tul a rokonsagot Dubuffet és sajat munkassdga kézott.

Csorba 1980-1986 k&z6tt vezette a Mentonopon csopor-
tot, ahol bevalldsa szerint annak ellenére is az art brut valdsult
meg, hogy anatémiai drdkat tartott és egyéb praktikus tech-
nikai ismereteket oktatott a pszichiatriai kezelés elzartsagaban
rekedt embereknek, féként drogos fiataloknak.’” Az itt szerzett

63 Amikor Leo Navratil elsé cikkei a pszichiatriai betegek rajzvizsgélatardl megjelentek, még senki sem sejthette, hogy ezek vezetnek mivészetterapias mihelyéhez,
a Muvészek hazédhoz a guggingi pszichiatriai intézetben és az onnan kikertlé mivészek és miveik nemzetkdzi kidllitasahoz. Leo Navratil 1946-t6l 1986-ig dolgozott,
illetve vezetett pszichidtriai osztalyt a Bécs melletti Klosterneuburg Maria Gugging nevi elmegydgyintézetében. Mint gyakorld klinikus, betegeinek nem csupan klinikai
tlineteivel, hanem vizualis és verbalis megnyilvanuldsaival, majd késébb alkotésaival is foglalkozott. Pszichotikus és alkoholista betegeivel kezdetben végzett tesztszerd
rajzvizsgalatan tuljutva, a rajzok sorozatos dbrazolasat kévetve alakitotta ki mivészeti kérét. V6. Hérdi Istvan: A pszichidtria és a mivészet hatdran — megemlékezés
Leo Navratilrdl (1921-2006). In: Magyar Tudomany, 2007/8. 1016. |. F6bb munkai: Navratil, Leo: Der Figur-Zeichen-Test beim chronischen Alkoholismus. Zeitschrift
fuir Psycho-somatische Medizin. 1958. 4, 97-193. |.; Navratil, Leo: The Figure Drawing Test. Triangel. 1958. 3, 317-325. |. ; Navratil, Leo: Schizophrenie und Kunst.
Deutscher Taschenbuch Verlag, Miinchen 1965, 1996.; Navratil, Leo: Johann Hauser. Kunst aus Manie und Depression. Rogner & Bernhard, Mtinchen 1978.; Navratil,
Leo: Die Kreativitdt der Psychose. 1055. In: Die Psychologie des 20. Jahrhunderts. Bd. XV. Kindler, Zurich, 1979.; Navratil, Leo: Die Klnstler aus Gugging. Medusa,
Wien, 1983; Navratil, Leo: Die Uberlegenheit des Baren. Theorie der Kreativitdt. Arcis, Miinchen,1995.; Navratil, Leo: Art Brut und Psychiatrie. I-Il. Brandstétter, Wien,
1997.; Navratil, Leo: Die Gugginger Methode. Fischer, Stuttgart, 1998.; Navratil, Leo: Manisch-depressiv. Zur Psychodynamik des Klinstlers. Brandstatter, Wien, 1999.;
Navratil, Leo Schizophrene sind Kinstler. In: Thomashoff, Hans-Otto — Naber, Dieter (Hrsg.): Psyche & Kunst. Schattauer, Stuttgart, 1999. 22-27. |.

64 Jean Dubuffet az aldbbiak szerint hatdrozza meg az art brut lényegét: ,Ezek az alkotasok egyeduillétbdl és tisztan hiteles alkotdi ihletbdl jonnek Iétre, amelyet nem
befolydsol a vetélytarsak, az elismerés és az elismertség miatti aggodalom, mivel az elébbiek — mint igazén fontos kdrdlmények — miatt Iényegesen értékesebbek, mint
a hivatdsos mUvészek alkotdsai. Amint kicsit is megbardtkozunk ezzel a bujan virdgzd ldzas felindultsdggal, amelyben ezek az alkotdk éinek, nem szabadulhatunk attdl
az érzéstdl, hogy ezen alkotdsok tlkrében a kulturdlt mlvészet a maga egészében ugy jelenik meg, mint egy haszontalan tdrsadalom csaldka diszelgésének jatéka.”
65 Hdy Janos (1960) magyar ir6 Ujabb dramai is ennek a vildgnak a megragadasaban vallalnak szerepet. (A Géza gyerek - Istendrama, A Herner Ferike faterja —
Istendrdma, a Pityu bacsi fia — Ordégdrama, A Senék — Istendrdma.)

66 Beke LdszI6 irta a Magyar MUvészet 1800-tdl napjainkig (Bp. 2002.) cimU k&tetében a 372. oldalon. Ebben a kdtetben informel festének nevezte Csorbat, megte-
remtve a mUvészettérténeti kapcsolatot kdzte és Dubuffet kdzétt.

67 A Mentonopon csoport (1980-1985) drogos fiatalok menedéke, 6nképzékdre. 1980-as évek: SOTE Nappali Kérhdza a budapesti Kélvaria tér (Kulich-tér). Juhasz
Pal professzor halalat kévetéen az Uj vezetés megsztinteti, nem tédmogatja. Csorbét ez a csoport szoktatta ra a futdsra. 1990-es évek: OPNI. Valentin Haz, az epi-
lepszidval él6k Nappali Kérhdza. Ez a k6z8sség leszoktatta a megszéllott futdsrol és a1980-as évek utan Csorba ismét kézalkalmazotti statusba kerdilt. Az egykori
Mentonopon tagok ma is aktivak. Mddja nyllik ,drogzardndoklatra”. In Csorba: JOzsef és testvérei — Hogyan mutatnak ra pdcienseink a sajét problémainkra? ,A
terapeuta is ember”. IV. Szegedi Pszichoterdpids Konferencia, 2005. dprilis 22., MTA Székhaz Szeged, DAm tér.
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1976 Csorba Simon

Szarnyas kiraly (Kirdly sorozat IX.), vegyes technika, papir, 100 x 70 cm, 1976, j. |.:
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tapasztalatai alkalmat adtak neki arra, hogy teljesen ,bejdrja” a
mindeddig csak pszicholdgiai és mUvészettdrténeti forrdsok segit-
ségével feltdrt alkotdi terepet, hogy sajat gyakorlati munkajanak
felismeréseivel ,kivildgitsa” az art brut fogalmat, hogy utaljon an-
nak valdszin(tlen &sszetettségére, sokféle és szines jelentéseire.
Nagy tudatossdggal és tdjékozottan mérte fel, hogy a terdlet,
amelyen tevékenykedik, jelentds teljesitményeket mutatott fel és
azt is, hogy milyen fogyatékokkal kell még szdmolnia annak, aki a
primer alkotdkészség, elsédleges gesztus, a mitikus jelentés kife-
jezésének korében érez érdekeltséget magaban. ,De arrais, hogy
magamat Gsszefliggésbe hozzam akar a francia Jean Dubuffet-
vel, vagy az osztrak Arnulf Rainerrel... A mivészettdrténészek en-
gem jobbdra az amerikai Jackson Pollockhoz és Cy Twomblyhoz,
vagy a magyar Veszelszky Bélahoz hasonlitgatnak, firkatechni-
kam okan. Mikézben Dubuffet mdr 1945 tajékan felfigyelt a pszi-
chiatridkon taldlhatd art brut fogalomkérébe sorolhatd alkotasok
elementéris, dramai erejére. Ezért fogott a gyljtéstikhoz.

Ugyanakkor 6 és muvészcsoportja Otleteket is meritettek
ebbdl az dltaluk ,térzsi mUlvészetnek” tartott specidlisan el-
zart vilagbdl."®® - irja Csorba. Fontosnak véli, hogy oknyomo-
26 térténész mddjdra menjen a szamdra oly nagy jelentéségu
irdnyzat utan. Egyik levelében gondosan elészamlélja, hogy az
elsé nagyszabasu art brut tarlatot 1949-ben Parizsban, a René
Druin Galéridban rendezték. Itt hatvanhdrom teljesen ismeret-
len alkotd, mintegy 200 munkdjat mutattak be. Beszél arrdl is,
hogy ,Kulturdlt mdvészet helyett, nyers mivészet” cimmel ki-
dltvanyt jelentet meg Jean Dubuffet, és ez a manifesztum lett
az elsd publikdcidk egyike, amelyben a professziondlis ,magas
mUvészet” szembekerlilt az elmebetegek, a spiritiszta médiumok,
a boértonlakdk, a gyermekek és a ,primitivek” megfontolatlan,
spontan &nkifejezédéseivel. [rasainak és visszaemlékezéseinek
tanusdga szerint Csorba feldolgozta az art brut eurdpai és hazai
gyUjteményeit, mlvészetterdpiai foglalkozdsainak tokéletesitése
érdekében latogatdst tett ezekben. Feldolgozas az esetében a
feljegyzések témegét, irott és rajzolt lapokat, festményeket jelen-
ti. A kollektiv képalkotd cselekmények monumentalis dokumen-
taciodit.

A XIX. és XX. szazad forduldjan létestiltek az elsé olyan
gyUjtemények, amelyek az elmebetegek képzé- és iparmUvészeti,
irodalmi munkait tartak a szélesebb kézdnség elé. Késébb ezek
tudomdnyos feldolgozasat is kezdeményezték, és kialakultak

68 Levél Aknai Tamdsnak sajat art brut meghatdrozésardl. 2007. oktdber 10.

a muvészetterapiat miveld, azt oktatd eurdpai iskoldk. Ezzel
egy idében kdvetkezett be a keleti mivészetekkel, a hittel és
gondolkodassal, a pszichoszomatikus jelenségekkel, a fejl6dd
népek lélektandval vald foglalatoskodds. A gyermekek lelki
fejlédésének vizsgélatdval, lefrasaval és megnyilvanuldsaival vald
elmélytiltebb kutatd és leiré tudomdnyos kapcsolatteremtés is,
és ebben a folyamatban jocskan véllalt szerepet maga a vizua-
lis mUvészet. Gauguin, Picasso, E. Ludwig Kirchner vagy Paula
Modersohn Becker és Csontvary stb. valamennyien bizonyitottak
mukddésukkel, hogy a kultdra funkcidjanak djrafogalmazasa so-
ran univerzalis érvényl jelenségeket és értelmezéseket megke-
rilni képtelenség. Az emberi lény &sszetett természete régdta
a mUvészeti vizsgaldddsok targya lett, a vizsgaldddsokat végzd
alany tulajdonsagai és eredményei az emberrél alkotott korszakos
képhez Shatatlanul hozzatartoznak. A muvészetek kordl ujabb és
Ujabb filozdfiai koncepcidk, tarsadalomtudomdnyi felismerések,
|élektani és mivészetelméleti, pedagdgiai, valamint orvosi és pszi-
chidtriai tapasztalasok is feltinni latszottak a maguk sajatsdgosan
értelmezett nézépontjaikkal és megismerési formdik tlkrozteté-
seivel. Az eurdpai gyljtemények nagysagukat és jelentdségtiket
tekintve széles skdlan helyezkednek el. Vannak Outsider Art, Art
Brut, Psychiatric Art névvel jelzett gydjtemények és ilyen kidlli-
tasokat Iétrehozd, konyveket kiadd intézmények. A Lausanne-i
Muzeum anyagdt még Dubuffet és mivésztdrsai alapoztak meg.®
A gy(jtemény Guide Bookja (1985) szerint az art brut olyan, nem
intézményesitett muvészet, melynek mdveléi a képzémivészet
és/vagy éppen a tarsadalom kérein kivil élnek, magényosan, el-
szigetelve, otthonukban, bérténben vagy elmegydgyintézetben,
és nem ragaszkodnak semmilyen hagyomanyhoz, divathoz,
elvérasrendhez. Ugyanakkor egészen eredeti és sajatsdgosan al-
taluk kitalalt poétikat hoznak létre, sajdt, igen gyakran extrém,
bizarr, kérménfontan elkiiléndlé technikai megolddsaikat al-
kalmazva. Csorba megolddsaiban ugyancsak igazolhatd a fenti
megallapitds. Csorba megtapasztalta: a Maria-Gugging Intézetben
(Klosterneuburg), a Leo Navratil orvos és pszichidter alapitotta
Muvészetek Hazdban muivésztelepszerl kértilmények kézétt egy-
szerre tiz alkotd él és dolgozik. 1981 6ta olyan krénikus elmebete-
geket foglalkoztatnak itt, akik hajlanddk festeni, rajzolni, kerdmi-
at késziteni, illetve mas kreativ tevékenységet — elmélylilten és
hivatdsszerlien - folytatni. Csorbat egyre inkdbb érdekelte ez a
Bécs kdzeli helyszin és fel is kereste 2006-ban. De emlitést tehettink

69 A lausanne-i Art Brut és Outsider Art Gydjtemény 300 alkotdé tobb mint 10 ezer muivét tartalmazza. Ezekbdl tébb mint 800 kidllitdst rendeztek az elmdilt
idészakban, szisztematikus, népszer(sitd, a Dubuffet dltal meghatdrozott koncepcid szelleméhez tartva magukat. A mester 1984-ben bekdvetkezett haldldt kdvetden
a gydjtemény lezartnak tekinthetd, nem bévlilhet €s a neve nem kélcs6n6zhetd mas hasonld anyaghoz. Vagyis védettnek nyilvénitottdk az art brut elnevezést, csak a
lausanne-i anyag vonatkozasaban lehet hasznalni, szerzéi jogi védelmet élvez Dubuffet életmuive. Ugy tekinthetd, mintha minden alkotdst 6 és csoportja hozott volna
létre. Az elhiresdilt kis és nagy ,mesterek” kézlil kiemelkedik Aloyse, Wolfli, Gill, Lesage, Ratkier és Jakic munkassdga.
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Macskas kiraly (Kiraly sorozat), vegyes technika, papir, 100 x 70 cm, 1976, j. |.: 1976 Csorba Simon

59



a torindi Lombroso GyUjteményrél, ami az 1860-1870-es években
keletkezett (talan ez a legrégebbi pszichiatriai mdtargyegytttes
a vildagon)’®. A heidelbergi Prinzhorn Gydjtemény mintegy 6000
darabbdl &llé egylttese rajzokon, grafikdkon, festményeken,
iparmUvészeti targyakon, szobrokon tul még konyveket és egyéb
dokumentacids anyagot is magaban foglal. Az anyagot feldolgo-
z6 H. Prinzhorn 1922-ben, majd 1923-ban megjelent munkai az
idevagd szakirodalom mérfoldkoveinek tekinthetdk.”” Csorbanak
tevékenysége elismeréseként egy eredeti, német nyelvl Prinzhorn-
kétetet ajandékoztak még a nyolcvanas évek végén. H. Prinzhorn
lanya jelenleg is latogatja a csoportfoglalkozasokat, amelyeken
Csorba mint mUvészetterapeuta vesz részt. ,Az Ujstitetd HABARTS'
mUvészcsoport oszlopos tagja 6, mint szorgalmas ,,malteros ledny-
26" — mondja rdla Csorba.”

A hazai gyUjtemények kozll elséként a Reuter Camillo 4ltal
1918 és 1946 kdzott 1étesitett pécsi gyljteményt kell megem-
Iiteni. Ezt a mltargyegylittest Jakab Irén egészitette ki és dol-
gozta fel, els6ként nemzetkdzileg is ismert publikdcidkban.”®
A gyUjtemény, illetve a mivészetterapia tertiletén Trixler Matyas,
Jadi Ferenc, Tényi Tamds, Simon Mdria és masok mindmaig sokat
tesznek a gyljtemény megismertetése érdekében. A Pécsi MUhely
tagja, Csorba j6 ismerdje, Kismanyoky Kéroly Pszichorealizmusok
cimmel filmet is készitett az anyagrol.

Az 1920-as években az Orszagos Pszichidtriai és Neuroldgiai
Intézet akkori orvosa, Selig Arpad kezdte gydjteni az OPNI-ban
él6 és kezelés alatt lévé elmebetegek képzdmlvészeti alkotd-
sait. Ebbe a munkaba késébb bekapcsolddott Fabinyi Rudolf és
Nyiré Gyula is. Késébb az itt dsszegydjtdtt anyagot, 1923-tdl az
Angyalfoldi Elme- és Ideggydgyintézetben allitottak ki. Ennek a
hdnyatott sorsu gyljteménynek egy téredéke végul is 1952 ta-
jékdn kerdilt eld. A haborus évek zlrzavarat atvészelt mitdrgyak
egylttese visszakerllt az OPNl-ba, ahol egy muzeumot léte-
sitettek a szamukra. Ennek elsé leirdja és korszer( ismertetdje
Moussong-Kovdcs Erzsébet professzor, aki munkdssdgdnak
jelentés részét szentelte a Pszichidtriai Muzeum szakszerd keze-
|ésének. Mostanaig Pleszviny Edit mUlvészettdrténész gondozta a
gyUjteményt,’* melynek sorsa a kényv irasa idején ismét kérdéses-
nek latszik. ,Vajon hol taldl nyugalmat és hozzaérté szakértelmet
Guldcsy és Nemes Lampérth itteni hagyatéka?” — kérdezi 2007
decemberében Csorba-Simon LészI6.

Hardi Istvdn 83 ezer rajzot szamlald gyljteménye, mely évti-
zedek Sta tartd tudomdnyos, szakorvosi munkdssagat 6sszegzi,
méltdn szamit az eurdpai, de a vildgranglistan is egyeddilalld tel-
jesitménynek.”> Ebben az egytittesben taldlhaté kérdlbeltil 5000
olyan rajzsorozat, amely hlen kdéveti a pszichotikus betegek és
a betegségek valtozdsait, a paciensek sors alakuldsat. Ebbdl az

70 Cesare Lombroso irasait és a gytjtemény elsd ismertetését dsszefoglalta: Cesare Lombroso nella scienza e nelle sue applicazioni, Torind, 1906. Mas mvei: L'uomo
di genio in rapporto alla psichiatria, 1889., angol megfeleléje: Man of Genius, London, 1891.; Sulla medicina legale del cadavere (masodik kiadds, 1890.); Palimsesti
del carcere, 1891.; L'amore nel suicidio e nel delitto, 1881.; Trattato della pellagra, 1892.; Le piu recenti scoperte ed applicazioni della psichiatria ed antropologia crimi-
nale, 1894.

71 Thomas Réske: Der Arzt als Kiinstler. Asthetik und Psychotherapie bei Hans Prinzhorn (1886-1933), Bielefeld 1995.; Bettina Brand-Claussen: Das ,Museum ftir
pathologische Kunst” in Heidelberg. Von den Anfdngen bis 1945, In: Wahnsinnige Schénheit, Prinzhorn-Sammlung, Ausstellungskatalog Osnabrtick, Kulturhistorisches
Museum, Heidelberg 1997, 6-23. I.; Prinzhorns ,Bildnerei der Geisteskranken”. Ein spatexpressionistisches Manifest, In: Vision und Revision einer Entdeckung, Szerk.
Bettina Brand-Claussen und Inge Jadi, Katalog zur Eréffnungsausstellung, Heidelberg, Sammlung Prinzhorn, 2001, 11-31. |.; HaBlich, falsch, krank. ,Irrenkunst” und ,irre”
Kunst zwischen Wilhelm Weygandt und Carl Schneider, In: Psychiatrische Forschung und NS- ,Euthanasie”, Beitrdge zu einer Gedenkveranstaltung an der Psychiatrischen
Universitatsklinik Heidelberg, Szerk. Christoph Mundt-Gerrit Hohendorf-Maike Rotzoll, Heidelberg 2001, 265-320. I.; Maike Rotzoll/ Bettina Brand-Claussen/ Gerrit
Hohendorf, Carl Schneider: Die Bildersammlung, die Ktinstler und der Mord, In: Wahn Welt Bild, Die Sammlung Prinzhorn — Beitrdge zur Mueumserdffnung, szerk. Thomas
Fuchs/ Bettina Brand-Claussen/ Christoph Mundt/ Inge Jadi, Berlin, 2002. (In: Heidelberger Jahrbticher, 2002/XLVI), 41-64. |. Museum Hans Cajeth név alatt taldlhatd
egy masik gydjtemény Heidelbergben. Itt az eurdpai naiv mivészek alkotasait érzik. Ez a muzeum ma is ldtogathatd, anyaga kutathato és jol feldolgozott. Asthonban az
Adamson Gallery (Cambridge mellett) tobb mint 60 ezer munkat tar a kézénség elé. Az anyag hden tukrézi Edward Adamson, az alapitd nézeteit, miszerint minden ember-
nek van sajat, egyedi, mindenki mastdl megkuilénbdztethetd kreativitdsa. Ezt, ha a kérdilményei dgy alakulnak, mindenki képes hasznositani és képes Snmagdt kifejezni.
72 AHABARTS'. Csorba ifja: ,,...Cork-ban tett latogatdsomat kévetéen magam is dtértékeltem mivészetterdpids attitidémet és létrehoztam az art brut magyar valto-
zatédt, melynek fantazia neve is van: HABARTS', ami régies széhaszndlat szerint malter, vakolat, burkold anyag, pépes, képlékeny massza, ami megkdtve Gsszetartja az
éplletet, szilardan alkotva egységes és latvanyos szerkezetet. Ami a falakat olyanna alakitja, amilyennek a tervezé dlmodta. Ami a falra festett freskdk alapjat képezi,
mert dltaluk épll az emberek palotdja, ahol egymas 6romére taldlkoznak az emberek. A Magyarok Hazdban, minden pénteken &sszejénnek az Art Brut alkotdk.
Elhozzak mUveiket, énekelnek, zenélnek és nincs irdnyitas, nincs terdpia. Az Arany Janos teremben van a csoporttaldlkozd, a Simon Laszlé Kézhasznu Alapitvény bérli
és fizeti a terembért. Eddig két alkalommal volt aukcidval egybekétéitt tarlat.”

73 Jakab Irén: Képi kifejezés a pszichidtridban. V6.: Vass, Z. (1999). Recenzid Jakab Irén: Képi kifejezés a pszichidtridgban cim( konyvérsl (Uber Irene Jakab:
Bildnerischer Ausdruck in Psychiatrie). Clinical Neuroscience, 52, 103-104.

74 Pleszviny Edit (1957) 1986-tdl az Orszégos Pszichidtriai és Neuroldgiai Intézet Pszichidtriai Muzeumanak vezetdjeként katalogizélta, védetté nyilvanittatta a
gyljteményt, megrendezte az allandd kiallitast. Elkészitette a Pszichidtriai Muzeum &llandd kiallitdsdnak kataldgusat és Iétrehozta a dokumentacids kézpontot.
1993-ban a Pulszky Ferenc Alapitvany tdmogatasaval feldolgozta és katalogizalta dr. Levendel LaszI6 gydjteményét. A Pszichidtriai Képtar-Muzeum térténete (ka-
taldgus, 1992.), Pszichiatriai Képtar-Muzeum, Uj Forrds, 1992/3., Rejtett képek a Sarga Hézbdl, Uj Mivészet, 1995/5. A kérdéses képtar és gyljtemény az MTA
MUvészettorténeti Intézetének felligyelete ala kerdilt, kidllitdsat és a gyljtemény gondozésat az Intézet munkatarsai végzik.

75 Hardi Istvan: Pszichiatria, képi kifejezés és a dinamikus rajzvizsgalat. Magyar Tudomany, 2004/4. 433. 0. V6.: Vass, Z. (1999). Recenzid Hardi Istvén: Lelki egész-
ségvédelem cim( kényvérdl (Uber Istvan Hardi: Psychologische Gesundheitsfiirsorge). Clinical Neuroscience, 52, 104-105.
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anyagbdl meritette a ,dinamikus rajzvizsgalatok” elnevezési
maodszerét. A szegedi egyetemi klinika Rehabilitacidés Osztdlydnak
is jelentés gyljteménye van, melyet Peté Zoltdn professzor léte-
sitett, az elmult kérdlbelil 30 esztendd soran. Ezen beldl igen
kiemelked& a betegek népmivészeti tevékenységének bemuta-
tdsa. A pomazi Rehabilitdcids Intézetben is gazdag gydjtemény
taldlhatd, melyet Adorjani Ferenc féorvos hozott Iétre a hetvenes
évektdl. Itt a nyolcvanas években nydri Mlvésztelep is miikddott,
melyet orszdgos méretdre fejlesztettek, Juhasz Pal professzor ta-
mogatdsdval.

Csorba tdjékozottsdga a miuvészetterapia terlletén tekin-
télyt parancsold. Csaknem teljes értékl orvosi képzettsége is
segitségére van annak az alkotdi pdlyanak a kimunkaldsaban,
ami harminc éven &t e kényv megirdsanak pillanataig érvényben
tartja szamdra az ember iranti érdeklédésnek ezt a specidlis ird-
nydt. A muvészettel gydgyitds érdekes és megfontolhaté szem-
pontokat fedett fel szamdra a nem professziondlis mUvészet
valtozatainak meghatdrozaséhoz. Megaéllapitja, hogy az art
brut alkotdk nem egyszerlien csak tehetséges Oriiltek. Utal
John the Painter alakjara, akinek 2003-ban kidllitott anyaga tiz
alkotd esztendd alatt készlilt és kerlilt teljes terjedelmében az
ir Modern Miivészetek Gyljteményébe, amit ugyancsak volt
maodja tanulmanyozni.’® John the Painter a hatvanas években
az utcardl, hajléktalanként kertlt a mdvészeti intézmények 13-
toterébe, és intenziv mivészéletének korai haldla vetett véget.
A hozza hasonlé alkotdknak — akiket a szazadkézép utdn maga
Dubuffet is tamogatott - képességeik kibontakoztatdsahoz
maodjuk volt megkulénbdztetett figyelemben részestilnitik. Amig
a szlikséges klilsé tdmogatdst meg nem kaptdk, képtelenek vol-
tak kirekesztettséglikben arra a szabadsagra, onallésédgra és
onértékelési pélydra rataldlni, amit a mdvészet kindl. Ez a belsé
felszabadulds azonban - mint latjuk folyamatosan - elenged-
hetetlen kdlsé feltételekkel kapcsolddik egybe. Csorba szerint
is igen lényeges olykor, hogy itt se alakulhasson ki a fliggés a
szabadsdg klilsé feltételrendszerével. Hogy a szabadsag feltétel
nélkdli legyen. ,Lehet, hogy ndlunk azért nincs olyan art brut
alkotd kdzbsség, mint a francidknal, az osztrakokndl, vagy az
ireknél, mert mi eréltetjik (jdmagam is) a mlvészetterdpiat.
Az art brut jegyében tevékenykeddkre az jellemzd, hogy elve-
télt (sikertelen) alkotdk nem eréltetnek rdjuk valamilyen (sajat)
stilust és igy mindaz, amitdl specidlisak, tehat margindlis, kire-
kesztett, devidns, elmebeteg voltuk stb., alkotdi egyéniséglik
nem szenved csorbat.” Csorba fédradhatatlan, nemegyszer név-

mdgiaval elegyes munkdlkoddsa a mlvészetterdpia tertletén
szerencsésen jart egyltt a tevékenységi terllet problémadinak
felmérésével és értékelésével. A parhuzamos eurdpai és tenge-
rentdli ,iskoldk” megismerése magabiztos megnyilvdnuldsokra
sarkalltdk, amikben olykor erés kritikai akcentusok keveredtek
az elismerés tonusaval. Tudta, hogy a Maria-Guggingban lévé
Mvészetek Héza attdl oly eredményes, hogy Leo Navratil or-
vosként haldldig tiszteletben tartotta a Dubuffet altal kidolgo-
zott alapelveket. Az alkotdkat nem befolydsoltdk a terapeutdk,
hanem mindenben tdmogatték kibontakozasukat. igy azutdn a
durva, a csiszolatlan, az 6si képesség, a naiv és a primitiv, a
nyers erd, minden vadsdgdval e mdfaj képviselinek birtokdban
maradhatott. Ezek az alkotdk (6nmaguktdl) fejlédni is képesek
és kifejezési modjuk sem topog egyhelyben. Szemben az ugyne-
vezett mlvészetterapidval iranyitott alkotdkkal, akik dhatatlanul
befolyds ald kertilnek, szélséséges esetben szinte idomitasnak
tetszik a forma, ahogy a kreativitdssal kapcsolatba kertilnek.

.Magam nagyon Onkritikusan ismerem el, hogy tébb mint
20 éve gyakorolt miuvészetterdpias tevékenységem a hazai
korilmények k&z6tt nem kedvezett az art brut alkotdk tdmo-
gatdsdnak. Intézeti alkalmazottként mégis igyekeztem a sza-
badsdgot bevinni a zart falak k6zé. A ...Mentonopon csoport
néhdny alkotdja képes volt art brut szellemiségben megvaldsi-
tani elképzeléseit. Régi vdgyam, hogy Leo Navratil nyomdokait
kévetve, egy hazai MUvészetek Hazat hozzak létre.”””

Magdval ragadd leirdsokat készitett Csorba az &ltala meglé-
togatott intézményekrdl. Varazslatos helynek taldlja Guggingot.
Gydnyorkédik a nem tdl nagy éptliletben, amelynek homlokza-
tat elboritjdk a harsanyan szines festmények. Elblvélik az fror-
szagi Corkban a St. Finnsbar Hospital egyik épliletének ktilsé
falfeltiletei, amiket ugyancsak festmények boritanak. A szinek,
stilusok nem feltétlentl Gsszeillbk, mégsem lehet esetiikben
diszharmodniardl beszélni. Meggyézédése, hogy az dsszehango-
latlan munkat valami spiritudlis sorskézdsség érzése kapcsolja
egésszé. Tokéletesen leolvashatd a felliletekrél, hogy itt ki-ki a
.maga faldn” dolgozva, igy targyiasitva fejezi ki 56nmagat, hagy
nyomot a falon. Nem masokkal versenyzé mivész dolgozik ott,
akit kizardlag konvenciondlis tarsadalmi elvdrasok motivalnak,
aki osztondijért klzd, vagy jobb szeretne lenni a masiknal és
hiresebb. Ezekre az alkotdkra nincsenek szdmottevd hatassal
a tdrsadalom formélis értékmegfontolasai. Szocidlis helyzettik
sem befolydsolja kuléndsebben témavalasztasukat. Sokat var
Csorba ezektél a gyakorlatoktdl: ,egy ujkori térzsi mivészet

76 John the Painter kidllitdsa 2003. febr. 12. - jdnius 8. Irish Museum of Modern Art - IMMA, Royal Hospital Military Road Kilmainham, 8 Dublin

77 Levél Aknai Tamdsnak, 2007. junius 12.
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létrehozditdl”. Figyelemmel addzott Adolf Walla személyének,
aki 2001-ben hunyt el Maria-Guggingban’®, a muvésztelepen.
Boldog ididtanak nevezte magdat. Igaz, senkinek sem engedte
meg, hogy elmebetegnek mindsitsék és skizofrénidja ellené-
re sem volt hajlandd zart intézetben kezeltetni magdt. Egyditt
élt a betegségével és a mivészetnek nevezett tevékenységgel.
Maga Leo Navratil is hajlik arra, hogy az art brut alkotdkat egy
Uj mlvészeti iranyzat kidolgozdinak kellene tekinteni, amit or-
vosi alapon skizofrenizmusnak illene nevezni. Adolf Walla képei
|athatdk Maria-Gugging kidllitasan, de legjobb munkdi maig érin-
tetlen szobaja faldt boritjak.

Felfedezzlik Csorba Szent Ferenc és a gubbidi farkas, illetve az
ehhez hasonld képein, hogy ezek is afféle mozaikrajzok.” Walla
és Csorba is t6bb rétegben vitték fel az aprdlékos, kalligrafikus,
sajatos szimbolumrendszerben szerkesztett rajzaikat szévegeik-
kel egytitt képeikre. Walla esetében ezek beboritjdk a mennye-
zetet és hasznalati targyait, minden mozdithatd és mozdithatat-
lan fellilet minden milliméterét. Csorba munkaira is feltétlendil
jellemz6, hogy temérdek magyarazattal atja el mUveit, ugyanigy
vendégeit, ldtogatdit. Képletesen szélva Csorba munkai is elbori-
tanak mindent, még ha nem is felragasztva monumentalizalddik
a tevékenysége. Walla szdmdra a mlvész életforma és a foly-
tonos alkotds nem tette lehetévé, hogy bevégezze 16 évesen
kiotlétt tervét, az dngyilkossagot. Dolgozott, képeket készitett
és kézben elfelejtett 6Gnmaga ellen fordulni.

Csorba alapos tdjékozottsdggal rendelkezik a németorsza-
gi Bielefeld kdzpontjdban Iévé Bethel kdrhdzvdros — Guggingra
emlékeztet6 — MUvészetek Hazardl, ahol Willi Kempfel festémiivész
véddszarnyai alatt keresik szabadsdgukat, gydgyulnak mivészettel
elk&telezett devidnsok. Jart Vilniusban is, Esztorszag févérosdban,
ahol szintén meglatogatta a hasonld intézmény kivdil-beldl ké-
pekkel tarkitott véltozatdt és ez irdnyu érdeklédése ma is toret-
lennek mutatkozik. Mert meggyézddése, hogy az elmebetege-
ket folyamatosan fel kell szabaditani régdta tartd félreértett és
rabsdgra emlékezteté helyzetlikbdl hazdnkban is, és a Maria-

Gugging-szerl muvésztelepek létrehozdsat kell kezdeményezni.

Muvészetterdpids gyakorlatai a hajléktalanszallok, a hospice
szolgdlatok, a fiatalkoru bunelkéveték vagy a tudomdnyegye-
temek kérnyékén ezt a meggydz8dését ismerték meg és élnek
adomdnyaival. A Habarts" csoport gyakorlata is ennek a térek-
vésnek a bizonyitéka. A csoport tagjai mUlvészeti szempontbdl
mind ,kivildllonak” szémitanak. Pszichidtriai hatteriik sem bizto-
sitott. Mind visszavonultan él6 és nagyon rosszul alkalmazkodd
emberek. Apoltak, bérténlakdk, otthontalanok. Drogosok vagy
alkoholistak, de olyan emberek, akik az elfogadott csoportfor-
makon kivil, a tarsadalom peremén léteznek. Akik a progresz-
sziv kulturdlis kereteken (iskoldk, galéridk, muzeumok stb.) ki
vilre szorulva adnak kiilénbdz6 életjeleket. Sajat — néha beteg
- személyiséglik mélyérél emelik ki témaikat és formaikat, azok
kombinacidit, amelyek eredetiek, hitelesek, 6sszehasonlithatatla-
nok. Fogalmilag, tartalmilag, és technikaikban is olyan muveket
hoznak létre, amelyek csak tdvolrdl sejtetnek kapcsolatokat a
divattal, a korszellemmel, a hagyomanyokkal, és nem is tudnak
mit kezdeni a kézdsségi elvdrasokkal, az lzlettel, versenyldzzal,
a valakinek vald megfeleléssel.

Csorba fejtegetései kézétt hangsuillyal taldlunk ra az outsider
art (a kivilallok mivészete) kifejezésre. Az alkotd jellemzéen szoci-
dlis statusat korulird fogalmat, terminus technicust Roger Cardinal
mukritikus hozta létre 1972-ben, a francia art brut szocialis és nem
esztétikai toltetd szinonimajaként (nyers, vad, 6szténds, durva,
primitiv mivészet).® Eredetileg mar Jean Dubuffet és barati kére
is haszndlta ezt az elnevezést, azokra az alkotdkra utalva, akik
marginalisan, elszigetelve, a tdrsadalom hatdrain kivlre szorulva,
sajatsagos, egyedi, kilénds korilmények kdzott tevékenykednek,
a korszak szellemiségétdl nagy fliggetlenségben. Csorba evvel
kapcsolatban is csak a térzsi tipusu muvészet megjelenésével sza-
mol, a természet tarsadalmi szinezetl lizenetektd! fertezetlen for-
makban. Es tanul t8ltk és azonosul veltik, lelkesedik eredményeik
|&ttdn és lelkesedése egyszersmind lelkesit is.

Az art brut definicidja egészen specidlis, a mUvészettériéneti

78 A legujabb irodalom: Aigner, Carl — Navratil, Leo (szerk.) ,Ernst Herbeck - die Vergangenheit ist klar vorbei”, (deutsch), Verlag Christian Brandstatter, Wien, 2002.,
Aigner, Carl - Zambo, Helmut (szerk.) Johann Hauser — Im Hinterland des Herzens”, Kunsthalle Krems, Christian Brandstatter Verlag Wien, 2001., Hengl, Hugo (szerk)
Edmund Mach -Triomphe d’un Choqué / Triumph des Schockens (német, francia) Harpo &, Corbiéres, 2005., Hengl, Hugo (szerk.) Arold Schmidt - De 111 / Aus 111",
(német, francia) Harpo &, Corbiares, 2007., ACC Weimar, Galerie : Goethe Trifft Nina, ,Sterne aus Gugging”, Weimar, 1993., Buxbaum, Roman / Stahli, Pablo: Von einer
Welt zur Andern”, DuMont Buchverlag KéIn, KéIn, 1990., Dichter, Claudia: Outsider Art - Collection Charlotte Zander”, Wachter Verlag, Bonnigheim, 1999., Feilacher,
Johann (szerk.) Guggging - Die Kuinstler aus Gugging, Eigenverlag, Géppingen, 1997., Feilacher, Johann: Das rote Zebra. Zeichnungen von Oswald Tschirtner, Verlag
Wienand, Kéln, 1997., Hall, Michael D. — Metcalf, Eugene W.: The Artist Outsider — Creativity and Boundaries of Coulture”, Smithsonian Institution Press, Washington/
London, 1994., Maizels, John: Raw Creation — Outsider and Beyond, Phaidon Press, London 1996., Thévoz, Michel: Art Brut — Kunst jenseits der Kunst. AT Verlag,
Aarau, 1990., Thomasoff, Hans-Otto— NABER, Dieter (szerk.) Psyche & Kunst, Psychiatrisch-kunsthistorische Anthologie, Schattauer, Stuttgart/New York, 1999.,
Thomasoff, Hans-Otto - Sartorius, Norman: Art against Stigma — A Historical Perspective, Verlag Schattauer, Stuttgart/New York, 2004.

79 A Fioretti gyljtemény 53 meséjét , Actus beati Francisci et sociorum eius” valdszintileg Ugolino da Montegiorgio gytjtdtte &ssze 1327 és 1340 k6z6tt. Kéznyelvi
(vulgaris) forditdsa 1370-1390 kérdil jott Iétre a ,Kis Virdgok” (Fioretti) cim alatt. A gyUjtemény 21. meséje szdl Szent Ferenc és a farkas példazatardl. Az esemény a
Gubbio melletti Vittorina-kapolna kézelében volt 1220-ban. Csorba jol ismert ikonografiai modellt vett &t munkaiban.

80 Roger Cardinal — John Maizels: Raw Creation. Outsider Art and Beyond, London, 1972.: Roger Cardinal: Primitive painters. London, Thames and Hudson, 1978.
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mintdk alapjan lényegében csak a mentdlis korldtozottsdggal
klizdékre, vagy egyenesen a kulénb6zé elmebetegségekben
szenveddkre, illetve alkotdtevékenységuikre vonatkoztathatd.
Munkajukban az esztétikaihagyomany elemeinehezen fedezheték
fel, de bizonyos egyoldalusdgok valésagos formateremté erdvel
rendelkeznek az & esetlikben is. Az outsider art (a kivtildllok
muvészete) ellenben sokkal szélesebb kért érint, és idesorolhatd
a képzésében, érvényeslilésében sem mlvészeti intézményhez
k6t6d6 autodidakta, a naiv, amatér alkotd is. Tipikusan azokat
nevezik outsidereknek (kivil alldknak, kordn kivilieknek), akik &l-
taldban alig, vagy egészen nehezen kapcsolhatdk a ,mainstream”
muUvészeti élethez, de az esztétikai természetl rendezettség
nincs ellentikre. Ok is gyakran alkalmaznak specidlis technikékat,
eredeti anyagokat, eljardsokat. Szdmos outsider alkotasban is
fellelhet6 az extrém elme-, mddosult tudatéllapot, a rendhagyd,
szokatlan Gtlet. Az outsider art sikeres piaci tényezévé valhatott
az utdbbi évtizedekben, kidllitasok, kdnyvek sora traktalta az in-
nen eredeztetheté miveket. 1992 6ta New Yorkban rendszere-
sen, évente megrendezik az Outsider Art Vasart. Hogy ebben a
magyarok is részt vehetnek, mutatja, hogy az OPNI Tart Kapu
Galéridjaban, 2004-ben az érintett terlileten f&szerepet jatszd
Arnulf Rainer®' osztrak festd ldtogatast tett és vasarlasi készsé-
gét is nyilvanitotta a bemutatott alkotadsok irant.

Nem lehetett véletlen, hogy Csorba annyit foglalkozik a ,ki-
vilallas” és kivilallok reprezentacidjanak kérdésével. A sajat
mUvészi egzisztencidjdnak megalapozasa és nézeteinek elismer-
tetése szempontjabdl is tGbbszér kellett szembetaldlkoznia a
JKkivildlldknak” jaré fenntartdsokkal. Csorba vildgosan Idtja mar
a hatvanas évek végén, hogy az a gyakorlat, amit énnénmaga
folytat, erésen emlékeztet a beavatottak kérén kivil végzett te-
vékenységre. Tudja, hogy az outsider art (a kéron kivil lévék
muvészete) a XX. szazad terméke. A korszak muvészeinek és

kritikusainak érdeklédése az outsider probélkozdsok irant része
lett annak a folyamatnak, amely tartézkodik az eddigi értékek
befogaddsanal és igen lelkes az Uj értékek beemelésének sordn.
Az avantgard irdnyzatai mind a mdlt kulturalis formaitdl vald el-
térést slirgették. Duchamp elvetette a festészeti technikakat (a
kéz ostoba megdicsélilését) annak érdekében, hogy alakformald
szerepet adjon mualkotdsaiban masféle, elsésorban konceptu-
alis-spiritudlis Gsszefliggéseknek, hogy a késztermékeket emel-
je be a mualkotdsok magas szférdjaba, egyszersmind &ssze is
t6rje evvel éppen a magasrendliség és a romantikus természet-
mUvészet kapcsolat piedesztaljdt. A XX. szdzad elejének expresz-
szionista mUvészei kdzll szamosan a magas kultira hagyoma-
nyain kivilrél —,primitiv” kézdsségek kezdetleges alkotdsaibdl,
a gyerekek iskolazatlan munkaibdl és a kézdnséges rekldmok
kommersz grafikai vildgdbdl — meritettek ihletet. Jean Dubuffet
hiséges kidllasa az elmebetegek alkotdkészsége mellett és
egyéb, a tdrsadalom periféridjdra szorult alkotdk munkdssagat
értékeld magatartasa jo példa avantgard muvészetek sajatsagos
valaszdra az elfogadott (established) értékekkel szemben.
Ahogy Csorba mindezt oly taldléan megfogalmazza: ,A
nyers muvészet egyuttal arra is utalhat, hogy még nem esett at,
nem ment keresztll azon a f6zé€si, tartdsitasi eljardson, amely a
képzémuvészeti iskolak, egyetemek vildgaban természetes vele-
jardja a képzésnek. Az elmebetegek és a bezartak, a szepardltak
mUvészete mégis abban tér el az outsider mivészet marginalis
alkotdsaitdl, hogy életvitellik, hitelességlik és sorsuk is mas. Az
elmebetegek példaul, ha zart osztalyon élnek, a tarsadalmon
teljesen kivilre szorulnak, nincsenek személyiségi jogaik, nincsen
igazolvanyuk, utlevellk, szabadsdgukban korldtozottak, szinte
nem is léteznek. Az otthontalan, csGves csavargdk is, vagy a ha
tarozott itélettel bird bérténlakdk is rendelkeznek személyiségi
jogokkal, igazolvanyokkal, 6nrendelkezési joggal stb.”8?

81 Arnulf Rainer (1929) osztrak festd, a sztirrealizmus hatdsa alatt alakitotta ki jellegzetes ,testmivészetét”, amelyben tbbnyire pszichotikus viselkedésmodok
belehelyezkedéses dokumentalasa torténik. 1993-ban monografikus muzeuma nyilt New Yorkban. 2005. novemberében a Ludwig Muzeumban mutatték be El6szd

énmagamhoz cimU kényvét (Elet és Irodalom Kiadd, Budapest.)
82 Levél Aknai Tamasnak, 2007. junius 12.
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Jézus a jo pdsztor, csurgatott vegyes technika, 100 x 70 cm, 1995



Parizs Major Camill-nal, vegyes technika, 84 x 60 cm, 1991
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»~Hol él maga bacsi?"®
A mintazatok

Végpont és Ujrakezdés: ez a kétarcu litem, amitél vissza és elére
is adott a tavolodas esélye. A legtobb Csorba muben tételezédik
a maddszer, ami ennek a logikdnak megfelel, illetve a forma,
amely a bellilrél vezérelt keletkezésnek és a ,keletkezett” szféra-
nak rajta is kivil esé dbréja képes lenni. Az 1980-as, igen vastag
és élénk festékfoltokbdl, valtozatos kéz- és anyagpecsételésbdl
Jszervezett” lapok, azok variacidi, amiket Major Kamill véglege-
sitett, illetve amiket Csorba jellegzetes kézirasu feljegyzésekkel
|atott el, talaldan kozvetitik annak a nemzetkdzi méretekben ér-
vényes véltozasnak Csorba mivészetére nézve is mérlegelendd
kévetkezményeit, ami ekkortajt bekdvetkezett.
A hetvenes évek végére a mUvészet globalis méretekben is el
jutott a land-art, a hiperrealizmus, a koncept art, a fluxussal
érintkezd irdnyok teriletén a ma is meghatdrozonak tekintett
mUveihez.®* Az itdliai transzavantgard historizald és szabad asszo-
cidcids el6éaddsmaddja is elfogadotta valt ekkorra. A hetvenes évek
végén jelent viszont meg egy olyan irdany, amelyben a felliletek
egymas mellett Iétezé legklilénbdzébb struktiraju mintazatai val-
nak meghatdrozé formai elemmé. Csorba persze mindezen ,be-
kévetkezések” fordulatairdl mintegy tudomast sem véve formalta
az alkatdnak és észjardsanak leginkdbb megfelel§ ,sematikdt”,
de az sem mondhatd ki biztonséggal, hogy az ,,id6" reprezentaci-
djaban olyan tavol kertilt volna a nemzetkézi értelemben aktualis
folyamatoktdl. Ezenkézben a minimal art targyai elementdris ha-
sonldsdgukkal tlintetve érveltek a viszonylatok nélkiili egziszten-
cia mellett, negativ figyelmeztetésként jelezve az egymds mellett
létezés esetlegességébdl mégis létezd tényszerlségébdl kbvetkezd
poétikai alaphang jelenlétét és okszerlségét.®>

A minimal mUvészetében rejtézé kétségtelendl lényegi meta-

83 Hatdr Gydz6: Magyar Epimenidész. Kortars, 1993. 1. 1. 1.

fizikai tartalom (vagy univerzalitdsigény?) Csorba véltozé inten-
zitdssal megélt vagy kifejezett istenhitének romai katolikus be-
dgyazottsagahoz is illeszkedett, az ,emberkéz létrehozta Isten-
képmas” muikddtetéjeként hatott. Csorba istenkeresése azonban
sokkal intenzivebben irdnyult ez id6 tajt a nem materidlis kép-
forrdsok felé, amikrél a torindi lepel vagy a laterani bazilikdban
6rzétt Szent Lukacs-ikon emlegetése, késobb interpretdldsa
gy6znek meg.® A minimal tette a mdalkotdsok evolucidjat figyeld
Csorba szamdra evidenssé, hogy a koncentralt kifejezés elemi
egyszerlségl ,alakzatat” valtozatosan tagolt formai ,viszonyla-
tok” veszik kérul, és hogy evvel is ,kezdenie kell” valamit. Mindez
természetesen ellenpontozta a minimal csendességét, tdmorsé-
gét, de mindez abbdl a lefojtott és fenyegetd kapacitasbdl is ké-
vetkezett, ami minden végpontra egyszerUsitett allitasban jelen
van.®” Csorba énmagaval és kérnyezetével szemben megvallott
acsarkodasai a csiszolt, ,szépre” hangolt esztétikai megjelenés
esélyét elfogadhatatlanna teszik. A végtelentil leegyszerUsitett és
a végtelentl bonyolult tisztazhatatlan szélséségei k6zott mind-
két maximdnak meg kivan felelni, ezért egyiknek sem vallalhatja
tiszta kifejezését.

Taldn nem értékeljtik tul az 1978-as New Image (Uj Kép) ki-
dllitdsa és az utana kévetkezd szempontvéltdsok torténetében
a minimal provokativ szerepét, ha utalunk arra, hogy szdmosan
itélték a benne rejtett kapacitdsokat eltéré modon.

1978 végén a Breuer Marcell tervezte Whitney Museum of
American Art (az Amerikai MUvészet Muzeuma) kidllitdst nyi-
tott, amelynek azt a cimet adtédk, hogy , Uj Kép Festészet” (New
Image Painting). A mérsékelt kritikai visszhang ellenére ,do-
bott” fel ez a bemutatd néhany Uj gondolatot, mivésznevet és

84 Muvészeti csoportok: Indigd: Borécz Andrds / Erdély Miklds / Enyedi Ildiké / Révész LaszId / Sugér Jdnos Inconnu: Bokros Péter / Molnar Tamds / Csécsei Mihély
/ Serf6z6 Magdolna / Kovédcs Miklds / Palinkds Robert, No. 1 Csoport: Cerovszky Ivan / Hadsz Istvdn / Orvos Andras / Prutkai Péter / Szeift Béla / Szemaddm Gyérgy
/ és masok, Pécsi Muhely: Haldsz Kéroly / Ficzek Ferenc / Kismanyoki Kéroly / Lantos Ferenc / Naddor Katalin / Pincehelyi Sdndor / Szijértd Kalman; Rdzsa Presszo:
Birkds Akos / Drozdik Orsolya / Fazekas Gydrgy / Galdntai Gydrgy / Haldsz Andrds / Kérolyi Zsigmond / Kelemen Karoly / Koncz Andrds / Lengyel Andrds / Nagyvari
L&szl6 / Tolvaly Ernd, Xertox: Lévay Jend / Regds Imre / Swierkiewicz Rébert/ Csorba ez idé tajt a Mentonopon csoportot hozta létre a SOTE Pszichiatriai Klinikajanak
ernydje alatt 1980-86. Alternativ szinhdzi csoportok: Kassdk Haz StudidSquat Theatre / Kovécs Istvén Studié/ Brobd / TH-Dim Experimentalis film / vided: Erdély Miklds
/ Body Gabor Kortérs zenei csoportok: Uj Zenei Studié / 180-as csoport Helyszinek: Balatonbogléri Képolnatérlatok (1970-1973) / Fiatal Mdvészek Klubja (1970-es,
1980-as évek) / Bercsényi Klub (1970-es, 1980-as évek) / Budadrsi Miivelddési Kézpont / Ganz Mivelédési Haz / Artpool periodikus terek (APS) (1979-1984) / Ujpesti
Minigaléria / Simon Iroda / Liget Galéria / Rabinext Studic / Platon Barlangja.

85 A minimal art legfontosabb irodalma: Michael Fried: Art and Objecthood. In: Artforum, 1967. junius, Enigma (Merididn-Minimum) 1995. 2. 62., illetve Ronald
Davis: Surface and lllusion. In: Artforum, Vol.5. No. 8., 1967. &prilis., Los Angeles County Museum of Art: American Sculpture of the Sixties cim kidllitas kataldgusa.,
Clement Greenberg: The New Sculpture. Art and Culture, Boston, 1961. p. 144.,l. Barbara Rose: ABC Art. In: Minimal Art. 1984. i. m. 262. .

86 Csorba viszonya a jelzett kérdéshez jol argumentdlt dokumentécidban, tébb formdban, tdbbszdr valhatott ismertté. Legutdbb a CEU Galéridjaban rendezett kidl-
Iitdson (2007. november 28.) fejtette ki a ,Szita” program részeként utjat a portré egyik specidlis valtozatahoz, illetve interpretalta azt.
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munkdat, ami nem tlnt tradicidtisztelének és érdekesen illizio-
mentes kontextusokat tett lathatéva. Az ,uj képek” miivészei a
még aktudlisnak tetszé minimalizmushoz és a vele egyazon inten-
zitdssal hatd konceptualizmushoz tapadd gydkereket sajatosan
gazdag festdi figurativitdsban hoztak felszinre. A minimal forma-
lis szigorusaga, a rendszerek bivdlete és érzelmi visszafogottsdga
parosult ebben az uj figurativitdsban a processz és performance
mesélékedvével, a folyamatok lejegyzésének mindenképpen nar-
rativ jegyeivel. Az eredmény nemegyszer a dada abszurditésait,
mUvészetkritikai-Onkritikai elemeket, szocidlis-pszicholdgiai moti-
vumokat, néha még a verbalis kifejezés eszkézeit is tartalmazta,
mikézben mindez természetesen kerlilt parhuzamba az ekkortéjt
teljes meggyézé erével haté posztmodern rendszeralkotds kisér-
leteivel. Megesett azonban, hogy a képek érdekességét éppen az
adta meg, hogy a tartalmakat teljességgel érthetetlentl idézték
fel, az Uj formak expressziv megszdlitd ereje valt Ujra elsédlegessé.
Ez a fejlédési—alakuldsi tendencia azonban sokkal szélesebb kori
volt, mint amirdl a ,New Image Painting” kidllitas szdlni tudott.
Akidllitas résztvevéi, Neil Jenney, Joe Zucker, Nicolas Africano,
Susan Rothenberg, Jennifer Bartlett, Robert Moskovitz mellett
szamos szobrasz, grafikus és designer dolgozott, akik a hetve-
nes évek végétdl a nyolcvanas évek végéig folytattak érdekes ki-
sérlettiket. Amire jellemzé volt, hogy elméleti kiinduldpontjuk a
hatvanas évek végén tételezett, hagyomanyos értelemben vett
mutdrgy haldlat josold (vagy megéllapitd) téziseket valamelyest
hitetlendl fogadtak. Kétségeiket az absztrakcid, narrativ figuracio,
valamint konceptualis spekulativitds egyesitésével, ezek kuldénss,
eklektikus fuzidjaval hoztdk nyilvdnossagra. Nyilvanvalé karak-
terjegyekkel jart ez a kisérlet, amelyekben a minimal és koncept
kigondoltsaga és perfekcionizmusa, érzéki semlegessége utan a
friss latds szamara termett impulzusok Ujra feltdmadtak, amelyek-
ben a mUvészettdrténet valamennyi szenzudlis ténye elsédleges
forrdssd lehetett. Minden &tmenetisége, bizonytalankoddsa és
személyes jellege ellenére az ,Uj képek” festdi djra hangsulyoztak
a mutermi munka szépségét, a festé és szobraszmitermek sajd-
tos, intim vildgdnak romantikadjdt, és a hitet abban, hogy az egyik
muUvészgeneracié atveheti a mdasiktdl annak felfedezett javait, és
tovabbfejlesztheti azokat. Tapasztalhatdan tradiciondlis alldspont
volt ez, és ahogy Richard Marshall irta a Whitney Muzeum kidllita-
si kataldgusaban, ,készek voltak arra, hogy a vdsznon alakitsdk a
képeket és a formakat és ugy kisérleteztek ezekkel, mint fizikai tar-

gyakkal. Egy absztrakt figuraciot, egy pszicholdgiai képzet tarsitd-
sokban gazdag jelentésmezét, jol felfoghatd festékpasztakat, ana-
litikusan rendszerezett gyakorlatot jelentett mindez. A 'minden’
formai megjelenitésének és kombinacidjanak széllitdeszkozét. "
Mindezekbél a Csorba szdmara leginkabb kézenfekvé ftéletval-
tozat az lehetett, amelyikben nem a ,halott végpontot” tisztelik,
igy beszédes kifejletek sokasdgat inditjak beléle. Eppenséggel el
lehet jutni az ,abszoldtum” inverzéhez is akdr, amelyben a té-
kéletes csend és szublimacié a legteljesebb zajig és telitett de-
koncentrécidig vezethet. Ha mindezt vizualis formakkal képzeljiik
el megjeleniteni, akkor ebbdl a felismerésbdl kézvetlendl kévet-
kezik az egyszerre tapasztalati-szenzudlis és egyszerre logikai—
spiritudlis uton megkézelitett miforma, amelyben a harsogds
és a hangolatlansdg végpontja oppondlja a minimal tékéletes
egynemdUségét, az ,egyetlen szabaly” univerzalizmusat.®® Csorba
kimondatlanul is nagy kérdése, hogy lehetséges-e a kett6s Ut, és
minél inkabb lehetetlennek érzi azt, annal inkdbb torekszik e le-
hetetlenség megtérésére. A vélasztasban azonban nem tisztdn
kerul egymas mellé a dudlis rendszerekre jellemzé jelséma. Olyan
Osztdnszery, pillanatnyi érzelmek, valamint képzettdrsitasos logi-
kai bukfencek tarkitjdk a megolddsnak tekintheté lapokat, ame-
lyek szinte kizarjak az egyébként jol meghatdrozhaté formaele-
mek — doktriner formai bizonyossdgok szellemében - irdnyitott
rendez6dését. A teremtett (naturans) és megtermelt (naturata)
valésdg tapasztalati uton igazolhaté formadinak szildrdsdga, va-
lamint azt gondolati uton meghaladhatd mddszereinek kakofo-
nidja akkor kertilt a muvészeti kutatdsok kézéppontjdba, amikor
a minimal és a konceptualizmus minden érzékiségtél menekdild
Jkuldnvaldsdga” kitiresedni latszott. Amikor eredményeik egymas-
t6l mar nehezen megkllénbéztethetd képi kézhelyekben mutat-
koztak. E kiliresedés persze szandékolt jelentéségu érték mozza-
nata az emlitett irdnyoknak, a mi érzéki hataselemeit kételyekkel
teli értelmezésekkel kisérve. A XX. szdzad mlvészeti forradalmai-
ban nemegyszer lattuk, hogy mint valnak egyes — az éppen idé-,
és alkalomszertinek tetszé megkézelitéseken tul -, voltaképpen
idegen jelenségek és elméletek tetszéleges tovabblépések ener-
giaforrasava. A New Image els§ eredményei nem is lehettek tar-
tésan elfogadottak, hiszen felliletesnek, kivitelezésiik és eszkoz-
hasznalatuk szempontjabdl komolytalannak is tekinthették ezeket
a megelézé irdnyzatok komorsdga és akadémikus elméletigénye
mellett. Egy ilyen jelenségcsoportot hozott Iétre Csorba grafikai és

88 Donald Kuspit: Wittgensteinian Aspects of Minimal Art. In: The Critic is Artist: The Intentionality of Art. UMI Research Press, Ann Arbour Michigan, 1984. 243-252
Bruce Glaser: Questions to Stella and Judd (Kérdések Stelldhoz és Juddhoz). Art News, LXV. No. 5. (szerk. Lucy R. Lippard) 1966. szeptember. V6.: Shape as Form: Frank

Stella’s new Paintings. Artforum, Vol.V. No.3., 1966. november.

89 New Image Painting. In: WMAA kiallitasi kataldgus elészava, 1978. Majd lényegében hasonlé gondolatokat fejtett ki Roberta Smith-tel Joel Shapiré-rdl irt kataldgus-

elészavukban, WMAA, 1982.
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festdi eljardsokat is elegyitd munkdiban a hetvenes évek végén két
principium, amely frazeoldgidjanak formai minéségeit teljességgel
dtitattdk. A mintdzat ismétl6dd, varidlddo és olykor dekorativ mu-
tatkozdsat vildgszerte ,pattern” mondtdk, autondm jelentéshor-
dozdnak, amelynek inherens tartalma kapcsolatot valdszindsitett
a mindent tulélé ,ready made”-del éppugy, mint az eleve létezd
anyagok-jelek kivalasztasdt, a szelekcidt alkotd elvé kitlintetd
gyakorlattal. Valamint a szerialitdssal és a varidciok, kombindci-
ok, permutdcidk formdlis rendszereivel. Csorbdnak is rendkivdili
maodon megfelelt ez a nyelv, noha valdszintileg nem elsésorban
filoldgusként volt kapcsolata vele. A vélasztasok, a kindlat gaz-
dagsdga miatt, a mindent befogadd kapacitdsok miatt. Hiszen
gondolkoddsmddjara eddig is jellemzé volt, hogy nincs ,bekévet-
kezés", amit a mas ,bekdvetkezések” mellett ne tudna elfogadni.
Elet-gyakorlatabdl kovetkeztek a vératlan jelentéskapcsolatok,
amiket a |3tds (vizid) szabadsagdval irt at vizudlis jelekké. Lattuk,
mindent el tud képzelni minden mellett, illetve bizonyitott, hogy
nincs tekintettel egyes kompoziciondlis egységek alkotdelemei-
nek megmunkaldsi médjara, a bennuk elhelyezkedd jelentésta-
ni kulénbségekre. Hogy nincsenek formai vagy technikai, illetve
anyaghasznélati természet( elditéletei.

A Pécsi Muhely tevékenységében is tébbféleképpen
tlikr6z6dGtt ez az inspirdcio, a racsok és a rendszerezett mintaza-
tok tekintetében egyardnt.® (Ficzek Ferenc: Fujasok, 1968-1969.,
GSmb 4dthatds 1969. Istvan Kirdly Muzeum tul.; Kismanyoky
Karoly 1968-as linémetszete, Atrendezédé t3j cimd nagyméretii
sUrl tushdldzat rajzsorozat 1969-1970-es darabjai, de féként a
Rdhatas 1979. tusrajza. Kismanyoky Nyomatok cim(, 1970-ben
készlilt papirnyomatai ugyanugy perfordlt fémszita lapokat hasz-
néltak fel, mint Csorba maga, a szitdval inditott ciklusa esetében,
és feltétlendl e helyt emlitendé Haldsz Karoly néhdny legkorabbi
lapja, ahol tiszta szinl és egynemd figurdk dekorativ t6bbsz6roé-
zését végzi el. Lantos Ferenc, a csoport szellemi vezetbje sem
idegenkedett az emlitett varidcids sémaktdl.)

A mozdulat fény-képe (1978), a leghagyomanyosabb gra-
fikdkra emlékezteté munka, amiben a klasszikus avantgdrd
megfontoldsai feltétlentl érvényestilni latszanak. Mar annyiban,
amennyiben ezt a kubizmus feltiletre kihajtogatott harmadik tar-
gyi kiterjedése, a téredékfeltiletek strd egymasba ,mozaikosoda-
sa”, a kép kdzéppontjdnak tiszteletben tartdsa és a monokrdmia
aszketikus jelenléte felidézi. A nyomdlemez érzékien lekerekitett
sarkan kivlil semmi nincs a képen, ami az engedékeny stilizalds-
nak esélyt adna. Dramai fakturastrlisédés valamiféle, a hulladék-

vildgbdl szdrmazd tdmdrédésnek a végeredményeként hat és a
Lnyomas” alatt (milyen tobbjelentésl ez a sz egy grafikai mu
esetében...) Iétrejévé egyetemes fakturafelvonultatds a szalakbdl
|étrehozhatd strukturdk minden lehetséges helyzetének ad esélyt
a feltileten. Minden elképzelheté deformacid és kisimulas, élben
és karéjosan metszd formatalalkozas, dinamikai végpont a leg-
sGtétebb és a papir fehérségu vildagos kézétt jelen van. Az alig
észrevehetd antropomorfizacid, ami a felsorakoztatott felliletek
és fakturdk sokasagabdl kibontakozik, érzékenyen utal Csorba
azon tdrekvésének folytonos jelenlétére, hogy mindenben az
ember ,arcat” ismertesse fel, hogy az ,embervarta” készenléti
dllapotat fenntartsa. A ,mozdulat” szé pedig ugyancsak abba az
irdnyba terelgeti a kép nézéjének képzettarsitdsait, ahol a korai
avantgard idét, tdmeget és teret elemzé kivancsi kedve fedezhetd
fel, Balla, Duchamp, Boccioni mihelyében. Az 1978-ban készlilt
munka viszonylag sok korabeli grafikai megnyilvdnulassal is par-
huzamba allithatd, amelyben a legktilbnbdzdbb, de nem mivészi
felhaszndldsra |étrejétt tdrgy grafikai lenyomatai tlnnek fel. Az
anyag nyers lenyomatainak mdgikus mozgalmassaga, vagy ép-
pen szenvtelen ,éppigyvaldsaga” egyformdn poétikai tényezévé
valik ekkoriban (Pruttkay, Swierkiewicz, Kismanyoky, Major).

Az ugyanehhez a széridhoz tartozd Tudas fdjanak fényképe
(1978) abban tér el a ,Mozdulat” képtdl, hogy belsd szerkezetét
sokkal inkabb egy fliggéleges szimmetriatengely hatdrozza meg,
midltal a cimben jelzett kép ,természetleirdsra” is alkalmassa lesz,
a ,nyomds” alatt egy természeti-biblikus helyzet valdszinGsitése
torténik. Itt azonban aligha veszit hetjlik el szemlink elél azokat
a statikus anyagi helyzetlikb6l kimozduld kis fakturakat és formai
egységeket, amik az el6z6 képen még szigordan mozaikszery tar-
gyisdgukban szerepeltek, most azonban kobolddd, meghatéroz-
hatatlan kis lényekké valva stirégnek a ,fa” térzse és lombozata
kdrnyékén.

E tobbértelmd alakoknak a sordba rendezédnek az ugyancsak
némi szurrealisztikus realitasjelleggel felruhdzhaté ,szem” moti-
vumok, amelyeknek fehér geometridjahoz egy sétét gémbforma
kapcsolddik és szdrddik szét a kép ,fajdnak” torzse, koronaja ké-
rdl. A maratas és metszettechnikdk jellemzik ennek a periédusnak
a munkassagdt. Ekkor mélyll el az alapvetéen rajzoldssal, a vonal
szerepét felértékeld grafikai eljdrasokkal a kapcsolata. E mUvek
még a ,kéz korszakdhoz” tartoznak.”’

.Major Kamill Halottas kényvéhez szitdzta 1984-ben ezt a soro-
zatot - idékozben a kutya béke mosolya is ranyomddott a lapra”
- frta egy vegyes technikdval készlilt lapjdnak bal oldaldra Csorba.

90 Pécsi Mlhely Nagy Képeskényve. Pécs, Alexandra Kiadd, 2004. 36. 1., 138. 1., 143. 1., 147. 1.
91 A korszakolds, amit a kifejezés sugall, ugyan a forma és tartalomkeveredés miatt nehezen fejthet6 ki vagy fogadtathatd el, mégis van valamiféle benyomasunk
arrdl, hogy Csorba munkait a ,kéz, a fej és a sziv” fizikai és szentimentdlis jelentéskérei is szervezik.
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A jobb oldali lapszélen pedig ez all: ,Ldska Lajos 1989-ben egy ap-
rilisi estén rataldlt a lapokra és feleségem sztiletésnapjan, aprilis
12-én, sorozat lett a hdnykolédd halottakbdl.” A megjegyzések
és a jelzett id6pontok mutatjdk, hogy az idé mint széntja at az
objektive elsésorban életforma dokumentumként érthetd, szub-
jektiv 1étokat illetéen pedig az idészerl ,kibeszélésnek” tetszd
fellileteit. Tobb ez tehat, mint amit a ,mintdzatok” igénybe vé-
tele sugall, a mechanikus tdrgyhasznalat, a keze lgyében lévé
dolgok, racsok, kulcsok, ldncok, textilgubancok anyagi mivolta
sem anyagszépségével vagy rendezdédésének szabdlyossagaval
tlnik ki, sokkal inkdbb avval a konfliktusos egymasmellettiséggel,
aminek a koézvetitésére a grafikai lapok alkalmasnak mutatkoz-
tak. Szamos munkdja van azutdn, amelyekben tokéletesen el is
tud ,emelkedni” az elsé, kiinduld formdban jelzett sématdl. Igen
érdekes kortlmény, hogy a magyar mivészet XX. szazadi térté-
netében milyen kevés hasonlé adatot taldlunk. Ha igen, akkor az
bizonyossaggal a Pécsi Mhely vagy a Swierkiewicz Rdbert vezet-
te Xertox csoport kérében helyezheté el.®?

Ezek a mintdzatok semmiféle értelemben nem kévetelik meg
a szakavatott mUvész kreativ beavatkozdsait, még csak nem is
utalnak az egyszer( harmoniaérzék, kényelem, diszités profan
muveleteire, amelyekkel valaki az ugynevezett ,szép kdrnyeze-
tet” kivanja magdnak megteremteni. A pop és a konceptudlis
muvészet is el6itéletek nélkdl tdmaszkodott a minden muvészi
individualizmust nélktil6z6 anyagokra és formakra, mikézben a
hitetlen, szkeptikus puristdk csak csodalkoztak azon, hogy mikép-
pen is j6n eld ,mlvészet” a magas kulturdhoz tartozé design sok-
szor gyermekes atirataibdl, amelyek esetében az el6addst atitatja
a népmdvészet, akar a hazimunka, az ,asszonyi munka” jelentés-

elemeinek kontextusa.”?

Csorba egyszerre él a rendszerek megalkotdsdnak - lekép-
zésének — utanzasanak lehetdségével, mikézben kétségtelendil
derlisen vadaszik a vildg lehetséges formainak és ténusainak figu-
rativ kdoszaban. Feltétlendl a minimal, és minden redukcios ,art”
idegenségének és strerilitdsanak ellenpontjaként hat, mintegy az
Jallover” technika és érzékenység, vagyis az absztrakt expresszi-
onizmus egyik késdi kiterjedéseként.®* Nagyon emlékeztet ez a
hatartalansag felé fordulds arra az integracids folyamatra is, ami
bekdvetkezett a szigoru és statikus geometrikus absztrakcid at-
forduldsdban a geometria alakzatait exponencidlisan felszabaditd
modszerekkel. A részletekbdl és kiilénbézd mintakbdl sugdrzd
specidlis vizualis energiaformak lehetetlenné teszik a kizdrdlagos-
sagot. Soha nem mutatkozhat az ,ez vagy az", a ,de és mégis”,
a ,vagy, vagy” reprezentansaként, hiszen valamennyi ereje on-
nan adddik, hogy éllitdsaiban a ,de” éppen udgy megvan, mint
az ,eés".

Az élet és a mlvészet egybevago terlletei, jeleneteiknek egy-
masban megmeritkezé dtjdrhatdsdga mintha meggdtolna annak
a hagyomanyos mUvészettdrténeti jelenségnek a Iétrejéttét, amit
kiemelkedé ,nagy muvek” retrospektive valdszinlsitenek.® Es
mindjart hozzatehetjlik: mennyire a civilizacid és kultdra fligg-
vénye ez a kivalasztds, mennyi eléfeltétele van annak, hogy
igy legyen. Es hogy néhany feltétel hidnydban a mivészet ha-
gyomdnyos kifejez6eszkézeinek igénybevételével, nagy gazdag-
sdgu életmlvek - beavatottak szdmara kétségbevonhatatlan
jelentéségli — jelenlétének ellenére sem sikertl a ,kiemelked&t”
megpillantani. Csorba nagy sebességgel valtoztatja fizikai és
szellemi pozicidit, mar-mar felfoghatatlan amplituddval jarja be
a fizikai és szellemi jelenlét lehet&ségeinek legszélséségesebb pe-
riféridit. Kévetése nagy nehézségekkel jér, mér az ,ottlét” meg-

92 A Xertox csoportot (Budapest, 1982-1992) 1982-ben alakitotta meg Lévay Jend, Regds Imre és Swierkiewicz Rdbert. A Xertox elnevezés a xerox és a toxin sok-
szorositési eljdrdsok nevébdl szdrmazik. Tevékenységlik leginkdbb a hazai mail art térekvésekhez kapcsolddik. Dolgos meditacic elnevezéssel 6nallé miifajt alakitottak
ki, amely egyszeru cselekvések kzbeni elmélytilt meditacidra épdil. A dolgos meditdcidk a nyugati avantgdrd mivészet és a keleti misztika elemeit egyesitik. A ritudlis,
személytelen meditativ akcidkat tSbbnyire sajat kiallitdsaik megnyitdin az egyéniséget eltakard ruhdban hajtotték végre. Kidllitdsok: 1982. Rés-Csillagpattintas, Fiatal
Muvészek Klubja, Budapest, Emberkisérletek, Pesterzsébeti Muzeum, Budapest, Rajz/Drawing, Pécsi Galéria, Pécs, MUhely-teszt, Magyar Nemzeti Galéria, Budapest,
1983. Elsd tavaszi lemosdpermet, Bercsényi 28-30 Galéria, Budapest, Mail art plakatkidllitas, Bercsényi 28-30 Galéria, Budapest, Xertox-Morandi, Fiatal MUvészek
Klubja, Budapest, Téj-kidllitds, Pécsi Galéria, Pécs, 1984. Magnes-rajz, Studid Galéria, Budapest, Levél a fécenzorhoz, Liget Galéria, Budapest, Mosoly, Bercsényi
28-30 Galéria, Budapest, Fegyverattelepités a Holdra, Gérog templom, Vac, 1985. Jatsszunk a bélndvalmechanikus elmélyedés, Bercsényi 28-30 Galéria, Budapest ,
Hosszuilépés, Liget Galéria, Budapest. 1986. Atl6, Galerie Bagoogou, Parizs , Happy end, Peté&fi Irodalmi Muzeum, Budapest, Egsz? - Egek, Katona Lajos Kényvtdr, Vdc,
Revelacid, Sarospataki Képtdr, Sarospatak. 1987. Hdrajz, Liget Galéria, Budapest, Sziv-himnusz, Studié Galéria, Budapest, Katarzis, Ernst Midzeum, Budapest, Revelacio,
Miskolci Galéria, Miskolc. 1988. A Teremtés, Obuda Galéria, Budapest, Téli szallas, Ernst Mudzeum, Budapest. 1989. 10 ans de recherche, Médiatine, Brtisszel, Atlatszé
utak, Artestudio, Bergamo. Akcick: 1982. Eg a véglink, mégis haborizunk, Csobanc, Természet, geometria, titokzatossag, Mini Galéria, Budapest. Eldorddd, Mini
Galéria, Budapest. 1983. Fotdmosas, Balatonkenese, Bozdtos, Szunyogsziget. 1986. Liget szimfdnia, Liget Galéria, Budapest, Kalyiba, Sarospataki Képtar, Sarospatak.
1987. Asztal, Ifjisagi Haz, Székesfehérvér, Tlz. Viz. Billidrd, Ernst Mizeum, Budapest, Negativ épitészet, Miskolci Galéria, Miskolc. 1988. Fényszendvicsek, Obuda
Galéria, Budapest, Az épitémUvészet kdnnycseppjei, Szenthdromsag tér, Budapest, EI6 mobil, Ernst Mizeum, Budapest. 1989. Puls-Plus, Szél6hegy, Baj, Uzenet a pa-
lackban, Artestudio, Bergamo, Utolsé meditdcid, Mediatine, Briisszel. 1990. Nem partner a TV, Budapest Galéria, Budapest. 1992. Kis Magyar Performance Fesztival.
Irodalom: Picture Book. Meditacids gyakorlatok 1982-1988, Budapest, 1989.

93 Daniel Wheeler: Art since Mid Century, 1945 to the Present. The Vendome Press, N.Y., 1991.13. fejezet: Pattern and Decoration. 283. |.

94 Wehner Tibor: A valtozé az dllandd elem. Csorba Simon mUvészetérdl, Mvészet, 1989/7; Rickey Carrie: Pattern Painting. In: Arts, 1978. januar, 18. I.

95 Wehner Tibor: Az el6futar, lllés préféta eléfutdra. Kortérs, 1993. 7.szam, 105-106. |.
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hatdrozasa kézben sem lehetlink teljességgel bizonyosak abban,
hogy ez az ,ottlét” nem éppen ,itt-" vagy ,masutt-lét”-e?

....S5zorongd gyermek voltam, visszatéré kisérteties dlmok-
kal. Almaimban egy hatalmas tlizgolyé gurult felém, ez eldl
kellett menektiném, de nem sikertlt, mert mindig lebénultam.
Megkdnnyebbliltem, amikor elmaradtak ezek a rémalmok. A fu-
tas felnétt koromban vélt életelememmé. Futva latogattam meg a
barataimat, de soha nem tudatosult bennem, hogy én futd legyek.
Sokat szenvedtem az iszakossagtdl és az evés-maniamtol. Amidta
futok, azéta semmitél nem fliggék — csupan egy fliggéségem
van, ezt bevallhatom. Fliggdk a lélegzetvételtdl.”

Evvel a kdprazatos mondattal csindl helyet a képeit nézé és
szévegeit olvasé elméjében Csorba annak a tevékenységnek, ami
a mai magyar képzdémlvészetben ugyszdlvdn csak az 6 nevéhez
kéthetd. A firkautak eredménye kapott egy-két megerdsité bizta-
tést a kortdrsaktdl is. Onmaga mozgasokkal birtokba vett valdsé-
ganak és az 6t képezé testi-lelki anyag valdsaganak metszéspontja-
ban képzddd vizudlis informacid aktiv és reaktiv egyszerre. A firka
természete ez. Indulatkdzvetitd, céltalan, formatlan és formaba
forduld, kdoszba hullé és egy irdnyvaltassal feltisztuld, szimulativ
értelmi. Konok Tamas bétoritotta igy Csorbat: ,Firkalj Simon....1"
A tavlatosan meghatdrozé mondds aztdn Barna Sdndoron keresz-
tll feler6sédve jelenthetett igazolast Csorba szamdra a tovabbiak-
ban. Barna Sandor nagy Csorba-gyljteménnyel rendelkezik, és az
6 nevéhez flizédik a Téreki MUvésztelep fenntartdsa is. A bizta-
tas: ,Firkalj Simon" csaknem olyan fontossdgu, mint Barcsay Jené
messzire vezetd kérdése, a ,Hova fogsz Te kilukadni, Simon?” —
emlitette levelében Csorba.?® Az érdekesen ,szakmafeletti” mddon
szervez6dé Toreki MUvésztelepnek Pauer Gyula példaul éppugy
tagja, mint Vali Dezs6. A Téreki MUvésztelepre Csorba 2004 dta
jar, évente két alkalommal. Téreki és Felsémocsolad erésen éssze-
kapcsolddnak benne Somoggyal, a neki olyan kedves hazai tdjjal
és vidékiesen természetes érzésvildggal. Csorba egyébként volt a
Toreki MUvésztelepen a Valentin Haz epilepszids mUvészeivel is —,
a mlvészetterdpia torténetében ez egyeddldllé esemény - ahol
egylitt kifaragtak a Téreki Nimfa szobrait.

A szellemi és tdrgyalkotd mozgasok frekvencidja hivja fel va-
I6jdban a figyelmet arra, hogy mi is rejtézhet a kifelé gyakorta
LUzGttségnek” tetszd magatartds mogétt. Sok itt az énkény a kri-
tikai méltatdsokban, de ha ezen a ponton érvényes megallapita-
sokra jutunk, akkor ez alkalmasint érvényes lehet a Csorba életmd
néhany szakaszara. Bizonyosnak tehat leginkabb az latszik, hogy
- felfogva az egyetemes méretekben lejdtszddd és az emberi ér-
zékelés szamdra is megmutatkozd sokasagat, sebességét a ,vildg

96 Levél Aknai Tamdsnak, 2008. &prilis 14.

dolgainak”, valamelyest ,azsurban” kivan ezekkel lenni — nem
kivdn maganak lélegzetvételnyi id6t sem hagyni a ,szabadon fu-
tasra”. Nem engedélyez magdnak véletlenszer( kitéréket, nincs
szabad ideje, nincsenek hallgatag rések és jelentéktelen elhizdda-
sok, amelyeknek téridejében éppenséggel ne mualkotas igényével
sztiletnének az életdokumentdcidk. Es ha a mUvészettérténetirds
javasolt mddszerei ma hangsdillyal hividk fel a figyelmet a legap-
robb részletek jelentéségére, akkor ez csupdn ezért lehet érvényes
intés, mert példdul Csorba életmivében is déntd szerepuk van a
Jlegaprobb részleteknek”. Hozzatehetjlk, ezek tetszéleges kom-
bindcidjanak, megsokszorozddasanak, permutdcidjanak is. Idébeli
bokrosodasuknak, 6nallé életre kel ,fraktaljaiknak”.

A botanika, a mitoldgia, az allattartds és emberismeret, gydgyr
tas és viselkedés Iélektana, csalddfakutatas és koztérténet éppuigy
és éppoly kutatdi lendtilettel vizsgalt tertilet nala, mint a tényleges
természettudomdnyos felfedezések és terepbejardsok nagy fizikai
felkészlilést koveteld palyai. A mivészeti expedicidk erds futdsai
kézben is éppoly valtozatos tematikai és stildris homogenitas nél-
kiliség jellemzi, mint barmikor maskor, hiszen a kétségtelen t3ji,
kulturalis vagy meteoroldgiai valtozékonysag kézepén sivatagban
vagy a jeges folyd lékjébe martdzva ugyanaz a személyiség vo-
natkoztatja magara a ,valtozdt”, amely személyiség képtelen a
véltozasra. Es ez a homogenitashiany mégsem fojtogatd, hiszen
alig észrevehets. Es a szertelenségben, adatgazdagsagban, egy-
mdsra hanyt formakonglomeratumokban mintha mégiscsak lat-
ndnk valamennyi homogenitdst. Akkor most mi van? A jelentések
konzisztencidjanak és a formai homogenitdsnak kulénés interfe-
rencidjardl van itt leginkdbb szd. Mindketté mas mindséget hor-
doz, és mégis ugyanazt szolgalja. Az univerzalis érvényességet.
Mert Csorba késznek tekinti magat valamiféle teljesség kdzveti-
tésére, mert tévedéseivel, blineivel és nagy jotéteményeivel az
Isten elérésének, megragaddsdnak minden fécsapdsat bejarta
mar. Allva varni képtelen, mert atletikus alkata és ,svéjci postds
szive” éppenséggel az egészsége érdekében kdildik folyvast elére.
Mozogni kell, mert a ledllds bajt okoz. Haldlt akdr. A mUvészet
muvelésének megszlintét. Taldld képcimei ilyenkor — Az ember
titokzatos arca példdul — éppugy az idézett — valdsagbdl hianyzd
- homo genitds problémdirdl bizonykodnak, amit maguk a must-
rdk, a formahalmazok egymasra hdnyt kaotikus keresévonalai, a
pSttyGgetett és pontozott térkitdltések mdr-mdr eszelés mono-
manidja és a kevés szdmu figura konzisztensnek irnak le. Mindez
azonban az &tvéltozasnak megjdsolhatatlan és kdvethetetlendil
titokzatos vezérlése miatt a véletleneknek &szténdékbe csomagolt
inditvdnyai szerint lesz ,kezelve"”.
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1991 januarjdban Parizsbdl hazafutott. Inverzében ismételte
meg Kassak vandorlasat. Amit Kassak kivitt (ami &t arra motivalta,
hogy elmenjen) azt Csorba jelképesen hazahozta (az 6t arra moti-
valta, hogy hazajéjjén). Barati kdrben az akcidt akkor a lehetetlen
megvaldsitdsa Utjanak tekintették. Borsos Miklds tényleg kigyalo-
golt, kerékpdrozott Rdmdba, és tudomasunk szerint rajta kivil &
volt az egyetlen magyar mlvész a XX. szazadban, akinek sikertilt
Romadba sajat laban elzarandokolnia. A parizsi 28 napos, 1735
km-es hazafutasdba minden elézmény nélkdil, teljesen magara ha-
gyatkozva vdgott bele. Major Kamill jelélte ki az utjat. Napi 55 km-
es atlaggal j6tt, pihendnap nélkdl. A Budapest-Parizs firkafutds
anyagdbdl még ebben az évben Szentendrén, a Muvésztelepi
galéridban, 1991. junius 28. és augusztus 4. kdzott kidllitast
rendeztek.”” Szamos mélyebb &sszefliggés felemlitését teszi
lehet6vé ez a kidllitds, mert a 310 cm hosszu és 150 cm széles
folidkon a futds fizikai eréfeszitéseinek és az ekkor megsztiletd
gondolatoknak az &sszevegylilése Csorba respirationizmusanak
halalosan komoly, de mégsem a végzet véglegességének bizo-
nyossagat sugallé eredményeivel jart. Replilés ez, a gyézelem
Orémérzésének rogzitésére kitaldlt nyelv. A természetes vildg-
folyamatok egyéni életfolyamatokként lehetséges felfogdsa
nyillegyenesen vezetett Csorbanal is annak az eléaddsmddnak
az el6térbe helyezéséhez, amiben az élet és a muvészet kol
cs6nds és céltudatosan kezelt fliggése a kapcsolat kordbbi 6n-
kényes felfogasat megkertilhetetlentl dtalakitja és merében yj
allitdsokat eredményez. A respirationizmusban ugyanis az a
- tébb helyen is hangoztatott - szabadsagfogalom &lt testet,
hogy emberként, alkotéként Csorba egyetlen fliggéségét ismeri
csupan el, a lélegzetvételtdl valdét. A ki- és belégzés képessége
vezet a szabadsag bdrmely valtozatdnak megfogalmazdsahoz,
a firkdban és a futasban megjelend utkeresések fedezeteként.
Ennek az eréfeszitésnek lett az eredménye az 1994-es Rdmai
Mvészeti Oszténdija, ahovd szintén futva ment és szintén 28
nap alatt ért Rdmaba, de ezen esetben a tdvolsdg ,csak” 1550
km volt. Minderrél szé van a Megszéllottak Klubja 1998-as
kataldgusdban.

A parizsi Ut sordn készlilt anyagat a Firkautak szentendrei ki-
allitdsa mutatta be.®® De taldn a leginkdbb meginditd annak az
expedicionak a torténete és eredménye, amit 1992 &szén kezdett,
és amelynek sordn 58 nap alatt, 3453 kilométert futva eljutott
Moszkvaba. Aztdn 1993-ban folytatta utjat Kelet felé, és 90 nap
alatt eljutott a 4200 kilométerre lIévé Kamenovdba.*® Ezeket az uta-
kat jellemzi elsésorban az a szakadatlan dokumentalast kéveteld
kifelé és befelé figyelés, amiben a tudattalan és spontan jelhagyas
éppugy elfér, mint az erés ikonogréfiai és mitoldgiai kététtségu
tények régzitése. A munkdiban feltlind sokféle allo, 1épd, futd,
vanszorgd stb. emberalak, teret és idét atszel6 énképei mesélik
valdjaban el Csorba mivészetének taldn leginkdbb megrendité
meséjét. A mindent, minden kértilmények kozott atszeld, min-
den targyon és anyagon, emléken és lehetéségen atgazold em-
ber kényszeres mozgasainak utakka tomorédoé héldzatépitését. A
megnyugvas foldi vigasza nélkul él8, a lélegzetvétel boldogsagdn
fliggeszkedd organikus pardny vdgyakozdsat egy ellentmondd-
soktdl nem fertezett, magasabb rendU szervezetbe olvaddsra. lllés
proféta nem foldi Utjait idézé, dnarckép elemeket is tartalmazd
rajzai éppugy errdl szélnak, mint a gyonyérd, 6t lapbdl allo, Az
ember metamorfdzisa az udvarhazban cimu sorozata.

A ,mlvészet és élet” kilénds egymdsra hangoldsa valdsa-
gos nagyzenekari képességeket kdvetelt, hiszen olyan egymast
kiegészitd tényezéknek kellett ezekben egymasra felelni, mint a
festmény és kolldzs, a struktura-elv szigordisdga és a dekorativitas.
Az elvont és a konkrét jel, a kézligyek és a magantigyek repre-
zentacidja stb. Sajatos kévetkezményekkel jart Csorba munkds-
sdgara nézve, hogy szemléletmddjdban minden személyessége
ellenére is egy kelet-eurdpai térténeti és anyagi kultira — pontos
és korszakfliggé targyformdld aktusban - valik lathatéva. Amiben
nem kizart, hogy legaldbb a szandék és a vizid erejéig, de mégis az
JUjra egységessé tehetd” emberség eszméje uralkodjon el. Ennek
a feltételeirdl is szépen vallott Csorba. Kézelsége a teremtéshez, a
blinhdz, blnvalldashoz és blinbocsédnathoz akaratlanul is jelforrds,
és mint lathatjuk, képi realitdsa van. (Nem emberkéz alkotta Isten
képe).

97 Schenk Lea: Firkaut. Uj Mvészet, 1991. 10. 59. |. Schenk Lea: Csorba Simon festémuivész kiallitasardl. Mivészet, 1991. 10. szam.

98 Schenk Lea: Firkaut kataldgus bevezetd, 1991. Szentendre.

99 Beke Ldszlo: Az ember titokzatos arca. Kidllitasi kataldgus elészava. Orosz Kulturdlis Kézpont, Budapest, 1993.
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Utak bonyolédnak agyamba...’®

Csorba sajat ars poeticdja szerint az Utjat keresé mUvész kivaltkép-
pen a Szellemi Utak lehet&ségeit veszi szdmba. Utal, arra, hogy
szamadra a kilénbdz6 utak Stvézetében az Ut maga a lényeg,
amiben a fizikai és szellemi tavolsagok, kézelitések, kiinduldpont-
ok és célok szévedéke helyezkedik el. Futémdivészi teljesitményei
felliletesen Miroslav Mandic szerb konceptudlis mUvész vandorut-
akcidival rokonithatdak, ' a mivészeti és a sporttevékenység pe-
dig az ir6-festéd Roman Gyorgy'®? munkassagaban is megjelent.
Az ész és a lab kilonds kapcsolata és kildnds autondmidja
érdekes mddon fligg dssze az agy és a kéz egylittmUikddésével
Csorba tudatos muvészi megnyilvdnuldsaiban. A Rajzolt filozofiak
kéteteit, a maga altal is grafoman korszakanak tekintett teljesit-
ményeit két kdnyv kivételével elloptak 2007 juliusdban a Thokdly
Uti mdterembdl. Az elsé kétet, a GEncdl a kilencvenes évek elején
kertlt a pécsi Modern Magyar Képtar gyUjteményébe a Csorba-
képek mellett. Onnan Csorba fia kérte és kapta vissza. Ezt késébb
a Kdérmendi Galéria szerezte aztdn meg, kildndsen értékes
Csorba-gydjteménytik elsé darabjaként. Az Ekaim cim( kétetet,
amely a Ill. volt a sorban, Berki Viola illusztrélta. A ma mar felidéz-
hetetlen sUrUlségu kor- és ndokumentum-folyam Csorba kezének
lefoglaldsaként, mintegy 6rékds és szlinetmentes kreativ mozga-
sdnak terepe lett Szigetmonostoron. 1975-t6l egyebek mellett a
Rajzolt filozéfidkban régzitette vildgképének kaotikusan komplex
forrds- és érvanyagat, élményeinek rajzos-verbalis sokasagat, mo-
tivum- és idézetgy(ijtéseinek monumentdlis corpusat. Es a Rajzolt
filozofidk elkészitése kdzben megkdvetelt kézmozgdsok, a rajzo-
Ias és irds helyhez kététtsége itt, Szigetmonostoron kezdett atala-
kulni a mozgas igényének erésebben motorikus, idében és térben
kétetlenebb véltozatdvd, a kreativitds egy sajdtsdgosan felfogott
valtozatdva, a futdssa. De futds kézben - ahogy errél is nyilatko-
zott késébb - a rajzoldssal pihente ki mindig magét. 1994-ben,
Szegeden, az elsé Magyarorszdgon rendezett huszonnégy dras
Eurdpa-bajnoksagon egy kilométeres kéréket kellett futni. Bardtja,
Pataki Ferenc festémUvész a csalddjdval egylitt ligyeletet tartott

Csorba mellett. Egy skiccpauszt fogtak, kimerevitettek egy-egy
tekercset, az egyik Pataki gyerek tusba martott ludtollat készitett
eld, s amikor elfutott el6ttuk, irt vagy rajzolt ré és ment tovébb.
Minden kérben kérdlbellil husz masodpercet allt, a huszonnégy
oOra alatt 182 kilométert futott — harmadik magyar befuté volt -,
és egy 100 méteres rajzot készitett. Még szvegeket is irt a rajz-
ra. A kévetkezd kérékig fejben tartotta a mondatokat és a futds
irdnyabdl kévetkezéen folyamatosan visszafelé frta azokat. Ezzel
a muvével nyerte el a Rdmai Magyar Akadémia mUvészeti 6szton-
dijat. Husz éve egészségesen él, ha lazit, felmegy a vérnyomasa.
.Kénytelen vagyok futni mindhalalig” - mondja.’®

Harca az élettel és a haldllal tényleges gyakorlatokban és azok
fogalmi vetlleteként is kiséri tevékenységét. Az élet ,képessé-
ge” a teljesitményt fizikai és szellemi értelemben is fokozottan
megkdveteld futdsban latszott egy idében szémdra megmutat-
hatdnak. A ,belsé utak” atjdrhatdsdganak klasszikus leckéihez
tartozik a koncentrdcid, ami a sportban, féleg annak egyéni dga-
iban valik kévetelménnyé. A teljesitmény érdekében. A teljesités
érdekében. A terv megvaldsitdsdnak érdekében. Az események
és kapcsolataik olyan flizéreivel szdmolhat a Csorba-mdvekre nézé
ember, amelyek tolakoddan tesznek fel kérdéseket a mUvészi
cselekvés-kreativitds integralt mivoltdval kapcsolatban. Sokkal
kevésbé lehet szubjektiv-személyes inspiraciordl, 06sztonds
gerjedelmekrél beszélni ezen muvek kapcsan, mint mindezek
tdrténetileg és szinte t6rzsi hagyomdnyként térténé szellemi to-
vabbadasi muveleteirél, amelyekhez médiumként - személyiség-
ként — maga Csorba szolgdl. Amelyekben a kdz0sségi viszonyu-
léasok hagyomdnyai, a hagyomdnyokhoz tapadd szé-, és jelhasz-
ndlat szinte mdgikus formai, megjelenési mddjai szerepelnek. A
kérdés maga csak annyi, hogy miként jéttek a futds és a kézbs
festés gyakorlatanak és élményének Gsszekapcsoldsdval Iétre mo-
numentalis munkak? A vélasz:'® ,Eppen azon 6 a fejem, hogy
a Barri llonka néni, 100 éves pécsi tanarnd Tike-dijat kapott.'®
Felidézem a Barri lakdst 1967 és 1969 kézétt. Kamill a speizban

100 Wedres Sandor: Mult bolyongdsok. Kézirdsos kényve 219. vers. Szépirodalmi Kiadd, Budapest, 1981.

101 Mandic, Miroslav: A kéborlds rézsdja. (Ford. Utasi Anikd, Utasi Csilla.) Pompeji, 1995, 1, 60. I.

102 Roman Gydrgy kétévesen napszurdst kapott. A halldsét elveszitette, és egy idére mindkét labara megbénult. Erés akarattal Ujra megtanult beszélni és jarni. 1934
és 1936 kozott a Tévol-Keletre utazott, drazsékészitésbél élt Sanghajban és Tokidban. Utdbbi helyen 6kélvivonak késziilt. Hazatérve 1937-t6l kezdett szépirodalmi

kényveket irni.

103 Gyimesi Andrea: Orék medikus vagyok. Beszélgetés Csorba Simon Laszléval. Lege Artis Medicinae, 2004;14(2):150-152.

104 Csorba Simon LészI6 levele Aknai Tamdsnak 2008. janudr 22-én.

105 2008. janudr 22-én Pécsett adtdk at az ez évi Tuke-dijakat. Ahogy az indoklds mondta, a pécsi Székesegyhdzban tartott tinnepségen, Barri Istvanné (1908) a
Leéwey Klara Gimndzium magyar-orosz és a Pécsi Tudomanyegyetem latin szakos tanaraként kivald oktatd, nevelé munkaja, muiveltsége, intelligencidja, munkabira-
sa, emberek irdnti szeretete, valamint példamutaté magatartasa révén érdemelte ki a dijat. Csorba felhivott és utalt arra, hogy az Anna utca 12.-ben llonka néninél
voltak albérlék Major Kamillal. Innen j6tt aztdn a kordbban mar emlitett, hegyoldali Pilivdn-haz lehetésége is a szémadra.
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lakott, ahol &t megelézéen a Barri nagymama haldoklott és halt
meg. Lehet, hogy Kamill temet6i témajanak a Barri lakdsban kell
az okat tételezni? Arra is emlékszem, hogy sajat csalddomban
elterjedt ebben az idében a vélemény, hogy akit lerajzolok, az
meghal! Ebben a vonatkozdsban még megbizasokat is kaptam.
Pl. Kati hugomtdl a hetveneses évek elején. Azutdn itt van az ana-
litikus portré megrendelés, amiben azdta vagyok elakadva, hogy
Nemes Liviat lerajzoltam 2006. mdjusdban és novemberben meg-
halt, varatlanul.’ Széval a halal és a portréfestés, a szita'” és az
achiropoetos, azaz Veronika kenddje és az Igazi Arc, mind a ha-
lallal kapcsolatosak. De Te is ott voltél, amikor a Kamill felkialtott:
Jé ezek él6 halottak, jobban kifejezik a halal arcat, mint a temetéi
fotdim!'® Tudod, a CEU kidllitds megnyitd eklaténs acting outja
engem nagyon megnyugtatott és magyardzatot kaptam, hogy
miért is a szita? Amikor a futds és a kdzds festés, mint mddszer
felsejlett, az a Pdrizs—Budapest |. MUvészeti Expediciot (1991)
megelézd pszichoanalitikus csoportmunka kézben tértént. Mar
emlitettem, hogy a Kis Herceg iréjanak kastélydban miikédé pszi-
chidtriai klinikan vezettem egy nem verbalis mlvészeti csoportot,
ahol kidolgoztam mdig m(ikédé mddszeremet.’® A csoport ideje
alatt kezdtem a futdst és a festést &sszekapcsolni. Majd amikor
az utolsé kdzds alkalommal egy nagy ovilis grafikét festettek,
amely kifejezte szabadsagvdgyukat, nekem kutya kételességem
volt megvaldsitani a képet.

A koéfallal kérilvett hatalmas parkbdl ut vezetett ki. A kas-
télyhoz egy libanoni cédrus is tartozik (és egy csomé legenda).
Magam akkor nem tudatosan, hanem &szténdsen indultam
haza futva. Elsé dllomasom Major Kamill forrasra éplilt reziden-
cidja volt. Kristine (Major felesége) varrta meg a mdanyag lapot,
amire rajzoltam és irtam. A rajz kifakult, de a visszdjara irt iras
megmaradt. Hazafutdsom sikerén felbuzdulva, nekifogtam a so-
rozatnak. Mostandra az SM (szklerézis multiplex) betegek altal
Orémfutéds cimmel szervezett performance-ok a legkifejezébb és
legjobban dokumentdlt alkalmai ennek a koncepcidnak. Guseo
Andras, pécsi orvos, aki Székesfehérvaron hozta létre az orszdgos
SM Tdrsasagot, rendelkezik minden sztikséges dokumentacidval,
lefrassal. De a rélam szdlé filmben is vannak hasznalhatd részle-

tek a koncepcidbdl. Amikor a csoport fut, alkot. Mikor én futok
és festek, szdmomra nem ugyanez a helyzet. Amikor terdpids
maodszerként gyakorlom a dolgot, akkor felkészilék rd és tema-
tikus keretek kdzé szoritom a csoporttagokat, hogy a képregény
él6 legyen. Amikor terdpids csoporttal folyamatban muivelem
ugyanezt, akkor mitoldgiai térténetet dolgozunk fel. (Pl. Ariadné
fonala.) Ezt a témadt is lehet keretnek tekinteni, ami meghataro-
z4. Ellenben amikor magamat szabaditom fel, akkor sajat mito-
I6gidmat engedem megnyilatkozni. Es ekkor is eljutok egy-egy
mitoldgiai képzethez (pl. az Apolldn és a muzsdk kdéréhez). Ebbdl
lett az 1999-es £bredés, amit Szirmai''® rendelt meg télem és ami
attdl lényeges mU, hogy elészér from ala teljes nevemet (Csorba),
mdsrészt elsd esetben nyertem NKA palydzaton pénzt a megvald-
sitdsdra. De mds szponzorok is adddtak, akik mind egykori pécsi-
ek voltak (Polony, Jaky, Szirmai). Szdval a SOTE Rektori Hivatala,
mint hivatalos megrendelé kap szerepet és Jankovics Marcell lep-
lezi le a munkat a sz6 legszorosabb értelmében. Steiger Kornél
tavaly egy elmés esszével bucsuztatta el Szirmait a professzori
allasabdl, eme kép alatt, mely széveget elklildtem Neked, ha nem
tévedek?

Amikor tehdt 6sszekapcsolom a futdst és a festést, akkor mind
a 4 végtagom munkaban van. Errél is nyilatkozom a filmben.
Amit nem mondok el, az el sem mondhatd, hiszen valami féle ér-
zéssel, énképpel, éntudattal egytitt jaré mivészi-emberi identitast
is kifejezek. Eppen ettél vonom meg magamat az utdbbi periddu-
somban és mertilok el a katolikus vallds keretei kdz6tt kifeszitett
mordlis medence rejtelmeibe. Tehdt a mdlvész nem fut, nem fest,
nem iszik, nem dohanyzik, nem kefél, nem maszturbal, hanem
akdrha valddi utazd lennék, megtartéztatom magamat mindat-
tdl, amitél eddig nem. Es kozel engedem magamhoz mindazt az
érzést, amit eddig nem. Mindezek arra hivatottak, hogy a tapasz-
talatom és latdsmddom atitatddhasson a magasztossaggal, ami
az Istenhittel kapcsolatos.

Most a ,vizet prédikdlok, bort iszok” elvvel ellentétben, lehe-
tetlen egyébbel, mint a pedagdgidval foglalkoznom. Ez most Uj
helyzet. Amikor edzett vagyok és élem a magam szabad életét,
csak a vagyaimban volt helye annak, amit most élek. Egy-egy kiska-

106 Nemes Livia a pszichoanalizis budapesti iskoldjanak kiemelkedd képvisel6je, Hermann Imre egyik legkdzvetlenebb tanitvdnya. Munkdiban a Nyugat
irénemzedékeirdl, irodalmi alkotdsok analitikus elemzésérél, pszichoanalitikus portrékrdl szdl. (Kosztoldnyi Edes Anndjanak pszichoanalitikus elemzése, Iélektani esz-
szék Babits, Karinthy Frigyes, Jozsef Attila, lllyés Gyula munkdssaganak egyes vonatkozasai, az Ottlik-rejtély lélektani megfejtése, a haldlvagy Szerb Antalndl, stb.)

107 A szita problematikdra mas helyditt ktilén fejezetben kitértink.

108 Major Kamill mintegy harom évtizede gy(iijti és adja ki kiilonb6zé grafikai megoldasokban a temetdkben gydjtott fényképfelvételeket.
Livre des Morts, Parizs, 1978., Aknai Tamds: Major Kamill és a fotografia, Pécsi Kisgaléria, 2005. szeptember 2-25. ECHO, 2005. 4. szdm.

109 Saint-Maurice-de-Rémens, ahol Saint-Exupéry gyermekkorat tltotte.

110 Szirmai Imre neuroldgus professzor. K&z6s munkéjuk (Csorba Simon LaszIé €s Szirmai Imre): Utazds Paranoidba. Aesculart, 2001. Muvei: Gyakorlati neuroldgia
(Korzeti orvosoknak, orvostanhallgatoknak, klinikai orvosoknak), Tertia Kiadd. 1992. Szerelmetes gonoszkdim. Semmelweis Kiadd, 2007., Valami ideg. Semmelweis
Kiadd. 2007. Csorba részt vett a Nonverbalis pszichoterapiak (Bagdy Eméke, Csorba Simon, Juhdsz Sandor, Merényi Mdrta, Riské Agnes, Tringer L4szI6) kutatdsaban.

Magyar Pszichidtriai Tarsasdg kiaddsa, 1991.
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Ali-1996. VI. 05 -Laci, vegyes technika, papir, 30 x 40 cm, 1996, j. |.: Csorba Simon
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put mindig taldltam, ahol taldan még énmagam eldl is elrejtve, de
barmit megtehettem (az alapvetd erkélcsi keretek kdz6tt, de nem
a Tizparancsolathoz vald huség alapjan). Most ez van. A kérdés
egyébként csakis akkor vélaszolhaté meg — minden esetben -,
amikor a kérdéses targy éppen nem aktudlis. Ez is egy tapaszta-
lat. Amikor élem a futdmdvészt, szdmtalan valaszom van a miért-
re, a hogyanra. Amikor félem az Istent, nincsenek vélaszaim, csu-
pdn visszaemlékezhetek a dolgokra, és ha kell, hallgathatok, vagy
Gszintén valaszolhatok. Ezzel egytitt remélem, hogy lesz majd ra
madd, hogy edzett, és moralisan is hii legyek a Térvényhez! Igen,
egész életemben a térvényen kiviliek szabadsdgat élveztem és
most, hogy visszatértem a torvénytisztel6k taboraba, nehezen
vagyok arra kaphatd, hogy futémuvészként éljem &t futd kaland-
jaimat.

Van ennek bizonyos legitimacids aspektusa is. Hiszen nekem,
aki extrém teljesitményekre vagyok képes, az extrém helyzetek
megélésére is jogot formalt kdrnyezetem, azzal, hogy elnézék
voltak velem. Ez azt eredményezte, hogy nem hagytak felnétté
valni. Tehdt amikor ezeket from, akkor azt latom, hogy a muvészi
szabadsdg megélése kellett ahhoz, hogy a futdmdvész — akivé let-
tem - felnétt emberré és mit tudom én, komolyan vett mUvésszé
valjak, azza, aki mindig is voltam. Persze csak ugy, ahogyan azt
.Moricka elképzelte”. Flerkd Vera' néni mai telefonja és a Barri
lli néni 100 éves szliletésnapja egytitt képezik a mivészetem
alapjaira vald raldtast. Apam is a 96-ot tapossa és csak azt ki
vanom, barcsak megélné a 100-at. Ezt sose gondoltam volna,
hisz inkabb a haldlba ktildtem volna 6t, mintsem &rizném az élet-
nek? Hat ettél vagyok Csorba, ettél a disztingvald képességtdl
és attdl az érzékenységtél, hogy a moralis alapok, a torvény elfo-
gadasa, ugyan nem jar hedonista felszabadulasokkal, am sosem
feledhetd volt Flerké Vera mai telefonjdnak érzelmi lizenete. Igaz,
6 engem minden korszakomban elismert, de valamiképp az nem
kikertilhet6 dolog, hogy beldssam: futdsaim kézepette, egoista
magammal térédve, ki nem szarta volna le ezeket a dolgokat?”

Az Orosz Kulturalis Centrumban, 1993. (vegyes technika, papfr,
84 x 57 cm) cim( lapja mintegy sUritményét adja az élményeknek
és megfontoldsoknak, amelyek ez id6 tajt foglalkoztattdk. A szal-
kas fellilet téredezett és csévaszerlien sodrédo festés és rajzolas.
Talpaval féldon all6 alak, az ég felé nyitott mozdulattal, kézben
szerkezetes t(izldng, vagy egy tornadé foldet érésének jelenete.
Henri Michaux legendas rajzstilusa tdmadt fel a mdben, annak

minden személyes rezzenést kovetd, a rendelkezésére allé tér-
rel mégis gazdasdgosan ,beszélgeté” formdjaval. Kényszeresen
és dltalanosan felvetédd kérdés a képzémuivészetben is a ,mi-
képpen tovabb?”. Csorba elfogadta és becslilte a rajztudast, a
kolorizmust és szamtalan esetben régzitette a véleményét, hogy
a mualkotadsnak a legnagyobb telitettség felé kell a kifejezés ereje
érdekében tornie. Eletmivének jellegzetes formdit és technikdit
|étrehozta, noha nem feltétlendl a forma megtaldlasanak a vagya
vezette. MUvek nagyobb szdma bizonyitja azonban azt is, hogy
mintha az emlitett értékek nem feltétlentl érvényestlnének,
mintha valami okbdl sokkal inkdbb a rezignalt visszavonulas, mint
a hagyomannyal telit6dé expanzid volna a mlvészet tovdbbélési
esélye. Jelzi ez a magyar mlvészet egy nemzedékének bizony-
talansdgait is. Azét, amely a tdrsadalmi és politikai viszonyok,
az ember mentalis - lelki és fizikai dllapota irant sokkal fokozot-
tabban érdeklédik, mint a par excellence mlvészeti progresszid
technikai jellegli igazodasai irdnt. Mert tolakodd az analdgia, itt
kissé atirva, atértelmezve idézheték Henri Michaux &néletirasa-
nak passzusai. Majdhogynem Csorbandl mondhatjuk: ,De taldn
nem is ugyanazt akarjuk, nem is ugyanarra tdrekszuink... Masféle
szérnyetegeket kerestink, masféle utakon.”'2

Mint Michaux, Csorba is a létezés kétségbevonhatatlan do-
kumentumanak, mintegy életjelenségnek tekintette a nyom ha-
gydsnak és kifejezésnek azt a formajat, amit k6zmegegyezéssel
festészetnek tekintenek, a lehetséges tevékenységformak hierar-
chidjaban minden masnal el6bbre valdnak. A szavak jelentéségét
sohasem érezte masodlagosnak, a verbalis megnyilvanulds szé-
beli és rasos alakzatait egyarant kdzel érezte magahoz. Kolt6é
és 1rd, akinek figyelemre méltd ,szdvegei”, nyomtatdsban
megjelent dolgozatai, kényvei vannak. Nem vonzottdk a nagy
iskolak, az uralkodd iranyitd eszmékkel ugyan mindig érzékeny
kapcsolatban volt, de egyetlen tdrsadalommegujité muvészeti
kisérlet sem kebelezte be teljesen. Minden kdz6sségi megnyilva-
nuldsa, kézésségszervezd és -teremté probalkozasa (a kisérlettdl
a tényleges csoportalkotdsig és annak mukdédtetéséig) mégis a
maganyos futémdivész ,erdéjdrd” attitldjére utal, amelyben az
Lalkotd én” ki- és hogyléte egyenrangusagot kovetel a kdzdssé-
gi érvényl hagyomanyok és kommunikacids formak rendjeivel.
Vagyis magdban egyetemesen éli meg mindazt, amit a k6zdsség
valaha elmondott, vagy mondani képes lesz. A személyiség valto-
zasanak kévetésére és pillanatnyi dllapotanak leképzése érdekében

111 Bdrdos Kornél Albert zenetérténész testvérhuga, Flerkd Béla akadémikus orvosprofesszor felesége, dr. Bardos Vera orvos ma is Pécsett él. Flerkd Béla nagy adat-
gazdagsaggal irta meg annak a vidéki magas értelmiségi rétegnek az életét, amelyhez tevékenységének kezdetén Csorba-Simon LdszId is tartozott. (Egy oktatd-kutatd

orvos emléke. Alexandra Kiadd, 2002.)

112 Celan, P. és K. Leonhard: Henri Michaux. Dichtungen und Schriften. 2 kétetben. Frankfurt a. M., 1966. és 1971., Baatsch, H.: H.M. Peinture et poesie. Paris,

1993., H.M. Oeuvres choisies 1927-984. Musée Cantini Marseilles, 1994.
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minden lehetséges mddszert és taldlmanyt a frottdzstdl a csurga-
tasig igénybe vett, és az André Breton nemzedék leirta szlrre-
alista automatizmus valdban individudlis és titkos mdveleteit is
végezte. Az automatizmus nem gépies, alkatabdl kdvetkezéen
intellektualis 6sztonzéseire épliltek modelljei, de az &sztondsség-
re tekintettel dvakodott barmiféle konstrukcids sémat kialakita-
ni. Ezek — ma mar latjuk - mégis létrejottek. Kbzege a kdosz, a
semleges vildgmindenség, mikdzben nincs erésebb vagya, mint a
kdosz legy6zése és a vildgmindenségnek felismerni, megmutatni
szervezd polusait. Vonzdddsa a grafikai technikdkhoz, illetve a
vonalas, kalligrafikus és gyors kivitelezéshez taldn azért régzlilt,
mert gondolatainak gyors alakuldsat ezekkel az eszk6zékkel vélte
a legjobban kévethetének.

A kortars mivészet és elmélet periodikus visszatérésekben ta-
nusit komoly érdeklédést az ilyenféle rajzok és festmények irant.

A kolté-alkatu Csorba szamdra - aki a festészetet a szd
megszokott értelmében nem tanulta, csak belsd kényszereinek
megfeleléen gyakorolta — a festmény és a rajz a beszéd képtelen-
ségének meghaladdsat szolgald eszkézok voltak. Amig Christo
a Running Fence vagy nagy Vdlgyzaré gat projektjeinek |étreho-
zasadban olyan nagy jelentéséget tulajdonitottunk a telektulajdo-
nosokkal, kiilénbézd véllalkozdsok és tdmegkommunikacids cé-
gek szerzédéseinek, annak a mdalkotas kivitelezését kordlvevd
Lpuha” haldnak, ami nélkil nem jShettek volna létre maguk a
muvek sem, addig Csorba példdul az ultramaratoni futds mUvészi
kreativitdssa stilizalt gyakorlatdban jelenitett meg valami hason-
|6t. A Forest Gump''® ,hangositotta fel” végeredményben ennek
a performance-nak az erejét, illetve adott jokora nyomatékot a
teljességben helyét keresé kreativitasi (muvészi) gyakorlatnak,
amely nem éri be a szakmai hagyomanyban privilegizalt cselek-
véssorokkal. MUvészetében jelentés szerepet jatszik tehdt az
1984-ben induld — mUvészetétdl jelképes konnotdcidi miatt elva-
laszthatatlan szupermaratoni futé tevékenysége.

Egy mdsik szempont lehet, hogy Csorba, a ,kivil és beldl” is
sokat utazé eurdpai intellektuel a lathatd és lathatatlan vilagot
éppugy szerette volna legylrni és maga mdgo6tt hagyni, mint a
formdlis logika torvényeit. Ami leginkdbb megérinteni és mdveit
inspirdlni latszik, az a ,belsé tér” hangja, az dnmeghatdrozas
kényszerével kliszkédé, egyszerre exhibicionista és rejt6zkédé,
egyszerre mély, mordlis és bioldgiai természetld emberség,
amelynek felfedezésére iranyult teljes tevékenysége, fdradha-
tatlanul ellendrizve és probdra téve a szd kép adta ,kiilsé tere-
ket”. Csorba nem tartozik a keleti kultirdkat régténdsen beépitd

kalligrafusokhoz, noha nagy hatdssal volt ra a Tavol-Kelet, de
nem tartozott az absztrakt expresszionizmus egyik dramlatdhoz
sem, bar indulatos ecsetrajzaiban szdmos keleties jellegzetesség
taldlhatd. Latomasos alkat, de nemcsak a képi vizié az alapanya-
ga. A valdsag élménye legaldbb annyira. A vegetdcid, a valddi
természet a maga embereivel, dllataival a forras, az innen vett
lények valtak nala olykor misztikusba hajlé taldnyossdggal alakka.
K&zelében nagy mesterek mikédnek (Gyarmathy, Veszelszky,
Major, Gémes, Dombay és Swierkiewicz stb.), akikkel a hason-
|6sdg mddszerben, figurdcidban olykor megragadhatd, mégis
mas lényequ, tollk eltéré muivésszé vélt. A mitizalddott kulféldi
mintakhoz érintve Csorba mdveit, az élmények igazsdgdtdl némi-
képpen elbizonytalanodva mondhatd ki, hogy a Csorba kézélte
LOrllet” Gsszetett ldtvanyaihoz képest Michaux, Tobey mUveiben
nincs vizié, Masson mitoldgidjdban, hibrid Iényeiben és organi-
kus képfelépitésében kevesebb a drdma, Dubuffet idétlen, nagy
alakjaiban magukat megadd emberi dllapotok definiciéi vannak.
Csorba durva maszatossdggal vegytilé finomsdgdra egyiktk sem
emlékeztet, és hidnyzik is bel6lik ez a mélybdl magasba vagyd
Osszetettség, és (Vajda Lajos kivételével) ,nem jon at” az emli-
tettek miveibdl a démoni erdkkel folytatott ktizdelem élménye.
Csorba munkai a ,bizonytalansdg lancreakcidi”. Kételyek allitasa
és egyidejd megvalaszolasuk, fokozasuk, fejlesztésik a feltileten.
Minden el6tte alakul ki és ezeket a ,létrej6véseket” hagyja is
mukddni. A véletlen az egyik legfontosabb hajtdereje a miveinek,
éhezik a bizonyossdgra, de tuddsa és biztonsdga csak a bizonyta-
lannal kapcsolatban van aldtamasztva.

Mintha Sade, Jarry vagy Artaud vildgaban otthonosabban vi-
selkedne, mint az evolucid matematizdlhatd képleteiben, vagy a
formalisan célszeri viselkedések kézegében. A Rajzolt filozofidk
kdteteiben bizonyitotta, hogy az abszurd, bellilrél vezérelt vald-
sdgismeretének hatdrdn tudja elhelyezni leginkadbb vizidinak alak-
jait, a modern muivészettorténet egyik terjedelmes bestidriumat,
melyre a széthullds drdmai stilizéltsdga éppugy jellemzd, mint
a testiség és anyagisag. [rdsai, révid, abszurd eszmefuttatasai,
a fixaciok visszatérd refrénalakzatai is azt a félelemmel teli gro-
teszk mitoldgiat bontjdk paranyaira, amibdl festéi-grafikai mivei
szarmaznak. Mindez bizonyos szenvtelenséggel is parosul Csorba
munkdiban. Egyszerre van ,bent és kint”, ami ugyancsak felidé-
zett helyzeteinek abszurditdsat fokozza. Miveire nem jellemz&ek
a formaszerkezetek, inkabb valamiféle csomdsodds, kibogozha-
tatlansag, mindent mindennel kapcsolatban tartd univerzalizmus,
ami a téboly tdmdrségét felidézo jellegzetes képzettdrsitdsok felé

113 Forrest Gump szines, fekete-fehér magyarul beszélé6 amerikai film, 141 perc, 1994-ben készlilt Winston Groom regénye és Eric Roth forgatokényve alapjan.
Rendezd: Robert Zemeckis. Szerepl6(k): Tom Hanks (Forrest Gump), Sally Field (Mrs. Gump), Robin Wright Penn (Jenny Curran), Gary Sinise (Dan Taylor), Mykelti

Williamson (Bubba Blue.)
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tereli a néz6t. A felidézett kdosz szervezetlenségben az él6 és
élettelen, mikro és makro minéségek elvalaszthatatlanul &ssze-
kapcsolddva alkotnak ,és-képeket”. A formak forrasénak keresé-
se kézben 6sztondsen érintkezésbe kerlilt az absztrakcidval is, de
egészen tiszta formak nem jellemzik az utjat.

A torténelem el6tti ember jelalkotdsanak rekonstrukcidja is
része Csorba festdi életmdvének. A mikroelemek, a tengely és
bizonyos kristdlyosodasra utald alakzatok mintha a k&z&sségi
jelek elfogaddsdnak, a konvencidk elfogaddsanak bizonyitékai
lennének, valdjaban azonban csak ellenpontok, amelyek a nor-
malis tudat kotéttségeire vetnek fényt. A szabadsag nem ma-
moritd Csorba mlveiben. A viszonylagossdg élménye és tuddsa
azonban az univerzadlis és személyes mozzanatok kibékitésére
sarkallta. Festéként az informel és art brut kérében szokdsos ele-
mezni mlveit — maga is int erre —, de bizonytalansdgot jelent e
ponton, hogy a ,firkdlas” gyakorlatdban az automatikus frdshoz,
szUirrealista modszerekhez is olyan kézel van. Mitikus és archai-
kus utaldsrendszere az avantgard formadlis kdzlésformditdl idegen
valamelyest, és leginkabb a fluxus szubsztanciafolyamatainak és
erékonstelldcidinak sulypontjait idézi. A gesztuspikturatdl viszont
elvdlasztja idézési technikdja és a figuravaridnsok nagy szama,
rendszerezhetésége. Az absztrakcid és a figurdcid is megférnek
egymds mellett muveiben.
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llliés proféta Il., vegyes technika, papir, 42 x 29.5 cm, 1991,

j. I.: Csorba Simon

A foldi és az égi itt valik eggyé. A miivészet liturgidjanak tere és targya

Kilénés ,éberségének” dokumentumait, szellemi és lelki ter-
mészetl motivumait hordozza a ,szita” visszatérd és azdta is sok-
féle értelemmel felruhazott jelenléte Csorba életében. A hetvenes
évek elején, taldn 1971 nyaran térténhetett, hogy Swierkiewicz
Rébert, Csorba bardtja (akit egyébként mesterként, mestereként
jelél meg életrajzaiban) balatonlellei villdjuk padldsén kutatva fel-
fedezte néhai Band Ivan malmdnak fém rostait. Ezek Csorba nagy-
apjanak felsémocsolddi relikvidi, nagyméretd, valtozatos méretd
lyukakkal ellatott fémszitdk voltak, Swierkiewicz elsé raszter

jellegli nyomatainak alapjai.’™* Csorba furcsallotta ezt a dolgot,
valami mddon lopasnak tekintette. Késébb a kecskeméti Petdfi
Nyomdaban, Ablaka Istvan igazgatd meghivasara, grafikai kisérle-
teket végezhetett a nyomdai apparatusokkal, amiket kiselejteztek.
1976-t6l 1979-ig tartottak Csorba nyomdai kisérletei a cinkmara-
tds nagy méretl papirlemezekre t6rténd ,felrakdsdval”. Ezekkel a
lapokkal lett 1980-ban szdvetségi tag a Képgrafikus szakosztaly-
ban. Mibdl is allt a kecskeméti kisérlet? Nem egyéb volt ez, mint
a nagyapja hagyatékabdl, Lellérdl elvitt fémrostdinak nyomdai

114 Beke LészI6 kataldgus bevezetdje. Budapest, Fényes Adolf Terem, 1972. Gyetvai Agnes: Muszaj Herkules! Mdvészet, 1984/11.
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filmraszterekkel torténd helyettesitése, és kisérlet arra, hogy harc-
ba szalljon, sszemérje magdt Swierkiewiczcel mint grafikussal.
A mlvészettdrténész, filoldgus szamdra ezek a ,mérkdzések” ki-
mondva, kimondatlanul végighuizédnak mindkettdjlik tevékenysé-
gén. A nyomdai skkfilmgépbe mindenféle lyukacsos, szita jellegu
drothaldt, gézt és egyebeket is bepakolt, atvildgitotta, megros-
tdlta, megszitalta, &sszerakta, szétvagta ezeket. Ugy bant velik,
mint mai cselekményes el6adasainak, ,adatgydjtéseinek” sordn
legenddssa vélt, kis fonal-faval ,athimzett” szitdjdval. Ugyanitt, a
kecskeméti Petéfi Nyomdaban volt elsé ,szocialista szerzédése”
amelynek része volt, hogy egy mUvészeti szakkért is kellett vezet-
nie. Hetenként jart Kecskemétre Szigetmonostorrél. A nyomda
szobat is bérelt a szdmara, és éveken &t a nyomdai folyosdk diszei
voltak a bekeretezett grafikai.

A szita? Kztilben, a Jenyiszej partjan van hét domb. Ez a szd,
ez a paldval kirakott ornamens: ,dége” lathatd lefrva az egyik
dombon &lld haz tetején, ott, Kuztilben. A masik hdzon fehér
palabdl ezt a mondatot rajzoltdk ki: ,A féldi és az égi itt valik
eggyé.” Azon a kuzlli dombon, ahol csak moha és zuzmd nétt,
7 db, flbdl font flifonatot taldlt Csorba, beletaposva a mohaba.
A kézelben sehol nem latta egyébként ennek a flinek a nyomat.
Hazahozta, és maig illatoznak otthonukban a Szajdn hegység
fiifonatai. El6szér 1992 nyardn, Kuztlben, a Tuva Kéztdrsasag
Jenyiszej parti févarosdban, egy sdman jurtdjdban vette kézbe
a szitdt. Amikor orosz bardtait megkérdezte, kiderllt szdmara,
hogy a kérdéses targyat akkor és ott szintén szitdnak nevezik. A
Bajkal-tonal mar természetes volt szémara, hogy a legvaratlanabb
helyzetekben lehet taldlkozni evvel az egyszerl ,géppel”, amire
aztdn kulénds figyelmet forditott a kizlli események utan.

1992. augusztus 20-a utdn elhatarozta, hogy hazaérkezését
kévetéen elmegy a Néprajzi Muzeumba és tdjékozddik a szita
kérdéskérben. Erdekes kozjaték: a Mari és a Tatdr Kéztdrsasdg
hatdran 1évé Volga menti Volszkban elraboltdk az dtlevelét. Egy
honappal a kuzlli események elétt orszdguti balesetet szenve-
dett Novoszibirszktél 200 km-re, Kemerovo térségében a Tom fo-
lydhoz kdzel. Autdval ellitdtte egy kapatos orosz jarér. A baleset
okozta ,filmszakadas”, a tény, hogy életébdl ilyen mddon kiesett
néhdny ora, Csorba szdmara kulonds erejd élményforras volt."®
Balesete kovetkeztében aprobb sértiléseket szedett Gssze, ezeket

a kuizuli sdmanok gydgyitottdk. Majd a Bajkdl vizében gydgyult
tovdbb. Itt kezdett ldbadozni és innen vitték ,rakéta” motorhajo-
val a szibériai 6semberek mlveihez, a szibériai sziklafestmények-
hez, faragasokhoz, a ,piszanyie kdmeny” - frott k& — vidékére.

K&zelebbi ismeretségre tett szert az irkutszki egyetem nap-
obszervatdriumanak egyik professzordval, akitél a napfolt-tevé-
kenységek természetérdl és a 11 éves ciklusrdl hallott, aminek
éppen 1992-ben volt a tetézése. Ugyanekkor és ugyanitt, a Bajkal
mellett ,futott” &ssze egy id6s amerikai hélggyel, akitél egy nem
kis mértékben jelképes tartalmu, hatalmas sastollat kapott.

A balesettel 6sszefliggd poszttraumas sokk, mint muvészi sa-
jatélmény, illetve az orvoslas velejdrdi szorosan kapcsolédnak azu-
tan a ,szita” tdrgykorhdz, mint kozvetlen elézményhez, miveket
kivaltd élményaktushoz. Van tehat valami kapcsolat az anyaféld,
a ,szibirmatyuska”, a szita és a toll, az lllés proféta témdja és
a maddr, valamint a sebzett gydgyitd, a ,csorbat szenvedett”
Sitya (Csorba maga, szibériai megnevezéssel), valamint a m(vészi
identitas sajat labra alldsa kozott! Serendipity’'® — mondta néhai
Romhanyi professzor ur a boncteremben Csorba csoportjanak, és
elmesélte a kirdly és a harom fiu torténetét. A kirdlyfiak elindultak
a program szerint teljesiteni a feladatukat, elmentek valamiért,
de mast hoztak az apjuknak, mint amit 6 kért télik. Csorba latja,
hogy eredeti, csaladi kildetése, az orvosi tudomanyok muvelése
helyett sajat egyéni valasztdsait kell valdra valtania. Ré is fényt
vet a mese. Ezért valaszol a mér jelen nem |évé Romhdnyi pro-
fesszornak: ,En a szitat hoztam” — ahogy egy levelében irta.'”

Hazatérése utan elment tehat a Magyar Néprajzi Muzeumba,
ahol akkor a népi kismesterségek kidllitdsa volt ldthatd. A kial-
Iitason a kézi érlémalmot mutattdk be a szitakészités fortélyai
helyett, és amikor erre a fogyatékukra rékérdezett, a néprajzos
szakemberek azt ajanlottdk, hogy menjen el Erdélybe és keres-
se meg Vojan Karolyt, aki az egyik utolsé szitakété-dinasztia ma
még él6 sarja, idds, fél szemére vak. De felvetédétt Magyar Istvan
neve is, aki 1972-ben még gyujtétt Csomakdéréson, a szitakészi-
tés hazdjaban, és még & is él. Csorba 1992. novemberében el-
utazott Csomakdrosre''® és talalkozott mindkét nevezettel, akik
kdzil Vojan Karollyal a mai napig tartja a kapcsolatot. Itt, eb-
ben a faluban kapott egy hagyomanyos mdédon, fakéregbdl és
|6sz6rbdl készlilt szitat, ami azutdn mindmaig kéveti, és amely-

115 Joseph Beuys-t idézi Helmut Rywelski: J. B. Einzelheiten cim( kényvében (K&In, 1970. Art Intermedia Buch 3.). , Az érzékfeletti mddon adott vagy fizikailag Iétez6é
vilag skizofrénidjat magunk mégétt hagytuk, és most irdnyt vehettink egy uj kulturalis korszak fel€, vagy talan mér el is jutottunk oda.” A vélasztévonal, amihez Csorba
is kézelit, az anyag, a szubsztancidk hatara és a természetes formdjatdl megfosztott vagy éppenséggel tonkretett ,anyag”. Amivel addig néz farkasszemet, amig az

el nem kezd beszélni a benne lévé més akaratrdl, mas erérol.

116 Serendipity (angol) = képesség értékes dolgok taldldsara ott, ahol kevéssé valdszinl. Romhanyi Gyérgy 1951-t6l 1976-ig volt a Pécsi Orvostudomanyi Egyetem

Kdrbonctani Intézetének tanszékvezetd egyetemi tandra, igy tanitotta Csorbat is.

117 Levél Aknai Tamdsnak, 2007. november 29.

118 Korési Csoma Sandor (1784-1842) sztiléfaluja. Csomakdrds (Chiurufl), volt Haromszék varmegyében is, ma Kovészna megyei kdzség.
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nek hasznalata szamos jelképes értelmi mivészi megnyilvdnula-
sdnak is kulcsa lett. A szita hasznalatba vétele elvezet egy olyan
mUvészetfelfogds megértéséhez, ami a civilizaciés és kulturalis
térténelem hatalmas determinalé erejével dacolva eleven moz-
gasba hozza az elfogulatlan és személyes hitell |atds-megfogal-
mazas igen gyakran mélyen elrejtett, gyakorta konvencionalis és
esztétikai doktrindk miatt felmutathatatlan képességét. A szuk-
séges és lehetséges kdzotti cirkalmas atjdrasok leegyszerdsitését
célozza meg. Goethe ezt a térekvést az ,eszmék elgondoldsanak
merészségeként” emlegeti. Ez kétségtelendl avval a veszéllyel
jar, hogy a szemlélét ,megbolonditja”, &sszezavarja valamelyest,
hogy aztan megvilagositd uj formak felé terelje &t. Ebben a szel-
lemben szervezte meg a szitdval folytatott akcidit is.

Amikor 1993-ban, az Orosz Kultura Hazéban rendezett kidllita-
san a szitat is bemutatta, még nem tekintette a késébbi haszna-
latban és értelmezésekben egyértelmiien maszk funkcidt betdltd
targynak, jollehet elsé kézbe vétele utdn azonnal készitett vele
maszkos portrét. Egy bardtja volt az elsé modellje, Fejér Hadur
Péter, akivel Erdélybe utazott, majd egy Onarcképet is készitett
a szita maszkkal. Ennek a fiatalembernek Pressing Lajos buddhis-
ta pszicholdgus volt a mestere, aki maga is tanitott a buddhista
féiskoldn. A fiu a portrékészités pillanatdig nem festett, csak jo-
gazott. Evek muiltan ismét talalkoztak Csorbaval, amikor kidertilt,
hogy éppen kidllitdsa van a Barabas-villdban, Budan. M(vész lett a
fiatalemberbdl, és mintha az erdélyi ut szamara is meghatdrozo él-
mény lett volna. A szitat magdt egyébként kibelezték a kiallitdson,
restauralasanak kreativ-alkalmi nyomait a mai napig ,viseli”.

1994 telén visszatért Csorba az Urdlon tdlra, Cseljabinszkbe. A
farkasorditd hidegben elfagyott a jobb Achilles-ina. ,Kutyaharapast
szérével” — gondolta, és probat tett a ,prorub” (lékflirdd) tech-
nikdval, ami elmondasa szerint meggydgyitotta. Akcidja az ,€p
testben ép lélek” oly szamos varidcidban értelmezett ,edzésé-
nek” inditd motivuma egyben, amelynek megemlitésével — mint-
hogy az emlitett Uj mlvészetszemlélet egyik alaprétegét jelenti
- nem maradhatunk addsak. 1994 husvétjara j6tt haza, és ettdl
fogva kezdett elmélyedni a szitaval készitheté portrék megforma-
lasdban. Aztan amikor a rémai utjara készllt, és a nem ember-
kéz alkotta (Isten)képeket kutatta, kezdte a szitdt mint maszkot
kévetkezetesen és rendszeresen hasznalni. Azt tanulmanyozta,
hogy milyen mdédon torzulnak, ,,mozaikosodnak” az emberi arc
vonasai, tovdbbd hogy a szita elfogadd hasznélata kézben milyen
viselkedésmaddok miképpen tukr6zédnek a helyzetekrdl készitett
felvételeken. A Rdmai Magyar Akadémia 6szténdija tovabb vitte
az elmélylilést a maszk fogalmdban, konnotacidiban, kreativ fel-

Husvét vasarnap, litografia, papir, 1994,

hasznalasdnak mddozataiban és kezdte tételezni, hogy a szita,
mint maszk nagyon is jelképes értelmd ,valami”.

A maszk - alarc latinul persona — haszndlata, felmutatdsa a
személyek kézétti kapcsolatokat hivatott megjeleniteni. Ez a ha-
gyomanyos népi eredetl haztartdsi eszkéz, a szita lett Csorba
szamara a targy, ami sajat muvészi tertileteinek egyikén segitette
olykor gétlasokkal teli kapcsolatteremtési kisérleteit (kommunika-
cidjat) a helyére tenni. Ismertté valt, mint ,szitds Simon”. Jellemzd,
hogy a szita mégétt Csorba énmagat Simonkeént, eredeti és elsé
csalddnevén mutatja be.’

Tény, a szitat jelentéstani fenntartdsok nélkul kéznapi targyként
fogja fel a magyar ember. Csorba ebben a hazai kdrnyezetben ev-
vel az eszkdzzel (és megszdlitdsanak, alkalmazasanak terén) nagy
rutinra tett szert, és ez paratlanul kedves, elfogadd reflexek kival-
tdsa okan latvanyos segitséget adott neki a kotetlen—kdzvetlen
kapcsolatok megteremtésében. (llyen segitséget adott kordbban
az alkohollal teli pohdr. Gatlasait az alkohol oldotta leginkabb,

119 Mlvészetterdpia tréning a PTE MUvészeti Karanak mUvészetterdpia képzésén. 2008. marcius 29.
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de annak toxikus szévédményei és szocidlis kévetkezmeényei vol-
tak.) A szitdval végzett miveletek nem jarnak ilyen kdvetkezmé-
nyekkel. A szita, a targy és a hozza kéthetd végtelentil valtozatos
hasznalati miveletek sora érdekes mddon kivaldan haszndlhatd
alkohol equivalens lett, ha tetszik, terdpids eszkdz. Kulonds ritu-
alé veszi ugyanis koril, ami egyebek mellett formai értelemben
visszaerdsiti a tiz évvel kordbban elkezdett pointillista stilust is,
amit 1984-ben, mint egy terdpids felfogasgyakorlat festett felu-
lete jelent meg. (Az Indidn nydr tipusu mlvek toékéletesen kéz-
vetitik az itt jelzett kérdéscsoportot.) 2007-re dridsi darabszamu
szitaportré gyljteménye van, amit a digitdlis kamera lehetéségei
tovdbb bévitettek. Amidta digitalis géppel dolgozik, a projektoron
t6rténé azonnali visszacsatolds megfoghatdbb, kezelhetébb - és
ami taldn a leglényegesebb — kommunikacids szempontbdl igen
gylimoélcsézd alaphelyzet eldidézéie lett.
Erdekesbeéllitdsbaninterpretdlja Csorba egy szitds-fényképezds
cselekmény utdn bardtjanak, Major Kamillnak acting out-jat, ami
bemutatja, hogy valdjdban milyen tipusu megnyilatkozdsokat
provokalnak a szita segitségével készitett portrék. ,Major Kamill
azt mondta, mikzben a szita f6l6tt nézett a kamerdba: hiszen
ezek olyanok, mint a halottak fényképei a sirokon!'?® Ma rakér-
deztem a kidllitdsan és beismerte, hogy a szitds mozaikok sokkal
inkabb fejezik ki azt, amit & is ki szeretne fejezni. Az é/6 halot-
takat! Beismeri, hogy irigyli az &tletemet, tetszik neki a szita na-
gyon, hiszen 6 egy igazi szitds mivész, csakhogy masféle szitat
haszndl, mint én!”'2" — irta az idézett levélben Csorba. Magam
ugyancsak egy levélben kérdeztem a mlvészt a szita megjelené-
sével és expanziv jelenlétével kapcsolatban. ,Az eligazodds remé-
nyében tehdt a kévetkezd kérdéseket teszem fel... Még mielétt a
gazdag néprajzi vagy mlvelédéstdrténeti adatsorra térnél, hogy
»atlassak a szitdn«, a primordidlis problémat kellene észlelnem.
Mennyiben &nkényes, &tletadta odafordulds volt a Tiéd a sok-
jelentésti eszkézh6z? Milyen igazolhatd szandék vezetett az esz-
kéz hasznalatdhoz, milyen eléfeltevéseid voltak a szitdval végzett
manipulacidkkal, illetve a segitségével rogzitett képekkel kapcso-

latban? Milyen muUvészi cél megkdzelitése volt a szemed elétt?
Miért az, vagy miért nem az? Az el6feltevések és a cselekmények
eredménye kongruens, avagy inkdbb diverzéns volt? Vagy rossz a
kérdés, és teljesen mas uton lehet megkdzeliteni a jelzett eszkdz,
maodszer, képi eredmények kdreit? Van egyaltalan szamottevé
képi (képzémuvészeti) hozadéka a »szita kérnek«? Azokat hol
kell keresni? Vagy a pontozdsos technika plasztikai végeredmé-
nye &sszefliggésben van a szitan 3t latott natura naturanssal?
A cselekmények és a festdi, képzémuvészeti régzlileteik egytitt
értenddk, vagy megadlljak — minthogy van mfaja mindkettének —
a helytket kilén-kilén?” - allt a levélben. ,A kérdésfelvetésedet
onnan valaszolom meg - irta Csorba —, amit magad is értetlendil
vettél. Terdpids eszkdz a szita, €s mert a fent lefrt mddon kertilt
a kezembe és csakis ezzel az egy szitdval kapcsolatban tudom
elképzelni, hogy mukadik, mert hidba veszek a kezembe masféle
|6sz6ér szitdkat, azokkal nem tudok dolgozni. Tehdt ennek a sajat
gyUjtésemnek és sajat balesetemnek, utamnak van az a sajatossa-
ga, hogy Jézus Szive altal tudok halatelten masokon segiteni. Ha
elkopik ez az éreg szita, véget ér majd az a valami, amitél nekem
most a szitdval kell, hogy dolgom legyen. Szamos kdr alaku szita-
firkdm van. Pointillizmusom a szitdban igazolddik vissza.”

A szitdval végzett dokumentdcids és rajzos mUveletek és a ha-
gyomanyos portré folytonos alakvaltozatainak sordban jellegzetes
|ényegre toréssel drad ki azoknak a lapoknak a sora, amelyekben
a tondd forma forrasa a barlangnyilastdl, kulcslyukon at a szi-
ta mogé rejtett figura is lehet. Es kozmikus-spiritudlis latomasok
ugyanigy. Nem kétséges, hogy az univerzalis képlet akdr Pollock
dltal is feldolgozott - ndla indidn folklorisztikus értékekkel szine-
zett - jelentéseket is sugdrozhat.'? A mUvészettorténeti periodi-
zacié nem engedélyez relevans pdrhuzamossagot a térekvéseik
kdzott, ugyanakkor a szemlélet néhany kiinduldpontjaban akar
egymastdl teljesen fliggetlendil is ott vannak az esélyek, amiket
a formaalakitds tekintetében mindkettdjlik szamdra perdéntének
ismer el a tudomany, és ez a kollektiv tudattalan forrasai irdn-
ti érdeklédés.'? A Pollock-festmények felliletét teljesen kitdlté

120 Major Kamill egy 2007-ben megjelent kényvben foglalta &ssze kutatdsait, ami a legkuilonbézébb temetékben vagy masutt taldlt emlékdokumentumokra, az
egykor éltek fényképeire éplilt. 2007. november 29-én éjszaka nyitottdk meg a kidllitdsat az Erdész Galéridban. Ez volt a ,Fény + Képek” cimU kétetének dedikalassal
egybekotott premierje. (Erdész & Maklary Fine Arts — Budapest V., Falk Miksa u. 10.)

121 Utalas arra, hogy Major Kamill Parizsban és mashol is a szitanyomas technikajat mint tanar tanitja mar évtizedek ota.

122 A mitikus jelentések irdnti érdeklédését azonban egy cikk, John Graham irasa keltette fel, amit 1937-ben a Primitivek muivészete és Picasso cimmel jelentetett
meg a Magazine of Art-ban. Graham ebben két meghatdrozd hagyomanyt kilénboztetett meg: a mértanias és szintetikus (g6rég-afrikai), valamint az organikus
ornamentalis (perzsa—indiai- kinai) principiumokat, amelyek jellegzetes szinhasznalat kéveti. Pollock mlvészi érlel6dése természetesen drnyaltabb és aktudlis
adatokkal motivalt komplex folyamatok eredménye, aligha egyszerUsitheté le egy szakcikk hatdsara. Annyi azonban bizonyos, hogy Jackson Pollock foglalkozott
a Graham-cikkben felvetett gondolatokkal, maga is nyomaba kivant szegédni a ,primitiv ember” azon képességének, amivel az 6ntudattdl tdvolabbi, mélyebb
tudasterlleteket felszinre hivja.

123 ,Meg kellene értentink, hogy a nem tudatos elme is kész az alkotdsra, hogy tarhaza, valamint forrdsa a multnak és j6vének, az erének és minden egyéb tudas-
nak is...” - irta Graham, és e sorokban felfedezheték azok a motivumok, amelyeket 1942 és 1947 kézétt hasznalt fel az 6rékké érvényes ,primitiv” mitoszokat idézé
muveiben Pollock.
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vonalszerl képzédmények igen hasonldak egymdshoz a festés
mindségét és méreteiket illetéen is, hiszen azonos mddon és he-
lyen, azonos indulatnak az eredményeként jénnek létre.

Es Csorbdnak a nyolcvanaskilencvenes években témege-
sen készllé rajzai, annak Ujra és ujra modositott valtozatai,
xeroxmasolatait atird kopidi a nézdére éppoly aktivizald hatassal
vannak, mint Pollockndl. A sugdrnyaldbokban a feltiletrél dram-
16, rejtettségbdl el6bukkand vonalenergia hatdsdra kevesen
érik be a passziv szemlélédéssel. Kiléndsen igaz ez a csaknem
architektonikus méretd, nagy papfrokra és vdsznakra, melyek mar
a nézét is magukba foglald kérnyezetként tételezhetéek. Pollock
.CcsOpdgtetett, frocskolt” képei nagyon meglepték a k6zénséget,
amely 1948-ban taldlkozhatott vellik el6szér. Pollock erészakos
szakitdsa a hagyomanyos képalakitd eljdrasokkal eltdvolodast je-
lentett a megszokott mivészetfogalomtdl is, aminek jellegzetes
megnyilvanuldsa volt, hogy Pollockot a kritika egy ideig Jack, a
Frécskdlé (Jack the Dripper) nem kis mértékben lekicsinyl6 nevén
hatdrozta meg. Es nincs semmi tévedés abban a megallapitasban
sem, hogy ha Csorbara nem is illeszthetd ez a ma mar valdjdban
glorifikalt jelz8, valami igen finom kételkedéssel elegyes fenntar-
tds minden Csorba mUveihez kézelité interpretdcidban fellelhetd.
A vildagegyetem, a Fold, a fej, a szem stb. formajabdl szerkesztett
dbra a forrds természetének megfeleléen vehet fel egymastdl me-
redeken eltéré tartalmakat. Esetenként k6zéppontbdl kiinduld, a
szembogdr erezetét szimuldlja a szertelen vonalrajz, ami a centra-
lis mozzanatok hangsulyozadsa mellett ritkdn ,hagyja ki” az ettdl
eltérd irdnyu, kérkérdsen vezetett vonalrajz esélyét. S6t olykor a
vonalakban elrejtett széveges lzenetek téredékeit is felfedezzlik
a lapokon. Es ahogy Pollock megtdmadta azt a hatart, melynek
két oldaldra igen eredetien rendezte el a szlrrealizmus poétikai
céljaival komolyan egybevagd problémakat, Ugy szabaditotta fel
Csorba ezekben a munkdkban is a barbar, illetve primitiv — tor-
zsi és torténelemelétti, vagy éppen biblikus figuracidt, témat és
mindezeknek a festdi kifejezésmddjai-mddszerei irdnti zabolatlan
érdeklédést. Aminek kévetkeztében ugyancsak ,felszabaditott”,
jellegzetes rajzceruza, csétoll, ecset és csukldmozgdst alakitott
ki. Vagy, hogy pontosabbak legylink, megengedte magdnak,
hogy ez az eredetileg nyersen meglévé készség ne szabalyozdd-
jon tul esetleg formalis gesztus-recepturakkal. Ez némely kritiku-
sat emlékezteti a klasszikus expresszionizmus eléadasmddjara.
Kétségkiviil nagy energiaval kereste mindig is a leheté legfrissebb
vizudlis nyelv kifejezési lehetéségeit, amire utalnak a vasznakra
Jrt” firkaszovegek. Betliket, szamokat szétt at tavolrdl nézve bio-
|6giai— anatdmiai eredet( vazszerkezetekkel.

124 Példdul a Quo Vadis? 1979., a Run in Toronto, 1989.

Es Csorba grafikai munkai arra is késztetnek, hogy Pollock
graffitijeit Klee és Miré automatikus rajzmodoraval rokonit-
suk. Ennek soran latjuk, hogy Pollock jelei, maga kitaldlta je-
lentés nélkdli primitiv hieroglifdi azoknal robbanékonyabbak,
ellenérizhetetlenebbek és titokzatosabbak. Es mindez igaz Csorba
munkaira is, amelyekkel kapcsolatban még elmondhatd, hogy
festményeinek erészakos alapkaraktere a szerkeszté-komponald
megoldasokkal fenntartott inspirdld és odaadd kapcsolatot is
ellentmonddsossa tette, mert a csaknem geometrikus képszer-
kezetet felliletesen elfogadni latszik, de a nyolcvanas és kilenc-
venes évek folyamdn ezt mdr nemcsak a kép biztonsdgat garan-
talé minéségként, hanem korlatként is értékelte. André Masson
muveit szereti, aki pedig az automatizmus egyik uttéréje volt,
de aki éppen ugy, mint maga Pollock, a Picasso-motivumokat
az amerikai indidn mlvészet szineivel adta eld. J& néhany muve
Masson inspirdcidjara utal. Taldn azért is, mert Masson lassan
alakuld és a finomsagokra érzékeny miveivel éppen ellentettje
volt Pollocknak, aki képeit igen sebesen formalta meg és festéi
muveletei orgiasztikus gazdagsdggal témaoritették a motivumo-
kat a vdszon felliletén.*

Csorba 2005-ben készlilt Analitikus cimd munkadja grafikaként
traktalt fotdja egy sdsfondssal Iétrehozott haztartdsi kelléknek,
de a kérforma egyértelmU felértékel6édésének egyik tényleges
targyba valtd végpontja is, ami oldottan ismétli meg azokat a
szekvencidlisan szerkesztett formakat, amelyek a kifejezetten
rajzos példakon lathatdk. Akdr pozitiv, akdr negativ kivitelben.
Es ha a negativot, a hidnyt emlegettiik, akkor azt megkertilhe-
tetlendl annak is kell értentink Csorba nyomdn, mint aminek &
tekintette. Eqyik vézlatflizetében az Ures fej (2008. marcius 4.)
cimet viseli. Mellette négy nappal késébb ennek egy grafikusan
feltéltottebb valtozata Fej cimmel kerlilt a flizetbe. ,Ismétlés,
megismétlédés a Pécsre utazds....” kérkdrdsen felidézett torté-
netmesélésével, a kéziras grafikai jeleivel télti ki fejformdjuva az
elére elkészitett keretet. Es ugyanebbe a keretbe kerlinek az-
tan tdjképszerd, vagy éppen mitikus jelenetek is, mint a 2006-os
Ivan, vagy a Problémamegoldd - képességfejleszté lap. 1zgalmas
alakvéltozata az eredeti fejtémanak az elére elkészitett kérvonal-
ba illesztett s6tét alakos tajkép valtozata is, a VI. Laci 2006-bdl.
A munka mUvészetterapias gyakorlat targyava is valt, szdmos
kiegészité rajzot készitettek alapjdn, és csalddtagjai is alakitot-
tak, tovabbrajzoltdk, kiegészitették. Ezeket mind elldtta kom-
mentdrokkal aszerint, hogy a rajzos interpretdciok az elemeket,
részeket, ardnyokat, motivumokat miképpen kezelték.
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Mozgé alakok, tanulmdnyok, papir, tus, 1973-1992
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A miivészet = szabadsagtudomany

.Mert végre is, van-e szanalmasabb I&tvdny, mint az Elet, ha a
MUvészettel kisérletezik?"?> Mintha Thomas Mann gondolata vé-
gigkisérné ezt az alkotdt, aki valdjaban folyvést az Elet kisérleteit
szeretné végezni, anélkil hogy a Muvészetre kellene figyelnie.
K&zege sokkal inkdbb az életé, mint a mUvészeté, de mert az
élet dolgainak felmutatdsat nem tudja mdshol elképzelni, mint
a muvészetben, oly erével kéri a bebocsattatast oda, hogy a
muvészet azt mai elgyenglilt dllapotdban aligha képes megvonni
téle. ,Megnydlt arcok, nagy hallgatds, némi mesterkélt tetszés és
mélységes lehangoltsdg kéréskoril” - olvassuk tovdbba a Tonio
Krégerben. Es maris rekonstrualtuk e mondattal Csorba befoga-
dasanak tényleges miligjét.

Egy sor jellegzetes mU, olykor igen &sszetett, mindenféle lehet-
séges technikat vegyité formarobbandsok, olykor pedig nagyon is
szigoru és technikai kivitelezés tekintetében is egynemU megolda-
sok élnek egymds mellett a Csorba-oeuvre-ben. A kritikai, elmé-
leti és/vagy torténeti megitélést egyaltaldan nem kénnyiti meg az
alkotd és valasztott fétevékenységének kapcsolata, mert hiszen
az nem hagyomdnyos értelemben vehetd viszony. A mUvészet
intézményrendszere Csorba szemléletében mar egy olyan, XXI.
szdzadra valdszinUsithetd tudas és emocionalis komplexitds kor-
vonalaival van felrajzolva, amit ezuttal a XXI. szdzadban él§ em-
ber, az ember tdrsadalma (ha van), a vildg (és annak egyeteme)
tényleges erékonstellacidoként tételez és él at. Miképpen Beuys,
Csorba is természettudomanyos tanulmdnyokba kezdett. A mo-
dern tudomdnyok emberképe, a tudds és a hit igazsdgkritériu-
mai, a feltart és kinyilatkoztatott igazsag torténeti és gazdasagi
alakulatokat mozgatd erékdzéppontok. Az uj szazadban kulcs-
fogalomma valé ,kutatds és fejlesztés, az innovacid” Csorbat
hivatdsszer(en foglalkoztatja. Ebbe beleértetddik az eleven, lelki-
szellemi erékonstellacid is, aminek birtokbavételét megkisérelve
meg kellett fogalmaznia maganak, hogy a muvészet funkcidja
a tébb szaz éves parhuzamos fejl6dést kdvetéen a tudomdnnyal
alapvetéen egybevethetd.

Ez a tudomdny muvészete és mUivészet tudomanya, amiben
ha tetszik jogi, erkélcsi, és Skoldgiai kérdések is meg kell hogy
férienek. Es az emberi élet kéz6sségi formainak Ujraalakitdsara
irdnyuld késztetés is. Ami éppen annyira filozdfiai spekulacio,
teleoldgia, mint amennyire cselekvési algoritmusokat mozgas-

125 Thomas Mann: Tonio Kréger. Eurdpa Kiadd, Budapest, 1984. 40. I.

ba hozd tervezés és épitd aktivitds. Ami mindenki dolga. Ezért
Csorba is igen kdzel kertl a XX. szdzad folyaman olyan sokszor
megfogalmazott ididmahoz: minden ember tehetséges. Innen
pedig majd a szabadsdg kérdéséhez. Mert az idézett ididmaban
éppen arrdl van szd, hogy a kétellyel szemben a fogalmat az em-
ber lényegét kifejezd igazsagként kellene felfogni, aki alkotdsai-
ban a szabadsdgot fejezi ki, és aktivitdsaval azt fejleszti, fokozza.
Antropoldgiai fogalmakkal kényszertiltink épitkezni magunk is és
majdhogynem tehetetlendil dllunk a polgdri mivészettorténet- és
- elméletiras, — kritika hagyomdnyos, problémank szempontjabdl
Lkinétt” eszkoztara eldtt.

A mUvészet mint szabadsdgtudomany? De azt is latjuk, Csorba
életmdvében ott a dilemma, hogy amit a szabadsdg jegyében
magabdl ,kihelyez” (mutat, kidllit), annak muvészettérténeti
relacidkban is értékelheté minésége van. Honnan szdrmazik,
van-e, és ha van, akkor minek kdszénhetd ez a mindéség? Ha
lesz, akkor hol van és min nyugszik a pont, amelytél szdmitva az
imént még ,nem mindéség” egyszerre kvalitdssa vélik. A dilemma
a mdbardté, a mugyljtéé is. Hol a garancia, hogy a kulturalis
innovacid névtelen aktivistajdnak jelzéseit mlvészetként lehetsé-
ges értelmezni? Hol és mibdl kdvetkezik a mlgyUjtd szabadsa-
ga, a mUbardt szabadsdga? Szabadsdg-e az 6véké, és ha nem,
miért nem, ha igen, miért nem az alkotdval analég szabadsdg
az? Erdemes ezért megvizsgdlni azt a folyamatot, amelynek so-
rdn Csorba eljut az emlitett kérdésekig. Azokhoz az esélyekhez,
amelyekben a XXI. szédzad egyik lehetséges kulturdlis alternati-
vdjat felvazold gondolkoddja ragadhaté meg. Csorba gondol-
koddstechnikdjat leképezve valamelyest, téredékes és kapkodd,
onkényes idézetekkel eljard torténeti visszatekintés valamelyest
ez a vdzlat, de megkisérel szdmba venni minden hagyomanyos
muvészettdrténeti klasszifikdciot, ami a XX. szdzadban a szabad-
sagfok mértékének ndévelésében befolydssal lehetett az ekkor
Magyarorszdgon is alkotd emberre.

A nemzetkdzileg is befogadott alkotdasmddra, amire leginkdbb a
Jrétegrajz” kifejezést alkalmazta Csorba, szdmos névvel illették mar
kordbban és a muvészettérténeti irodalomban mindegyik ismert.
Példaul: absztrakt szimbolizmus, absztrakt sztrrealizmus, intra-
szubjektivizmus, gesztusfestészet, festdi festészet, mitoszkészitok,
akcidfestészet, colour-field, New York-i Iskola,® stb. ...

126 1943-ban Harold Rosenberg nevezte el a csoport tevékenységét akcidfestészetnek, majd Clement Greenberg absztrakt expresszionizmusnak. Tény, hogy az
absztrakt expresszionizmus nem pontos megnevezés, ugyanis nem jellemzd a hozza fliz6tt nevek Gsszességére. Newman, Rothko, Reinhardt festményei absztraktak,
de nem expresszionistak. De Kooning expresszionista, de inkabb figurativ, mint absztrakt stb.
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Taldn az absztrakt expresszionizmus negativ Uton hatdrozhatd
meg leginkabb, azéltal, hogy mit utasitottak el mindeddig az ér-
dekeltek."?” Motherwell példdul a hatvanas években alkalmasabb-
nak taldlta volna az absztrakt automatizmus elnevezést. Ezen
terminusok t6bbsége haszndlatban is maradt, és ezek a meg-
nevezések tébbé-kevésbé ugyanazokat a mestereket is jelentik.
A szinmezé (colour-field) festészet hatdrozottan elkiilénithetd a
gesztusfestészettdl, és pontosabb fogalmakként szolgdlnak, mint
az absztrakt expresszionizmus. A két fogalmat viszont annyira
egyszerre szokas emlegetni, hogy a kuilbnbségek elmosddnak, pe-
dig a meghatdrozasokat kialakitd mivek alkotdi nemcsak képeik
formanyelvében kiildnithetdk el, hanem esztétikai és metafizikai
természet(i nézeteik alapjan is. Talan nem felesleges felidézni,
hogy a Csorbanal oly er6teljesen jelen 1évd gesztusfestészet me-
todikdi kapcsoljak a minderre figyelmet felhivé New York-i Iskola
tagjait a szlrrealistdktdl atvett automatizmus (franciakndl action
gratuite) mddszeréhez.

A nemcsak a muvészetpszicholdgiai irodalomban, hanem a
mUvészettorténetben is fellelhetd elsédleges jelalkotdsi folyama-
tot példaul Robert Motherwell ,firkaként” emlegette.’?® Csorba
ilyen jellegu lapjain egyetlen motivum, jel vagy forma sem emel-
kedik ki a festmény dramlatabdl, maga is elkuildniti ezeket a struk-
turakat az absztrakt-expresszionizmus historikus tevékenységétdl.
A pécsi Modern Magyar Képtdr gyljteményében 1évd Triptichon
I-1ll. (1985), vagy a Hémbdldgjink (1985) igen alkalmas példa
ennek a bizonyitdsdra. Ezrével alkottak ilyen képeket Pollock, De
Kooning, Hofmann, Motherwell inspirdcidjara Kelet-Eurépa mo-
dern mivészetének alakjai is. Csorba munkai arra is késztetnek,
hogy a gesztusfestészetet, éppugy, mint az absztrakt expresszio-
nizmust a keresés folyamatanak spontdn és kézvetlen megjeleni-
téseként értékeljlik. Csorba is hisz a kézvetlenség hatderejében és
kommunikativ értékében, témait a mivész nem is tul jelentdsnek
tetszd statisztéridjaval teljes Onkifejez6désiikben hagyta érvény-
re jutni. Szabadsdgtartalom ez is. Munkaja, ami ugynevezett
mualkotads elkészitésére irdnyul, teljességgel pillanatnyi érzéseitdl
flgg, ezeknek érzéki minéségét teljesen kézvetithetének tekinti
a mindenkori nézd szamara. ,llyen mddon a festé alkotd gyakor-
latdnak k6zéppontjaban egyetlen minéségként a személyiség all,
amely csak sajat érzéseit, érzéki felismeréseit és gondolatait is-
merte el hitelesnek.”'?® A gesztusfestmények a korldtozottsagok

mély lelki és bonyolult csalddi-kulturalis szévedékében vergédd
fiatalember szamdra az allanddan megujulni kivdnd személyiség
szabadsdg-, és Uj dimenzid keresésének lenyomatai. A kifejezés-
ben kiildndsen fontos szerepet kap a kézjegy, mint a nem terve-
zett, nem ellendrz6tt, 6sztdnods individuum személyes és spontan
megnyilvénuldsa.

Nem taldlkoztunk a hazai mUvészettGrténeti és kritikai iro-
dalomban awval a kifejezéssel fejezetcimként vagy korszak-
megjelélésként, hogy a ,magyar festészet diadala”, és nem taldl-
koztunk szdmottevéen olyan szdmaddsokkal sem, amelyekben a
modern magyar mUvészet vélelmezett szuverenitdsa és viszony-
lattalansdga mindent maga ald gylré kapacitdsaival és mdpiaci
dominancidjdval lett volna bizonyitva. Az dnismeret nyilvanvald-
an gatat emel az efféle eufemisztikus megkozelitések elé. llyen
kényvcimeket itt senki nem engedett meg maganak, amig a klasz-
szikus avantgdrd iskoldjanak kiséréjelenségeit létrehozd USA az
,amerikai festészet diadala” olvasattal teremtett kultuszt Pollock
és De Kooning nemzedékének. A magyar mivészet, és annak
Csorba munkaival is fémjelezhetd szdrnya szelid 6nmarcango-
lasaival, a szellemi formdtumot anyagi |éptékben megjeleniteni
képtelen mddszereivel, a korszak nem |étezé polgdri mUpiacaval
legfeljebb az élenjard eurdpai mivészet polgéri-ellenalld karakter-
jegyeit ismételhette. Jelentds késéssel. Az amerikai parhuzamok
bekertiltek a hatalmi reprezentdcid érdekkdreibe is. A hideghdbo-
rd éveiben a mozgas és a szabadsag tetszéleges érvényességének
deklardldsaval az amerikai absztrakt expresszionizmus kultikus
érték(vé valt. Egy sikeres tdrsadalom metaforikus megjelenitéjévé,
ekként majdhogynem hivatalos mivészetté." A reprezentaciordl
valé lemondas 6nmagaban azonban nem bizonyult megfelel6en
hatdsos szernek a piac hatalma, befolydsa, valamint a politikai
tartalmu ,elszinez6dések” ellen. A hatvanas-hetvenes években
nem az tértént, hogy New York ,ellopta” a modern mivészet
eszméjét Parizstdl, hanem az, hogy a mivészet megszlint nem-
zeti lggyé lenni. Az absztrakcié utdn jelentkez6 pop és noveau
réalisme dramlatai legaldbbis ezt latszanak bizonyitani.

A sajtd érdekl6dését eminensen sikertilt kivivnia, az absztrakt
expresszionista csoport alkotdi maguk is intenziv szerzdi kapcso-
latokat tartottak fenn a lapokkal, radidval, televizidval. Olyan ti-
pusu tdrsadalmi nyilvanossdgot biztositottak ezdltal maguknak,
melyhez hasonldval kordbban mivészek nem rendelkezhettek.

127 ,Kdénnyebb meghatdrozni egypar olyan jellemzét, amik nem igazak a New Yorki Iskoldra. A festészetét nem érdekli az informativitds, a propaganda, a leiré jelleg,
vagy barmi aminek kéze lehet a gyakorlati hasznalathoz.” Lasd: Motherwell: A New York-i Iskoldrdl. 1950. oktdber 27. (Forditdsban Krisztina Starkey szakdolgozata-

ban, PTE MK. 2008. &prilis)

128 Caws, Mary Ann: Robert Motherwell - With Pen and Brush, Reaktion Books, London, 2003., Feuer M.: A firka |élektana. Budapest, Akadémiai Kiadd, 2002.,

Hardi I.: A dinamikus rajzvizsgélat. Budapest, Akadémiai Kiadd, 2002.

129 Aknai Tamds: Egyetemes mUivészettdrténet 1945-1980". Dialog-Campus Kiadd, 2001. 103. I.
130 Erica Doss: Benton, Pollock and the Politics of Modernism from Regionalismus to Abstract Expressionism. Chicago University Press, 1991. 141. |.
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Futd bakonyi II., vegyes technika, papir, 125 x 70 cm, 1977, j. I.: Csorba Simon
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Vass Laszl6 gyUjteményébdl




Bethel Damaszkusz, vegyes technika, papir, 100 x 70 cm, 2001, j. I.: Csorba Simon
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Mintds 1, papir, vegyes technika 50 x 35 cm, 1988. Modern Képtar Veszprém, Vass LaszI6 gyljtemény
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Mintds 2, papir, vegyes technika 50 x 35 cm, 1988. Modern Képtar Veszprém, Vass LaszI6 gyljtemény
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Ugyanakkor ,olyan kihivast idéztek fel dnmagukkal szemben,
amire mar maguk sem voltak képesek érdemben valaszolni.” !

Egyes értékelék szerint azért lehetett a modern mivészet Uj
tipusu beéplilésének és pozitiv fogadtatdsanak szallascsindldja az
absztrakt expresszionizmus, mert reprezentativ volt, nem utasi-
tott el radikalisan semmilyen mas programot, mert ,lehetéséget
adott arra, hogy az ellendllds metaforajat lassak benne.”

A ,hivatalos Nyugat” értelmiségi mUvészidedlja az absztrakt
expresszionizmuson keresztll egyetlen politikai értelemben
érvényeslilé mozzanatot fog hangstulyozni, és elsésorban Kelet
felé: a szabadsdg birodalmdnak meglétérdl szdlo lizenetet. A be-
helyettesitést nem muvészek, hanem kulturpolitikusok végezték
el természetesen. A mUvészek szamdra mély mivészetfilozdfiai és
személyes lelkiismereti—egzisztencidlis dsszelitkdzések terepe volt
ez a festészet, és nem a ,hatalom csele”, amely a ,Vasfliggényén”
tuli ideoldgiai vitdk szamdra cimezte Pollock, Newman, Rothko
sokat hivatkozott munkait.

Erével, robbanékony eléadasmadddal érzékeltet Csorba valami-
féle kapcsolatot az absztrakt expresszionizmus dramaihoz. Ettdl
persze még nem lesz a hetvenes, nyolcvanas években sem elis-
mert és Unnepelt alakjdva a kidllitdsoknak. A ,kulsé” szemlélé
szamara indittatdsa - mondjuk bulvdrszempontbdl — akdrha
tartalmaz is stimuldlé mozzanatokat, énelemzésre és folytonos
Onértékelésre inditd aktivizmusa értelemszertien sokkal inkabb a
mar ,lefutott” tasiszta és informel képzémdlvészet irdnyaban mu-
tat rokonsdgot, noha az emlitett irdnyzatok kissé félrevezetdek,
réla szélvan, minthogy ebben az aktivitasban erés érdeklédés és
tajékozottsdg is van az ,outsider” alkotokészség teremtményei
irdnt. Az art brut kévetkezményei, illetéleg a mivészet lehetsé-
ges szdzadvégi expanzidja irant. ,MUveimet a benntk 1évé szer-
kezet hozza létre” — mondhatna Vedovaval, de ki kellene egészi-
teni az idézetet awval, hogy a szerkezet bonyolultabb alapokon
nyugszik. Merthogy ezek a strukturdk tudatanak a strukturai is
egyben. Transzdllapotok lenyomataival, vagy tékéletesen racio-
nalisan felgyUjtétt képzettarsitdsokkal, lingvisztikai utdjatékokkal,
grafikus dnértelmezésekkel, historikus és/vagy koltéi betétekkel,
napldrészletek utaldsaival, 8szténds kis kommentarokkal stb. A
rétegrajzok ezeket szdlaltatjdk meg.

A szemérmesen rejtegetett és olykor férfias eréfitogtatasba
burkolt (olykor visszavont) vallomasos karakter elidegenithetetlen
Osszetevdje a Csorba-életmiinek, amely soha nem egyszerlsodik

le pusztan esztétikai, illetve szenzudlis természetl Srémforrassa.

S6t, minthogy Csorba szémara a rajzolas lehetséges anyagi és
szellemi mveletei, a festés maga valamiféle kaland. Amibe az
is benne foglaltatik, hogy a ,kaland” szamos kockdzata ezen a
palydn esztétikai mérlegelés targydva valhat. Tovabbd, hogy a
kockazatok esélyei maguk is megjelenhetnek a fellileteken. Ez
az épitést és az evvel egyidejl lebontast is jelenti, a szemantikai
értelemben vett ,teljessé” és befejezetté komponalast, az ugyan-
azon a feltileten folytatott tultelitést. Attekinthetéséget és tiszta-
sdgvagyat, amelynek az 6t megilletd kritikus értékelés nyoman at
kell fordulnia, zlrzavaros és kaotikus formakba, jelentésekbe.'?
Megnyilatkozasaibdl kitetszik, hogy részint szakadatlanul kapcso-
latban szandékozott maradni az ,ittlét" alapkérdéseivel, azon az
alapon, hogy kiinduldsnak, 6nnénmaga tapasztalatanak alapja-
ként elfogadta az egzisztencializmus érveit az embert illetéen. Aki
Heidegger emlékezetes szavai szerint ,|étbe vettetett”. Mik6zben
persze Isten-hite felkészllten inditja harcba a fatum bekdvetke-
zései ellen (Jézusvarta, Embervarta), készteti ellendllasra a jelen
kifinomult fizikai-szellemi kegyetlenségei és abszurditdsai lattdn
(Arc-harc, visszatérés, 2001, terapias tevékenység, futas).
Legtébb munkdjaban a kezdettel és befejezéssel teljes tér ki-
terjedéseibe bonyolddunk, amelyekben a létezés elbtti és utani
titokzatos dimenzidkat vibrdlé anyagi szakaszok, a fekete szin ex-
tatikus ritmusai és a fehér, érintetlen vagy éppen sokszorosan fe-
dett papir- és vaszonfellletek (itkdzései hevitik, tdmoritik (Marika
kéfa, 1980). Képeinek dinamizmusa és antiesztétikus hangoldsa
nemegyszer a futuristdk megoldasait idézi. Nem szandékosan tor-
ténik mindez, Csorba tapasztalhatéan nem kivan semmiféle moz-
galmat vagy térténelmi eléképet illusztrdlni. A mozgdsérzet, amit
a képekbdl sugarzd kéznyomok és szindinamikai redukciok idéz-
nek, azonban érdekes médon nem hatdrozzédk meg a grafikak és
a vasznak léptékét, aranyait. Nem Iépte &t a megjelenités eurdpai
tradicidnak hagyomanyos hatdrait a ,tdblaképet” illetéen. Munkai
a sz6 legszorosabb értelmében emberléptékliek, a grafikakon,
kisebb mtveken a csukld, kar méretei, a nagyobb méretl fest-
ményeken éppen adott testmagassdga, karjdnak fellilettél vald ta-
volsdga a meghatarozd. De a kifejezés megujitdsa szempontjabdl
jelentéset cselekedett. Sokak szamdra egytigylinek tetszd techni-
kakat (festdi kifejezést) hasznalva — nyers, elékészitetlen, alapo-
zatlan papirra, kartonra, vaszonra, falemezre festett, a gesztusnak
és a szlretlen, elsédleges festdi és anyaghatdsoknak feltétlendil
eredeti kézvetitdjeként. Mindevvel azt szeretnénk érzékeltetni,
hogy Csorba tevékenységével a vizudlis mlvészet nyelvi formait

131 Serge Guilbaud: How New York Stole the Idea of Modern Art: Abstract Expressionism, Freedom and the Cold War. Chicago University Press, 1983. 15. I.
132 Gydrgy Péter: MUvészet a mlvészettérténet utan. A reprezentdcio kérdése a 80-as években. Balkon, 1995. 1. 12. I.

133 ,Wesen der Wahrheit ist die Rede” Az igazsdg lényege a beszélt nyelv.

In: Heidegger, Martin, ,Vom Wesen der Wahrheit”, , Gesammelte Werke" 9, Vittorio Klostemann Kiaddja, Frankfurt am Main, 1976. 188. I.
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messzemenden atalakitva kivdnta megjeleniteni azokat a folya-
matokat, amelyek utalnak magara a mddszerre. Arra, ahogy vi-
zudlis gondolatokat alkotunk. A folyamatra, ahogy a vizualis gon-
dolatok nyelvben testet 61t kifejezési rendszerré artikuldlddnak.
llletve, ahogy a mddszer érvényestil, amivel a kérnyezetet, a vila-
got, benne magunkat, tarsainkat és targyainkat, tarsadalmi kordil-
ményeinket formaljuk. Es miutén itt 5rokké a folyamatok vannak
megidézve, amik természetlikbdl fakaddan 6rok folytatdddsra
vannak (télve, a folyamatokra jellemzé attributumok kittintetett
szerepet kapnak. Itt az idé mulasa, az anyag rothaddsa, a virdg
kibomlasa, az erdltetett menet vége, a szinelvaltozasok, az anyag
csorgdsa, a véletlenek stb. mind poétikai tényezdvé vdlhatnak.
Ezért is hallatlanul kérilményes a Csorba muvek interpretacidja.

Csorba nyolcvanas években kibontakozd komplex grafikai
és festdi tevékenysége igen jol jellemezhetd Jean Fautrier Jean
Paulhannak irt levelével, amelyben az ,informel” tragikus sor-
sat elemzi.'® Fautrier mUveiben azonban kevésbé a személyes
érzelmek allnak a kdzéppontban, mint inkdbb valami &ltaldnos
szomorusag, depresszid. A Csorba 1977-ben készlilt Agéld alak,
vagy Madaralakok, majd az Elsé kézfestmények és az Indian nyar
verzidk anyagmdgidra épitett kompozicidi ugyanazt a vildgot idé-
zik fel, amit az eurdpai mivészettérténet és a mikereskedelem
a muvekben nyiltan megmutatkozé undor kifejezédése miatt
kevéssé fogadott be. Fautrier élen jart e téren a Les Otages (A
tuszok) gyUjtécimen ismert, harminc festménybdl allé ciklusa-
val (1943-1945 kézétt). A fellleteken minden kissé reliefszerd
eléadasban (haute pates) van jelen, a kialakuldban Iévé formakat
finom és plasztikus olajfesték pdsztdkkal modelldlva, olykor frécs-
kéléssel, festéknyomokat frissen atrajzold gesztusokkal ,meg-
zavarva dolgozza fel”. Mik6zben Fautrier a harmincas években
Dante Inferndjahoz készitett illusztracidkat a maga ,fekete modo-
rdban”, ak6zben Csorba mindezt a hetvenes-nyolcvanas években
fokozta a feltiletekre halmozott, grafikai alapokat eltemetd szines
és fehér festék gleccsereivel. Ezek szabadon szétterlilve, a korab-
ban nyomott formdkat és mintdkat atszabva, mintegy feloldva
boritjak a fellileteket, amiket szinuszhulldamokra emlékeztetd vo-
nalak szének at. Ezek kdzé tartoznak évtizedek elteltével még
2006-ban Ujra aktivalt Vonalfirkak darabjai.

A hetvenes évek masodik felében keletkezett cinkmarata-
sokon raszteres mezékkel, halofeltletekkel komponal. Az ekkor
készllt Csorba-munkak mdr tartalmazzak a mindvégig jellemzé
vizionarius er6t, a gesztusoknak és az altala igénybe vett festéi-
grafikai-plasztikai kifejezéseknek azt a fanyar minéségét, ami-

ket Jean Fautrier 1943 korlli képeiben is felfedezhetlink. Az
elsédlegesség kérdésénél sokkal fontosabb azonban a reliefszeru
fellilet kialakitdsaval kapcsolatos mdlvészi tartalom kérdése.
Azutdn, hogy az ,informel” 3altaldnosan elveszitette eurdpai
vezet6 szerepét, Csorba Fautrierhez hasonldan magdnyos farkas
maradhatott csak. Csorba ekkori munkdi valdsagosan is rebellidt
jelenthettek volna, ha személyét és mUveit a hetvenes-nyolcvanas
évek muvészeti, esztétikai és mlvészetpolitikai érzékenysége ész-
lelte volna. Ezeknek a képeknek és elsésorban grafikai indittatdsu
alkotdsoknak a nyugtalansaga és hermetizmusa, elbatortalanité
csuinyasdaga nem koénnyiti meg a behatolds mlveleteit azok sza-
mdra, akik csupan szokvanyosan felliletes absztrakt miveket I3t-
nak benntk. Amint Paulhan ,érlt" jelz6je Fautrier ,dolgaira” egy
nehéz és magas héfokon teremté mivész jellemzését pontosan
végzi el, ugy jellemzi Csorbat is mindez. Az utdbbi esetben azon-
ban az athatd mdvelet, mellyel Fautrier szakitott a hagyomanyos
fest6i formdlassal és technikakkal mar nem olyan mértékben fel-
foghatatlan és konvencidellenes, mint a magyar nyolcvanas évek-
ben. Csorba embert félté szkepticizmusdnak és 6nmaga szamaéra
kiutakat keresé radikalizmusanak misztikus felhangjai egyenesen
mds utakat sejtetnek. Erre a belsé forradalomra mar nem mond-
hatd, hogy elsé volt, de a dezilluziondlt modernizmus aktualis hul-
lamdanak mégis legjelentésebb mUvészei kézé tartozott Csorba,
akik félreséporték a klasszikus és szocialista modernizmust, a
mUvészi dogmatizmust és szalldscsinaldiva lettek az ember aktua-
lis helyzetét bemérni segit6 uj szellemi mozgalmaknak.

Ez szdmos revizids javaslat hangoztatdsdval jart egylitt. A nyolc-
vanas évek egymasra csusz6é formai és tartalmi térekvéseinek
JKulcsszerepe” kétségtelen ebben az &sszefliggésben. Minthogy
Csorba ezen munkai a rendszervaltast elékészité ellenallds egyénit
is magaban foglald kézésségi konfliktusainak kozepette szlilettek.
Tényleges és képzeletbeli, bdrmikor bekdvetkezd lelki-operativ at-
rocitasok kozvetlen leképzése térténik a meggydtort, kinzott fe-
Ileteken, az alaktalan, szuvasodd testeken keresztil. A mitikus
névtelenség, a kézvetlen és erds vizualis hatdsok azok, melyek a
képek erejét, esetenként méltdsdggal is teli autenticitdsat biztosit-
jak. A formdk és szinek atavisztikus indittatasu vagy mitikus jelek-
ben, utaldsokban lesznek egységessé, a valésdag meghokkentéen
idegen, maskor groteszk, elidegentilt lizeneteként. Csorba t&-
rekvései k6z6tt folyamatosan ott vannak azok is, amelyek — ha
atmeneti érvényességgel is, de - kisérletet tesznek valamiféle
hagyomanyosabb értelemben vett esztétikai program megterem-
tésére.

134 Jean Fautrier: Sur la virtuosité. Lettre a Jean Paulhan. Caen, 1987. 24. |, Paulhan, J. és Berne Joffroi: Jean Fautrier. Retrospective, Musée d’Art Moderne de la Ville
de Paris, Paris, 1964. (kataldgus), Lafargue, J. és R. M. Mason (szerk.): Jean Fautrier 1898-1964. Musée d'Art Moderne de la Ville de Paris, Paris, 1989. (kataldgus).
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Spiritual light, akril, papir, 100 x 79 cm, 1989, j. j. I. Csorba Simon
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Geometrikus alapszerkezetei vagy geometrikusra csupaszodd
formavazai, nemegyszer a kaotikus vonalhalmazok ala rejtett
szimmetrikus téredékek spontan parbeszédet folytatnak a meg-
hatdrozatlan hatterekkel. Képei szabdlytalanok, de nem format-
lanok. Csorba leginkdbb meghatdrozé szerepe a hetvenes -nyolc-
vanas években az emdcidkat és a természetben elvegytilni képes
emberséget gatlasoktdl mentesen felmutatd irdnyok kimunkald-
saban volt. A lelki mUkdodés hatdrtertletein kereste a kifejezést,
ami az érett plasztikai-festSiforma hasznalatdban és a nyitott,
lendlletes, asszociative vezérelt festéi struktudra bevezetésében
fejezédhetett ekkor ki. Ami nem taldlhaté meg a képeiben, mint
az informel mas alkotdindl, az a plasztikai autondmidnak, a sza-
bad és tiszta festékfutamoknak a latvanya. Csorbandl zavarjdk
egymast a formak. A szabadsag és tisztasdg vagya ad tartalmat a
kaotikussa valo fellileteknek.

A mdvészi vitdktdl nem tavol, és nem is csendben téltotte
az idét, de a nyolcvanas évek gondos elméleti és PR el&készités
utan fellépé expressziv-figurativ tendencidi — és benntk Csorba
tevékenysége — sem hatottak a szakmai kozvéleményre, hogy
a felismerés kulturdlis politikai sulyd legyen.'® Csorba tobbet
tett, mint a gesztusfestészet alapmdveinek stilizaldsa. Munkai
kisérletez6—felfedezd erejliek, a hagyomdnnyal tébb fronton is
szembe kertild, de a mutargy pozicié felé eséllyel fordithatd eg-
zisztencidk (Angyal ., 1997). Amivel azt is érzékeltettlik, hogy a
mUvészi cselekvésként tételezett alkotd gesztus Csorba esetében
nem a ,mUtargy” létrehozasat célozza. Akkor hat mit?

Képeit, mint az idézett Angyal I.-et is igen gyakran ornamentélis
kép-jel-iras jellemzi, amely egyszer( irasjelekre emlékeztetd alap-
formdkbdl szervezédik. Némelyiket maga fejlesztette ki, mdsokat
kiilénb6z6 modellekbél vonta el. Az Uj Ornamentalizmus, illet-
ve a Pattern Festészet lesz majd a kilencvenes években, amik a
muvészként megjeldlt Csorba befogaddsat segithették.

A tendencia, amelynek igen kordn megfogalmazott motiva-
ciokkal nyomdba szegddott Csorba, a nyers és cselekményes ak-
ciok festészete volt. Nem abban a formdban, ahogy az teljessé-
gében elészdr Karel Appel (1921) munkdiban jutott kifejezésre,
de egy-egy megoldasara erésen emlékeztetve. Es abban is, hogy
az ezerszinl, hol vékonyan, hol nagyon vastagon alkalmazott
impasto festéssel létrehozott felliletek, a szlrrealista automa-
tizmustdl inspirdlva parosultak a naiv, groteszk, népmuvészeti,
illetve ,primitiv muvészeti” figurdcidval. Vonzédasa az art brut

poétikajahoz a legklilénb6ézébb mivészi és iréi megnyilvanulasai
szerint nem lehetett véletlen. A fiatal Jean Dubuffet munkdiban je-
lentek meg hasonlé térekvések. De Csorba figurdcidja alkalmasint
Paul Klee dramai személyességének emlékeit vagy az dlomszer
tajakat, és kuildndsen Mird jatékos formakombindcidit is felidézik.
Mindezt azonban azért vetettuk fel, mert Csorba nemzedéke szé-
mdra a ,felszabadult mivészettérténet” Ugyszdlvan teljes tartal-
mdban attekinthetdvé, a vitdk és igazoldsok kbzegeként akar rész-
kérdések megalapozasa szempontjdbdl is igénybe vehetévé valt.

A nyolcvanas évek madsodik felében részint ,csurgatdsos”
kompozicidkat, ugynevezett iranyitott kalligrafidkat hozott Iét-
re, madsrészt pontozasos technikdval kisérletezett. Pontokat
vagy aprd vonalkdkat valasztva rajzi és festéi alapelemekként
liktetd feltletd ,firkamezdket”, ,rezgéskomplexumokat” vagy
figurdlis kompozicickat rajzolt-festett. A respirationizmus ne-
vet adta ennek a rendkivil vegyes eszk&zhaszndlatot mutatd
eléadasmaddnak, mivel e meditativ firkdk strukturdlis sajatossdga-
nak a ,lélegzé” ritmust tekintette. Keletkezésik egymasutanjat
pedig egy, az élet vezetésével analdg ,firkaut” folyamatos meg-
valdsitdsanak mindsitette. Megolddsainak labirintusai, kezdetle-
gesnek latszd, mégis emblematikus képmezdi megragadhatova
teszik a mddot, ahogy az absztrakcidt a figurativitdssal elegyiti
munkadiban. Képeiben nemcsak a hajdani tasizmus, informel, ak-
cidfestészet nyomai vannak jelen, hanem az absztrakcid sokféle
modszere, kulturédlisan eltéré kotddéseket valdszinUsitd valtoza-
tai is. Korai kompozicidiban egyszerre haszndlt fel elvont jelké-
peket, amelyek nemegyszer a vegetacidora emlékeztettek, féldi
és sziklaformacidkat, amiket jol szerkesztett keretekben helyezett
el. Ecsetmunkdja fokozatosan erételjesebbé valt, a gesztusok,
a szabadsdg és a kotetlen emocionalitast kifejezé jelek uraltak
el a fellileteit. Lidércnek, szellemeknek, kicsiny és nagyméretd
démonoknak tetszé foltok és lenyomatok kezdték benépesiteni
képeit, energikus festékpasztakkal, nemegyszer megfoghatatlan
jelentésli, mar-mar kabbalisztikus olvasatokat sejteté grafikai je-
lekkel (nyomokkal) kévetve azokat. Es nem mondhatjuk, hogy ez
az expressziv korszaka csak néhany évig tart. Nem mondhatjuk,
hogy a kalligréfia inspiraciéjdnak nyoman festményei egyre nyu-
godtabbak lesznek. Noha néha az absztrakcid és a természetelvi
objektivitds kézétt szeliden csapongva lelheték fel bizonyos mun-
kai, néha pedig a fantasztikus, majdhogynem &rtilt tempdjud orna-
mentalis figurdcid mezét valasztja.

135 Az Uj Szenzibilitds (1981-1987) konyvészete, szamos kidllitésa, a felszabadulas, amit kifejezett, a magyarorszagi képzémiivészeti modernizécié folyamatéban
mindségi valtozasokat idézett eld. Irodalom: Hegyi L.: Uj Szenzibilités (kat., bev. tan., Fészek Galéria, Budapest, 1981.), Hegyi L.: (kat., bev. tan., Obudai Pincegaléria,
Budapest, Budapest, 1983.)., Hegyi L.: Uj Szenzibilitas, Budapest, 1983., Gyetvai A.: Milyen az Uj Szenzibilitds. M(ivészet, 1983/5., Perneczky, G.: The Emergence of
New Painting in Hungary, New Hungarian Quarterly, 1984/96., Szombathy B.: Uj egocentrizmus, Hid, 1984/3., Hegyi L.: Az Uj Szenzibilitds és az uj festészet kibon-

takozdsa (1980-86), In: A modern poszt-jai. Szerk.: Kesert K., Budapest, 1987.,
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Korszakunk muvészetszemlélete leginkdbb a ,kivildllok” munkai
k&zé szamitja a szakadatlan mesélékedvérdl, a vallasos—didaktikus
filmek és a kénnyed gyermekmesék vildganak karbantartdsérdl is
arulkoddé muveket.

Amit a szlrrealistdktdl tanult, az tapasztalhatdan tébb volt,
mint az egyszer( automatikus [ras (écriture automatique) spon-
taneitdsa vagy az automatikus fras elve (ami parhuzamosan oly
nagyon befolydsolta az amerikai akciéfestészet mestereinek kép-
zeletvildgat). Nem hagytdk érintetlentl a nappalok és éjszakak
viziondrius képei, a valdsdg és az dlom komplementer teljessé-
ge. Festésmddja lendlletes, vehemens, gesztusai zaklatottak,
a képzel6eré gazdagsaga, ami munkadiban nyomon kévethetd,
kiemeli munkdit abbdl a korbdl, amelyhez tartozott. A formak
széttorésére iranyuld impulzusok abbdl a megemészthetetlen
undorbdl fakadnak az esetében, amit a csupdn és tisztan eszté-
tikai mUtargy-teremtéssel szemben érzett, amit a perfekcidval,
a sokszorosan kompromittalt ,jé izléssel” és a mibardtok
Onkielégité-6nelégtilt birtokldsvagyaval szemben képes volt nagy
vizudlis hatderével megfogalmazni. Nem tekinthettink el azoktdl
a szatirikus motivumoktdl, amik majdnem minden festményen
megtaldlhatdak. Ecsetkezelésének vadsagabdl nem feltétlendil
kévetkezik, hogy formarobbanasai és szinei kizardlag ,,amorf”
alakzatokhoz vezetnek. Munkai jellegzetes kézéputon maradnak
az absztrakcid és objektivitds jegyében tdrgyakat és a valdsdg
viszonylatait leképzd mddszerek kozétt, az objektiv &sszefliggeé-
seket sokkal erételjesebben jelzi a korai mivekben, mint a késéb-
biekben, melyekben a szabad forma és az ellendrizetlen gesztus
a hangsulyos.

A mivészettorténeti cimkék ritkdn tapadnak tdrgyukhoz
kielégitéen. Egy sor bevalt kifejezést hasznalunk, amikor a
mUvészetrdl beszéllink, egyszerlien csak azért, mert ezeket szé-
les kériien ismerik és elfogadjdk. llyen kritikus esetet idéznek fel
azok a névadasok, melyeket a nemzetkdzi absztrakcié mértanias,
geometrikus, a klasszikus konstruktivista 6rokséggel a kapcsolata
ellen tdmadd irdnyzatok kaptak: a tasizmus, az informel vagy az
absztrakt expresszionizmus, akcidfestészet, vagy egyszerlen a
hosszabb ideig ,kilénbdzd, eltérd, mas mivészetek” néven ne-
vezett torekvések.

A gesztusfestészet és szobrdszat, mint olyan, rendkivil sok-
féle lehetett, de egyazon idében jelent meg és nagyjabdl azo-
nos impulzusok mukddtették Eurdpdban és Amerikaban, anélkdil

hogy kélcsonds, vagy legaldbbis mély ismereteik lettek volna
a mdvészeknek egymds munkajardl. Itt, és Csorba esetében a
Jfelszabadulds” az operativ kategdria. Kitérés, vagy ahogy Beuys
mondja ,kihelyezés”, ami tulajdonképpen nem avitt szabdlyok
uralma aldl, a formalizmus csapddjabdl, a konformizmusbdl tér-
ténik, vagy abbdl, ami az absztrakcid alruhdjdba 6ltézétt. Sajat és
mélyen egyéni, formai konvencidktdl alapvetéen fliggetlen gatla-
saibdl, kotottségeibdl, kényszerképzeteibdl. Es szertelenil sokféle
élményalapu, fogalmi vagy éppenséggel frazeoldgia szempontbdl
eltérd kilénb6zo késztetéseibdl. A mivészet létrejéttének ismert
palydja, amelynek eredményei — ha megmutatkozhattak - sokat-
mondd kiegészitéseként hatnak a tanuldsos formaelsajdtitds és
technikai jartassdg demonstracidi mellett.

Az emlitettek megragadasanak alkalmas példajat adja a
Szellem igaz utja (jelezve lent, Pécs. 1990. 03. 01.) cim( rajzlap-
ja. A rajzmappa oldaldnak eredeti sz6vegét — minthogy a feljegy-
zések [rasos, rajzolt formdi egyarant belepik Csorba tetszéleges
fellleteit - még 1989 novemberében vezette fel angolul, a sorok
kézott vildgosan felismerhetévé téve, hogy az USA-ba tett utaza-
sdnak eldkészitéseként rdgzitett néhany gondolatot az ,irds és
szellem, anyag és lélek” kapcsolatkérében. Mindez azonban vég-
legessé egy Pécsre tett marciusi utazas soran lett, amikor az eb-
ben a korszakdban felerés6dé archaikus hellén kultdra dokumen-
tacidi iranti érdeklédés hatdrozza meg elsésorban a ténykedését.
Amikor a santorini Apolldn alakja, az alak kéril sokasodd tovabbi
figurak és ritusok, a féldi ember ,megistentilésének” olyan jele-
netei téltik be figyelmét, ahol a mitikus isteni allapot és a pozitiv
értékeknek elismert emberi funkcidk egyarant felfedezhetdk. A
csillaggd valds is a muvelédéstorténet mitikus elétérténeteihez
tartozik, amelyben az emberi md, kivételes cselekedet 6rék min-
tavd emelkedésének természettérvénnyé kristalyosodd folyamata
fejezédik be.' Es az Apollo-kdrben teljességgel indokolt a Csorba
élettorténet keretei kéz6tt nemegyszer megjelend, késébbi szak-
mai-kollegidlis kotddéseiben ugyancsak felsejlé gydgyitas-gydgyu-
las motivum. Eléadasaiban és kényveiben, interjuiban, cikkeiben
mindenttt taldlkozunk utaldssal a mivészet-gydgyitas (hidny és
teljessé tétel) folyamataira, amelyek analdg kapcsolatban vannak
a muvész-orvos szerep érvényességének bizonyitasaval. Az idé-
zett csillagkép, amelynek vazat végeredményben a fliggdleges
tengelyként megjelenitett Aszklépiosz-alak vagy az ennek éppen
megfelel§ ,két labon jaré” bot alkotja, fekete szélkds kidolgozas-

136 Az asztroldgia egyes dgaiban Iétezik az dllatdv tizenharmadik jele, az Ophiuchus vagy mas néven Ophiuchus Serpentarius (a ,kigydtartd”) csillagkép. Ez a csillagkép
a Nyilas és a Mérleg kézétt taldlhatd a csillagaszati térképeken. Az egyik legésibb csillagkép, amelyet Kr. e. néhdny ezer évvel neveztek el. Aesculapius (Aszklépiosz).
eszkdze kigyotartd bot. Aszklépiosz Apolldn egyik fia volt, akinek egy kigyd (serpens) gydgyflivet hozott, amivel csoddkat muvelt, még a halottakat is életre hivta.
Az Aszklépiosz- az orvoslds istene, aki hajoorvosként vett részt az Argonautdk hadjaratdban, — botjan lévé kigyd a gydgyito eré jelképévé valt. Gydgyszertdrak ma is
Aszklépioszt és a kigydt hasznaljak jelképdikdil.:. In (t6bbek k6z6tt : Kulin Gy. - Roka G.: A tdvcsé vildga, Gondolat, Bp., 1980., 793-800. I.
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ban megmutatkozik a rajzon. A magdban szinte emberi alakka
dtvaltozd Aszklépiosz botja a gydgyitds mivészetét szimbolizlja:
a kigyd rajta képes levedleni a bérét, igy a megujulas, az ujja-
szliletés és termékenység kifejezéje, mig a bot, a hatalom és a
gyogyitas istenének megtestesitdje. A bot koré tekeredd kigyd
erdei sikld (Elaphe longissima), vagy mas néven aszklépioszi
kigyd, Délkelet-Eurdpdban és Kis-Azsidban honos, de megta-
ldlhaté K&zép-Eurdpa asvanyvizforrdsai kérdl is, és kétségtele-
niul a rédmaiak honositottdk meg gydgyitd tulajdonsaga miatt.
Viz-féld-dllat-ég kapcsolat a Martyn-rajzok modordban feltett,
széveges kabbalisztikdval elegyes fellileten? Meglehetdsen érde-
kes motivum lehetett Csorba szdmara megtudni, hogy néhany
tudds feltételezése szerint ez a jelképszdmba vehetd kép valaha
egy rud koré tekeredd fonalférget abrdzolt. A kézénségesebb és
Jfoldibb” &sszefliggések iranydban oly fogékony és megengedd
Csorba szamdra a ,mUvelet” maga is érdekes lehetett, ami a fo-
nalféreg (Dracunculus medinensis) tipusu él6skdddk eltavolitasa-
nak madjat illeti. Ez dgy térténhetett, hogy a féreg bér aldl kibuk-
kand részét kis botra helyezték, majd lassan ratekerve kihuztdk.
Az antik orvosok — meglehet — a gydgyitdsi mddszer ismertetésé-
re készitették a pélcdra tekert féreg abrdjat.

Es milyen fenséges utaldsok rejtéznek abban a mitoldgiai tu-
dasban, amely szerint Aszklépiosz ereiben a Meduza vére folyt.
A Meduza bal oldaldbdl szdrmazd vér a monda szerint haldlos
méreg volt, mig a jobb oldaldbdl szdrmazé vér gydgyitd hatds-
sal birt. Es mennyire megfelelt a kereszténység felé elkotelezett
Csorbanak az az ismeret is, hogy a korai keresztény hittudomany-
ban a Kigydtartd csillagképet a maltai viperat tartd Pal apostollal
tarsitottak. A héber teoldgiaban is megjelenik ugyanez a szimbo-
lum, a Nehustan.'” A vadonban, amikor mérges kigyok tdmadasa
sUjtotta az izraelitdkat, Mdzes egy bronzkigydt emelt magasra és
az emberek meggydgyultak. Ok is Ugy tekintettek a kigydra, mint
a gyogyulas eszkdzére. Univerzalis jeleket tartott Csorba a marka-
ban, amikor a Pécsre tartd gyorsvonat ablakaban suhand taj a tér
és id6 tomaorodésének kiilénds képleteként 6n- és énvizsgalatra
sarkallta. A tobbféleképpen gydgyitd kreativ ,én” megjelenitése
elkertilhetetlen kényszer itt.

Csorba egy Uj, ideoldgiai szempontbdl is erésen preformaélt
szabadsdgot hozott létre 6ntudatos Gnmaga szdmara, amit aztan
a magatartds egyéb elemeinek segitségével kéz8sségi hasznalat-
ra is alkalmassa tett. Megfogalmazdsai jobbdra a személyiség
pszicholdgiai természetl reprezentacidjdhoz kétédnek. Folyik a
festék, impulziv vonalak jonnek, spontan kéznyomok latszanak

137 A Biblidban mindezeket Mdzes 4., a Szdmok kényvének 21 - :4-9 versei

és durva, nem esztétikus anyaghasznalat jelenik meg. A jelen-
ség nyilvanvald kapcsolatot valdszindsit a gesztusfestészet abszt-
rakcidja és a szurrealizmus k6zG6tt, de nem tandcsos tulértékelni
ezt sem az esetlinkben. Az elsédleges jelhagyasi folyamatokban
és technikdkban, a festészet spontdn automatizmusaiban az
ellendrizetlen elme azonnali kifejez&dései jelennek meg. A munka
szandékoltan teoretikus-teleologikus vonatkozdsai mdsodlago-
sak. E folyton jelenlévé kettésség jellemzéen mutatkozik a nagy
adatsUrlségU firkarajzok komplex halérendszerré vélé dokumen-
tumaiban, mint amilyenek Csorba Feketefehér foltos firkafest-
mény, vagy a monumentdlis /ndian nyar Kanadaban (1989) cimd
festményekben. Ma mar kézhely, a gesztus felértékelédésének a
folyamata egészen Monet Szénakazlaiig, a Vizililiomokig megy
vissza, vagy Turner vizfestményeihez, Leonardo topografikus raj-
zaihoz stb. A gesztus alapu absztrakcidnak se szeri, se szama a
civilizalt vildg szabdlyain oldani hivatott nemzedékek kérében. Ez
az attitlid vezetett a torténelem el6tti és a keleti kultdrdk vizualis
jelképeinek elfogadasa, de a tajkép Uj felfogasa felé is, melyben a
mUvész dthatolt a ldthato és fellileti jelenségeken és maga hozta
|étre (6nmaga ,féldtani”) rétegzédéseinek szerkezeti geometris-
jat. ,Hangsulyozva, hogy a multban a természet feldl érkeztlink a
mUvészet felé — mondta a német gesztusfestd, Bernhard Schultze
-, most pedig a mlvészetbdl érkezlink meg a természet vildga-
ba."38 (Rétegrajzolatok, 1983)

A magyar mUvészettdrténetben ritkan akadtak olyan festdk,
akik annyira kézvetlen mddon fejezték volna ki félelmeiket, 6ro-
muket, szomorudsdgaikat, mint Csorba. Kis és kdzepes formatu-
mai ellenére képei tébbnyire tragikus méltdsaggal rendelkeznek.
Mig azonban bizonyos értelmezések az emlitett el6addsmodban
a mlvészet moralis semlegesitését 1atjdk és az alldspontok rég-
zitésének kényszere eldli menekdlésnek tekintik az ,informelt”,
Csorba igen ritkdn marad mordlis értelemben, vagy éppen az
aktudlis élet és érzelmi szakasz meglebegtetésének értelmében
semleges. A torténeti és politikai kontextus, amelyben a munkak
az alkotd szandékatdl teljes fliggetlenségben megmartdznak,
valéban dramaiak voltak, igy egy univerzdlisan sértilt életforma
kdzléseként, a hit és a remény elvesztésének latleleteként is hat-
nak. A szeretet kinzd hidnyanak megszlintetésére sévérgd ,én”
arcmasaként. Az emberi hanyagsdgra, a blndkre és a korszak
szétsugarzd szdtlansagdra vonatkozo feljegyzésekként feltétlendil
korszakos dokumentumok.

Csorba életmUve még ma is valamiféle feszengést kivalto rebel-
lidnak tetszik, még ha a modern mubarat esztétikai tlréskliszébe

138 Weis, E. (kiad.): Bernhard Schultze. Das GroBBe Format. Arbeiten aus dem letztem Jahrzehnt. Ludwig Muzeum, KéIn és Mlnchen, 1994. 4. |.
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jocskdn tolerans elmozduldsokat mutat is. Nyugtalansaga és el-
bétortalanitd rendezetlensége nem kénnyiti meg a jeleinek rend-
szerébe hatolds muveleteit, mert frazeoldgidja ugyan gyakorta
a szokvanyosan fellletes modern mivekére emlékeztet, de az
Jesztétikai elem” érvényesitésének minimumkdvetelményei hi-
anyzanak e munkakbdl, és ez az adottsaguk akar elutasitast is
kivalthat. A soha ki nem mondott, de titkon megkockaztathatd
LOrult” jelzd azonban egy nehezen kezelhetd, ugyanakkor ma-
gas hoéfokon teremtd mivész jellemzését pontosabbd tenné.
A kulturdlis konvencidk fel6l nézve persze mindenki érzi, érti e
jelz6 kockazatait, amit viszont a konvencidk atlépését kévetden
akdr semmisnek is tekinthetlink. Ez a hataratlépés egyebekben
annyit tesz, hogy a szeretetlenség, az istenkeresés, a neurdzis,
a sajat vildg érthetetlen mikrokozmosza, a kollektiv és modern
életszabalyok érvényességének fenntartdsokkal kezelése akar
a muvészettorténeti konvencioktdl tokéletesen fliggetlen jelzé-
sekkel is térténhet. Az athatd muvelet, mellyel Csorba szakitott
az ugynevezett mivészettel és a mUvészettérténettel, azért tor-
tént, hogy értelmesebben ragadja meg magat a mlvészetet és,
hogy ennek a tevékenységnek élményt add lehetéségeivel tény-
leg bevéltsa a ,mindenki tehetséges” igazsdgdnak beldthatatlan
fejleményeket hozé perspektivéjat.

A Marika kéfai sorozat egy litografalt grafikai ciklus, amely-
nek darabjai 1990-ben j6ttek létre, amikor Csorba ldtogatast tett
a Vaci Grafikai Mdhelyben. A sorozat 1990 kora tavaszan szlile-
tett. Ekkor érkezett haza Csorba Amerikabdl és a magdval hozott
nagymeéretd firka alapu tusrajzokat (nagyméretd tusfirkdkat) at
kivdnta tenni egy sokszorozhatd grafikai formatumba. A litog-
réfia kindlta ezt az ,atirdsi” lehetdséget. A vaci mihelyben ka-
pott egy hatalmas kévet, amit a kollégdk mar eleve Mariskanak
hivtak. Erre a kére készitette az ,atirdsos” munkdkat, ami mint
maodszer, tékéletesen leképzédik Csorba majd’ minden ciklusa-
ban, mlvében, még akkor is, ha azok esetében nem ,kére” ke-
rilnek a mustrai, hanem ugyanazon papir- vagy vaszonfellletre.
Itt, ebben a muihelyben ismerkedett meg Ady Jézseffel, akivel
késdébb a Hegyestd és mas projektek megvaldsitasat végezte.

Minden életrajza, minden esemény, minden motivum régzi-
tése, minden mozdulata bonyolult motivaciok sora és specidli-
san preparalt képzettarsitdsok tdmege. Egyedul Csorbanak, az
alkotdnak van meg a teljes értékl appardtusa az altala akar
éntudatlanul is képzett jelek felolddséra. Es meg is teszi ezt,
hallgatni kell csupan. Szakadatlanul figyelni kell mozdulatainak
és szavainak nagy energidval sodré kétegeit. A dokumentalt
Onértelmezéseknek az a témény, felfoghatd és elfogadhatd ké-
zege, ami az érdekl6dé felé dramlik éppen annyira magaval ra-
gadd, mint mindennapi viselkedésének, minden irdnt bizonyitott
érdeklédésének az intenzitésa.

Minden muvének személyes térténete van, anekdotdtdl tor-
ténelemfilozdfiai paraboldig terjed az iv, amelyen e motivumok
elhelyezkednek. A kézelében 1évé szamdra a megmozgatott
adatgazdagsag és hiteles informdciok nyomadsa alatt tékéletes
vildgossdggal vélik bizonyitottd, hogy a meghatdrozé szemé-
lyiségjeggyé emelkedd nyitottsdg és éberség egy kreativitasi
gyakorlatdban sem érvényestilhet mdsként, mint a ,szabadsdg
metaforajaként”. Ami nem valamiféle |éha sehovd nem tartozds
vagy a minden irdnyban elmozdulds banalis lehetésége. Nagyon
is folyamatos egymasba kapcsolddasok teszik Csorba mivészetét
Jrdnyzatossa”. Csakhogy ami munkdiban a jelzett kapcsolddas,
az a hagyomdnyos képhez tartozds rutinjdt jocskan fellazitja.
Ritkdn hat mindent megengedésként. Ha képzémdvészeti tipusu
reprezentaciot vesz igénybe - és leginkabb ez jellemzi Csorbat -,
tébbnyire a hagyomanyos képformatumban mutatkozik meg. A
formai és jelentésbeli rétegzettség jo példdja a fa témara készitett
két vdltozat. A Verebély Ivan gyljteményében lévé, magdnyos
fat dbrazold kép és a Marika kéfa (1990) alapstruktirdja azonos.
Abrazolast mondunk, de ennél kiilénb lzeneteket is kiolvasunk
a mUvekbdl. Nem tekintlink el attdl a ténytdl sem, hogy a papir
maga mar valamely elszinez&dések révén mintdzott, s hogy ez a
mintazat kiléndsen archaizald szinezetével megerésiti a lap gra-
fikai karakterét. Amennyiben elismerhetd, hogy a nyomat akar a
reneszansz bruegheli vagy a barokk rembrandti hangulatat sziva-
rogtatja elé. A kép semmi egyébbdl nem all, mint a részletezéen
finom, kicsi, karéjosan papirra tett jelekbdl, amik kisértetiesen
emlékeztetnek mind Munkacsy hires szalkds rajzmodorara, mind
Rippl-Rénai éppen Munkacsynal csodalt el6addsmaddjara, amit
aztdn Martyn Ferenc munkalt ideografikus jelentéseket magéra
hizé és 6nallé forma-strukturaként is értelmezhetd jelzésekkeé.
A Marika kéfa az eredeti nyomat t6bbszérés fellilnyomdasaval
szliletett, ahol a lapon &sszeadddd haldzatok a kék és zéld sbtét
valtozataibdl tdmorédtek egybe, a haldszerkezet ezen a képen
slrd szOvésitvé vélik. Személyesen titkos esemény fejezédik ki
a lap cimében. A fardl alig észrevehetden lekigydzé szégesdrot
a maga arabeszkjével viszont olyan ,idegen” elem a finom me-
lankdlidju fadbrazolds mellett, ami mar szinte ugyanazt a kdilsé
Jntervenciét” idézi, amit Csontvary Maganyos cédrusénak felsé
harmadaban ldthatd nagy vasszdge. Es nem lehettink teljesen
biztosak abban sem, hogy a Verebélyi-féle rajz finom sargas
elszinezédései nem spontan ,materidlfolyamat” emlékei-e, vagyis
valahol eldzott-e a kép, vagy éppenséggel egy evvel ellentétes,
szandékolt és artisztikus beavatkozds nyoma, finom alédfestés,
majdhogynem archaizald tdbblettdnus felvezetése-e? Csorba
muvei egy, a teremtésben felmagasztosult ,ember” fennmarada-
saért folyd ,hdboru” konfliktusainak kézepette szllettek. Ebben
a ,habordban” az emberellenes atrocitdsok anyagi-mechanikai
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és szellemi hatdskolosszusanak felmérése és leképzése is meg-
torténik. A hajléktalanszalld lakdinak meggydtort, kinzott fejein,
grafikai sorozatainak alaktalan, szuvasodé testein keresztul akar.
Az dldozatok névtelensége, a kdzvetlen-kézénséges, hagyoma-
nyos értelemben talan erétlen, ugyanakkor mégis megrendit§
vizualis hatdsok biztositjdk méltésdggal teli autenticitasukat.
Csorba szinformai nem lépik at a festmény geometrikus hatéra-
it. Formdi pdrbeszédet folytatnak a meghatdrozatlan hatterekkel,
szabdlytalan karaktertek, de nem forméatlanok. (Forditott firka, ve-
gyes technika, papir, 1990, Firkaut haza, golydstoll, karton, 1991.)
Az Ali Laci (1997) a ,szellemképek” tartalmas darabja. Témaja a
Swierkiewicznél is olyan gyakran felbukkand, emblematikus fej-

Hegyestu

T6bbszérésen emlegethetd, idékézben ,elment” alkotdtarsak ké-
z6tt Csorba szamdra az dltala ,patrondlt” marosvasdrhelyi Ady
Jozsef volt taldn a legemlékezetesebb. ,Mar a csucson vannak,
nem jonnek le a hegyrdl t6bbé, hacsak az utolso itélet és Jézus
el nem j6” - mondja rdluk. Az ,eltdvozottak” kézds vondsait tar-
ja elénk allegorikus értelmU sziklamdszdsos cselekményében és
a hegymdszas kézben készitett frottdzsokon keresztl, amikrél
aztan fényképfelvételeket is készitett.

1990 nyardn a kaposvari megyehazan csak azzal a feltétel-
lel rendezhette meg az Ady Jozseffel kézds egyéni kidllitasukat
Hegyestli cimmel, ha a diszteremben kidllitott Zichy Mihaly-
festményt, a 25 négyzetméteres Rombolds géniuszanak diadalat,
valamint az &sszes karosszéket Ugy el nem tlintetik, hogy ezek
a helytikdn maradva engedjék érvényestilni sajat kidllitasukat. A
kidllitds kurdtora Martyn Gizella volt.

Csorba és Ady azt taldltdk ki, hogy fehér mlanyag vaszonra
rdnyomtatnak a Kéveskal melletti Hegyestl bazaltsziklairdl egy
nagyméret( frottazst. Ady Jozsef, Ady Agnes és férje, Csorba és
felesége voltak a performance kdzrem(kédsi. Azt a folyamatot
kivdntdk régziteni, ahogy a monumentalis sziklaszinhdz beke-
ril egy elsésorban kulturdlis emlékeket felidézd kiallitotérbe. A
mocsolddi temetébdl Kaposvarra széllitott karvastagsdgu lidnok-
kal 6sszekdtozték a karosszékeket és egy hatalmas piramisformat
adva ezeknek, a terem kdzepére dllitottak be Sket. Ady Jozsef
egy kis kataldgusban megjelentette az esemény fotdanyagat.'®

forma, amely b&ségesen megtdélthetd a legklilébnbézébb konkrét
jelentésekkel. A modell ,hasonlitdsanak” karakterjegyei nem jat-
szanak szerepet a munkaban, sokkal inkabb azok a plasztikai hata-
sok, amelyek az elmozdulast érzékelteté kérvonalak fest6i kilagyr-
tasaban és szalagszerl mozgatdsdban jelentkeznek, az agy helyén
elvégzett formakombindcids miveletek, amelyekben a kalligrafia
éppugy felidézédik, mint a meghatarozhatatlan és apré kék rajzje-
lek miniatdraként mozgatott sirl kdzege. Kiilénds ténusegység-
ben fogalmazott munka, hiszen a kép hattere egydntetlien deko-
rativ barnas, meleg tonusokbdl szervezédik, mig a fej kérvonalain
beldili terliletet mozgalmas és meghatdrozhatatlanul bonyolult
vonal- és foltarabeszkek képezik.

Itt allitottdk ki az egymadsnak készitett kolcsénds ,hommage
firkdkat” el6szér. Ady Jozsef munkdja a hatvani muzeumban,
Csorbdé a Budapesti Torténeti Midzeum gydjteményében van,
Kiscellben. Csorba egyébként evvel a képpel nyerte el az 1997-es
Els6 Magyar Szalon egyik nagydijdt a Mucsarnokban (a Képzé-,
és IparmUvészek Szévetségének dija, szakmai dij). Ezt a frottdzst
kidllitotta a szentendrei galéria udvaran is, 1991-ben, ahol Ady
Jozseffel egy utolsd performance-eléadasaban mutatkoztak ké-
z6sen. K&zdsen alapoztak a Futok emlékére cimd haromszdg ala-
kd, 7x7x7 méteres nagy vdsznat is. Ez kézvetlendl az ,Exodus”
futds, vagyis a moszkvai Ut elétt tértént.

Csorba 1991. augusztus 20-dan vdagott neki az utnak,
Moszkvdba. Mire hazaérkezett, Ady Jozsef mar nem élt. A Csorba
mutermében taldlhaté fotdk az emlitett kaposvari kidllitast idé-
zik. Ez a kaposvari kidllitas adta a fémotivumokat a nagy eurdpai
futasokhoz, innen jutott Berlinen keresztll Pdrizsba, ahonnan
futva j6tt haza. Berlinben Ady Jozsef erdélyi baratai jelentésen
segitették. Ez az 1991-es év volt a ,mlvészeti expedicidinak”
legaktivabb szakasza, hiszen ekkor valdjdban Parizsbdl egészen
Moszkvdig jutott, sajat laban futva. (Ez hdromszor akkora Ut volt,
mint amit Schirilla Gyérgy valaha is megtett, de neki segit6i vol-
tak, mig Csorbdt ezen a szakaszon senki nem segitette, kivéve a
Szentpétervar-Moszkva zard 700 kilométert, mely szakaszon egy
kerékparos orosz sportbarat cipelte a hatizsakjat). Marai Sdndor,
a Kassai polgdrokban irt egyik tzenetét Ady Jozsef nagy erével

139 Ady Jozsef (Jedd, Romania, 1950. aprilis 4. - Budapest, 1991. november 19.) és Martyn Gizella is meghaltak. A fotdk negativjai sajnos nincsenek Magyarorszagon,
taldn Ady Agnesnél vannak Marosvésérhelyen, ahol a reformatus temetében van eltemetve Ady J6zsef.
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és eredetiséggel értelmezve megérttette Csorbdval a nyugati és a
keleti utak jelent8ségét, és ez a motivacio jelentékeny szerepet jét-
szott az 6nfelfedezés torténetének elsé expedicidiban. A Hegyest(i
kiallitasi kataldgusdba mindketten frtak egy kis esszét is. Mellesleg
Csorba a megyehdzi Hegyestd kiallitassal egyidejlileg egy mdsik
kiallitdhelyiséget is megkapott az Irinyi utca sarkan, egy volt bank-
épliletben, ahol az Eletjel cimli egyéni tarlattal 6 volt az utolsd
kidllité. Maga ezt a tényt valamiféle rehabilitdcidonak gondolta,
t6bbszér emlegette, hogy evvel a két gesztussal visszafogadta &t
Kaposvar. Ebben persze 1990-ben Ady Jézsef és Martyn Gizella se-
gitsége alig felejthetd el. Igaz, agyonhallgatték ezeket a kiallitaso-
kat, de mégsem jelentéktelen kultdrpolitikai adat, hogy a rendszer-

Egylitt festés

Csorba egy sor, mualkotdsokkal aldtdmasztott gondolatot fel-
vetett, amely az emberi kézhez kapcsolhatd szellemi és mivészi
fejl6édés térténetét idézi. Ebben a sorban nem hat énkényesnek,
amikor szamara értékes mozzanatként az Gsember mivészetét
emeli ki. ,Elég csak atlapozni a tartalomjegyzéket és maris ma-
gaval ragadja képzeletemet a késd jégkorban élt muvészek
egyszerl, mindennapi élete” - irta LaszId Gyula konyvérdl.'#
Hasonldan lelkestilt hangnemben idézte fel a Font-de-Gaume
hegység Trois Fréres barlangjanak mesés festményeit. Fantdzidjat
rendkiviili médon megmozgattdk az argentin barlangok kézle-
nyomatait 6rizé sziklafestmények Cueva de las Manosban (A ke-
zek barlangjaban).’

Csorba hite szerint a barlangfesté mlvész a maga késé
jégkorszaki életében mindennapi gyakorlatként hozta létre a
mualkotasokat. Eppen olyan életet élt, mint a mai miivész, akinek
mestere van, aki tartozik egy meghatdrozo alkotokézésséghez és
akinek a tobbiekével megegyezd, magas szinvonalu, de téluk jol
megklilénbdztethetd stilusa van, aki egy hatarozott irdnyvonalat
kévet és felismerhetd iskoldhoz tartozik. Csorba elkdtelezetten
hisz az alkotdcsoportban is, életének teljes folyamataban t6bb-
sz6r bizonyitotta, hogy a legtermészetesebb kbzege a csoportos-
kdz8s alkotds helyzeteinek kidolgozdsa, a csoporttal megvald-
sitott képalkoté munka. Ezt a sport és a terdpia keretei kézdtt
egyarant gyakorolta. Munkdi(k) részint az emlitett Ostérténeti

140 Levél Aknai Tamasnak, 2008. januar 30.

valtds utani Kaposvar minden valamire vald kiéllitdhelyén Csorba
munkdi voltak Idthatdak. A Hegyesti cselekmények dokumentaci-
dja a hegy, a magaslat, az ember szdmadra kegyetlen feladatként
tételezett prdbatétel. Az anyaggal kdrtlvettség, a nagy témegl
egynemUség, a durva ellenpontok: élettelen anyag, élé ember
kapcsolata. A ,csdcson lenni”, ,csticsra jarni”, a teljesitmény ma-
ximumat kifejezni a talapzatot biztosité anyagtdl egy pillanatra el
nem szakadva. A csucson lévé ember feje f6l6tt mégsem a ,féldi
dimenzidk”, hanem sokkal inkabb az id6étlen és méret nélkdl vald
végtelen sejlik. Csorba szémdra, a meghalt bardtok emlékét idézve
a fél szivvel vagy szamitdsbdl nem végezhetd alkotdmunka és a
+haldl allegdridja”, ma a Hegyest( és dokumentacidja.

dokumentumok fényében is kezelhetdk, részint kapcsolddnak
azokhoz az alternativ és t8bbnyire szubkulturdlis mozgalmakhoz,
amelyek éppen manapsag bizonyitjak a marginalis kulturalis gesz-
tusok hivatalossa, illetve centrélissa valdsat. Ami persze egyduttal
kilénds dinamikat kélcsénéz ennek a folyamatnak, hiszen benne
az ,alternativ” olykor megsz(nik.

A XX. szdzad harmadik harmaddban labra kapott graffiti —
éppenséggel eltér a fenti elvtél, hiszen ,hivatalossa” valasa is
szubkulturdlis szempontbdl érvényes csak. Azonban ebben az
alternativ, falra festd mdvészi tevékenységben is a barlangfestd
nyomot hagyd, valamit maradanddan megjeldls, valamiféle
mesterhez, iskoldhoz, csapathoz vald kétédés ténye ismerhetd
fel. Még az eszkézhaszndlat, a spray festéeszkéz, mint az &si
festékszord fuvdcsd, az Esivel vald rokonsdgot hangsllyozza.
LHiszen a barlangfestd is fuvocsével és a szdjaban nyallal &ssze-
kevert szinezd anyaggal készitett festékkel alkotott” — irta errdl
Csorba.'?

Megadllapitja azonban azt is, hogy a jégkorszaki mester minden
tekintetben mlvész, mig a graffitit készité inkabb lazadd, aki nem
becslili meg a tarsadalmi hagyomanyokat és értékeket. Szerinte
mordlisan alacsony szinten él, mert ,muralis tekintetben rongdlja
az épliletek, a vdrosfalak, a koztertiletek &sszképét”. Taldn ép-
pen a destruktiv hajlamok ,elterelése” miatt keletkezett egy job-
bitd szdndékd, EU dltal is tdmogatott pécsi mlvészeti program,

141 Cueva de las Manos (magyarul A kezek barlangja) egy barlang Argentina Santa Cruz tartoményaban, 163 km-re délre Perito Morendtdl, a Francisco P. Moreno

Nemzeti Parkban. lasd: Baldzs Dénes: Argentina,Uruguay, Panordma, Budapest, 1988.

142 Levél Aknai Tamasnak, 2008. januar 30.
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Murél/Moral'® névvel. Csorba nézete szerint nézzuik barhonnan
is a mai falfesté tendencidkat, az biztosnak latszik, hogy ezek
az ,alkotdsok” tébbet jelentenek pusztan szépmuvészeti megnyil-
vanuldsoknal. A teljes kézbsségre vonatkozd jelek és jelenetek
tomoritett piktogramjait szemléli a jelen- és az utdkor ezekben.
Mindevvel azért foglalkozik Csorba, hogy kimondhassa: ,nem
lehet kizdrni, hogy sajat korszakom barlangfesté muvészét kell
feltételez nem minden graffitit alkoté személyében. Hidba van
lényeges mordlis kilénbség a jégkorszak mivésze és a graffiti-
mUvész kézétt, amit étrehoznak, az alapvetéen emberi. Ebbdl
kiindulva el tudom ismerni az alternativ graffitit, az atomkorszak
barlangmUvészeteként, mely a varosok falain, keritésein, mozgd
és mozdulatlan térgyain elérevetitik a ma még érthetetlent.”'#4
A jégkorszak mlvészét kortarsai elismerték, hiszen alkotdsa
kapcsolddott a korszak ritusaihoz. Az atomkorszak embere a
jégkorszak emberének muvészetérél nem sokat tud, nem tartja
sokra, még ha rokonsdgot is vallal vele. A graffiti alkotdival ellen-
ben nem kivan rokonsagot véllalni a ma embere. Elhatdrolddik
t6le, amivel a graffiti alkotdjat arra készteti, hogy idegenként
viselkedjen, ne hagyja abba mdvelni 1dzadd, falra festé kény-
szerét. Az atomkor 6semberévé vélva alapveté a motivacid ha-
sonlésdga. Elien muvészink a jég- vagy atomkorban, mint em-
beri lIényként arra reagal, ami kérllveszi, ami hat ra, ami élteti
és pusztitja. Félelmet kelté dolog a graffitik jelenléte, és el kell
gondolkodnunk kezelhetetlen alkotdik kilétérél, zaboldzhatatlan
mukddésuk funkcidirdl. Kézottlink vannak, alkotasaik kifejezék,
lehetetlen kikerdlni, tudomasul kell venni &ket, foglalkozni kell
veltik. Csorba, amikor minderrél szét ejt, voltaképpen a mdvészi
személyiségében allanddsult ldzaddt erésiti meg, aki soha nem
érte be a hagyomanyozddott mivészeti technikdk adottsagaival,
aki szamdra magikus-ritudlis és/vagy nevel6-gydgyitd funkciok
mindig részét alkottdk a mivész gyakorlaténak. Es ennyi éppen
elegendd ok arra, hogy keresse a rokonsdgot a késé jégkorszak
mindmadig vellink egytitt él6 ,&sembereivel”. A megtapasztalt és
jol kiismert alkotdi tipussal, aki tulélve korszakokat, a mai ,bar-
langok” falait, ,sziklait” festik szinesre. Es nem elsésorban azért,

hogy nyugtalanitsak az dgynevezett ,igazi mivészeket”, vagy az
utcdk népét. Hanem hogy ugyanazt fejezzék ki, mint 6si elédeik a
természettel folytatott ,bajvivas” kdzepette. Csak a legnehezeb-
ben megkdzelithetd feltiletek szamitanak értéknek. Alkotdsaik
graffiti maszkot viselve, tulélnek minden pusztuldst. Minden Ures
ké- és falfelliletet belepnek jeleikkel, hogy éllanddan hirtl adjdk:
vannak, mindenkinek szamolni kell Iétezéstikkel.

Csorba odaadassal nyugtdzza, hogy tdrténeti elédeihez hason-
[6an ritudlis mifaj és technika a graffiti. A szubkulturak szabalyai
szerint az alkotdk ismerik egymas alairdsait és komoly versenyek-
re hivjak ki egymdast. Csak a kihivasnak van értéke. Csak a hite-
lesen kimunkalt jel szamit. Az ,én” teljes értékl megjelenitése.
Mint az elektronikus alditas. Es a térvénytelenség, a térvényen
kiviliség, a bln kockdztatd-kockdzatos életformdja. A bértdn-
be kertilés, a renddrségi felligyelet, a kirivd viselkedés keltette
megbotrdnkoztatds. Csorba ismeri a késztetéseket. Az aszddi
nevel6intézetben ezeknek a kezelésével foglalkozik, ezek kreativ,
Onértékelést fokozd kapacitdsa felé fordulva kisérel meg valto-
zast elérni rosszul régzlt normdakban. A kézmozdulatok kézott
ott vannak szamosan a lazadas jelképei is. A kéz jelenléte, arnyé-
ka, kérvonala, az énreflexiv—exhibicionista én-megmutatds mind
érintkezésben van a kézzel. Csorba igen jellemzé kérdéseket tesz
fel evvel kapcsolatban. ,A késé jégkorszak barlangfestéjét, aki
szinte megszdllottan dbrdzolta az emberi kezet, melyik korszak
mUvésze volt képes fellilmulni a kézabrazoldsdban? Mikortdl sza-
mit az emberi kéz ujjlenyomata azonositd bizonyitéknak, mint az
egyénre vonatkozd, még a névnél, a képnél is hitelesebb, min-
den egyéb adatnal fontosabb jellemz6? Melyik korszakban valt
alapveté igénnyé az ujjlenyomatok archivdldsa? Melyik orszag,
melyik foldrész rendérsége fejlesztette ki az ujjlenyomaton ala-
puld, a tarsadalmat védé blintild6zd, blintetd jogdszi mddszert?
Miért szeretik az (hires)emberek kéz és labnyomaikat friss beton-
fellileteken meg6rizni az utdkor szamdra? Mindezek Osszeflig-
gést mutatnak-e a késé jégkorszaki barlangfestmények graffiti
szerl kézabrazoldsaival? Mondhatjuk-e, hogy a barlangok falan
a korszak, a tdjegyséqg, a kdzdsség hirességeinek kéznyomai lat-

143 Mural/Morél. Berecz Agi és Katona Kriszti 2007. janudrjaban részt vettek egy 10 napos képzésen Nicaraguaban, Esteliben, a falfestmények vérosaban.

A ,Mural painting as a tool for youth empowerment” cimet visel6 képzés az ottani FUNARTE - a gyermekek jogait, boldoguldsat a mUivészet és a k6zdsség erejével
tdmogatd - szervezet és az ir MayfieldCommunity Arts Centre koz6s szervezésében valdsult meg hat orszag (Nicaragua, Irorszag, Guatemala, El Salvador, Columbia
és Magyarorszag) fiataljainak és ifjisdgi munkasainak részvételével. Hazatérve az ott megtanult falfestés (mural painting) kdzdsségfejleszté mddszert mindenképpen
tovébb akartdk adni itthoni fiatalokkal foglalkozd érdeklédéknek, akik szivesen kiprébéindk eddig alkalmazott mddszereik k6zé épitve ezt az uj, komplex mddszert.
2007. aprilisaban ,Egy csipet murdl moral” kétnapos program. Megsztiletett 7 darab harom négyzetméteres lepeddplakét, melyek ldthatok voltak kilonbézé pécsi
helyszineken, Szekszdrdon, Bajén és Budapesten. A plakdtok alkotdibdl alakult a Murdl Moral Csoport, s sztiletett meg az ,Utcai képzémuivészet — életre keltett
falak"projekt Gtlete, mely azdta a palyazatoknak (FSZH Mobilitds — ,Fiatalok Lendlletben Program”; Eurdpa Kulturalis Févarosa, Pécs 2010) és tdmogatok felajan-
ldsainak készénhetden terv szerint halad. A projekt csicspontja harom nagymeéretl falfestmény elkészitése a programban részt vevé hatrdnyos helyzeti fiatalok 7
csoportjdval Pécsett és Bajan. Raadasként egy falfestmény a Fiatalkoruak Blintetés-végrehajtasi Intézetében szinesiti a blintetéstiket Pécsen letdlté fiatal elitéltek

kérnyezetét.
144 Levél Aknai Tamasnak, 2008. januar 30.
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hatdk? Amennyiben pedig a festéket nydllal &sszekeverve vitték
fel a szikldkra, lehetséges-e DNS minta kivondsa az elmeszesedett
festékanyagbol?”14°

A kérdések megfogalmazdsa ujra csak arra az idézett Beuys-
formuldra utal vissza, amelyben Beuys kémiai fogalmak és bio-
|6giai szervezetek kapcsolatairdl gondolkodik tévlatokba tekintd
bizakodassal.'® Csorba ehhez a levezetéshez tarsitja még, és
mUvekkel béségesen ald is tdmasztja a kereszténységnek Jézus
Krisztus személyén keresztll hangsulyozott képét a kézrél. A kéz
szamdra a kereszténység Istennel k&tétt Ujszévetségének jele és
bizonyitéka, megszentelt voltdnak és a sziv felmagasztaldsédnak
jelképe. Jézus kezét sz6ggel verik at a kereszten, vérzd sebzettsé-
ge az 6t kdvetd szentek ,stigmdiban” jelenik meg Ujra. Az atyai
aldas orok szentsége is kézratétellel torténik. Az orvoslast vagy
a ,kezelést” szintén a kéz kdzvetiti ember és ember kozott. A
gyermeki kéz a ,megkapaszkodds” jelképe, bensdséges kapcso-
latra utal szllé és gyermeke kdz6tt.' Hasonlit ez a civilizacid
létrejéttéhez, melynek egészséges fejlédése nem nélkiilézheti a
megkapaszkodas és az elszakadas jelenségét. A kételék mindha-
lalig megmarad anya és gyermeke, tdrsadalom és egyén k6zétt.
Ezt erésiti a csaladi és a vallasi kézdsségek szoros Gsszekapcso-
|6dasa. Az 6s6k tisztelete olyan, mint az eltéphetetlen kapcsolat
élék és holtak, anya és gyermeke kézétt. ,A barlangfestmények
kezei errél a korai tdrsadalmi felismerésrél tizenhetnek? Amikor
pedig a csonkolt ujju kezeket is dbrdzoljak, vajon nem a halal-
rol vagy a megkapaszkodasra vald biinds képtelenségrél, azaz
a blintetésrdl, a megblintetett kezekrél adnak-e képet? A kivég-
zettek kezeit csonkolt ujjal festették a barlang faldra, hogy még
az ujjlenyomataik se maradjanak az utdkorra?” - kérdezi aztan
Csorba.

.Kéz, kezet mos.” (Manus manum lavat.) ,Kéz a kézben jar”-
mondjuk, és jelezzlik, hogy az emberré valds folyamatadban kittin-
tetett ,eszk6zzel” rendelkezlink. Az anya és gyermeke, a tdrsada-
lom és az egyén, az élet és a halal, az alkotas és a pusztitds, a bln
és a bliinh6dés? Nem lehet ezek utan véletlen, ha a festészetben
magaban is eréllyel vetddik fel a kérdés, milyen szerepet szanunk
az emberi kéznek, amikor az emberi kulturardl, sajat civilizaci-
énkrdl, a mlvészet emberi eredetérél elmélkedtink. Mezei Arpad
egyik szdelemzésében arra tér ki, hogy néhany mdvészre milyen
nagy hatdst gyakorolt sajat neve és akar kényszert érezhet r3,

hogy az érzéki benyomasoktdl eltdvolodva, adottsdgait a sajat

neve keltette érzései kifejezésére Gsszpontositsa.'® A sajat kéz
mas volna?

Csorbat igen izgatja a kérdés: fenntarthaté-e Mezei Arpad
azon nézete, hogy a mlvész megelézi sajat korszaka értelmisé-
gi kutatdit, akik az emberi létforma és valdsdg természetének
kapcsolatat elemzik? Hogy nem elégszik meg részigazsagokkal,
hanem az ember és a természet kdzotti ellentmondasos kapcso-
lat teljességére utal, konfliktusainak felolddsara tesz kisérletet?
A barlanglakd tartésan hasznalatba veszi a barlangot, mint talalt
eszkozt, amelyet még lakhatdva, szinessé is vardzsol a maga vele
szliletett kreativitasdval. A barlang mint az anyaméh. Keresi és
felismeri magat muveiben, amik létének alapjat képezik. A fel-
ismerés teszi emberré, viszonya a barlanghoz a kultdra, a civi-
lizdcié késébbi fejlédését is meghatarozza. Erdekes, és Csorba
Jfirkdlasainak” tavoli igazoldsat is kiolvashatjuk a ,macaroni-
festészet” szoképpel kapcsolatos magyardzatban:' ,Breuil sze-
rint a képek a szabdlytalan falra firkdlasbdl, a barlangokban gya-
kori, macardninak nevezett vonaljatékbdl véletlendl keletkeztek:
a macardnik egy része allatfejben végzédik. A szabad firkalds
azonban a szlrrealizmus értelmében vett automatizmus, ami a
szurrealistdk szerint az alkotds idedlis formdja. A tavol-keleti festé-
szet szerint is a festésnek meditacid alapjan kell térténnie, ami az
automatizmussal legaldbbis rokon allapot. A szabad firkdlas az,
amely az emberben a hallucinativ képet felidézi, s a felidézéssel a
firkalas befejezédik.”

Csorba firkalassal” létrehozott mdlveinek ismeretében
kijelenthetd, hogy szerves kapcsolat van a barlangi mivészetben
megmutatkozd késztetések és cél-tételezések, valamint a szlr-
realista mlvészet vagy a graffiti mlvészete kézétt. A kapcsolat
lényege a vizid természetében keresendd, ami nem keresi az
anyagi alapu valésdgabrédzolassal a mechanikus 6sszevetést. A vi-
zié a materidlis vildghoz csatlakozd realitds, amelynek ugyancsak
megvannak a maga tdrvényei. A vizidban az egész ,sajat vildg”
jelenik meg, a maga Gsszefliggéseivel. Amikor fujasos technikat
és kézdbrazoldst alkalmaz a mivész, a keletkezett mualkotds a
lehelettel lesz kapcsolatos, ami a barlangfesté ember szamara az
arnyékhoz hasonldan, a lelket jelenti, ezzel hangsulyozottan va-
lamiféle pszichikus realitdst jelenit meg. Ugyanakkor ,kézzelfog-
hatdvad” is teszi a maga szémara a kezében testet 6lt6 eszkdzt,
a kéz arnyékat a falon és azt, hogy a festéket fujassal (leheleté-
vel-lélekkel) vitte a falra. Sajatsdgos a hasonldsdag a mai graffiti

145 A Kezek barlangjdban taldlt festékek Gsszetétele dsvanyi eredetl, ezért a festmények korat a festéshez haszndlt, csontbdl készilt csévek maradvanyainak vizsga-
latdval allapitottdk meg. A csontcsévek segitségével fijtak a festéket a falra tapasztott kéz koré.
146 Volker Harlan: Mi a mivészet? Mihelybeszélgetés Beuysszal. Budapet, Metronom Kiadd, 2001. 89. I.

147 Csontvdry: Maria kutja Nazaretben (1908) cim( képét ez a felfogds élteti.

148 ,Nomen est omen.” Mezei Arpad: EImélkedések a mUvészetrsl. Budapest, 1994. 188. I.

149 Mezei idézett mUve. 202. 1.
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készitével, aki festékszdrd spray-t alkalmaz. A keletkezett kép
maga mindkét esetben, pszichikus téltésével is hat, a nonchalance
az impresszionizmus szubjektivitdsat idézi fel. Az ember firkald
természetében rejlé eredendd inspirdcid felmutatdsaval, a benne
lévé poétikai serkentderd és optikai kapacitdsok kihasznaldséval
korszakokon ativelé miivészi gyakorlatra lellink Csorbdnal. Es van
abban valami kéltéi mdédon igézetes, amint Csorba teljesen mas
Osszefliggésben mondta: ,Mar csak a lélegzetvételemtd! flig-
gok..." A lélek-lélegzet organikus és spiritudlis hatterében életre
kelnek azok a munkdk, amelyek valami médon &sszevegytilnek
a barlang kéfalara fujt, nyallal kevert, festékanyaggal készitett
firkdkkal. Muvekkel taldlkozunk, amelyekben a sajat test és Ié-
lek bizonyos dllapotai nagy kdzvetlenségben, attételek nélkdili
arnyékként vetitédnek a festmények falara.

Csorba a Laszléd Gyuldn keresztll felvilland 6skorral ugyan-
abban az életszakaszaban taldlkozott, mint Mezei Arpa’ddal, az
1970-es évek elején. Eppen Ugy és ugyanakkor, mint Veszelszky
Béla szines firkdival és a haldldig szakadatlanul dsott budai go-
dérrel.™ Kortdrsai k6zott nem csekély hatdssal volt ra Baranyai
Andras, aki tlrelmes megszallottsdggal festi, rajzolja, dbrdzolja
az emberi kezet." Csorba alkotdi gyakorlatdt a kézmUives meg-
oldasok néha feloldhatatlan toménysége jellemzi. A ,megcsina-
las” olykor a ,matatds” megszakitatlan szGvevényeivel, olykor a
JCsurgatas” véletlenszerl és légies mustrdival elegyes. Izgalmas
rejtélynek tekinti Csorba a kezet. Kapacitdsai kapcsolatban vannak
ésszel és érzelemmel, de 6nélldsaga is szdmottevd jelérték kel ren-
delkezik. Felidéz reneszansz mivészeket, akik kulénds hangsdillyal
és nagy eltékéltséggel dbrazoljdk a kézfejet. Latja a Sixtus-kdpolna
festményei k6z6tt megjelend Atyaisten és Addm mutatd ujjainak
érintkez6, egymasra mutato-elszakadd vonalat. A teremtés pilla-

nata két kéz megjelenitésével kézvetiti &t a nem mindennapi al-
kotd feszliltséget a kép nézdje szamara. Olvassa Roheim Gézat,
aki 1943-ban jelentette meg a Kultura eredete és szerepe cimd
kétetét. Akar csak Mezei, 6 is New Yorkban halt meg, mindket-
ten a pszichoanalitikus antropoldgia uttoréi voltak.™? Mindketten
arra keresték a magyarazatot, hogy a sziklabarlang, mint az em-
beri civilizacié bélcséje, vajon kultidraképzd hely volt-e, szerte az
ismert féldrészeken. Lattak, hogy a barlangokban tevékenykedd
.muvészek” egymastdl igen tavoli geogréfiai helyszineken, egy-
mdst nem ismerve, szorosabb kapcsolatot nem tartva egymassal,
térben és id6ben mas-mds dimenzidkban élve kisérteties azonos-
sagban jartak el ,falfirkdik” Iétrehozasa kdzben. Es a hosszu, komp-
lex okoskodds, amit a tudomanytérténet és a lélektan motivumait
vegyitve Csorba kifejleszt, végeredményben annak megalapozasat
és el6készitését célozza, hogy mint kiilénb6zé csoportokat vezetd
mUvész miként adjon teret a kéz dbrazoldsanak. Es mikézben a
formai-tartalmi fogddzokat felsorolja, raveszi olvasdjat, hallgatdjdt
sajatsagos mlvészet-szemléletének megértésére, esetleg elfoga-
dasdra. A barlangi mUvész a fuvocsoé felhasznaldséval a Iélegzetet
jeleniti meg a falon, lelket lehel a sziklafalon elhelyezett alkotdsain
keresztll sajat maga identitasaba. Csorba sajdt képalkotd gyakor-
latdnak kulcsfogalmait tarja fel, amikor a kéldékzsindr allegorikus
téredékeként a barlang kbzepét, a tlizrakas helyét jeldli, vilagnak,
Mundusnak, azaz Koéldéknek. Rataldlt a barlangra, hasznalatba
vette és nem épitette, hanem muvészeti kifejezésnek tekintette az
egészet. Hasznalja a ,ready made” kifejezést is ra. Latjuk Csorba
- ehhez a gondolatkérhdz tartozd — muveit és latjuk, hogy vala-
mi kuléndsen hiteles tudati dllapotbdl automatikusan gerjesztett
spontdn firkdlas kozepette, szlirredlis valdsdgdra ébredve, kézzel
foghato realitast teremt.

150 Veszelszky Béla (1905-1977). A KépzdmUvészeti Féiskolan tanult 1924 és 1929 k6z6tt. Az 1920-as években kapcsolattba kertilt Kepes Ferenccel, a magyarorsza-
gi gnosztikus kor vezetdjével és Kassak Munka korével. Teljes elszigeteltségben dolgozott, jelentdségét a haldla utdn rendezett gytjteményes kidllitdsokon ismerték
fel. Andrési Gabor: Veszelszky Béla, (Uj Mivészet Kényvek, 3), Budapest, Uj Mlvészet Alapitvany, é. n.

151 Baranyay Andrds grafikus (Budapest, 1938. dprilis 23.). 1957-1965: Magyar KépzémUvészeti Féiskola, mestere: Berndth Aurél. 1987-1991: a budapesti Képzd-
és IparmUivészeti Szakkdzépiskola tandra. 1992-t6l a Magyar KépzémlUvészeti Féiskola Grafikai Tanszékén tanit. 1994-t6l a Széchenyi Irodalmi és MUivészeti Akadémia
tagja. 1999-ben Kossuthdijat kapott. A hatvanas évek kdzepe 6ta kidllitd mivész. Egyéni stilusdt azonban a hatvanas évek végén nyomtatott és az Iparterv kiéllitason
is bemutatott tondd alaku, merész kivagatu kézrészleteket dbrazold litografiditdl szamithatjuk (Részletek egy kézbdl I-1V, 1969). Mér 1957- ben készitett kezeket
mutatd krétarajzot €s a tematika a kilencvenes évek végén is véltozatlanul foglalkoztatja (Kéz, litogréfia, 1969; Két kis kéz, szinezett fotd, 1973; Kis barna hétterd
kéz, vegyes technika, 1989; Rembrandt kezek, fotd, szines ceruza, 1992). A kezek, a portrék és a csendéletek, gondos, mar-mar aggalyos megkompondldsa, a
lagy tonusok, a sejtelmesség, a targyak sugallta id6tlenség, mind-mind festSiségének jellemz6i. Andrasi G.: Baranyay Andras kidllitasa, Vigilia, 1982/9., Andrési G.:
Szinezett fényképek, Nappali hdz, 1989/2., Ban A.: Kezek (ka., bev., 1985), Faber A.: Baranyay Andrds, Fotdmuvészet, 1980/2., Frank J.: Contrary approaches, New
Hungarian Quarterly, 1982/87., Hajdu I|.: Baranyay Andrds. In: Budapesti Mitermek, Parizs, 1990., Hajdu I.: Az elbujt ember, Balkon, 1994/4., Ldska L.: A rejtéz
kéd6 személyiség, Uj Forrds, 1989/12., L. Molndr M.: Onarcképek, Uj Miivészet, 1998/5., Nagy |.: A visszanyert kép, MEM, 1990/3-4., Sebdk Z.: Baranyay Andras
&narcképeirdl, Uj Symposion, 1980/185., Sinkovits P.: Attiinések, &tfedések, Miivészet, 1989/10., Szarka K.: Névjegy, Fotdmivészet, 1991/3-4., Tandori D.: Baranyay
Andrds, Budapest, 1979. Tandori D.: Baranyay Andras mUvészetérdl, Balkon, 1994/4., Slimegi Gy.: Olyan titokzatosan éreztlink egytitt. Baranyay Andras “56-0s rajzai,
féljegyzései, Limes, 1997/4., Baranyay Andras (kat., Ernst Muzeum, 1998.)

152 Roheim Géza (1891-1953) a pszichoanalitikus etnoldgia megteremtdje. Mivei: A vardzserd fogalmdanak eredete (Bp., 1917); Magyar néphit és népszokdsok
(Bp., 1925); Australian Totemism (London, 1925); Mond - mythologie und Mondreligion (Lipcse-Bacs-Ztirich, 1927); Animism, Magic and the Divine King (London,
1930); A csurunga népe (Bp., 1932); Psychoanalysis and Anthropology (New York, 1950); Hungarian and Vogul Mythology (New York, 1954). Rdla: Devereux, G.: G.
R. 1891-1953 (American Anthropologist, 1953); Verebélyi Kincsé: R. G. (Ethn., 1977).
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Mentonopon

Csorba a nyolcvanas évek elsé felében a Kulich Gyula téri —
Dr. Gerevich Jdézsef altal létrehozott — Nappali Szanatdrium
képzémuvészeti foglalkozdsait vezette. A Kulich Gyula téri
(Kalvaria tér) éplilet — a résztvevék elmonddsa alapjan —, a ha-
boru elétt bordélyhaz volt. Az utcardl nylld kapu egy belsd ud-
varra vezetett. Az U alaku épliletbe dgyazott szobdknak intim, az
udvarnak nyitott, kézdsségi jellege volt. Formalisan utdkezelésre,
utdterdpidra jartak oda, tébbnyire olyan fiatalok, akiket dngyil-
kossdgi kisérletekbdl, sulyos kiboruldsokbdl, narkdzdsbdl hoztak
ki a megfelel§, s részben slirgésségi intézmények. Valdjdban
nemcsak &k jdrtak oda, hanem madsok is, az 6 barétaik, szerel-
meik, ismerdseik - sulibdl kicsapott, munka nélkdili, otthonrdl el-
szOkétt sracok —, s kisebb szamban érzékeny, labilis felnéttek, sét
id6sebbek is. Szabad és 6nkéntes volt a ki- és bejards, s maguk
a képzémuvészeti foglalkozdsok - Csorba munkadja nyomdn -
6nképzdkori jelleget Sltéttek, Gnkéntes tarsuldson alapuld k6zés-
séget alkottak. MUveiket t6bb csoportos kiallitason lehetett latni,
1978-1981 ko6z6tt Na® Conxypan, majd 1981-t6l Mentonopon
csoport néven. A Mentonopon csoport Kulich Gyula téri miterme
nem volt olyan tagas és felszerelt, mint az dltaldban ismert rajz-
kéroké. Akik azonban itt dolgoztak, tarsak, partnerek voltak egy-
mds szdmara. A mUterem egyben szellemi mdhely is volt. Varnagy
Tibor elbeszélése szerint a teremben keresztben kifeszitett szaritd
kételekre voltak folcsiptetve az ives csomagoldpapirokra készitett
kréta- és szénrajzok. A falakat, az asztalt, s minden mas elképzel-
hetd felliletet ugyancsak képek boritottak, de néhany stdsz atné-
zése utan egyértelmd volt, hogy a legalsé képek is igen frissek. Az
alkotdk serkentd hatdssal voltak egymasra, s gyakran készitettek
k&z8s képeket, plasztikdkat is.™?

Igen nagy jelentésége van annak, ahogyan a Kulich Gyula
téri (Kalvaria tér) Nappali Szanatdrium festd, rajzold, szinjatszo,
narkdzo, graffitiz6 Mentonopon csoportja a 80-as évek emléke-
ivel ma atszinezi Csorba tevékenységét. Amiben a ,csoport” és
az egylttlét meg nem sziiné kulcsfogalmak, j6I magyardzhatd
Csorbanak az a késztetése, hogy egy ,organogram” készitésébe
fogjon. Misztikus kapcsolatok feltaldldsdnak valdszinGsitése ez
a rajz, és, hogy 2007-ben készlilt, mutatja, hogy tele vannak a
személyes élet alakitdsdt befolydsold mozzanatokkal is ezek az
emlékek. Szivesen emlegette Csorba, hogy volt ebben a kompa-
nidban példdul egy fiu a ,nydckerbdl”, akit Meta névvel illetett,

153 Vdrnagy Tibor: Betegség, mUvészet, terdpia? www. c3.hu/~ligal/bmt.html

és aki annak idején kihivta Csorbdt egy privat futdversenyre a
Varosligetben. Jdl lehagyta a Mestert, de ezt a tényt Csorba ér-
tékelte, és hozzétette: ,Rendes volt téle, hogy nem a tébbiek
el6tt aldzott meg, mint a Kodd, aki az elsé FutaPesten hagyott
le. Szdval ezek a srdcok tettek futdva és most itt j6nnek az ,,aszé-
diak” 24

A csoportok? Az egylittmikddés  kdrében  mindenna-
pi tennivaldi kdzé tartozott 2005-ben egy o6rémfutds akcid
Székesfehérvdron. Ekkor azonban csak 12 6rds versenyt enge-
délyezett a rendezdség. A 2005-0s kdzOsen festett kép létre-
hozdsaban egy Pécsrél elszdrmazott, muvészeti gimnaziumban
érettségizett és kirakatrendezést tanult, Zsolnay kerdmia studiot
végzett hajléktalan mdvész volt a segitségére. Az ,Ecset meste-
re” cimd portréfilmben is szerepelt ez az Orban Lajos, aki véllal-
ja nevét és sorsat is a nagyvildg el6tt. Alakjat Csorba izgalmas
rajzokban 6rokitette meg a hajléktalanszéllé foglalkozasai sordn.
A 2007-es, 24 oras kisérletet egy Tddlelés akcid elézte meg, 4
kilométerrel a futds helyszinétél. 2007ben, 64 éves kordban pe-
dig egy 24 dras Orémfutsst rendezett a S(clerosis) M(ultiplex)
jegyében, amelynek soran a székesfehérvari Halesz ligetben egy
nonstop performance-ot is megvaldsitottak. Ennek keretében ko-
z8sen festettek egy 10 méteres képet, szarvassal, emberrel, faval.
Csorba maga is lefutott 60 kért (60 km), mikézben felligyelte a
24 dran at tartd kozés festés folyamatat. Mindevvel 6sszefliggés-
ben az édesapja emlékezetére rendezett emléknapon, Kisbéren
arrdl adott eld, hogy milyen lehetéséget kinal a beteg emberek
szamdra az aldzat és a hit. Nézete szerint az akaratgyenge beteg,
aki képes elfogadni betegségét és nem a harcot vélasztja, hanem
a ,felsébb erét”, akire rabizhatja magat, végre megpihenhet, és
djult erére kaphat. ,,Aki ugyanis kialakitja a helyes hozz&allast sa-
jat allapota, sorsa, 6nmaga valdsdgahoz, az elfogadja élete min-
den stacidjat. Aki a helyes tajékoztatds birtokaban leteszi a fegy-
vert, képes lehet arra is, hogy egyttt tudjon élni betegségével.
Aki a helyes betegségtudat birtokosa lesz, azt viszont mér lehet
akaraterével rendelkezd embernek is nevezni”. Es belefogalmaz-
za sajat énmegismerésével kapcsolatos felismeréseit is a széve-
gébe: ,Ha pl. rendszeresen edz és magabdl kihozza a legjobbat,
annak van Istene, annak esélye van életminésége javitdsara.”'>
Mit ért a festdmlvész Csorba ezen kijelentések alatt?

Térténetek, példak sora teszi elfogadhatdva érvelését, amiben

154 Utalds arra, hogy 2007-ben Aszddon, a fiatalkoru biinelkévetdk intézetében kezdett mivészetoktatdssal foglalkozni.

155 Csorba levele Aknai Tamdsnak, 2007. szeptember 24.

115



Rajzok vegyes technikaval, 2008, Hordnyi gyGjtemény.
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Horanyi gytjtemény.
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a mUvészet és mindennapi élet, a mlvészet gydgyitd funkcidi és
kapacitdsai szinte ritudlis Gsszetémorddésben lesznek (be)ldtha-
tévd. Mindezekben ritmusok és aranyérzék tagoljgk a folyama-
tokat, olykor titokzatos kijelentések, bizonyitdsra nagyon is ra-
szoruld programok, amik azonban mindezek ellenére magukkal
ragaddak tudnak lenni. Felszabaditd erejliek. MUvészet-szer(ek.

A sclerosis multiplex betegsége fajdalmasan dgyhoz lancol-
ja az embert. A Halesz ligetben taldlkozhatott Csorba avval a
.Modnikdval”, aki 6t év leldncolt allapotabdl tért ki, erének ere-
jével mozogni kezdett, majd egy év alatt eldobta a mankait
(mintha egy néi Forrest Gampot alakitott volna) és a fehérvari
6rémfutds 24 draja alatt 6sszesen 36 kilométert kocogott, segit-
ség nélkdl. Errél és hasonld tapasztalatokrdl béséggel beszamolt
a PTE MK Muvészetterdpids tagozatanak gyakorlati kurzusain
és bemutatta elkészlilt képanyagat. A 2007-es fehérvari képet
Csorba a Simon L3szIé Alapitvany tdmogatta mdvész-barati kor
harom tagjanak részvételével hozta Iétre. A Lipdt ellehetetlenu-
lésével a Magyarok Hazanak Arany Janos termében, HABARTS'
név alatt kezdett mikédni 2006-tdl egy csoport Csorba vezeté-
sével. 1%

A monografia megirdsanak idején (2008) annak a fejlédésnek
mér Osszefoglalhatok a stdcidi, amelyben az egykori pszichiatri-
ai paciensek képesek énmagatdl miksdoé barati kért Iétrehoz-
ni és fenntartani. Csorba egyébként 2006-tdl kezdte szervezni
a Magyarok Hdzdban a Simon Laszld Mdlvészeti Kért, melynek
tagsaga az OPNI alkotok korébdl és a hatrannyal élék kézdil
verbuvalddott. 2008. &prilis 11-én, a Kéltészet napjan itt, a
Magyarok Hazaban a Simon Ldszld MUvészeti K&r emlékestet
szervezett Jozsef Attila tiszteletére, ahova a Lipdtmezei egyko-
ri Kézponti Foglalkoztatd vezetése és pacienturdja szinte teljes
|étszamban ellatogatott. ,Ez volt életem eddigi legmagaszto-
sabb civil pillanata, hiszen engem is meglepett a kér tagsdganak
szervezOkészsége stb. Szekeres Zsolt azdta virul, amidta ide jar

és olyan frappans énarcképpel és Jozsef Attila portréval rukkol

1"

elé, hogy na!” - irta az eseményrél Csorba.™’

Ugyanez vonatkozik az aszddi fiatalemberekre is, akik
a blnelkdvetd életforma miatt kertlilnek peremhelyzetbe.
Sajatélmény alapon van Csorbanak &sszehasonlitasi alapja a
kilénféle megvonasok hatdsainak értékeléséhez. Az aszddi
fidnevelé intézet munkatdrsa, ahol szlikség van rd, akit tor-
ténetesen eredeti nevén Simonnak hivnak, aki mdvészettel
kdzosségteremtd miivészként megidézheti a Somlai Artur alaki-
totta lélekmenté figurat. A Dézsa Mddszertani Szocidlis Kézpont
munkatdrsaként pedig az otthontalan, gydgyithatatlan dagana-
tos betegek mlvészetterdpiajdval foglalkozott. Az itt szerzett
tapasztalatokat megosztja az egyetemi hallgatdkkal. Nem olyan
idéket éltink, amelyben mindennek jél értheté oka és eredménye
van, és amelyben olyan kénnyen észre lehet venni az &sszeflig-
géseket. Csorba stratégiai hangoldsd prdfécidkban jelzi, hogy
most jott el a ,Valahol Eurdpdban” ideje a ,szdmunkra, akik
meg szeretnénk elézni a soron kdvetkezd nagy konfliktusokat.'™®
Most j6tt el a ,szarvastzék” ideje, a magyar ,tlzszekerek” is
kezdenek bef(liteni a kazdnokba és az ,indul a bakterhdz" hangu-
latdban kezdjik &sszeszedni magunkat. Miért ne éppen Aszdd
lenne az a hely, ahonnan elementaris erével jelentkezne a kitor-
ni vagyo, sportolni akard fiatal, aki nincs elkényeztetve a sors-
t6l." Taldnyosan és mégis szép képekkel folytatja fejtegetését:
.Sajnos a gyertya masik vége is ég, aki pedig itt pisldkol, annak
az exitus sorsa jut. Ami szintén a porhtvelyen at vald kijutassal
jar. Az életbdl, a haldlba. A Ddzsa' tehat a halal, mig Aszdd az
élet? Egymas tukorképe, inverze a két szd. Koztik taldlhatd a
feléplilé mlvészek sorsa, a barati kor... llyen példa lehet Sugar
Gébor, akit a MAOE nem vett fel, de 2007 nyardn a Magyar
Festok Tarsasaga tagjai k6zé sorolta. Egymaga in tézett min-
dent, ahogyan minden m(vész szabadon teszi ezt, amidta vildg
a vildag” - mondta Csorba.

156 A Habarts’ baréti kor tagjai hetenként egyszer talalkoznak, és egytitt dolgoznak 17 és 19 dra kézétt. Csorbat csak akkor hividk, ha meg szeretnének valamit
beszélni vele. llletve 6 akkor jelenik meg, ha van valami aktudlis, elvégzendé feladat. A kér egyik része példaul a fehérvari Orémfutason is részt vett 3 fével, a masik
része pedig Kisbéren, egy kidllitdson szerepelt, ahol Vonat téméju munkaikat éllitottdk ki, mert ez volt a pélyazati felkérés és részt vettek a Simon Lészlé Emléknap
rendezvényein. ,Az alkotokér kilépett a medicina véddszarnyai aldl, elszakadt a hagyomdnyos kreativ terdpidk sémaitdl. Olyan nyitott mdhellyé alakult, amelyben a
vezeté magatartdsdval azonosuldk és az ellene 1dzaddk egyforma mozgasteret, kibontakozdsi lehetéséget kapnak. Csorba iskoldjdbdl a pszichiatriai osztdly dvoddnak
latszik. A személyzet tagjai olyan 6vonok, akik nem engedik felnétté véini a rajuk bizott gyermekeiket. A Csorba-csoport a demokraciat nem reggel 8-tdl du. 4-ig, nem
heti kétszer egy draban a nagycsoport idején, hanem folyama - tosan gyakorolja.” A Csorba-féle csoportok a medicinalis figgd helyzetlikbdl kiszakitott pszichiatriai
betegek 6nalld vallalkozasainak hatnak In Gerevich Jézsef: Terdpidk tarsadalma - tarsadalmak terdpiaja. Magvet6 Kiadd, Budapest, 1983., Gyorsuld idé sorozat.

157 Levél Aknai Tamasnak, 2008. aprilis 13-an.

158 Valahol Eurépaban. Magyar film, 1947. Rendezte Radvényi Géza. A film meséje: Simon Péter karmester egy romos varban él, itt vérja a békét. A masodik vildag-
hédboruban eldrvult, hontalan, éhes gyerekek csapatba verédve kéborolnak, igy taldlnak rd Simonra. A gyerekek és a muzsikus kdzétt baratsdg szovédik. Egytitt védik
meg varukat az egyik gyerek haldla érdn az ellentik hergelt falusiaktdl, és k6zdsen harcoljék ki a fogsdgba esett tarsaik kiszabaduldsat. Véget ér a hdbord. Simon Péter
zenész az édon kastélyt hivatalosan is a gyerekek otthonava teszi. Csorba a fészerepld Somlai Arturra tett utaldst.

159 Levél Aknai Tamasnak a koincidencidkrdl, 2007. augusztus 3.
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Jépasztor - Szombathelyi szélmalomharc, vegyes technika, papir, 101 x 70 cm, 1993, j. I.: Csorba Simon LACI
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K&szeg VI., vegyes technika, papir, 100 x 70 cm, 1995, j. |.: Laci, Csorba Simon, 1995. II. 08.
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Kéz, farkas

A parbeszéd barmely formaja Csorba szerint attél magasztos, mert
kélcsénds rahagyatkozds, ami kegyelmi dllapot, ami az alkotas ki-
emelt tudati allapotara jellemzd érzékenység is egyben. Spiritudlis
értelemben véve lényegtelen kérdés az, hogy a szellemi Iét melyik
allapotaban szdlitjuk meg egymast. Fantasztikus lizenete ez a bar-
langi mlvész tulélési képessé gének és alapvetd bizonyitéka an-
nak, hogy nincs késé jégkorszaki vagy kora atomkorszaki muvész,
hanem csak a mUvész létezik maga, aki élhet akdr Gtvenezer évvel
ezeldtt, akkor is alapvetéen ugyanazt tette, mint a mai korszakban
teszi: firkdl a barlang faldra. Firkdi egytél egyig fénymdsolt alapra
készlilt rajzok tussal, csétoll kézremikddésével, néhol fekete akril
spray-t is igénybe véve. Csorba mar muikddésének kezdetén is bizo-
nyitotta, hogy a kép véglegességének és befejezettségének értel-
mezésében eltér az altaldnos felfogdstdl. Periddustdl fliggetlendl,
akar hosszu idé elteltével is ,ramegy” egy-egy munkdjdnak mar ki-
dolgozott felliletére, atalakitja a kordbban megoldott formakombi-
ndcidkat. A Thomas de Quincey &ltal érzékenyen lattatott és megis-
mert palimpszeszt tartalmaihoz keres és taldl Csorba technikat.'®
A Farkas Baldzs firka (Farkas Baldzs szenvedése, 2006. 06.
12.) és a megszelidUilt, de vérengz6 vad farkas képei idében is ké-
zel vannak egymdshoz. Az ember, a képben emlegetett szemé-
lyiség attdl szenved, hogy sajat maga érdekében engednie kell.
Megszabadulnia rossz beidegzédéseitdl. Az éllat, a farkas attdl,
hogy nem ehet tébbé emberhust.’®! Miutan atesett a Ferenc test-
vérrel vald taldlkozason, ugyanabban a varosban kellett ételért ese-
deznie, ahol szabadon garazdalkodhatott kordbban. Spiritualis és
technikai kapcsolat van a firkdk kézott. Jelenleg harom példany
van beléltik, mindharom az Uti Ferencesek Margit kéruti plébani-
djan nyert elhelyezést. Allegorikus gesztust jelenitett meg a hellén
antikvitast idézé jelenetekben. Aszklépiosz, Hermész és a beteg
hdrmasat egy kis szarvasling teszi egységes egéssze.'®? A gydgyitd
kéz dldasa érinti a beteg kezét. Szent Ferenc is kezet nyujt, melyet
a farkas felemelt jobb mancsaval nyugtdz. A hattérben témeg-
jelenet. Az emberek félnek, és a valtozas is félelmetes. Elsé kézfest-
ménye alig kivehetéen a Gubbidi farkas klasszikus lenyomatanak

nyoman készuilt munka.'® Ha tetszik, ciklusba rendezheté sorozat
kdveti ezt az elsé ,kézfestményt”. Ami tékéletesen aldtamasztja
Marcel Duchamp XX. szdzadi ,nagy leszamolasanak” programjat,
ami egyebek mellett a ,kéz ostoba megdicséilésének” megvetésé-
vel is kiegészdlt. Az ,6skéznyom” spontan materidlakcioknak, félig-
meddig babjatékot is idézé kliséfeldolgozasoknak is véltozata. Itt
azonban nem a kezek jelennek meg kliséként, hanem a beallitdsok
és figurdk, a kompozicié maga. Csorba szémos esetben haszndl pa-
pirkivdgasokat, amelyeknek pozitiv, negativ rajzaibdl, kit6ltott for-
maibdl épitkezik. A képben felidéz6d6 esemény Assisi Szent Ferenc
leghiresebb, természettel kapcsolatos torténete.

Tipikus legenda, jelképes értelme azonban Csorba vildagszemlé-
letében és gyakorlatias kreativ észjarasaban nagy energidju k6zép-
pont. Ez a tdrténet az antikizald-historizdld Csorba-képek dltal is
emlékeztet a gérég mitoszra, amelyben Herkules megdli az orosz-
lant. Herkules nyers hatalma még csak arra volt elégséges, hogy az
oroszlan (a természet) meggyilkoldsaval enyhitse az embernek és a
természetnek éppen az ember emberként valé 6nmeghatarozdsa-
val és természetbdl kiemelkedésével feler6s6do konfliktusat. Ferenc,
Krisztus hatalmdnal fogva sikeresen kibékitette az embert a termé-
szettel. Csorba szamara 6szténdsen is a természet ,el6formaival”,
kialakulatlan morzsalékossagaval volt megidézhetd ez az erds kife-
jezés. Ami végeredményben az antik klasszikus anthropos panthon
metron (az ember mindennek a mértéke) megnyilatkozésaival
szemben egy ismeretlenebb és titokzatosabb szabdlyt helyezett a
kompoziciét meghatarozé motivumok kézé. A gyilkossdg helyett a
szelid szeretet, a természet tokéletes rendjének tisztelete idézédik
a Csorba-mU programjdban. Huszadik szdzadi mUvészként mar
nem tehette meg, hogy az emberi kultdrdban kitisztazott és klasz-
szikusan természetellenes mivészet hagyomanyaibdl vélogasson,
amikor munkdjénak (és szdmos mas munkdjénak) technikai kivite-
lezése feldl kellett dontenie. A formaeldttes alakulds anyagi meg-
jelenésének kezdeti allapotdban régziti munkdinak alakzatait, és
igen gyakran ugyanilyen félbehagyottnak tetszé egyéb eljraso-
kat ,vezet rd" az eredetileg felvazolt kompozicidkra.

160 Budapesti Mddszertani Szocidlis K6zpont és Intézményei (BMSZKI) Dzsa Gyérgy Uti Atmeneti Hajléktalan Széllgja.

161 Thomas de Quincey: Egy angol dpiumevé vallomasai. (Confessions of an English Opium-Eater) Budapest. Cartaphilus, 2006.) A palimpszeszt fejezet.

162 A gubbidi farkas legendaja is drulkodd torténet. Szent Ferenc a vérengzd fenevadat testvérnek szdlitja, a kereszt jelével megszeliditi, és megbékiti a varos lakdival.
Tudja, a farkas nem gonosz, csak az éhség keritette hatalmaba (Jokai-kddex 146-153 — ZOLNAI Gyula: Nyelvemlékeink a kényvnyomtatds kordig. Bp. 1894. 94-103.
és CodHung 8, 312-327. alapjén. Latin: Speculum vitae beati Francisci et sociorum eius., Tétfalusi Istvéan: A gubbidi farkas éneke stb),

163 Aszklépiosz (latinosan: Aesculapius, régiesen: Eszkuldp) a gydgyitas istene a gérdég-romai mitoldgidban. Apolldn és Kordnisz nimfa gyermeke (Ez a Csorba-kép
Bdrdos Vera tulajdondban van). Kezdetben csak halandé volt, dm Zeusz az istenek kézé emelte, igy lett 6 a gydgyitds és a gydgyhatdsu szerek istene. Négy lednya
volt, akik szintén az orvosldsban értek el nagy eredményeket. Makhadn a sebészet mestere, Podaleiriosz a belsé bajok ismerdje, Panakeia a gydgyszerkészités értdje
és Huigieia a kozegészségligy patrondja volt. In Robert Graves: A gérég mitoszok. Budapest, Eurdpa, 1970, I. kétet, 273-280. I.
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Pontszer(ség, lenyomatok, improvizativ firka, graffitrajz és vas-
tag festékanyag keverednek a fellileteken. Csorba képein azonban
nem taldlhaté meg elvont formdban az a ,metafizikus mag”, ami
mondjuk Mondrianndl, vagy éppen a sok tekintetben mintaként
vehetd Veszelszky Béldnal segit a bizonytalansdgot bizonyossdgga
szilarditani.’ Az ember belvildgdnak valdsdga Csorba esetében
minden bizonnyal a Szent Ferenc-i természet rétegzettségének, bo-
nyolultsdganak és elsédlegességének adataibdl, de mindenekeldtt
a kozvetlenséghdl szervezddik — ismeretlen szabalyok szerint. Es
ebben a Veszelszky-féle pontstruktura csak paranyi, formai értelmd
részletkérdés, nem elméleti-analitikus végeredmeény.'®> A kép maga
kénnyeden a ,peinture claire” hangulatdt sugarozva bontakozik ki
az ujjhegyekkel és ki tudja, hogy milyen eszk6zokkel és nyomha-
gyasokkal létrehozott felliletbdl, mint ahogyan az opdlos kédbdl
rajzolédik ki egy hajdval megkdzelitett tengerparti teleplilés képe
az utazé szeme elétt. Es legyen csak egyszerlen &llatszeliditéé a
kép meséje, a derls felhang, az egymas felé forduld, mozdulattal
Osszekapcsolddd alakok ellentétes dinamikdju foltja a természet
két lehetséges végpontjdnak, az embernek és az adllatnak a talal-
kozdsardl ,,beszél”.

Az utébbi harminc év magyar mUvészetében néhany emléke-
zetes mUvészi kisérlet hasonlé eredményekre jutott. Gémes Péter
sorsa és nézetei az Gnmagdval végzett fotdatalakitdsokkal mintha
a barlang faldra festé mivész valtozatlan attitddjében lenne meg-
ragadhato.’®® A késéjégkorszaktdl mdig érvényes emberi eszmélet
a mozdulatok jellegzetes ismétl6désében szinte piedesztélra helye-
zi az emberi testet, annak darabokra vagott és oltarképpé transz-
formalt, ujjdszileté egységével. Csorba dlomszerd taldlkozasat a
.Gémeskuttal” igen izgalmasan tarjdk fel a kévetkezé sorok:'®’
.Mintha a Csutoros'®® j6tt volna, akivel sosem taldlkoztam, de akit
felvettek az orvosira, azonban el sem kezdte, inkabb belevadult a

60-as évekbe, akdrha vad farkas volna? Szerencséjére mindig akadt
mecénas, aki életben tartotta. De megszeliditeni nem hagyta magat.
Nekem szerencsém volt a futassal. Engem is sokan akartak megval-
toztatni, de hidba. Azutan j6tt a nagy Ut, a Iélegzés felfedezése és
a nagy tdvolsdgok, a mordlis fejl6dés, a csalad és a kisgyermekek.
Majd a hirtelen j6tt csoda, amit a mdlt és a jelen egyuitt tettek le
asztalomra, hogy a tapasztalatok fényében latni kezdjem a szépet
és a jot. Most szombaton a Szent Ferenc Kérhazban segitettem
beteg apamnak. Megetettem, dpolgattam, elvittem hozza unokait
és mind szerettlik egymdst. A 96. évét tapossa. Trombdzisgyanuval
kertlt korhazi kezelésre. Aggodalomra nincsen ok, am arra béven
lesz lehet8ségem, hogy néha megldtogassam, hogy beszélgesstink
egy kicsit, apa és fia. A megszelidlilt farkas hamar belepusztult a
kolduldsba. Az emberi lélek masféle.”'®® Az antikizald, filozofald
rajzidézeteken szerepld maganyos alak a kigydval ugyancsak egy
archaikus kép atalakitdsa. Eredetileg egy univerzdlis haszndlatra
ajanlkozd Hermész volt a vardzsbotjdval, mellyel hirt visz az él6k
vildgdbdl a holtak vildgdba. Csorba a botot is kigyova alakitotta,
még bonyolultabba téve a figura spiritudlis Gsszetettségét. Ezekkel
a munkakkal kapcsolatban is folyamatosan hivatkozik a barlang-
rajz hasonlatra. Eréssé valik a benyomasunk, hogy mintha mindig
barlangrajzokon dolgozott volna. Igy lehetett ez egykor Pécsett az
Anna utcdban, majd a Pilivan-féle romos hazban, a Kaposvari utca
végeén. Ekkoriban készlilt az 1969-es elsé budapesti bemutatkoza-
sdra, amit Jaky Géza szervezett. Ezeken a korai képeken feltétlendil
athuzddott egy erés mitoldgiai tonus. Az Aszklépiosz véltozatok
idészakdban az &si, archaikus—klasszikus gérég muvészet figurait
rajzolta, fujta ,barlangjanak faldra”, az ott elhelyezett szép, fehér
lapokra. A Muizsa és az Ebredés cimi kidllitasok anyagét mind
mitoldgiai feldolgozdsok jelentették.’”® Az 1998-2001-ig tartd al-
kotdi periddus vazlataibdl valogatott megkézelitések mindegyike

164 Gubbid vérosdban ,egy hatalmas test(, rettenetes és vérengz6 farkas garazddlkodott, amely nemcsak az allatokat, hanem még az embereket is félfalta” - olvas-
hatd Assisi Szent Ferenc Virdgoskertjében. Amikor Ferenc elldtogatott a varosba, megszénta az embereket, akik elmesélték neki a térténetet. Kiment az erdébe, hogy
taldlkozzon a fenevaddal. Amikor a farkas megpillantotta 6t, azonnal nekitdmadt. Ferenc azonban keresztet vetett a farkas elé, aki erre azonnal megtorpant. ,Gyere
ide, farkas testvér!” — mondta Ferenc. A farkas engedelmeskedett. ,Krisztus nevében parancsolom, hogy se engem, se mdsokat ne bantsal.” Majd prédikéini kezdett
a farkasnak, amiért irgalom nélkul pusztitotta Isten teremtményeit, és megigértette vele, hogy tobbé nem bant egyetlen allatot vagy embert sem. Az emberek széval
fejezték ki helyesléstiket, a farkas pedig jobb mancsaval esklidétt. Attdl a naptdl kezdve a farkas és az emberek megtartottak a Ferenc 4ltal kététt egyezséget.

165 Aknai Katalin: A tdj, a torony, a filodendron. Ars Hungarica, 2000/2., 301-308. I.

166 Schmitt Jend Henrik: MUvészet, etikai élet, szerelem. Bevezetd tanulmany: Migrai Jozsef. Taltos kiaddsa, Budapest, 1917. 45. I.

167 Gémes Péter grafikus, fotdmivész (1951-1996.) Legjellegzetesebb muveivel a — body arthoz kapcsolddd — magyar képzémivészeti fotdhasznalat egyik leg-
eredetibb képvisel6jévé vélt. Kikisérletezett egy kiilonds technikat, amellyel sajét testérdl és modellekrél olykor negativ hatésu, fekete-fehér fényképeket készitett.
Fotdmunkdssaga két periddusra oszthatd. Az elsében, az 1980-as években, antikizdld-gorég mitoldgiai — témakhoz nydl (Barlang-allegdridk, Hérakleitosz, Pasztor,
Hirnok, Révész). A masodikban (1990-es évek) sajat testének mozgdsdbdl egyre elvontabb és nagyvonalidbb elemeket teremt, s azokbdl bonyolult szekvenciakat allit
Ossze. Néhdny spiritualis ihletésti munkdja: X ,Apokrif”, Palindrom négyzet, 1991, Fekete négyzet, 1993, vagy a labszdrmotivumokbdl meander szerlien Gsszeallitott
Oszlopok és Napld (mindkettd 1995) munkésséga 6sszegzésének tekinthetd. Irodalom: Cs. Téh L.: G. P. fotografikus et(idjei, Uj Mdvészet, Dékei K.: Pélyakép, Szegé
Gy.: Eletvizjelek (kat., bev. tan., Dovin Galéria, Budapest, 1994), Beke L.: Die Positiv-Negativ-Kunst von P. G. (kat., bev. tan., Ifa-Galerie, Berlin, 1995).

168 Levél Aknai Tamasnak, 2008. januar 30.

169 Csutoros Sédndor (1942-1989) az 1960-as években induld mUivészgenerécidohoz tartozott. Elsé szobrai archaizald bazaltfigurak, jellegzetes fliggd plasztikai a
paraszti targykultira és a névényi formdk hatdsardl tanuskodnak. Uveg- és mdanyag gémbsorai, szalagflrésszel vagott, Ja-Ko-Tania szoborsorozata és a Zaldban
feldllitott, hatalmas fakonstrukcidi a népi ornamentika alkalmazasaval mitikus tartalmak kifejezésére térekedett.

170 Levél Aknai Tamasnak, 2008. februar 15.
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a gyogyitdé mivészet aspektusaira mutat. A kigyordl tudjuk, hogy
Aszklépiosz gydgyitd templomanak egyik segitSje. Az Abaton'”
mélyén alvé beteg gyakran almodik vele és mire felkel a nap, meg
is szabadul bajatdl. A kétalakos grafika is Aszklépioszt mutatja a
kigyds bottal, mely az orvoslas jelképe, és a beteget, akit kezével
megérint. A szarvasrdl tudjuk, hogy gydgyitd jelkép, a jogit testesiti
meg. Nalunk, a magyar mitoldgidban is szent allat, metamorfdzisra
képes. A 2006-os év firkai a barlangi, 6si mivészet automatikus iras-
maddjat idézik fel. Mindegyikbdl elésugdrzik valamennyi szenvedés,
jollehet a firkarétegek alatt érezhetéek a rejtézkédé dbrazolasok. A
szenvedés mindig tébbrétegl. A legtobb firka alapja valamely masik
rajz vagy a sajat formajat létrehozd csurgatés. Ugy tetszik, sokan
bekdszénnek most Csorba barlangjaba, ahol egyszerre élhetd at a
késoi jégkorszak veszélyeztetettségében €16, rettenetesen térékeny
ember minden félelme. Ahol megallt az idé és megszinik a robba-
nékony, technika uralta korszak lelki természetl aprdésagokra tekin-
tettel nem Iévé terrorja. Az atomkorszak érzelemmentes egzaktsd-
ganak megtéveszté hamissaga. ,Most a falfestés ideje kévetkezik
el, és arra készlilék, hogy olyant tegyek, amit eddig csak kevés eset-
ben tettem.”"”? Csorba 1990-ben Berlinben egy baratjdnak udvari
melléképliletérdl leverte a vakolatot és sajat, kordbban kifejlesztett
freskdtechnikdjat akarta prébara tenni. Egy rédmai ifjit abrazold, ova-
lis portrét vakolt a téglara. Még mindig valtozatlanul j¢ allapotban
van, és az id6jaras viszontagsagaira fittyet hanyva diszeleg eredeti
helyén. 2004 telén meglatogatta berlini bardtjdt és megelégedés-
sel latta viszont a munkajat. Ezt a falfestési médot Aszddon fogja
ismét kiprobalni. Az egylittes falra festés gyakorlatat szeretné meg-
valdsitani blnelkovet6 fiatalokkal, akiket elzdrtak, és jelenleg javitd,
nevelé képzésben vesznek részt. (Lasd Murdl/Moral csoport.)

A mitoldgiai sorhoz illeszkedé Prométheusz szinte szokvanyos
illusztracid, ami kivdgasanak szokatlansagaval lep meg. A kézelebbi
vizsgdlat azonban bebizonyitja, hogy nem is ebben van a lap ér-
dekessége, hanem a rajzoldsi modszerek eleven keverésében, amik
a kisebb fellileteken tékéletesen egynemuen jelennek meg, és igy
mint a legszebb Gentile da Fabriano képek kelméinek egyideju
sokféleségéhez hasonldan hatnak.'® A felliletet testes festékkel is
.megmintdzta” Csorba, ezt szinezte és rajzolta tovabb, mikézben
mesterien érzékelteti a felliinézeti perspektivat, a lebegést, a ma-
dar ,befogdsdnak” mozdulatdt. A nagyon pontos ardnyokkal szol-
gald figurdlis munkak nemegyszer annak is kdszénhetik hatdsukat,
hogy alkotdjuk sablonokat haszndl, amelyeknek mdsmds értelmu

170 Levél Aknai Tamdsnak, 2008. februar 15.

és kiviteli felhasznaldsa eleve biztosit valamiféle ornamentalis egy-
ségességet a képnek. Az ismétlédések lehetdségét jdl kihaszndlja
Csorba a rajzossagnak és festdiségnek, roncsolt formanak és elemi
mértékl szinezésnek olyan kombinacidiban, mint az 1997-es Grazi
tdncosnd és a vele egy lenddilettel készilt tovabbi, tébbalakos gra-
zi képekben. Ezeknek a munkaknak kompoziciondlis eléképei mar
1997-ben a Készeg sorozat torzidkkal stilizélt és a harmonikus
szindinamikai kapcsolddasokat szinte kizdrd lapjaiban is megmu-
tatkoznak. A szineket és figurdkat hordozd fellilet természetes
arnyalata, a rafestés zaklatott futamai, a pepecselé rajzolgatas és
firkdlas, valamint a t6bb szint vegyité csépdgtetés és lendlletes
fréccsentés | kalligrafidja” végul is egy fliggdleges aranyokkal jel-
lemzett, perdilésben deformalddd test képzetét kelti. Igy egyszer-
re a mozgas elbizonytalanité effektusai és ugyanakkor az anyagok
eltlinésének, dramai keveredésének és oxiddcidjanak kapcsolddasai
is benne vannak ezekben a lapokban, kétségtelendil jdl jellemezve
Csorba a priori meglévé ,egység”- gondolatét. Itt értelemszertien
nemcsak a formak optikai, hanem az anyagok, eszkézok, techno-
I6giak és a felidézett folyamatok spekulativ, képzettarsitdsokkal is
telitett egységének kérdése vetddik fel. Az 1995-6s Ldhaldlban ro-
hanok és fliggéleges hangsdlyu parhuzamos darabjai mindezeket a
viszonylatokat az ,élvezhet6ség” sokkal nagyobb megengedéseivel
felszerelve jelenitik meg. Alapsémaként megmarad a térbeli kdzép-
pontban t&bbféle iranyban taldlkozd, majd tovdbbfutd gesztusok
rendje, egy alapvetéen csillagszeri plasztikai forma — ami egyébként
Csorba mUvészi idejének legklilénbdzébb helyein és terein is meg-
mutatkozik. Egy olyan plasztikai jel, amelyhez megint csak a formai
biztonsdg kdzvetett éiménye tapad. De egy olyan jel, amelynek dest-
rukcidjat a beldle kiinduld és rajta keresztlilrohand gesztusok végzik
el, végeredményben eredményesen. A fekete, véros, sarga és zold
szinek eleven kontrasztjai és a csapkoddan ,megirt” alakdbrédzolas
egylttesen egy bonyolult ellen pontot teremtenek a centrdlis bizo-
nyossdg tételével szemben. Itt is a coincidentia oppositorum skolasz-
tikus igazsaga dereng &t a latszdlag tébolyult séman. Es ezek a lapok
.megtlrik” a robbanékony gesztusokat lecsendesité képtipusokat is
maguk mellett. Az Anya és fia, Apa €s fia sorozat 1995-6s darabjai
sokkal inkdbb a rezignalt és melankolikus Csorba szinvildgara épdl-
nek, mint a kordbban emlitett. Az alap szinezése és a rafestések
lényegében foltokkal tértént, amelyekre ujabb és sietds, sematikus
rafestések kerliltek, jelezve a témdban benne 1évé figurativ, hagyo-
manyosan régztilt ikont.

171 A Muzsék kiallités a Févarosi Képtar Kiscelli Muzeumaban volt 2001. december 13. és 2002. januar 13 kozétt. Az Ebredés 1999-es nagy falképe a Neoroldgiai

Klinikan, 1asd kulén fejezetben.

172 Az Abaton az 6gérégben megkézelithetetlen, eréditett helyszint jelentett. Legvaldszintibb az, hogy Epidauroszban az Aszklépiosz szentélyhez éplilt pihendhaz
elnevezése volt az Abaton, de a Nilus egyik szent szigetén is volt egy Abatos, Rodoszban az Artemisia szobra kéré épitett eréditményt is Abatonnak nevezték.

173 Részlet a mdr idézett 2008. janudr 30-an irt levélbdl.
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Oskéznyomok'”*

JJelenleg, 2008 tavaszdn azért nincs motivdciom és késztetésem
arra, hogy telefirkdljam a falat, mert kérnyezetem a m(terem-
barlang elhagyaséra kényszerit. Allitdlag tavasszal szedhetem a
sdtorfdmat. Gydszos kedvemben vagyok. Még szerencse, hogy
vannak terveim” - irta egy levelében Csorba.'> A miterem-
barlang hasonlat nem véletlen elszélds. Tébbszér haszndlja, az
élet-barlang nyilvanvald metafora megnyilvanuldsaiban. Az élet
kerete, mint valamely, a ready made idézéjeles formajdban kiva-
lasztott magasrendd kontextus, a vildg maga barlangként borul
valamennyitinkre. Kijdrata ugyancsak szimbolikus értelmd, ahogy
erre Csorba Embervarta Il. cimd képével egylitt idézhetd verse is
utal.

Az ember id&tlen lényegét, belsd valdsdganak viszonylatait
firtatd, ezért dhatatlanul mitoldgiai jellegl példazatokat igény-
be vevé Csorba a kilencvenes évek legelejétél béséggel lathatja
a hazfalakon, kézdsségi helyek felliletein azt, amit a modern és
kommersz fogyasztdsi rekldmtechnika és pszicholdgia motivdcidja
nyoman az alkalmazott mdvészet mutat. A méretekben rejlé ha-
tasokat és a kommunikacio lehetéségét. 1990-ben, Berlinben fes-
tette fel el6sz6r egy kiilonGsebben nem jelentds alkalmi épitmény
faldra Apolld egy archaikus forrdsbdl szdrmazd valtozatdt. Hogy
miért jelenik meg festdi jelkombindcidiban ez az dbra? Az , Egyuitt
festés” fejezetben errél, szamos Csorba széveg felhasznaldsaval
esik szo. Itt, ebben a kdrben jelenik meg a lenyomatban és a kon-
tdrok jelezte formahidanyban, negativként egy alkotdi mddszer,
aminek analdgidja leginkdbb mély térténeti képzettdrsitasaival a
barlangi mUvészet korszakabdl idézhetd fel. Mashonnan is per-
sze, de Csorbdnak értelemszerten felel meg jobban az univerzalis
emberi miké&dés kezdépontjai koril megtaldlni a maga indukcids
alapjait. Miképpen megtértént valami hasonld Csontvary eseté-
ben is, amikor az 1903-as Rémai hid Mosztarban cimu kép adott
alkalmat alkotdjanak arra, hogy a ,klasszikus korszak” (Romai
Birodalom) és a ,nagy torténeti tett” (hidépités) felidézésére az

igénybe vehetd bosnydk megnevezésnél ,nemesebb” forrasokra
is utaljon a kép cimében ,rémai” jelzével.

Az v és a tdv, ami a Los Manos barlang korszakat a modern
varosi ,barlanglakéval” egylitt mutatja fel, igy valamiképpen
a mélység és hitelesség erejét is képes kdlcséndzni a modern
munek. Az ,6rék visszatérés” megkertlhetetlen késztetései jelen-
nek meg az igen bonyolult eljardsokkal varialt, mas-mds tematikai
céllal felépitett, rajzolt, festett, fujt képekben. Amely mddszerhez
tarsul az ugyancsak gyakran hasznalt lenyomat is. Barminek a
lenyomata. Es ebben a tényeken nyugvé megéllapitasban ott van
feltétlentl annak a jelzése is, hogy Csorba legkordbbi, a hatvanas
évek kézepén készlilt grafikai mivei éppen ebben a szellemben
tartalmazzak a lenyomat nagy allanddsdggal érvényesitett mdgi-
kus-ritudlis szinezetl, amde ki soha nem mondott poétikajat.

Az ,ébren lévok vildaga”'’® a tudatos kézbsségi megegye-
zések nyelvét haszndlja, az dlmoddk visszavonulnak sajdt, min-
denki mastdl elkdléndlé valdsdgukba, mondja Hérakleitosszal,
nagyméret(i 1999-es panndjanak, az Fbreddknek elkésziilte utdn
Csorba. Néhany évre visszatekint6 érdekl6dés és kutatds gylimal-
cse a kép, palyatdrsak szerencsés keze és segitokészsége kellett
ahhoz, hogy az egyetemi klinika k6z&sségi terébe éppen ez a
munka kertljén. A papirbdl kivagott figura kérvonalai, a kérvo-
nalakon belil és kivil munkalkodd festéi kéznyomok, amelyek
teret téltenek ki, a kontdrok kérdil szineznek, ezek jelentik a festdi
frazeoldgiat. Mikdzben a ,pattern” kézenfekvé szabdlyossaga,
vagyis az egyazon sablon alapjan készlilt lenyomat vagy forma-
hiany (attdl fliggéen, hogy lresen hagyja a mivész a kontdron
beldili tertiletet vagy éppenséggel feltdlti) a soroldsban folytonos
ismétlédésekkel sziklaszildrd ardnyrendszert garantdl. J& példa
erre az Oskéznyomok formai elézményeiként haté Gua Masri |l.
barlangja (Kelet-Kalimantan, Borneo-Indonézia).””” A mdlvészet
mdgidjanak és benne a vizudlis mUvészet Iényegi kérdéseinek
alkalmas terepét jelenti az Oskéznyom, hiszen a legegyszer(bb

174 Russell Dale Guthrie: The Nature of Paleolithic Art, Chicago, 2005. Ebben az Appendix 2. Hand Biometric részében a Pattern of Individual Hand Measurement alfe-
jezet foglalkozik a kéznyomok festészetével és az azokbdl rekonstrudlhatd valdsdgos — gyerek — emberrél. 468. I. First, the statistical analyses tell us that the majority
of the Paleolithic artists who left these handprint stencils in caves were young people. But they also show a great diversity of ages. As noted by other researchers,
some prints were made by very young children (younger even than those in my baseline sample). Two hand images are so small that the toddler/baby had to have
been carried back into the cave. These occur in Gargas Cave in southern France, which is unusual in having passageways that are easy to traverse and an easy entrance
which remained open during much of the past.” Vagy: Chazine J.-M: Préhistoire: Découverte de grottes ornées a Bornéo. Archeologia, 352, janv. 1999, 2-19. I.

175 Levél Aknai Tamasnak, 2008. janudr 30. Az idézett szakaszban utalds tdrténik arra, hogy a Thékdly dti miterem épliletét lebontjak, hogy a megszokott munka-
alkotdhely, barlang meg fog sztinni, és hogy a temérdek munka, kényv, szerszam, anyagok elhelyezésének gondja vératlanul szakadt a nyakaba.

176 Evvel a cimmel rendeztek 2007. junius 28-dn konferencigt Csorba Ebreddk cimdi faliképérél a SOTE Neuroldgiai klinikajan, amely a Santorini Apollo és a gérég
mitoldgia alakjainak jelenlétét vizsgalta. A konferencia moderatora dr. Szirmai Imre, résztvevéi Jankovics Marcell filmrendezd, kulturtérténész, dr. Steiger Kornél filo-

z6fiatérténész és Christiana Mauro, a ,Mdzsa” voltak.

177 Chazine J.-M: Préhistoire: Découverte de grottes ornées a Bornéo. Archeologia, 352, janv. 1999, 2-19. I.

124



féldszineket jelentd koloritban épplgy a Féldhéz tartozas képze-
tei tarulnak fel, mint a virtudlis formdkat még nem ismeré (vagy
azokat elvetd) tényleges identifikacid a kezek kérberajzoldsaval,
a ,kézjel” 6rok érvényének, visszavonhatatlansdgdnak rendez-
getésével. Organikus és rendszerszer(, egzisztencialisan minden
tovabbi bekdvetkezés motorjanak tetszé az ,6ntudat” vagy ,6n-
megjelenités”, ami ezekben a felidézett ,elsé” gesztusokban mu-
tatkozik.

Nem meglepé itt sem, hogy Csorba ezittal is a létezés és
mUvészi ténykedés egymadsra utald, egymdst feltételezd és
elsédlegesen megvalaszolando kérdéseit teszi fel, amelyekre a va-
laszt feltétlentl mdvészeten bellli eszkézékkel kivanja megadni.
De Uugy, hogy abban lehetdség szerint annyi elemet vesz igénybe
a lélektan és torténelem terdletérdl, a sajat kéznapi motivaciok
kézegébdl, amennyit csak lehet. A ,fujva festés” mddszeréhez

Aszklépiosz Senkifoldjén
Gyogyit-e a miveészet?

egyik legtébbszdr visszatérs késztetése. Erdemesnek ltszik ezen
a ponton felidézni dr. Szirmai Imre gondolatait, aki az Ebredés
(1999) kép kapcsan az ,Uj mivészet” megrendeléjének nevében
szolal meg. Nem mond eredeti felismeréseket, de hangsulyai a
mUvészet mégis meglévd funkcidzavaraira utalnak. Minden két-
séget elhdritdan fontosnak taldlja a megrendelést és a minden-
kori megrendelét, aki, ha létezik, elévilhetetlen motivaciot tes-
tesit meg. A muvész altala tekintheti magat lényegesnek, mert
a megrendelésekbdl kitetszik, hogy mdsoknak is szliksége van
a munkajdra. A muivészet terdpids helyzet sokban emlékeztet
arra, amikor valaki megbizast ad, és ugyanilyen fontos dolog az
is, amikor gyermekek részére biztositjuk kreativitasuk fejlesztését.
Klldetés értékl pedig az, amikor az ilyenféle tapasztalatokat el-
esett embertarsaink megsegitésében gylmdlcsdztetjuk. Szirmai
professzor is tudja, hogy a muvészetterapias gyakorlatban ne-

dokumentaciot taldl, dtveszi azt, gyakorolja, alkalmazza. A |éleg-
zet itt is el6kerul, mint a futds kézben, a kép ,fligg” a tlidébdl
kipréselt levegé nyomasatdl, ami festékszemeket ragad magaval,
a tavolsdg legydzése és az izmok mukddtetése a Iélegzetvételtd!
Lflgg”. A kifelé és befelé” a be- és kilégzés, szivas és fujas or-
ganikus folyamatai, az energia- és jelatvitel analég irdnyai mind
ott vannak e lapok konnotécidiban. Csorba a felliletre mintegy a
ritudlis jelzések hitelesitését szolgdld ornamentikaként helyezi el
a két gyermeteg moédon festett, &skori barlangmUvészetet idézé
allatalakot és egy cikcakk-motivumot, ami az eszmélet elvont
és egzakt képleteként hat. Az &szténds és naiv naturalizmussal
szemben a szigord és személytelen igazsdg igénye tomorédik e
spekulativ jelbe.'”®

A mivészet egyik legésibb funkcidja, a lelki-testi egyensulyzava-
rok mérséklésének céljdval mozgasba hozott kreativitds, Csorba

megyszer harmonia és eredendd bdj ragyog a résztvevék sze-
mében. Csorba ehhez hozzdteszi, hogy a csoport tagjai ilyenkor
egész lényuket atadjdk egymdsnak, és ez a léleksugdrzas jotéko-
nyan arad szét a k6z0sség egészére.

LA mivész felel6ssége meg is magyardzza, hogy mi a
mUvészetterdpia Iényege. Lammel llona'”® anyaként, mdvészként,
kézmlvesként hozta tudtomra, hogy az tizenetatadas olyan, mint
amikor valakinek a kezébe agyagot adunk, vagy amikor ujszu-
|6tt embert biz rédnk Isten, hogy felelésséget vallaljunk sorséért.
Felelsek vagyunk egymdsért. Felel6sségérzettlink tudataban tesz-
szuik a dolgunkat. Ettdl leszlink hitelesek. EttSl a meggydzddéstél
lesz alkotd Iégkér a jelenlétlinkben. Ettél a felelésségtdl atitatddva
vagyunk képesek a korhazi terepen vagy barmely mas szélséséges
helyzetben, egylitt érezve szenvedd embertdrsainkkal, kultu-
rdlis élményt biztositani részikre. Ezért érezte maga szamdra

178 Gottfried Semper és Alois Riegl ,aranykorrdl” szdl6 klasszikus vitdjat sz6 szerint idézhetnénk az idézett képi kettdsség felolddsara. Lasd: Gaughan, J.: German
Architectural Theory and the Search for Modern Identity. Journal of Design Hist. 1998; 11: 97-100. I., Sedlmayr, Hans. ,Die Quintessenz der Lehren Riegls.” Kunst
und Wahrheit: zur Theorie und Methode der Kunstgeschichte. Hamburg, Rowohlt Kiadd, 1958. 14-34. I.; Kultermann, Udo: The History of Art History. New York,
Abaris Kiadd, 1993. 163-164. |.

179 Lammel llona keramikus (Budapest, 1950. junius 26. — Budapest, 1998. november 17.). 1971-1976: Magyar Iparmdvészeti Féiskola, mestere Schrammel Imre
volt. 1991-t6l a Magyar Iparm(ivészeti Féiskola Mesterképzé Intézetének a tandra. 1985, 1987, 1988, 1989, 1992: Sikldsi Epitészeti Keramia Szimpdzium, 1983, 1986,
1994: Kecskeméti Nemzetkdzi Keramia Stuidic, 1993-ban Losoncon, 1994-ben a Minterhermsdorfi (D) Nemzetkdzi Keramia Szimpdziumon dolgozott. A Terra csoport
(1991) tagja. 1984, 1990: Orszdgos Kerdmia Biennalé, Pécs, kiléndij; 1985: Faenza, Premio Acquisto Ente Provinciale Turismo Di Ravenna; 1998: Orszédgos Kerdmia
Bienndlé, Pécs, a Magyar AlkotémUvészek Orszagos Egyestilete dija. Féként porceldnlapokbdl épitett, finom szinezés(i plasztikakat készitett. irdsok rdla: Bollettino del
Museo Internationale delle Ceramiche in Faenza, 1985/4-6. Tav. ClIl., A Terra csoport, Budapest, 1994., Uj utakon a Terra Csoport, Magyar Iparmuvészet, 1996/1.,
Sarkdny Jozsef: Lammel llona 1950-1998. Magyar Iparmuvészet, 1999/2.
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kotelezének llona, hogy sulyos betegen is segitsen beteg em-
bertdrsain. Féltehetéen magam ugyanilyen okkal foglalkozom
muvészetterapiaval, immaron 35 esztendeje.”'®

Onmagara vonatkoztatva szamtalan esetben sikerrel inditotta
el, kévette és fejezte be ennek a gyakorlatnak képekben meg-
mutatkozd folyamatait. Mlvészetterdpids gydgyitd munkdjaban
ugyan leegyszerUsitve ,firkdlasnak” tekinti az ,6ndtadd” kreativ
formakezelést és jelkialakitast, torekvéseiben azonban az ,emberi
forma” megtaldldsa, megformaldsa és a vele folytathatd parbe-
széd ,gydgyitd” kapacitdsai is jelentékeny helyet kapnak. Csorba
és munkatdrsai 2002 novemberben a Magyar Hospice Alapitvdny
Mddszertani Kézpontjabdl, Dr. Muszbek Katalin féorvosné ta-
mogatdsdval inditottdk el az elsd, halmozottan hatrdnyos szoci-
alis helyzetl csoportoknak a mivészetterapias foglalkozdsokat a
Budapesti Mddszertani Szocidlis Kézpont és Intézményei (BMSZKI)
Ddzsa Gyérgy Uti Atmeneti Hajléktalan Szalléjan.'®" 2003-tdl a
csoporttagokat elsésorban az itt mikédé Orvosi Krizis Szolgalat
otthontalan betegei kézul verbuvaltak, de tovébblépve igyekez-
tek kiszélesiteni a foglalkoztatottak korét és a mivészetterapids
.kezelésbe" bevonni példdul azokat a gydgyithatatlan allapotd,
végsd stddiumban 1évd rosszindulati daganatos betegeket is,
akik még mozgasképesek voltak és érdeklédésik még megtar-
tott volt. Az osztdly, ahol a munka elkezd6détt, egy 73 dgyas
dpolasi és kronikus belgydgyaszati részleg volt. Mentek a foglal-
kozdsokra balesetben elszenvedett tdrések utan, agyrazkddassal,
vagy alkoholizmus szévédményeivel. Demencidval, alsévégtagi
érszUkdlettel, iszkémiads szivbetegséggel, cerebrovaszkularis, kro-
nikus obstruktiv tlidébetegséggel. Voltak nyilt osztalyon kezelheté
testi-lelki zavarokkal klizdd betegeik és fenntartottak 8-10 dgyat
az utolso stddiumban Iévé rosszindulatu daganatos betegeknek,
akik hospice elldtasban részestiltek a fdjdalmak csillapitasaval,
dpoldssal és tlineti terapidval.

A mUvészetterapias csoportba elsésorban az osztalyon kezel-
teket vontdk be, és figyeltek arra, hogy az utolsd stadiumban
lévék is minél tdbben bekertiljenek a csoportba. Déntéen harom
terdpids cél vezette a csoportot, amelynek Csorba, a festémUvész
is tagja volt. Megkiséreltek segiteni az otthontalansag elviselése,
a sikeres visszailleszkedés megvaldsuldsa érdekében. Fontos cél,
hogy kezeljék a betegségeiket, harmadrészt a halaluk elétti, végsé
dllapotukban igyekeztek csdkkenteni szorongdsukat és szerették
volna biztositani szamukra a lelki békét, hogy emberhez méltd
tisztességben tavozzanak az él6k kézll. Csorba teljes koncent-
racioval vett részt ebben a munkdban. Terdpids tevékenységét

180 Csorba: Hogyan? Animula kényvek, Budapest, 1999.

mualkotdsok sokasdga kisérte. Igen gyakran egylttmiikédésben
azokkal, akikkel foglalkozott. Mivel nagy tapasztalattal megaldott
segitd szolgalatrdl van szo, a foglalkozasokra rendszeresen meg-
hivtak vendég koterapeutdkat, akik lehet6vé tették, hogy kiviilrél
is rdlathassanak a nehéz szocidlis helyzetben klizd6-szenvedd be-
tegeikre. A hajléktalanok a tarsadalmi kiilleszkedési folyamatban
lelkileg sulyosan sérlilnek és igy mindenképpen rehabilitdciora
szorulnak ahhoz, hogy visszatérjenek egy, az adottnal valamivel
differencidltabb k6z&sségbe. Ezt a rehabilitdcids folyamatot a
mUvészetterdpia jelentésen segitheti az nértékelés, az Gnbecsu-
|és felemelésével, a kreativitds felszabaditdsédval.

Csorba részletes napldban régzitette mlvészetterdpids fog-
lalkozdsainak folyamatdt és eseményeit. Figyelemre méltd
kérultekintésrdl tanuskodnak azok a sorai, amelyekben a helyszi-
nek kivélasztasardl irt. ,Kezdetben a BMSZKI Kulturtermében vol-
tak a taldlkozdsok, majd a Krizisosztdly emeleti ebédléjében, hogy
a mozgasukban korldtozottak is csatlakozhassanak a muvészeti
foglalkozdshoz. A helyszin megvaltoztatdsa sokban hozzdjarult
a hajléktalan dllapot pszichés térténéseinek jobb megértéséhez”
- jegyezte meg. Ugyancsak figyelemre méltd, ahogy a bonyo-
lult szitudciokat meg kivanta érteni, majd ahogy a megértésbdl
mUvészetterapids gyakorlatot kivant kialakitani. Tudta, hogy az
otthontalansdg szinte lehetetlenné teszi az intim viszonyok ki-
alakuldsat. A szeme el6tt jatszodtak le a viselkedésmintak séru-
lései, amelyeket aztan igen nehéz volt ismét mikddtetni. Rajétt
arra is, hogy a rabizott csoportokban ki szoktdk haszndlni, ki
szoktdk jdtszani egymds intimitdsszuikségleteit, és ezért a haj-
|éktalanokat djra meg kell tanitani az intimitds kiélésére, ami a
képzémivészeti alkotdmunka egyik kimondott lehetdsége.
Latta, hogy a mdlvészetterdpias foglalkozdsokat tandcsos ki-
egésziteni intimitasfejleszté tréningekkel, jatékokkal, humorral,
pszichodrama-szerUl Gnismereti lehetéséggel, relaxacids tréninggel
(Schultz-féle autogén tréninggel, amiben Csorbanak nagy gyakor-
lata van) és személyesebb k&z6s beszédhelyzetekkel. Mindezekkel
egyltt gondja volt arra is, hogy a foglalkozasok koz6tti idében az
egyéni vagyakat is felkarolja, ha azt igényelték, személyes prog-
ramjaikat is szervezte (muzeum-, kidllitasldtogatds, kirdndulds
stb), esetenként mads terapeutdk részvételével. A tehetségesebb
alkotdk kiallitasokon is bemutatkozhattak. Tébb kidllitason mu-
tattdk be ezek az alkotdcsoportok munkdikat az OPNI Tart Kapu
Galéridjaban, a VAM Design Center Galéridjdban a Kirdly utcaban,
a Marczibanyi téri Mdvelédési Kézpont Pillanat Galéridjdban, az
Urdnia Nemzeti Filmszinhdz kavézdjaban, a Kisbéri Muvel&dési

181 Kirdly Mdnika: Onképzé kér a Dézsa Szallon. Révészek, A BMSZKI dolgozdinak lapja, 2: 10-11 (2004. december).
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K&zpont Galéridjaban. Csorba szdmon tartja és kéveti ,tanitva-
nyainak” utjat, ami azt jelenti, hogy az ,élet” egzisztencidlisan
meghatdrozo helyzeteit is jol ismerve probdlja irdnyitani a vissza-
nyerni hivatott személyiség felé azokat, akik a kreativ vizualitds
lehetéségeiben emberséguik, érzelmeik, felelésségérzetik felta-
masztasanak kisérleteit le tudjdk folytatni. A ,Ddzsdban” 2003.
szeptember 19-én érkezett egy beteg a Kulturteremben tartott
foglalkozasra az osztalyrdl.'® HIV-pozitiv volt, amatér mivész, aki
egészen a halaldig jart Csorba csoportjaba. O volt az 6nképzékér
17. résztvevéje, am a sorozatos Ujra megjelenései miatt, a 228.
sorszammal bucsuzott tarsaitdl. Csorba nyilvantartdsai szerint
2003-ban 46-an, 2004-ben 51-en, 2005-ben 72-en, 2006-ban
47-en vettek részt a foglalkozasain.

2007 teléig j6 néhany sikeres rehabilitacio is bekdvetkezett,
és ezekben Csorba a muvészetterapia tipusu beavatkozdsoknak
a sikerét Iatja. Szamon tartja halottait, réluk emlékeik gydjtésével
és személyiséguik felidézésével hallgatdi kdzott megemlékezik.
2006-ban létrejétt az Otthontalan Muvészek Egyestilete, mely-
nek tagjai kezdetben, kordbban aktivan szerepeltek az Intézet
mUvészeti foglalkozdsain. Ezek az amatérék rendszeresen kidlli-
tanak az orszagos mUvészetterapids kidllitdsokon és djabban a
Csorba altal létrehozott HABARTS' Tarlatokon is. Torténettik fon-
tos mozzanata, hogy 2007-ben sajat ldbukra alltak és énalldan
szerveztek kidllitdsokat. (Az dnsegités nyilvdnvald tendencidjanak
a megerdsédése az egyik bevallott célja a mivészetterapianak...)
Az elsét éppen a BMSZKI (anyaintézet) Kulturteremben, a méso-
dikat a Kocsis utcai Munkasszalld Kultdrtermében, a harmadikat
a KOSZI Galéridjaban. Feljegyzései k6z6tt igen meghatd, egyszer-
smind tanulsdgos az, amelyikben egy tumoros otthontalan beteg
terdpidjanak bemutatdsdval érzékeltette a muvészetterapeuta
munkdjat. Megemlékezett egy tanitvanydrdl, aki haldldig aktiv
résztvevéje volt a mivészeti csoport tevékenységének. ,Szertarosi
pozicidig vitte, csak ritkdn hidnyzott. Ennek az egylittlétnek az
emlékére ajandékozott meg benntinket barackmagokbdl, sajat
két kezével kifaragott kulcstartokkal.

Esete kapcsan arra is szeretnénk felhivni a figyelmet, hogy a
gyogyithatatlan betegekkel vald csoportos mUvészetterdpia lé-
nyeges eleme a gydszmunka. Ezeken a specialis foglalkozasokon
a csoport eséllyel segit abban, hogy a tagok sajatélményként
szdban és frasban, mulalkotdsok létrehozdsa altal, egytitt dolgoz-
zak fel sorstdrsuk elvesztését.” De olvasta és értékelte az orvosi
anamnézist is: ,Evek Sta ismert epilepszidja kiilénlegesen sulyos
rosszullétet okozott ez év februdrjdban. Ezt kévetéen koponya
CT-t készitettek, ahol kiderlilt az dttételes agydaganat jelenlé-

te. Elsédleges daganatot kerestek, amire a tlidében taldltak ra.
Onkoldgiai kezelései miatt kertilt felvételre az otthontalan beteg.
Innen a Krizis Szolgalatrdl jart rendszeresen sugar- és kemotera-
pidra. Haldlos betegsége és alkoholizmusa miatt a szakmajdban
(szobafest6-mazold) és a csalddjdban sem tudott teljesen megfe-
lelni... Elvesztette Gsszes eddigi él6 kapcsolatét és a sztileivel sem
volt j6 viszonyban, igy az utcara kertilt. Betegsége elhatalmasoda-
sa kdzben, tulajdonképpen masodik csalddjava vélt a mdvészeti
Onképzékor. Lelkileg egy kicsit erésebbé valt, szocidlisan helyre
rdzddott és a felesége engedélyével rendszeresen latogathatta
kisldnyukat. Ebben a haldlos kimenetell szituacidban a mivészeti
csoport és a kisldnya tartotta benne a lelket. Fontosnak érezte
magat, ahol nem hidnyzott egyik foglalkozdsokrél sem, mert
szertdrosi feladatot latott el. El nem tudta képzelni, hogy ilyen
fiatalon meg lehet halni. Tervei voltak, sikereket élt meg, hiszen
képes volt az alkotd munkdra. Minden erejével készil a gydgyu:
lasra. Pszicholdgusaval intenziv kapcsolatot |étesitett. Egyéni ta-
lalkozasaik voltak. Kidllitdsokra és egyéb programokra mentek. A
csoportban is egyre aktivabba vaélt. A nyar vége felé — a rendsze-
res terdpiak kévetkeztében — kezdett kihullani a haja és ismételt
epilepsziads rosszullétei voltak. A sulyos lelki traumdt kivaltd ha-
lalos betegség idészakos depresszidval is jart. Ezek kezelésében
a muvészetterapias foglalkozasoknak fontos szerepe lehetett.
Egyre sovdnyabb és gyengébb lett és valahol mélyen érezhette,
hogy sulyosan beteg. Minden erejére szlikség volt, amikor elkészi-
tette a barackmag kulcstartdkat.

Egy hdnappal a haldla el6tt hirtelen tudatosult, hogy betegsé-
ge haldlos, gydgyithatatlan. Ettél pszichotikussa valt, céltalanul
6déngdtt a varosban. Leitta magat. A csoport még ezen a nyo-
morusdgos helyzetén is dtsegitette. Barmit megbeszélhetett a te-
rapeutédkkal, a csoporttagokkal. Ugy érezhette, hogy elfogadjak
olyannak, amilyen. A lelki béke allapotdban halt meg. Fajdalma
mdar nem volt, hiszen az M-Eslon (morfium) adagjat 2x130 mg-ra
kellett emelni. Egy szombat hajnalon ment el. EI6z6 este még
részt vett a mivészeti foglalkozdson. Gyengén, homalyos tudat-
allapotban, de nagy érémmel vett bucsut tdrsaitdl, kérnyezetétdl.
Szomoru térténete azt igazolja, hogy a sulyosan beteg ,hospice”
paciensek életminéségének fenntartdsdban, a lelki egyensuly mi-
nél hosszabb ideig vald megtartasaban a mlvészetterdpia sokat
segithet. Atemel a depresszidkon és a szorongésokon. Elfogadd
kdzdsséget biztosit. A. személyisége nem marad magdra és em-
berként a végsékig rémét leli az alkotasban.”

A pszicholdgus irasaibdl vett idézettel jol bemutathatd Csorba
terdpids kapcsolata evvel a ,tanitvanyaval” és a csoporttal lét-
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rehozott munkatdrsi k6zbsség. ,2004 juliusdban, pélyakezdé
pszicholdgusként, onkéntes segit6i munkat vallaltam a BMSZKI
Dézsa GySrgy Uton miikédd specidlis Onképzékdrében. Csorba,
a Hospice Alapitvany kézremUlkodésével, mar 2002 Ota veze-
ti mUvészetterdpids csoportjat a szalld lakdi szamara. A tagsag
egy része a krizis osztaly betegeibdl, masik része az otthontalan
lakokbdl, a harmadik része kiilsé ldtogatokbdl tevédott Gssze
(nyitott csoport). Miel6tt beléptem az éplilet ajtajan, nem ismer-
tem ezt a vildgot. Még soha nem jartam hajléktalanok k&zdtt és
személyesen sem ismertem egyetlen olyan embert, akit az utcara
kertilés veszélye fenyegetett. Azt sem gondoltam volna, hogy ez
sok emberrel milyen kénnyen megtdrténhet. Mostandra szdmos
torténetet hallottam az utrdl, mely a hajléktalannd vélas felé ve-
zethet. Megdobbentett, hogy nem csak a szegénységbdl adddd
hatranyos helyzet és a vele jard alulképzettség juttathatja az em-
bert ide, hanem még a biztonsagosnak |dtszé anyagi hattér, a
jol fizet§ szakma, a magasabb végzettség dacara is eléfordulhat,
hogy valaki mélypontra kertilve, az utcara jut, vagy a hajléktala-
nok sorsdban osztozva vélik kirekesztetté. Elég hozza egy rossz
hdzassdg, egy drdmai betegség, egy sulyos baleset okozta mun-
kaképtelenség, vagy éppen egy ,rendszervaltas”. Ha nincs elég
megktlizdési kapacitds, nincs szocidlis védéhald, ami valsdgos
helyzetben megtart, beindul egy visszafordithatatlan folyamat,
ami a lejtén lefelé induld ember testi-lelki-szellemi szintjein is le-
épliléssel jar. G., a mlvészetterdpia intézeti partfogdja, toboroz-
za Gssze a betegeket.

Gyakran az oldott beszélgetés kell, vagy a szimpatia elnyerése,
hogy az elesettek ceruzat, ecsetet vagy agyagot vegyenek a ke-
zlikbe. Majd szinte észrevétlenul mélyednek el a tevékenységben,
megfeledkezve a kiilvildgrdl és sajdt bajukrdl. Vannak, akik csak
mellékesen, automatikusan készitenek valamit, és 6romot talal-
nak az alkotdsban, mik6zben komoly eszmecserét folytatnak egy-
massal. Akinek a verbdlis &nkifejezés szamit, az megelégszik a be-
szélgetéssel és nem hoz létre mitargyat. Csak gyurja, nyomkodja
az agyagot. Mint pl. a K. is, aki egyik oldaldra teljesen béna és az
egyik 1dbat amputaltak. Mégis 4tél valami fontosat és észre sem
veszi, hogy béna keze is megmozdul, amikor sndblizik Csorbaval,
vagy tapogatja, gylrégeti az agyagot? Olyan is akad akinek a
mUvészet része volt korabbi életének és itt Ugy éli meg, mintha egy
régi baratjaval taldlkozna ujra. Alkotds kdzben felelevenednek rég
feledett emlékek, amelyek gyakran ujra kifejez6dnek muveikben.
Ezek leginkabb tajképek és természeti képek. Csalddot és embert

csak ritkdbban dbrazolnak. Allatokat viszont anndl gyakrabban.”
A pszicholdgus leirdsdban Csorba, a mlvészetterapeuta éppen
csak felvillan, de a ,snébli-motivum” jelzi, hogy itt korantsem
egy akadémikusspekulativ esztétikai muvészetfunkcid képzeté-
vel taldlkozhatunk. Csorba a kdzGsségteremtd muvészet laza,
rendkivil valtozékony konturjai kézétt nem valogat sem embe-
ri, sem kreativ mlvészi eszk6zékben. Olyan komplexitdsa van a
jelenlétének, ami csak a legujabb mivészeti irdnyzatok egy-egy
magikus jelentéségl ,fészerepldjének” nyoman kertil figyelmuink
homlokterébe.'®

Hatalmas tuddst szerzett Csorba itt az emberrdl. Feljegyzé-
seiben mindez a legnagyobb magatdl értetédéssel kévethetd.
Kollégandje, Mdnika magokat, terméseket vitt egyszer a csoport-
foglalkozasra és ezekrdl beszélgetett a résztvevdkkel. Arrdl, hogy
milyen erés jelképi értékei vannak a magnak. Hogy 6si terméeré
hordozdja. Benne van a kész névény, mint amiként a magzatban
is benne van a kifejlett él6lény, és benne van az irdny is, amerre
majd kifejlédik beldle a felndtt példany. Tisztdztak és egyetértet-
tek abban, hogy mindenki valamilyen mértékben egy magocska
és igy magdban hordozza a mindenség energidit. Ezutan min-
denki készitett egy agyagmagot. Ahogyan kibomlik valami a for-
métlansagbdl és valamivé valik. A. ezutdn faragta ki — egy hét
leforgdsa alatt — barackmagokbdl készitett kulcstartdit.

A mag? ,Egy masik alkalommal MAGunkrdl beszéltlink és
MAGunkat formdztuk. A. munkdja egy szétrepedt agyaghéj, ami-
ben a belsé magot egy pant hozzaszoritja a maghéjhoz. A pdntot
ugy helyezte el, hogy tartsa a belsé magot, ami egy gémbforma.
Erdekes, hogy a maghéj jéval nagyobb, mint amekkorét a mag
igényelne. Mintha a maghéj tul kordn, nem természetes mddon
kezdett volna kibomlani, hiszen a kis mag még nem repeszthet-
te le magardl héjat. A maghéj a mag otthona és ruhdja, mely
védi tartalmat, hogy a megfelel6 id6ben engedijen a belsd fejlédés
nyomasanak. A maghéj haldlat a duzzadd életenergia okozza,
mely utat t6r magénak és a halal egyben egy Uj élet kezdetének
a jele. Ebben a nyitott maghéjban azonban egy pdnt benne tartja
a magot levedlett ruhdjdban, s a fejlédés Utjat akaddlyozza. A.
csendesen llve sokdig nézte alkotdsat, s csak ennyit flizott hozza:
ebben minden benne van, amit mondhatnék. A mag mindennek
a legtémaorebb végsé stritménye, s nemcsak a kezdet, de a vég
is benne van.

Alkotdsainkban a szimbdlumokon keresztlil megfoghatd a
lényeg, de gyakran elvész, ha beszéltink rdla... Kévetkez6 alka-

183 Csorba, mintha Joseph Beuys kompromittélt ,termék” fogalmat tovdbbgondolva jarna el. ,Egyvalami azonban nagyon biztos, olyan korban éllink, amelyben a
szabadsdgot kénnyen és gyakran dnkénnyé torzitjdk, ez tény, és azok a termékek, amelyeket jelenleg produkélunk, messzemenden az énkénybdl szarmaznak és még
nem a szabadsagbdl. In Volker Harlan: Mi a mUvészet? Muhelybeszélgetés Beuysszal. Metronom Kiadd, Bp. 2001. 83. I. A ,j6" vildg, mint a szabad ember alkotdsa

c. fejezetben.
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lommal A. egy-egy sajat készitésli MAG kulcstartot ajandékozott
neklink... lelakkozott barackmagokbdl.”

Fog-kéz? ,Kovetkezé alkalommal fogat készitett agyagbdl. A
fog négy gydkerével néhanyunkat egy kapaszkodd kézre is em-
lékeztette. A munka utdni kdzds beszélgetéskor A. elmondta,
hogy fajt az egyik foga, ezért készitett fogat. Tovabb Iéptlink,
és a tébbi muvet is k6zosen szemléltiik meg. A foglalkozasokon
rendszerint a terapeuta is alkotdssal téltdtte ideje egy részét. Ez
alkalommal egy nonfigurativ alakzatot készitettem... ugy for-
malddott az agyag, ahogy ujjaimnak jolesett alakitani. Az egyik
csoporttag egy kihdzott fog helyéhez hasonlitotta »mUvemetx.
Kivancsisagbdl beleprdbaltuk illeszteni a fogat. Megdébbenve
tapasztaltuk a szinte tdkéletes illeszkedést.” Tapasztalatainak
vildgos logikai kévetkezménye lett az a meglatdsa is, hogy ,az
alkotéfolyamat maganyos tevékenység, még ha csoport keretek
k&zott zajlik is. Gyakran tapasztalhatd azonban, hogy az elmélydil-
ten alkoté emberek k6z&tt mintha egy tudattalan csatorna nyilna
meg, mely utat nyit lélektd| lélekig. A mivészeti tevékenységek
taldn legfontosabb hozomanya éppen az emberi tevékenységek
szinkronizacidja, a kézés egymdsra hangoléddsnak a megterem-
tése. Epp ezért fontos lehet az alkotdfolyamat levezetésekép-
pen egymds muveit megtekinteni, spontdn verbalis reakcidkra is
lehetéséget adni, hiszen ezuton énmagunkat és masokat értékes
visszajelzésekkel ajandékozhatunk meg.”

Hogy a képzémuvész szemléletére és mesterségének funk-
cidjdra vonatkozd érvényes felismerések milyen sokasagat
.gyUjtheti” 6ssze a ,veszélyeztetettségnek” abban a kézegében,
amit magdnak keresett és valasztott, mutatja a lefrds a BMSZKI
Kulturtermében 2007. aprilis 25-én vezetett autogén tréninges
sajatélmény csoport foglalkozasardl. A hallgatok a szocidlis szfé-
raban dolgozd szakemberek voltak. ,Erdekes élményben volt
részem, mert a résztvevéket nekem kellett megismertetnem a
Schultz-féle autogéntréninggel, az dltalam bevezetett tl& helyzetd,
képi alkotasok altali, sajatélmény megosztasos (nonverbdlis) rela-
xacids madszerrel. A relaxacié alatti csend - talan a felel6sség
érzetének jele, hisz ezek az emberek most vesznek részt elészor
autogén tréning csoporton — felidézte bennem azt a 2005. évi ja-
nudri napot, amikor ugyanezen a helyen (de fekvé pozituraju at.
csoporton) sorstarsai emlékeztek A.-ra, aki mar legaldbb hat hete
tavozott el 6rokre e kérbél. A haldla eldtti napon, a pénteki cso-
porton megjelent ugyan kézottuk, de nagyon legyenglilt volt és
kisérettel érkezett. Egy szombati hajnalon szép csendesen ment
el, magdnyosan. Akkor én Drezdaban voltam tanulmany uton. M.
helyettesitett. Gydszcsoportot is vezetett a tdbbiek részére, ahol
gyertyafényes meditdcidval dolgoztak fel a halallal kapcsolatos
érzéseiket. M. igyekezett mindenrdél pontosan beszamolni.”

Csorba idézi 6t is: ,,Az emberek szeretik megmutatni értékei-
ket egymadsnak, a vildgnak. A belsé képek megdrékitése sok ener-
giat ad az alkotdnak, hiszen ilyenkor 6nmagdval van kapcsolat-
ban. Megérezheti, hogy vannak dolgok, melyek hozzatartoznak,
Ot épitik, az & személyes értékei. Ezeket hitelesen fejezheti ki és
Onépitd hatdssal birnak, féleg ha elismerés kdveti a tagsag elétti
nyilvanossdgra kertléstiket. Az alkotdsok tematikdja gyakorta
hordoz transzcendens elemeket. Az eszmecsere f§ motivumai is
ilyenek lehetnek. Lehet sz6 Istenrél, angyalrdl, 6rddgrél, kerubrdl,
kentaurrdl és mas természetfeletti vagy mitoldgiai lényrdl, akar a
g6rég vagy romai klasszikusok korabdl. Felsorolok néhany elké-
sztilt alkotds cimet: Adém és Eva a Paradicsomban, Keleti tin-
dér, Nyugati boszorkany, Spirdl, Paradicsommadar, Unikornis.
Ezek jelenléte és gyakori megjelenése utalhat a befelé fordulds-
ra, a felfelé térekvésre és a szimbdlumok e vdgyak tudattalan
kifejezédéseit reprezentdljdk. A. is gyakran hasznalt ilyen moti-
vumokat munkadiban. Vele egyénileg is foglalkoztam, és beszél-
getéseink soran sokszor megtapasztaltam spiritualis igényét.”

A tovabbi leirdsok szerint A. d6bbenetes valtozdson ment at.
Segitséggel tudott csak jarni, alakjdn csontvdzra aszott a bor.
Morfiumos éllapotaban a kommunikdcié minden formdja két-
ségessé valt. ,De le akart jénni a csoportba, lellt a székre és
kéztlink akart lenni. (Furcsa, csak zardjelben jegyzem meg, olyan
szubjektiv érzés t6ltétt el, hogy a fizikai dtvaltozas mellett valami
eddig nem tapasztalt tisztasdg dradt volna a tekintetébdl, amikor
egy-egy pillanatra feltisztult a kabultsdg kédébél.) Ugy déntét-
tem, a mar ismert meditacidval kezdlink és a gydgyforras képét
hivom eld. Reméltem, hogy el tud majd jutni kedvenc helyéhez,
ahol Uszkdlni szeret a téban. Beszélni mar nem tudott. Egyik sors-
tarsa kisérte fel a szobajdba. A. lefekudt, békésen és nyugod-
tan. Ezutdn t6bbé mar nem ébredt fel. Taldan szép dlomképeken
ment el a féldi vildagbdl? A kévetkezd két foglalkozads A. haldla-
nak feldolgozasdval telt. Bar kdzelebbi kapcsolatban senkivel sem
volt, mégis mélyen érintette a csoportot. Kérdéseket tettek fel:
Tudta-e, hogy meg fog halni? Félt-e a haldltdl? Elmeséltem nekik,
hogyan vélekedett tarsuk ezekrél a kérdésekrél, mert A. hitt a
sorsban, a reinkarnacidban, hitte, hogy csak a teste fog elporlad-
ni és reménykedett az Ujjdszletésben. Ugy hitte, hogy az ember
csak a testet fogja elvesziteni a haldlban, de a lelke Ujjdsziletik
majd egy masik testben. Hogy milyen lesz az eljvendd élete?
Szerinte a betegsége is azért alakult ki, mert a lelkében megma-
radt valami, hogy emlékeztesse 6t a hibdira, amit el6z6 életében
vagy akdr ebben az életében elkdvetett. A betegségét térlesztés-
nek fogta fel, valamit jovatett dltala, de nem tudja, hogy mit? Am
sajat haldlanak lehetéségérél sosem tudott beszélni. Egyperces
néma csenddel és mécsesek fényével emlékeztlink A.-ra az utolsé
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csoporttilésen. Erre nagy szlikség van, hogy a haldl kegyetlensé-
ge megszelidiljén és mindenki a maga maddjan buicstizhasson el
az 6nképzokéri tagtdl, egy volt sorstarsatdl. Ezzel az irdssal téle
bucsizom a csoport nevében. Egyszer azt kérdeztem téle, hogy
mi volt segitségére, amikor életének legnehezebb szakaszat élte
meg. Ezt vélaszolta: — Azt tettem, amit Jézus mondott Judasnak,
a Jézus Krisztus Szupersztarban: - Tekints tovdbb, és nézd a
jot.”

Csorba ktilsé szemlél§ szamdra megrendité rajzok sokasaga-
ban kovette az eseményeket, amelyekben a szenvedés, az élet és
a haldl tokéletesen elvont képi megjelenitését valtogattak a té-
kéletes jelentéstani vildgossdggal fogalmazott portrék. Hideg tu-
domasulvétel, kritikus-ironikus kommentarok, szivszoritd eléadas
elegyednek a rajzokon. Alkalmasak arra, hogy portrészerd mivol-
tukban teljes személyiséget idézzenek meg és jok arra is, hogy a
kezelések, terdpids gyakorlat soran felgydlt tapasztalat koncep-
tudlis régzitését is szolgaljdk. Az esetleirdsok taldn jobban hozza-
tartoznak a gyakorlat orvosi értelemben vett gydgyitd részéhez,
azonban nyilvanvaléan beleoldddtak a Csorba képalkotd fantd-
zidjat befolydsold motivumok sokasdgdba. Es folytassuk még a
keresgélést a sajatsagos mivészetfelfogdst érzékeltetd esettanul-
manyok és leirdasok kézott.

LA visszahivast kévetd csendben K. (53) példdul egy hazat raj-
zolt, bal kézzel, szines zsirkrétaval. Kedves Aila, ezt irta a rajzlap-
ra. K. jobb oldala lebénult, a jobb laba hidnyzott. Ezért nehezére
esett a fekvés, az ilés, a létezés egyaltalan. Most mégis hajlandd
a relaxacion részt venni és megkdénnyebbuilést él 4t. El tud mélydil-
ni a lazuldsban és a kdlvildgot el tudja tavolitani magatdl. Még
amputdlt 1abardl is megfeledkezik, idélegesen elmdilnak fantom-
fajdalmai. Ot mar semmi sem érdekli itt a szallén, mert egy hason-
|6, de masik széllasra fog a kdzeljévd ben bardtnodjével atksltézni.
Azonban elére iszik a medve bérére, és varatlanul, szivinfarktus
kévetkeztében, 2005. 04. 03-an eltdvozott az él6k sordbdl. O volt
az, aki elészor kdvette A.-t az 6rék vadaszmezdékre. Szeretett ve-
lem sndblizni, visszatérni emlékezetben a pécsi bdnydszévekhez,
egykori csalddjdhoz, egykori boldogabb napjaihoz. A sors fintora,

hogy unokadccse sirk&faragd itt Pesten, és még id6ben felvették
egymassal a kapcsolatot, ezért rendes temetése lehetett. Az volt
a vagya, hogy 6sszehozzon minket, és hogy én tervezzek mo-
dern siremlékeket, amit az éccse majd megfarag. Velem pedig
lerajzoltatta a portréjat és elklildte rokonainak. Rajzolas kézben
mély gondolatai voltak, ilyenek mint: inkdbb ne élnék, tan jobban
jarnék? (2004. 12. 03.) Vagy: Akinek nincs sorsa, az élGhalott.
(2005. 01. 14). Mindjart hanyingerem lesz ettél a labszagtdl.
(2005. 02. 18.) Majd ¢ is firkdlt egy falabu, félkezl figurat, kis
segitséggel. (2005. 03. 11.). Attételesen ez segithette 3t 6t a de-
presszidjan és kezdte tervezgetni a j6vojét, kereste a kapcsolatot
csalddjaval, amikor j6tt a hirtelen haldl. Gdbor azonnal megirta a
szomoru hirt nekem, mert K. latvanyos dllapotjavuldsa az 6 sziv-
ligye is volt. Valamiért az a csoport mindenkit mélyen érintett,
akik részt vettiink kiizdelmeikben. Talan, mert vellk kezdtik —
legaldbbis Mdnika és jdmagam -, a hospice betegek szolgdlatat.”
K&zvetlentil, magukban tekintve talan tkéletesen idegenek ezek
a passzusok a tételes ,képzémlvészet-eldallitas” megszokott
normaitdl. Amennyiben azonban a mUvészet a megismerés és
megértés, a tanulds, illetve a felelésségérzet, énismeret és mo-
rdlis érlel6dés gyakorlati terepe, amennyiben kdlcsondsség és ér-
dek |6dés, Ugy Csorba mestermtveket hoz Iétre. Nagy személyes
odaadassal és bele¢lckészséggel megvaldsitott terdpids tevekeny-
sége, valamint az egylittmikd&dve és dndlldéan mozgdsba hozott
képalkotd reflexidi részben ugyanabba az irdanyba mutatnak, ahol
a modern muvészet a ,modern ember” teljes képét kivdnja meg-
rajzolni. Itt a ,belehelyezkedés, az egylittérzés, egytitt gondolko-
das” késztetései erételjesen korlatozzak a muivészettdrténeti és
technikai 6rokség érvényestil'®

Csorba feljegyzéseit olykor &titatja egy nagy igényu irodalmi
érzékenységre utald lirai hang, illetve érezhetéen ,poétizélja” oly-
kor a ,helyzetet”, amelynek leirdsa foglalkozasszerlen is k&teles-
sége (amit persze nagy kedvvel és kreativ stilizélasokkal végez).
Folytassuk hat a tallézést azokban a leirdsokban, amelyekben a
kordbban emlitett A. sorsa biztositja az sszekéttetést jelen és
mult kézétt.

184 Olyan (interdiszciplinaris) kozeg ez, amelyben lehetdség nyilik a mivészetet és tarsadalmi kérnyezetet Gsszekété alapvetd kérdések megvitatasara, és emellett
arra, hogy megismerijlik, a vildg mivészei hogyan valaszolnak az igy adddo kihivdsokra. Szdba kertilhetnek ezért a tdrsadalmi és pszicholdgiai hatarhelyzeteket vizsgélo
mUvészek akik véltozatos tevékenységekkel genetikai és biodiverzitdsi kérdéseket feszegetnek. Erhardt Miklds Varnagy Tiborral egytitt a Manamana cimdi, szocialis és
kérnyezeti igazsdgossag és globalizécio kérdéseivel foglalkozd magazin alapitdja. David Haley kdrnyezetvédelmi mivész a Manchester Metropolitan University MIRIAD
kézpontjdnak kutatdja. Az eco-art movement uttoré mdvészeiként Newton és Helen Mayer Harrison t6bb mint harminc éve dolgozik bioldgusokkal, dkoldgusokkal
és varostervezdkkel, hogy gyliimolcsdzd egytittmikddéstikkel a biodiverzitdst és a kézosség fejlesztését elbsegité Gtleteket és megolddsokat hozzanak létre. Kaszas
Tamas utdbbi munkdi a hazfoglaldssal mint szocidlis és politikai tiltakozas kérdésével foglalkoznak, és emellett mivészek és aktivistak kreativ egytittmukddését valdsit-
jak meg. Hildegard Kurt berlini kulturateoretikus a fenntarthatdség esztétdja. 2002-ben jelent meg Kultira, miivészet és fenntarthatdsdg (Kultur-Kunst- Nachhaltigkeit.
Die Bedeutung von Kultur fiir das Leitbild Nachhaltige Entwicklung, Essen, 2002) c. kényve. Tovabba 6 a németorszdgi MUvészet, Kultdra és Fenntarthatdsdg Intézet
tarsalapitdja. Kristina Leko egyik legismertebb mve a Tejrél és emberekrél c. (Cheese and Cream) kollaboracids, interdiszciplinalis projektje, amelynek célja a zagrébi
tejesasszonyok termékeinek és megélhetésének védelme. Nemes Csaba legfrissebb projektje az Afrikai nap c. film (2006), amely a vidéki Magyarorszagon jatszédik,

és a kistermel6k helyzetével foglalkozik a globalizalt vildagban stb. stb. stb. stb.
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.L. (46 éves) egy szines portrét rajzolt zsirkrétdval. Pre-
cizen kitélt6tte a lapon lathatd rubrikdkat. Szakképzett juhasz,
Karcagrdl. Nagyon megérintette &6t a relaxdcids gyakorlat és
ezt képben, irdsban is kifejezte. Pontosan kéveti az instrukci-
ot. Egy 6rzéangyal szarnya suhan at felette. Ez j6érzéssel tol-
ti el, és biztonsdgban érzi magat. Szerinte minden embernek
van érangyala, aki vigydz ra. Abban reménykedik, hogy A.-t az
drangyala segitette dtjutni a masvildgra. Szivesen rajzolt, festett,
agyagozott. Alkotott hazat, rétet, birkdkat, pulikutyat. Elkertilt a
Dozsérdl. Azdta nem hallottam rdla. Emlékszem rd, hogy milyen
jol tudott kapcsolatot teremteni masokkal. Igy pl., az amerikai
Nazareth College vendégdidkjaival, New Yorkbdl. A tébbiekre is
nagy hatassal volt ez a csoport és bucsuzdul egy szines képpel
ajdndékoztak meg minket. A képen féleg a budai hegyekben
tett kirdnduldsukra utald motivumok lathatdk. De feltlinnek
szimbdlumok is. Elvezték a szita maszkkal vald jatékot.” A le-
irdsban nyilvdnvald utalds térténik arra a gondolatilag és motiva-
ciok természete szerint is igen &sszetett képalkotd folyamatra,
ami a ,szita” felhasznélasaval térténik. Ennek kifejtésére masutt
bévebben lesz lehetdséglink. E helyt a terdpidval kapcsolatban
csak annyit kell megjegyezntink, hogy Csorba a maga auto-
ném muhelygyakorlatdban és festéi (mUvészi) tevékenységében
sem szakad el az élményeknek muvészetterdpidban adott for-
rdsaitdl, eképpen az sem lehet véletlen, hogy a ,kinti” mdvészi
tevékenység megfontoldsai korldtozatlanul felszinre jutnak a
mUvészetterapids alkotdmunka kozegében. Felismerte: nem
k6z6mbds, hogy milyen térgyak kerlilnek a terapids csoportba.
Kdztudott Csorbardl, hogy van egy kalandos sorsu szdrszitdja.
Ennek legenddriumdbdl itt ne idézzlink fel sokat, csak annyit je-
gyezzlink meg, hogy e szita segitségével szokott portrékat ké-
sziteni. A szita ebben az esetben egy sokjelentésli maszk, amin
at lehet Iatni. Kedvelt foglalatossdg a csoportfoglalkozdsokon a
.Szita-teszt” megtapasztalasa. Atnézve a I6sz4rszitén, majdnem
élményszerd, hogy a kiilvildag ,megszlrve” érkezik az észlelé el-
mébe. Nem is mindent érzékel az ember, csak azt latja, amit a
szita sz(ir6jébdl sikerdil , kifogni”. Es forditva is érdekes ez, amikor
az ember arcat a szitan keresztlil lefényképezik. Elménnyé valik
a felismerés, hogy a kdrnyezet masképpen I4t, mint ahogyan
mi magunkat. Ezek a tapasztalatok Uj beldtdasokhoz juttatjak a
hajléktalanokat. (Lasd a Szita fejezetet.)

Nagyon fontosnak tartjak, hogy az alkotasokbdl kidllitdsok is
alakuljanak. Eddig harom képkiallitasuk volt, amin a hajléktalan
alkotdk is részt vettek. Ezek az alkalmak nagyban fokozzak a cso-

porttagok onértékelését, erés pozitiv élmény taldlkozni a k6zén-
séggel. llyenkor a hajléktalanok egyditt latjdk alkotd munkdjuk
t6bb hdénapos eredményét, ami majdnem mindenkire mély be-
nyomast tesz. Erzékelik a képek szinességét és sajat alkotdkész-
séguk ,fejl6dését”. Masrészt a kidllitas a jellemzden szervezédd
kézdnségnek is dltaldban nagyon tetszik. Vagy azért, mert vald-
ban tetszetds alkotasok szllettek, vagy azért, mert a megpillan-
tott nem professziondlis k6zvetlenség, olykor naiv bdj, ami drad
a munkakbdl valamiféle azonossagérzetet valt ki a szemléldkbdl.
Csorba véleménye az, hogy ugyszdlvdn mindegy is, hogy mi-
lyen szinvonalu alkotasok szliletnek a mUvészetterdpia soran, a
munkak kiallitasa mindig érzékletes és mindig 6nmaganal sokkal
t6bbet kimondd kifejezésértéki. llyenkor mindenki szembestil
a hajléktalansors képi megnyilvdnuldsaval, ami meg is hatja a
latogatokat. A hajléktalanoknak pedig biztositja a ténylegesen
aktiv raldtast a sajat élettikre. Ennek pedig bizonyosan van/lehet
szerepe a diszkrimindcié felszdmolasdban, mikdzben a hajlékta-
lanokra is terapias hatdssal van.'®>

Feladatanak tartja, hogy felfedezzen muvészeket a hajlék-
talanfoglalkozasokon, akiket aztan a festémUvész sajdt eszké-
zeivel és kapcsolataival a csoporton kivil is menedzselni képes.
Az eltelt legutdbbi négy év alatt 3-4 olyan alkotdt taldltak, aki
mivészi szinten rajzol. Ok tényleges tehetségiik révén a sa-
jat dtjuk szerint csindlhatnak ,karriert”, példdul rendszeresen
részt vesznek és dijat nyernek a Flaszter ujsag képpalyazatain,
vagy idénként segitik a csoportos foglalkozasokat. A csoport
egyébként profitdl ezeknek az embereknek a szellemi élet iranti
szeretetébdl. Megadja a hajléktalanoknak azt a reményt, hogy
van kidt nyomorukbdl, masrészt uj perspektivdba helyezheti
életliket. Osszességében az a tapasztalatuk, hogy né az énér-
tékelés, javul a hangulat, szocidlis készség, magabiztosabbakka
valnak, akik rendszeresen részt vesznek a mdvészetterapias fog-
lalkozasokon. Igy valamennyivel kénnyebbé vélik az a folyamat,
ami a tarsadalmi visszailleszkedést hivatott elésegiteni. A végsta-
diumban lévé daganatos betegek szorongasa pedig jelentésen
cs6kken, utolsd honapjaik békésen telnek, ekkor is hasznosnak
érzik magukat és a csoportban csalddias kérnyezetre taldlnak.
Ezek a betegek &altaldban nagyon kétédnek a terapeutdkhoz.
Es viszont. Amikor a kordbban emlitett szakember-csoport re-
laxacids cséndje felidézte Csorba képzémdlvészben a tébbszdr
megszdlaltatott A. térténetét, rdébredt, hogy A. még kuilféldre
utazdsa el6tt elbucsuzott téle és akkor adta &t tinnepélyesen a
barackmagbdl kifaragott kulcstartokat. ,Mdnikaét kajszibdl, az

185 Kozma Judit: A szegénység pszicholdgiai vonatkozasai. Eladds ,A munkanélkliliség, szegénység, tarsadalmi kirekesztettség" konferencian, Budapest, 2002.

oktober 16-an.
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enyémet Oszibarackbdl faragta ki. Mind a ketten magunknal
tartjuk ezeket. Nagy testi és lelki erére lehetett szliksége A.-nak
abban a végsé és elgydnguilt allapotdban, amikor kifidrta a ke-
mény maghéjat. Egy kifejezé gesztussal hozott 6ssze benntinket.
Jelképessé valt szamunkra ez a tett és megértette vellink, hogy
az utolso pillanatig képes az ember a mUvészet befogadasara.

A csoport szétszéledt azdta. Am mindig jénnek djabbak, csak
mi maradunk magnak. A. mindketténk elsé halottja (terapias
helyzetben) és a birtokunkban [évé »mag« is igen erés és tar-
talmas jelkép.” De igen tanulsdgos olvasni a kezel&orvos, bel-
gyogyasz—pszichidter élményen alapuld véleményét is Csorba és
csoportja tevékenységérdl:

Jlyen, rajzoldssal tarsitott autogén tréningen most voltam
elészor. Kivancsi voltam ra, mert tudtam, hogy ez a specialita-
sod. Tetszett a gyertyafényes félhomdly, ami nagyon romantikus
volt és a gyertyafényes vacsordk hangulatat idézte. Utdna fel
kellett tenntink a kezlinket, ez vezette be a relaxaciét. Egy idé
mulva meguntam tartani a kezemet, de szerencsére egyszer
csak le lehetett engedni. Fokozatosan ellazultam, megnyugod-
tam, és békés, ringatd érzés keritett hatalmaba. Egy mosolygd
arcot kellett felidézni, 6 a kislanyom volt. Valdszintleg gyorsan
replilt az id6, mert a 15 perces relaxaciot 5 percesnek érzékel-
tem. A képi élmény ezt kdvetdéen egy palmafds tengerpart volt
napfénnyel, ami régi vdgyamat idézte, és amit aztdn mostana-
ban a Kanari-szigeteken sikertilt valdra is valtanom. Nagy élmény
volt masok rajzainak nézegetése. Volt, aki képben nem tudott
megnyilvanulni, valaki csak széveget irt, mds egy athuzott nullat
és megint mas valamiféle geometriai nonfigurativ rajzban fejezte
ki érzéseit. A rajzok kdzétt voltak meglehetésen egyszeri kife-
jezések is, pl. mezé és ég. A mlvészetterapiaban jartasabbak
pedig valami nagyon bélcs szimbdlumot rajzoltak, ezen kicsit de-
rliltem. Fontos volt a sajat élmények elmonddsa, bar ezek konk-
rétan nem szoltak a konkrét képekrdl, el lehetett tinédni azon,
hogy ki miért rajzolta azt, amit rajzolt. Lehet, hogy hasznos, ha
rd is kérdez az ember, miért az van az dbran, ami van, engem
pl. érdekelt volna. Ugyhogy tetszett a technika, aminek sajatos,
misztikus hangulatot adott a gyertyafény, kar, hogy egy id6 utédn
a gyertyak csonkig égtek.”18¢

1999-ben Hogyan? — cimmel mddszerleird kdtetet jelentetett
meg az Animula kiadd.'®” Csorba szerz6 és szerkesztd szerepet
is vallalt benne. Moussong-Kovdcs Erzsébet professzor lektordlta

a kétetet és ,A Lektor, ha végul megszdlalna...” cimU zard la-
pon szeliden megdorgalta, ugyanakkor meg is dicsérte Csorbat.
Korszertinek és eredetinek tekintette a mddszert, ahogyan a be-
tegek életminéségének javitdsa érdekében ténykedik, ideértve a
pszichés koncentracidra felkészitd és 6njutalmazd futdsgyakorla-
tokat. De erésen hidnyolta az orvosokat, a pszicholdgusokat és a
tesztelést végzo6 foglalkoztatdkat. Hidnyolta a konkrét, kzésen
megfogalmazott célokat. Elismerte, hogy hiteles napldjegyzetek
készliltek. A kdz6lt mddszer viszont a jelzett fazisdban nem tanit-
hatd, nem adhaté &t kénnyen, és azt javasolta, hogy szakembe-
rekkel szévetkezzen Csorba. Erdemes felidézni a zarémondatat:

LA tanulmanykdteten hdrom olyan tényezé vonul végig, amit
Meérei Ferenc a pszichoterdpiara valé alkalmassdg ismérvének te-
kintett: nevezetesen a regresszié képessége (ldsd agyagozas), a
jatékossdg és a valtozds irdnti motivdcid.”

A kotet mottdjat Csorba egyébként Rainer Maria Rilkétdl kol-
csondzte: ,A mivészet nem dnmagunk megértetése masokkal,
hanem sajdt magunk halaszthatatlan igény( megértése. On te-
hat minél kézelebb kerdl legbensébb maganyédban megalapo-
zott Igtasmddjahoz, annal inkabb elérte a mivészi fokot, még
ha senki emberfia nem érti is kézléseit. Am a ki nem mondott
tartalom nem szenved csorbat, hiszen az természeténél fogva
kimondhatatlan.”

2005. janudr elején a Magyar Relaxacids és Szimbdlumterapias
Egyestletben bemutattdk A. esetét. Gydszmunkanak fogtak
fel az el6adasra vald felkészllést. Az esetismertetés kapcsan a
.mag” szimbdlum jelentésérdl, a magyar nyelvben elfoglalt kéz-
ponti szerepérdl is igyekeztek szdt ejteni. Amikor ott néhanyan
egyértelmden tudatositottdk egymds szamdra, hogy mennyi po-
zitiv 8szténzést kdszénhetnek példdul az otthontalan emberekkel
vald térédésnek. Azt is eldontétték, hogy komolyan bevezetik —
osztdlyos terdpias csoportként — az autogén tréning tapasztalat,
muvészi sajatélmény feldolgozasat és ennek gyakorlati leirdsat.

A muvészmonografia mifajanak hagyomanyai intenek arra,
hogy ebben az irdnyban ne szélesitslik tovabb a vizsgélat lato-
sz8gét, hiszen innen mar olyan szaktudomdnyok felismeréseivel
elegyes kiterjedések vdrnak rank, amelyek visszacsatoldsai ugyan
folyamatosan tetten érheték Csorba muvészi munkdssagdban,
ugyanakkor azonban eredményeit valamelyest mellékessé is ten-
nék. De nem foszthatjuk meg olvasdinkat Szepeshazi Kadlman
sokatmonddan képes térténetétdl, akirdl festett képét Csorba

186 Dr. Molndr Gabor fontos, idevonatkozé munkdja A hajléktalanok egészségligyi ellatasa, kilénds tekintettel pszichés allapotukra. In = Elethelyzet-életmindség,
zsakutcdk és kiutak. Glatz Ferenc és Vizi E. Szilveszter (szerk.). Magyar Tudomanyos Akadémia, Budapest 2002, 137-161. old.

187 Csorba Simon: Hogyan? Animula Kiadd, Budapest 1999.
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2008. februdr 28-dn fejezte be.’® Portrét festett az id6és geo-
l6gusrdl, akihez a hospice szolgdlat énkéntes munkatarsaként
szegddott, minthogy ,Kélman bacsi” rékbetegségének végstadi-
umaban, de magdt mindvégig fegyelmezetten gydgyitva és ab-
ban a hitben, hogy a ,vége jol sikerdl majd”, tarsasagaként fo-
gadta be Csorbat. Akivel véglilis 6sszebardtkozott. Marcius 3-an
halt meg. Kidertilt azonban, hogy Csorba, aki annyit foglalkozott
a Hadészba kalauzul szeg6dé Hermésszel, Apolldval és gydgyitd
fidval, Aszklépiosszal, Kédlman bacsiban taldlkozott egy Apolldn-
Aszklépiosz modellel. Az emlékek kdzott k6zbsen talldzva taldltak
rd Kalman bdcsi egyik fiatalkori ,pdzoldsara”, illetve a dokumentu-
mdra, amely szerint ez a modellkedés nélktil6zhetetlen kelléke volt
egy, a Felvidéken lévé Privigye kdrhazdnak egyik éptiletében felava-
tott mozaikképnek, Zmetdk Erné festémlvész Aszklépioszrdl ké-
szitett mivének. Csorba ennek az antik témdnak a feldolgozésat a

Ebredés. 1999

+A hetvenes évek végétél szem elél vesztettem Csorbat. 1995ben
aztdn elmentem hozza, hogy megldssam gyermekeit és felesé-
gét. Mivel hirtelen nem tudtam mast kitaldlni, vittem neki egy
frissen kistilt kétkilds kenyeret. O ezt azonnal szimbolikus ajan-
déknak mondta. Kértem, hogy a klinika egyik nagyméreti he-
lyiségébe fessen egy 14 méter hosszu faliképet, az anyagra és
vaszonra szerzek pénzt, a tdbbire pedig palydzzon. Csorba
mindenféle vézlatokat készitett, amelyekben a gérég és rémai
klasszikus figurdk tlintek elé. Aszklépiosz természetesen, ismét

nyolcvanas évektél szakadatlanul folytatta, szamos varidcidt, kis és
nagy képet készitett az Aszklépiosz figurdrdl anélkil, hogy az élet
LKlsé” viszonyai felél kdzvetlen megerdsitést kapott volna. Ez a
Szepeshazi Kdlmannal tértént taldlkozas soran viszont bekévetke-
zett. A papirra olajjal, tussal készdilt festmény kdzvetiti Csorbanak
a nyolcvanas évektdl dltalanossd vald kombinalt technikdjat, ame-
lyen a gesztusokat sokszor rendszertelen &ssze visszasdgban hor-
dozd festett rétegek (rétegrajzok) és a tiszta, de formakat keresd
firkarajzok maguk (rajzrétegek) valtakoznak. Nem lehetséges pon-
tosan megvalaszolni, hogy mely jelek tekinthet6ek elsédlegesnek
a készllés ideje szerint. Szamos atfestés, ujrarajzolds, megsztinte-
tés és Ujrakezdés nyomdn alakult ki ez a portré is. Amelynek fehér-
sége, tisztasdga, alig észrevehetd festdi frazisai végeredményben
igen gazdagon strukturdltak, mikézben nem tagadhatd, hogy fes-
tésének alapélménye az életbdl tavozds misztériuma volt.

a gondolkodas, és Ujjasztiletés szimbdlumai, de mondtam neki,
hogy unalmas a betegintézetekben minduntalan az egészséggel
kapcsolatos megunt formdkat lattatni, taldljon ki valami mast.
Sokaig nem taldlt ki semmit, majd elhivott egy év mulva a Thokély
dton 1évé mitermébe és megmutatta a nagyméretl vazlatokat.
A knosszoszi lépé Isten volt rajtuk, mas vazaképekbdl vett em-
ber- és allatfigurakkal egyditt. Jé lesz, mondtam Csorbanak, aki
éppen a Muzsdkkal volt elfoglalva. Az ligyes beszédld Hermész,
a lélekkisérd, a kozépkorban a sététebb tudomdnyok és titkok

188 Szepeshazi Kélman (1919. oktdber 25. Felsébalog, GGmG6r megye - 2008. mércius 3. Budapest) geoldgus, olajkutatd. Rimaszombati érettségi utan, 1937-ben a tandri palyat
valasztotta. Pragdba kertilt és ott a cseh Kéroly Egyetemre jart. Csehtil hamar megtanult. Elvezte a szabad, 6nall6 életet, a gyényor varost, és féleg azt, hogy csak olyan targyakat
kellett tanulnia, amilyeneket nagyon szeretett. Gimnazista koraban féleg névényekkel foglalkozott. Sziklakertje volt, kaktuszokkal bibel6détt. Eveken at lepkéket gytijtétt. Pragaban
ismerkedett meg a geoldgidval. 1938-ban a Felvidék magyarlakta részének Magyarorszdghoz csatoldsa utédn az egyetemet a budapesti Pazmany Péter Tudomanyegyetem filo-
z6fia szakdn folytatta. Budapestet sohasem tudta annyira megszeretni, mint Pragdt. Az egyetem asvany-kézettan tanszéken 1941-ben megirtilt a tandrsegédi éllds, és Mauritz
professzor 6t valasztotta tanarsegédnek. gy lett a mindenki altal csodélt Mauritz tanszéknek a doktorandusza kézettanbdl. A kristalytani és kézettani gyakorlatot vezette, és
kézben a tandri diplomat is megszerezte. A Trefort utcai gimnaziumban volt gyakorld tandr. 1943 szeptemberében summa cum laude doktoralt. 1943. oktdber 1-jén bevonult
katondnak Erdélybe a 24. hegyi hatdrvaddsz zaszldalj 1. 16vész szazadahoz Bereckre, a székelyféldi vasutvonal végallomdsara. A tiszti iskola elsé évfolyamat Tusnadflirdén végezte
el, és tizedesi rendfokozatig jutott. 1944-ben, a németek Magyarorszdgra bevonuldsa utan visszakerdlt kézben menetszdzadda alakult, mozgdsitott szézadahoz Kézdivasarhelyre.
Készonfeltiz hataraban orosz hadifogsagba esett. Négy évig volt szovjet hadifogsdgban. 1948. julius 1-én indult haza, és hosszas bolyongés utan, egy kulénvonaton, julius 23-dn
érkezett meg Maramarosszigetre, majd onnan Debrecenbe, ahol leszerelték. 1949 elején az egyetemen dolgozott. Februar végén behivtdk az Ipartigyi Minisztériumba, ahol kzél-
ték vele, hogy a MAORT-nal van nagy geoldgushiany. Par nap mulva mar Nagykanizsan volt és munkaba allt. A Kutatasi Osztalyhoz kertilt. Ugy érezte, hogy szdmadra az olajkutatd
geoldgusi foglalkozésnal jobb nem is Iétezhet. A fizetése sem volt kevés, a zalai kutatdsi tertiletek gyonydriek voltak, az olajipari dolgozdk mintaszertien végezték a munkajukat.
Nagyon jol érezte magat Zaldban &t éven keresztlil, eleinte Lovaszi kérnyékén, majd Nagykanizsan. Rengeteget tanult, minden |étezé olajipari szakirodalmat beszerzett. Majd az
akkor orosz vezetés alatt &ll6 Maszolajnal Budapesten létrehoztak egy laboratdriumot, ahol kézettanosra volt sztikség. Soron kivdil felker(lt Budapestre, a laboratdrium geoldgusi
részleghez osztdlyvezeténe.... 1980. janudr 1-jével nyugdijba ment, és azdta kertészkedett. Elldtta magat zoéldséggel és gylimdlccsel. Sajnélta, hogy az életmdve csonka maradt,
de nem volt boldogtalan. ,Tizenhat éven at a feleségemmel, Kiss llondval is jol éltem. A pénz, rang, hatalom sohasem érdekelt. Végeredményben boldog és szerencsés életem
volt. De a haldla el6tt senki sem tarthatja magét boldognak. Csak még a vég sikertiljén.” - frta Csorbdnak atadott életrajzaban.
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Gratzi tdncosnd Il.(Pasztor-sorozat, kozmikus kaland) olaj, papir, 125 x 70 cm, 1997, j. |.: Csorba Simon

134



Gratzi tdncos (Pasztor-sorozat, kozmikus kaland), olaj, papir, 125 x 70 cm, 1997, j. I.: Csorba Simon
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Megint arc-harc Il, papir, vegyes technika 100 x 70 cm, 1990. j. h.
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Megint arc-harc |, papir, vegyes technika 100 x 70 cm, 1990, j. |.: Csorba Simon 1990.
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Ebredés, (sorozat) vegyes technika, papit, 200 x 140 cm, 1999,
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ismerdje, akinek varazsvesszejétdl kertilnek az emberek az dlom
buvéletébe, és persze a sarkdn 1évé szarnyak, a flirgeség bizo-
nyitékai, a testi ligyesség, a szellemtél dtragyogtatott eszményi
testiséqg, a fiatal férfi hirndki pélcaval és uti kalappal, dllandé uton
levéstink szimbdlumai ... - jél van, mondtam Csorbanak, csinald
meg.""® Fiatal kordtdl Csorba baratja, az orvosprofesszor irta
ezeket a sorokat.

Bizonyos, hogy Csorba muveiben ott van a gdrog-etruszk—
romai hatds, és azt is bizonyosra vehetjuk, hogy & is arra a hatdsra
térekedett, amit a gérég mivészet kivant elérni. Csorbara talan
nem jellemzd, hogy a hataskeltés kedvéért lemondana egyetlen
sajat elképzelésérdl is, de ami szamdra hatast igért, azt azért elfo-
gadta. Es mikézben a t6bbi elemet sem zarta ki, a legzavarosabb
archaizmusoktdl, legnaivabb kd&zbevetésektdl, a legmodernebb
és muvészietlenebb fogdsoktdl sem riadt vissza, csak azért, hogy
mUvével a szemlélgjének figyelmét lekdsse. Szadmos archaikus és
antik vonds géri ezt az érdekességet neki, és mint ahogyan ,a
g6rég drdma is nagy témegek szamdra készlilt és igy nem lehet-
tek kizarva beléle a durvabb hatdsok sem”,'*° gy az & vildgdban
az antikvitds rémdrdma elemei a hajléktalanszalld és hospice osz-
taly végdllomasanak hodalyaiban lesznek régzitve. Mindekdzben
az ugyancsak antikvitdsra visszalité komédia és az aktudlis karika-
tdra elemei is ott vannak munkdiban. Ma mar egyiket sem szabad
helytelenitentink. Korunk meghatdrozd muvészeti tendencidiban
még a kisebb k&zdsségekre sem lehet masként hatni, mint spe-
cidlis egyoldalusdgokkal. Nemcsak az antik vildg mUvészetének
volt specialitdsa az, hogy a felidézett idilleket, rémdramakat,
drasztikus bohdzatokat és politikai karikaturakat a legnagyobbak
sem restellték. Csorba vildgdban sincs dlszemérem, a legdurvabb
eszk6zoket is fel tudja haszndlni a legfinomabb benyomdsok szél-
lascsinaldiként.

Stimegi Gy6rgy megallapitdsdval szemben Csorba munkds-
sdgat éppenséggel egydntetliségében és megszakitatlan folya-
matossagdban lehet érzékelni, amelyben minden uj gondolat
hivatkozassal van valamire az életmi kordbbi szakaszabdl, ami
keletkezési kériilményeit illetéen semmiképpen nem a jelennel
kapcsolatos.”™" Csorba munkdiban azonban mégis keveredik,
varidlédik mindez, idé- és térkorldtokat nem ismer, atlép konti-
nenseket, civilizéciokat, konkrét, ujra és ujra kézbe vett muveit
illetéen akdr évtizedeket is. Lathatd azonban - ha nincs mindig a
szemunk el6tt — életének egy-egy csomdpontjan, egy-egy konyv
szerz6jeként, terapeutaként, ultramaratoni futoként és kidllitaso-
kat rendszeresen rendezé alkotomdlvészként ezeket az egymastol

189 Szirmai Imre: A muhely. 2005. Kézirat.
190 Babits Mihaly: Oidipusz Parizsban. In: Nyugat, 1911. 19. szam.

médiumaikban eltéré tevékenységeket milyen egyedtilallé médon
.egynemdsiti”.

Nagy igazsagnak hat viszont, amit Stimegi megallapit: Csorba
csak azt tekinti a mUvészet megjelenitéséhez alkalmasnak, amit
személyessé tehet, amit kdzvetlentil megélhet. A mlvészetterdpia
felé kézeledésében a gydgyulas és gydgyitds egyforman jelen lévé
motivumai hatottak. A pszichoterapia, a mdvészetterdpia mindig
foglalkoztatta, mar legkorabbi munkaiban is megjelenik énképe
kifejezésének erds szandéka.

Utazdsainak belsd, szellemi mozgatdi vannak, és ez vonatko-
zik a féldtérképen jelélhetd, elért célpontok szellemi haldrend-
szerére is, ami kulturdlis adataival feltétlendl ravetdl mdvészi
mukddésére. Az 6rokmozgd, szellemibdl erkdlcsi, erkélesibél fizi-
kai energidt merité cserefolyamatok a futds-akcidkban megszaki-
tatlan alkotdmunkat jelentenek, ezeknek elegyes performance-ai
jelzik a legjobban, hogy a fizikai teljesitéképesség, az eré megfe-
szitett Osszpontositdsa és a szellemi koncentracid egyazon célra
irdnyulnak. Befogadni a teljesitmény segitségével mindazt, amit
a legy6zott tavok torténetiszellemi tartalma tartogat az arra jaré-
nak, és kizarni mindent, ami a személyes koncentraciot és egyé-
nileg megvalasztott célhoz kdzelitést zavarhatja, nagyjabdl ezek
a szempontok esztétizalddnak Csorba mozgdsos eléaddsaiban.™
1994-ben az aquincumi romoktdl Roméba futdséanak (a Romai
Magyar Akadémia dszténdijasa volt), etruriai tanulmanyainak,
muvészete Uj alakvaltdsdnak eredménye az djabb figurativitas.

Cerveteriben szerzett élményei késztették, hogy elmélydljon
az etruszkok kultdrdjaban és hogy annyi alakvaltozattal (példa-
ul muzsdk) idézze fel azt munkdiban. A szintézis azonban az
Ebredés sorozat hat darab, egyenként 140 x 200 cm-es képe lett.
A nagyméretl friz tényleges mivészettdrténeti forrasokat idéz
meg, az eurdpai kultira gérég-etruszk rétegeibdl épiti fel temati-
kus egységeit, mikdzben a modern ,pattern” festészet és szerialis
variabilitds alapvetéen sablonhasznalaton alapuld rendszerképzé
elemeit is alkalmazza.

A Semmelweis Orvostudomanyi Egyetem Balassa utcai
Neuroldgiai Intézetének elsé emeleti, téglany alakd tandcsterme
homlokfalan, az ablakokkal szembeni hosszu, ajtok félotti, tago-
latlan falsdvon helyezték el a hat vaszonra festett, egységes keret-
ben egymdshoz zart képet, amely igy egy egybefliggé, 12 x 1,4
méteres frizt alkot. Az akril alapozasy, jutavdszonra festett képele-
meket szintetikus festékekkel (Herberts, Standox, Servind markak)
festette Csorba. A festékbe homokot is kevert, a freskétechnika
kifejezés hasznalata egyes irasokban talan ezért kisért.

191 Simegi Gyérgy: Ebredés. Csorba Simon LaszI6 (j stacidja. In = Hogyan 1999. 104-108. .
192 Szombathy Bélint: Gyalogldmiivészek Kelet-Eurépabdl. Uj Mivészet, 1997. majus/junius.
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A finom homok a fényt elnyelé barsonyos felliletet képez
ugy, hogy a figurak festésmaddjdnak valtozatosan meleg szinei,
aranyos tonusai, a komplementer kontraszt (kék-sarga) szininten-
zitdsa szinte reneszansz linnepélyességgel hatnak. Valdsdgosan
képesek fel- és megidézni a mitoldgidk koranak kéltdiségét, a mu-
zsak jelenlétének életet és mivészetet gazdagitd esélyét.

Az Ebredés alakjaiaz ollimposziistenrendbe tartoznak. Hermész
a sz0, a beszéd letéteményese, az istenek gyors kévete, az dton
jarok patrdnusa. Hermész a lelkek vezetdje is, (psziikhogdgosz)
és a lélek tereléje (psztikhopomposz). O tartja a kapcsolatot a hol-
tak, Hadész birodalmdaval, az alvildgba latogatd Orpheusz kisérdje,
legfébb kézvetité az isteni és az emberi szféra kézétt. ,,Hermész
jar a halanddk és az églakdk kézt” (Homéroszi Hermész-himnusz,
576). Apollén Csorba friz-festményén Hermész vonuld tarsa -
az olimposzi rendben Zeusz akaratdnak érvényesitéje, a joslds
istene. Hermész ellentétparja Apolldn. A muUvészetek istene, a
muzsak kardnak vezetdje. Latnoki ereje van, a profétak, kolték
ihletéje, tdmogatdja. Apolldn a rend megtestesitéje, a gérogok-
nél a Nappal (Héliosz-Sol) azonositottak. Az ,aranyhaju” Apolldn
a szépséget, a harmoniat kozvetitette. Isteni hatalma az értelem
és ész gydzelmét segiti a mitoldgidban. Fény-jelkép. A kézépko-
ri teoldgia felszabadult kordban Krisztussal is azonositottdk. Az
alvildg s az égiek kézétt a kézépss, a féldi szférdban vonul a
bértarisznyds Hermész-Apolldn, a liliomos herceg. Alakvalté kom-
pozicidik sordban megjelennek az etruszk mivészettél dtvett, a
generdciok egylittlétére is utald futd gyermek figurdja, valamint
dllatalakok: 6zbak, kacsa, kerecsensdlyom.

Az életfolyam vonuldsa balrdl jobbra tart. A friz a klaszszikus
korszakok muvészeti nyelvezetétél haboritatlan egyszerlséggel
és valami kecsesen groteszk magabiztossaggal idézi fel ornamen-
talis rendjében a kiegyensulyozottsag, az ,6rok visszatérés” bol-
dogsdganak, az ,ébredésnek” a szépségét. A kortdrs mivészet
semmitdl el nem idegenedett idézéstechnikdja éppugy megvan
a képsorozatban, mint a személyes vonatkozasoknak és a mai
ember viselkedéskényszereinek leve zetéséhez tamaszt add bizo-
nyossag jelzése. A tervezésbe és a munka el6készitésébe pillant-
hatunk be a megrendel, dr. Szirmai Imre professzor szavaival,
aki akkor a SOTE Neuroldgiai Intézetének a vezetdje volt. Itt
eqgy jellemzé részlet az Ebredés cimd kép dtaddsakor elhangzott
beszédbdl.

---1994-ben mondtam Csorbdnak, hogy fessen egy nagy ké-
pet, adok hozza egy nagy falat. Csorba &tfutott Eurdpan Dél felé
és vazlatokat gydrtott. Eszembe jutott, hogy 33 éve én szervez-
tem meg a szép mediterran varosban a legelsé kiallitasat. Néztiik
szajtatva: hogyan lehet, hogy nem tanulta, mégis tud rajzolni.
Irigyeltlik Csorbat, mert hires és okos embereket varazsolt el, akik
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képzeletben festettek és futottak vele. Mecénasnak lenni, az is
nehéz. Ez a kép most mds, mert mindenkinek meg akarja adni
az idéfutds 6romét az aranykorba, amivé a miénk is valhat, ha
az utdnunk kévetkezdk emlékezete kiigazitja. Ezektdl a képektdl
lesznek szebbek mostani vildgunk képei. Kérdezte télem Simon:
hogy vagyok. Mondtam neki: sajnos nem tudok futds kdzben fes-
teni, de most mar maradhatok, megtetted helyetttink.

Az egyetemi szellem id6tlen, mert lényege a becslletes mes-
terség, a tanitds — az, hogy minden ismeret, amely falai k6z6tt
szdban, irdsban és képben megjelenik, szigorian személyhez ké-
t6tt, embertél emberhez kdzvetitett. A tudds anyagaval egytitt
annak haszndlatat is csak a hiteles tanar tudja az &6t kovetéknek
dtadni. Nekem egyetlen olyan ismeretem sincs, amelyrél ne tud-
ndm, hogy kitdl tanultam. Ezeket a legkdnnyebb dtadni. Néha ez
ellen a személyesség ellen tdmadunk a reformokkal, korszakrdl
korszakra, és a reformerek hajlanddk azt hinni, hogy a tanitottak
»megjegyzd gépek«, és hogy a tuddsanyag elvezet annak hibat-
lan haszndlatdhoz. Altaldban nem vezet ell Ebben hagyomanyos
kettdsséguink nyomai fedezheték fel az értelem és érzelem ket-
tévagdsardl, amely még mindig szégyelli, hogy érzelmek nélkdil a
jézan ész értéktelen.

Csorba-Simon jé mintdkat gydjtétt k6zos fiatalsdgunk tandra-
ibdl. Kozullk a legjobbak vallottak meg neki, hogy érzelmek és
elszdntsdg nélkul a tehetség elsdpad, magdba fordul és soha nem
lesz bel6le példazat. Bevallom, hogy ezek a régi tandrok voltak a jo
szellemek életlink térténetében, segitették a tervet, egyengették
a gondolatot, és mivel mar nincsenek itt, idétlenné tették az em-
ber aranykorardl szdld mesét. Ide egyetlen idézet kivankozik, és
nem kell kifejtés: » A mlivésznek valahonnan szarmaznia kell, tud-
nia kell, honnan ered« — mondta Goethe. A mUivészettorténetben
elterjedt kdzhely, hogy a mlvészek az alkotdsaikban 6nmagukat
keresik. Nem hiszem, hogy gy volna, hiszen a m(vész is, ugyan-
ugy, mint a bioldgidban a kutatd megfigyeld, része a létrehozott
és megfigyelt vildgnak. Csorba képével értéket kapunk és egyben
példazatot. Arrdl, hogy nincsen szuikség eréltetett szimbdlumok-
ra, aktualizélasra, a tetszés azonnali kivaltasara, sokkal inkdbb
sajat elképzeléseink bator kivitelére. Halas vagyok Csorbanak,
hogy nem prébalta a lokdlis nagysagok felerésitett orvosi pato-
szat megfesteni, sem a gydgyitasrdl vald sokszor elkoptatott el-
képzeléseket alakokka tenni, hanem valasztott egy magasabb,
dltaldnosabb dimenzidt, amely kimondatlanul kénnyebb szellemi
rokonsdgot kinal nagyon is konkrét orvosi tudomanyunknak.

Ebben a hazban, amely most szdzéves és amely az orvoslas
egyik legnehezebb dgdnak muhelye, a képnek j6 helye lesz.
Orvossa késztil6 didkok tlnek majd a kép alatt, és probdikat tébb
ezer év kultdrajanak emlékei teszik hitelessé. Itt hosszabbodik meg



az iskolai ars longa vita brevis tudomasul vétele. Mindannyian, al-
landdan tanulunk, és még nagyon sokan jonnek majd. Emlékezni
fognak a tétellikre és a festményre, arra is, aki létrehozta, tehat
személyekre és torténetekre. igy valik majd egységgé az idétlen
képi és az dllanddan rohand valdsagos vilag.” '3

De izgalmas értelmezést tarsit Csorba mivéhez a filozdfia-
térténész professzor.’® ,A nézének az is lehet az érzése, hogy
a képsikot egyazon tancold alak mozgdsa télti be, aki gyermeki

Elet, Halal: minden beléd meriil..."*

A filozéfus lényegesnek tartja, hogy az, ami végeredményben be-
kévetkezik, nincs kdzvetlentl megjelenitve a képen.

Archaikus tdnc, aminek szakralis jelentése van. Platdon a ne-
velés (paideia) legfébb eszkdzét latja a mivészetben, a tdncban
kiléndsen. A gérég paideia jelentése joval tébb, mint ‘nevelés’.
Folyamat, amiben az ember a kéz8sségi létezés képességeit el-
sajatitja. De a civilizacid tartalmanak egészét is jelenti, aminek
megléte az dllatvildagbdl kiemeli az embert.

LA helyesen iranyitott gyényérékbdl és fajdalmakbdl azon-
ban - mert hiszen ebben all a nevelés - sok minden meglazul
és megromlik az élet folyamdn. De az istenek megszantdk az
emberek természettdl fogva nyomorusdgos fajat, és faradalmaik
pihentetdjéll rendelték nekik az isteneknek szentelt tinnepek
valtozatossdgat, és a muzsdkat, Apolldnt, a muzsak vezetdjét,
és Dionlszoszt adtdk nekik, hogy egytitt linnepeljenek veltk, és
igy visszatérjenek a helyes Utra; s ezzel az istenekkel egytitt vald
lnnepléssel nevelésben részesitik dket.

De meg kell vizsgdlnunk, hogy vajon a természet szerint
igaz—e az a beszéd, hogy [...] ugyszdlvén egyetlen fiatal Iény sem
képes nyugton maradni, akar a testét, akdar a hangjat nézzuk,
hanem folyton mozogni és csevegni térekszik, ugral és szokell,
mintegy tancol 6rdmében és jatékot Gz, s kézben mindenféle
hangokat ad. Mdrmost a tébbi élélénynek nincs érzéke a mozga-
sokban megnyilvanuld rend (taxisz) és rendetlenség irdnt — e rend
neve ritmus és harmonia. Neklink azonban az istenek, akik — mint
emlitettiik — egyltt linnepelnek [sz6 szerint: ‘egytitt tancolnak’,
sztinkhdreutasz] vellink, megadtak a ritmus és harmonia iranti

és allati Iényektd| kisérve elérehalad, majd visszatekint a korabbi
pozicidjdban alld énmagdra. Hivogatdlag, szembefordulva vele,
majd meg elfordulva téle. A tancoldk menete linedrisan egyira-
nyd. Ha a képeket balrdl jobbra olvassuk, az utolsé kép figurainak
mozgdsa azt sugallja, hogy a tdncolék még nem érték el azt a
(térbeli vagy intelligibilis) pontot, amely felé mozgasuk halad, de
a téncuk, mint mozgds mar egyértelmden és visszafordithatatla-
nul kézeledik a végkifejlet felé.”

gyonyorteljes érzéket is, és ezzel irdnyitjdk mozgdsainkat és veze-
tik kartancainkat.®®

A gyermek- és allatalakok nem néznek visszafelé. A feln6tt
figurdk Steiger Kornél értelmezése szerint ,mintegy dnmaguk
kordbbi dllapotara latnak ra”, ekképpen a tancos énreflexidjat
tapasztalhatjuk megsztletni. Mdr Courbet 1855-6s Mdtermébd/
tudjuk, hogy a gyermek és az dllat nem mérlegeli sajat helyzetét,
hanem Ontudatlanul talal szerepet barmely eseményben, itt egy
szakrélis vonuldsban. A gyermekek és az dllatok szandéktalan
hierarchidjdnak aljdn madarak lnek egyhelyben. Az 6zek a tan-
cosokkal azonos irdnyban lépkednek, de a gyermekek kapcsoldd-
nak a tancba.

A tanc metafora, ami a filozodfiai vizsgalddas elsédleges targyat
reprezentdlja. A foldi életre szlletett ember a mindennapi élet
foglya. A szakralitds k6zegébe ihlet, beavatds, megvildgosodas
révén tud eljutni. Platénnal az emberi életet barlang reprezentdl-
ja, és a megvilagosodas el&all, ha fény jut a barlangba, vagy ha az
ember kijut a barlangbdl. ,Nem szabad alvék mddjdra cseleked-
ni és beszélni — mondja Hérakleitosz. Csorba kompozicidjanak a
cime ,Ebredés”. A filozéfus a képsorozatot szimultan események
felidézéseként a kozmoszt reprezentdld szakralis tdncnak latja.
Az események egymast kévetd rendjében a tdncosok a minden-
napi vildgbdl kiindulva, de mar szakralis térben ébrednek fel. A
végkifejlet dbrazolhatatlan. Platdn a Hetedik Levelében mondja:
.Nekem ... semmiféle munkdm nincs a legfébb kérdésekrdl, és
nem is lesz soha. Hiszen a végsd beldtast nem lehet szavakkal ki-
fejezni, miként az oktatds szokdsos targyait: az érte szakadatlanul

193 Simegi Gyérgy: Ebredés. Csorba Simon Lészl6 (j stacidja. In Csorba: Hogyan? 1999. 108. I.
194 Steiger Kornél filozéfus eléadasabdl, amit Csorba Simon Laszl6: Ebredés (vészon, freskdtechnika; 6 kép, egyenként 140x200 cm. Budapest, Neuroldgiai Klinika)

képérdl tartott 2007. junius 27-én

195 Reményik Sandor: A gondolat szabad - versrészlet. A teljes idézet igy folytatddik: ... Es birdul fslstted ki sem Gl / Csak aki lat - az Isten egyedul.

196 Steiger Kornél idézett el6adasabal.
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végzett k6z6s munka és az igazi életk6zdsség eredményeképpen
egyszerre csak felvillan a lélekben - akdrcsak egy kipattand szikra
altal keltett vildgossag - s azutan mar 6nmagatdl fejlédik tovabb.”
A tanc, az ébredés végtelen. Célja, ami irdnyt ad mozgasanak - ha
van - dnmaga der(s és emberséges fenntartdsa.

A Jézusvarta IX. (1988) sorozatszama és bedllitasa, valamint
az evvel megegyezd 1éptékd, irdnyd Hermész fut minden Uton
(1995) jelzi, hogy Csorba évek elteltével is milyen odaaddssal nydl
a megtaldlt figurdhoz, és hogy annak eredeti, valamikor ,meg-
dolgozott” valtozatat miképpen adja kézre mas-mds tematikahoz
kétédden. Ez a gyakorlata szémos gondot okoz a tdrténésznek
és a kritikusnak is, hiszen egyetlen Csorba-témadval és technikai
megolddssal kapcsolatban sem lehet meg a biztos tudata, hogy
valamikor kordbban vagy késébben ne fordult volna mar elé és
az alapvetéen grafikai kidolgozas tertletén jartas alkoté ne dol-
gozta volna mar fel egy masik frazeoldgiaval vegyitve a kérdéses
témdt. A sablonok meglétét bizonyité munkdk szamos parhuza-
mot vetnek fel, a futd atléta alakja az antik mitoldgia jeleneteitdl
a sclerosis multiplex futasok festéakcidjaig, kis grafikai mdvek, raj-
zolt filozdfidk és Utirajzok alakjaiként ugyanigy megjelennek. Es
mégsem ugyanigy, hiszen a cimek jelezte vonatkozasokon tul a
grafikai és festéi megdolgozds mddja is mds-mas lesz. A mivek
felveszik a rétegrajzok sajatossagait vagy archaizaldan tiszta vo-
nalrajzra egyszerlsddnek, esetenként pedig festékszordssal vdlnak
a konturokon beldli, vagy a konturokon kivili feltiletek muvészi
értelemben |, kezeltté”. A Muzsa sorozat darabjait is tekinthet-
jik e problematika megjelenitésének, hiszen egyszal magukban,
csoportosan, grafikai eszkézékkel stilizélva, vagy éppenséggel
nagyméretl faplasztikdkban (Tdreki Nimfdk) egyarant jelen van-
nak Csorba-Simon életmuUvében.

Feliegyzései koz6tt taldlhatd egy, amelyben egyebek mellett
klasszikus irodalmi élményérdl adott szamot.'®” Arrdl szél, hogy
egy antikvariumba bekukkantva az egyik polcon, a terjedelmes
kétetek takardsdban taldlta a Horatius levele a kéltészetrdl cimU
kényvet (amihez a gondos filoldgus kértiltekintésével régvest hoz-
z3 is tette: Nyiregyhazdn adta ki Joba Elek Nyomddja, ami létezett
1723-1928 kézétt). Felemlegeti Csorba mindazt, amit a kérdé-
ses konyv az eszébe juttat. Hogy az alkotdsnak altalanos szaba-
lyai vannak. Hogy a szerkezeti egység, a targy megvalasztasa,
elrendezése, kifejezésmaddja, a mifaj tisztasdga, a mértéktartas,
az eléadasmad egyszerlisége és egységes volta, az elvhez vald
hiség, barmibe is fogjon a mivész, csak arrdl szélhat, ami a sa-
jatja. Hogy idegen tollakat ne viseljen, és ne hagyja magat eltéri-

teni eredeti elképzeléseitdl. Es hogyan fér mindez éssze a mindig
csoddlattal szemlélt kulturdlis 6rokséggel? Minderrdl ugyanakkor
valami furcsa logika jegyében eszébe jut Embervarta Il. cim( képe.
Elszomorodik. De miért?

1989-ben festette ezt a kereszt formdtumu képet, melyet a
Modicsarnokban is bemutattak. Ez id6 tajt Amerikaba vitte a sorsa,
és mire visszatért, bekévetkezett a rendszervéltozds. Atfestette ezt
az még itthon festett utolsd képét, és igy lett beldle egy kereszt
alaku, ,méretes firka”. Merthogy Pdrizsban erésen arra biztatta
Konok Tamas, hogy ha teheti, firkdljon, ne igyekezzen figurativ
maodon megnyilatkozni. Csorbdnak - életmivét attekintve — pe-
dig hol erre van kedve, hol arra. Szeret firkdIni, és szeret rajzolni.
Szeret faragni is, csak egyet nem szeret: beletérédni abba, hogy
hidbavaldsdgokon téprengve ne dogozzon. Ezer példdn at Iatjuk,
hogy a mUivészet szamara sohasem hidbavald, de soha nem pusz-
tan gydnydriséges fenomén, inkdbb valami ellendllhatatlan vagy
egy semmi mdassal 6ssze nem hasonlithatd érzés birtoklasara.

Majdhogynem hatborzongatd felismerés tolti el az embert,
amikor egy-egy Csorba-szévegtoredékbe (tkdzik. Mintha azon
frissiben folytatnd olykor Csontvary nevezetes gondolatmeneteit
a muvészet és élet metafizikai jelentéségu kérdéseirdl, ahogyan
azok a Ki lehet a zseni?, A pozitivum és mds szOvegeiben olvas-
hatd."® Az Embervarta Il. messianisztikus eléhangjai éppugy kézel
hozzak a maig megfejthetetlen komplexitdsu Csontvary-miveket
és -megnyilatkozasokat, mint Csorba archetipikus egységrdl,
Oselemekrél, emberi részvételrdl vagy éppen predesztinaciordl
sz0lé gondolatfutamai. Lassunk ilyent: ,Ha tovdbb szévém e gon-
dolatokat és fuistjeleket is bedobok, mint a hatar érzéje, a tlzrél
kell széljak. 1zzik a pardzs, barmikor langra kaphat a tliz, és akkor
nem latszik a fust, csak a fény és a meleg arad szét, akarha napfel-
keltét csoddlndnk egy idétlen hajnali ébredést kovetd ujjdsziiletés
utan. Olyan lenne a mivész, mint a felkel6 nap, aki 6r6késen jelen
van a vildgban? Id&tlen, mert létezik az éjszaka sotétje ellenére is!
A miUvészet parazsa izzik minden emberi Iélek mélyén, ami egy-
egy langelme éltal lobban langra, hogy élteté szellemének fénye
megvildgitsa a sététség leple alatt megbuvé gyénydriiségesen
szépséges ,hidbavaldt”? A vildg minden eladdig fel nem sejlett
szegletében ott rejtézkddik a csodal Arra var a teremtett vilag hét
csoddja, hogy a muvészet fényében flirddhessen, még ha teljesen
hidbavald is a szépség blvdlete? Minden mUvész a tiiz 6rizéje, aki
egy-egy csak ra jellemzé flstjellel adja hiriil a vildgnak: ime, van
Isten, aki nem hidba teremtette mindazt, ami benntinket éltet. Az
élet kiséréjelensége az 6réklét, az isteni szellemiség csodélatosan

197 Csorba: A (futd)muivészet gyénydriséges (hidba)valdsaga. Budapest, 2006. februar 16., cstitortok.
198 Csontvéry frdsai ma mdr tobb forrdskiadvényban is olvashatdk, az idézett cimliek a Németh Lajos—-Gerldczy Gedeon szerkesztette: Csontvary emlékkdnyvben,
Budapest, Corvina Kiadd, 1976. interpretalva Németh Lajos: Csontvary. Budapest, Képzémlivészeti Alap Kiadd, 1963..
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gazdag lelktlete, melynek sommas &sszegzése ez a par sor: Ars
longa, vita brevis (A mivészet marad, az élet szalad). Es hozzéte-
szi egy versét, ami bélcseletének alapjaul szolgal:

A [élek a kében alszik,

A féban lélegzik,

Az dllatban almodik,

Az emberben eszméletre ébred,

Az Istenben maga az 6rékkévaldsag.

A mdvész lényében, mint 6rékds jelen,

A mdivészetben, mint halhatatlan szellem:
Van az isteni lélekjelenlét!

LA mlvészet tlize tehdt égi eredetti! A mivész pedig kapcsolat-
hid az égi és a foldi Iét k6zGtt. Hidbavaldsagrol, gydnydriséges
szdrakoztatdsrdl tehat balgasdg volna értekezni, amikor mindaz,
amit a mUvész képvisel az isteni gondviselés legszorosabban vett
bizonyitéka...”

Mindenképpen fel kell emlitentink a tébb darabbdl és varidcio-
bdl allo Jézusvarta ciklus megoldasait és mondanivaldjdt, mieldtt
az Embervérta képekrél szdlunk. Az 1988-ban papir alapra
szerigrafidval és rafestésekkel, kalligrafikus csurgatdsokkal késztilt
nagyméretl, egyedi miveken annak a futé atlétdnak (Apollénnak,
Héraklésznek stb.) alakjat latjuk, aki aztan mas-mas dsszefliggés-
ben lesz ,hése” késébbi munkaknak. A firkdlasra utald kollegi-
alis biztatds (Konok Tamds) lathatdan alkalmas el6zményekre,
illetve hattérre tamaszkodott. Csorba el6éaddasmaddjaban a jelzett
évnél sokkal kordbban, szinte mar a palya kezdetén megjelent a
nagy adatsurUlségu grafikai feltilet, amelyben minden lehetséges
nyomhagyasi forma meg lesz kisértve. Ezek kdztl emelkedik ki
lassan a kéz - csukld - felkar — egész test mozgasat kézvetitd
rajzos gesztus, ami értelemszerd léptékben lesz alkalmazva a kis
és nagy formdtumok esetében. Munkaiban egy kezdet és vég
nélkili tér terjed ki, melyben vibrdlé szakaszok, a fekete eksz-
tatikus ritmusai, mérlegelés nélkul keveredé szinek és a fehér,
érintetlen papir-vaszon felliletek ltkéznek Gssze. Nem kizardlag
szandékosan tdrténik mindez, Csorba ragaszkodni latszik ah-
hoz, hogy & nem kivan semmiféle mozgalmat vagy térténelmi
eléképet illusztralni. Invencick és ldtomasok tekintetében elsé-
sorban édnmagdhoz kivan ,viszonyulni”. A mozgasérzet, amit a
képekbdl sugarzé kéznyomok és visszafogott szindinamikai hatas
idéznek eld, meghatarozzak értelemszerlen a munkak léptékét
és ardnyait. Amikor Csorba korszakanak &ltaldnossa valé deko-
rativ.monumentalitdsigényét nem |épte at az altala muvelt képi
megjelenitéssel, akkor elsésorban az eurdpai tradicionak tetszé
déntést hozott.

A hatvanas-hetvenes évek hazai reflexmodernizacids folya-
matai erés amerikai, nyugati hatasok alatt formalddtak. A Csorba
altal képviselt ,konzervativizmus” nemcsak a ,tdblakép”, hanem
a kifejezés megérzése szempontjdbdl is értékelhetd. Sokak sza-
mdra egyligylinek tetszd technikakat (fest6i kifejezést) hasznalva
- nyers, el6készitetlen, alapozatlan kartonra, falemezre festett, a
gesztusnak és a szlretlen, elsédleges festéi és anyaghatasoknak
feltétlendl eredeti kézvetitjeként lépett fel, mikézben képtelen
maodon vegyitette is az emlitett kifejezési formakat és technika-
kat. Ebben a tekintetben a hozza legkézelebb allé palyatarsak
- Swierkiewicz, Dombay, Major stb. — hasonldképpen tettek. A
Jézusvarta és az Embervarta darabjai tematikai értelemben szo-
ros egymasrautaltsdgban, festéi hatdsukat illetéen igen eltéré
maodon ,viselkednek”.

A szdban forgd nagyobb szabasud, Embervarta Il. 1989. szé-
riaszamot viselé mu eléképe az Embervarta 1. 1987. (230 x 90
cm). Kiléndsen a hideg szinek domindns ,akkordjaban” tartott,
apré pontokbdl szenvedélyesen felrakott kép, amelynek pa-
pir alapjara szitanyomott dbra kerdl, amin aztdn az ecset rajza
konkretizal egy minden kétséget kizardan a keresztény ikonog-
rafidban gydkerezd dbrazoldst. A fehér agyékkétés, elére 1épd,
hosszu haju és szakdllas alak mdgott sejtelmesen dereng egy
kirdly(?) arnyékképe, ami vegyll életfaval, a bokak tajan pedig
szinte egyértelmlen gydkerekre térténik utalds. Mikézben az
egész munkdra valami definidlhatatlan szivarvdnyszerlség a
jellemzd, ami a pointillista megoldasnak kdszénheté. A Csorba
esetében ritkdn mellékes cimaddasban itt az ,ember” eljovetele
Krisztus Jézus bibliai névaddsdnak torténetét felidézve valdjaban
a szibilldk és profétdk jovendolésének valdra valdsat régziti. Az
egyéb vallalkozdsaiban mar-mar filantrop képzémuvész hite az
ember-Isten azonossag megvallasat ilyen, latszélag drama nél-
kili képben kisérli meg. A szépség szinharmodnidkban tételezett
rendje azonban meglehetdsen diszharmonikus kapcsolatba kerdil
a csaknem groteszk rajzzal, a technikai kivitelezés részleteivel, a
molekularis pigmentpontok k6zétt mutatkozd |, konfliktusokkal.”
Aminek kovetkeztében egyadltaldn nem az a karcmentes olvasat
valdszinUsithetd, amit az elsd pillantds csaknem a giccshataron
régzit. Ennek a ,varakozasnak” a kdévetkezménye a keletkezés
és folytatas jellege szempontjabdl mar ismert Embervarta Il. Az
emlitettekhez képest azonban t6bb mint firka. Nagy kompozicid,
ravaszul komplex jel- és formakombinacid. A természet (vagy em-
beri tlidd) barlangjaként tételezhetd lendlletesen formdlt inda-
csovak — boltozatok gérégkereszt altal kimetszett, igy megoérzott
- k6zéppontjaban a kereszt majdani valdra valasat sejteté antro-
pomorf ,szerkezet” all. Allvany, amelyben a fej formajat Napként
tételezni hatalmaz fel Csorba imént kézélt szévege. Az életfa -
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ember - kereszt organikus és absztrakt formdinak egymdsba jat-
szasa Ujra csak nem nélkiilézi - a kivitelezés kézben alkalmazott
technikat illetéen sem - az ,elkinzottsag” és groteszk léptékku-
I6nbségek (itkdzéseit. Amelyek a kék hangsudlyainak kévetkez-
tében megfeleléen tompitva ,adjdk ki” az égre nézo, hittel teli,
szévetségre készlltségben all6 és egyetérté emberpar legfébb

feladatat. Az eléérzetek igazolasat, az ,érkezés” befogaddsdt. A
rendszervéltds megvaltd kavarodasdban az sem tlinik kévetkezet-
len vagy énkényes lépésnek Csorba részérdl, hogy a magyar triko-
|6r szineivel ékes szalag teremti meg a ,f6ldi” dimenzidk keretét,
az életfa ég felé t6r6 ,karjaival” metszédve.

~Mert amit nem 6riz az emlékezés, békésen ovja a feledés” ™

Mar a kezdet kezdetén is felismerheték voltak munkaiban a nagy
koordinata-rendszerek nyomakeént a fesztilet alapvonalai. Szitaval
kapcsolatos mUveleteiben a tér osztasdt éppoly vonalas rendszer-
ben gyakorolta, mint sorolt grafikai munkaiban, ahol az érintke-
zések vonalai oldalt és fent-lent éppoly tdjékoztatdsra alkalmas
eligazitasokat tartalmaztak, mint a keresztforma. Csorba szerint
.a mUvészet gyakorldsa akkor valik biztonsagos uttd, amikor az
ihlet szent pillanatdban Istenhez kézeli érzés télti el Ugy az alkotd,
mint a mUélvezd (mUértd) szivét.” Vagy masutt: ,A kisvarosban,
ahol éltem, apam neve hallatdara mindenhol megnyiltak a kapuk,
mindent el tudtam intézni csak azzal, hogy kimondtam a nevét.
Azt képzeltem, hogy 6 maga az Isten. Ez volt els6é élményem az
isteni gondviseléssel, az angyali lidvézlettel, a kinyilatkoztatdssal
kapcsolatban... Emelkedett érzés télt el, amikor apamra gondo-
lok és azokra az Otvenes évekre, amikor a hatalom is kinyilatkoz-
tatott! Halds szivvel emlékszem apdm szokimondasara... Apamtdl
dgy féltem, mintha maga lenne az Isten.”?® Az ellentmonddsos
apakép és a vele vald folyamatos, olykor klizdelmes egytittlét és
a mély valldsossdg, amelynek kézegében a vétek, a blnbanat és
a megbocsatas, jovatétel oly erésen hatjak at alkotd mozdula-
tait, egylttesen érvényestilnek munkdssagaban. Angyali ddvdz-
let (2002) szarnyasoltara becsukott allapotdban arany mezén
lattat egy angyal part. Ok valdjdban a kép megrendeldi, egy
angyalnak lattatott emberpar. A dominans szinek a nem cse-
kély mértékben jelképes fehér és kék az arany hattér elétt. A
becsukott oltarkép kdzépsd darabjanak hatoldalan is az angya-
li udvdzlet hdromszereplds jelenete lathatd. A felsémocsolddi
kastély kapolndjéba szant szdrnyas oltar keretét egy - korabbi
mUvészetterapids foglalkozdsain részt vevd — fafaragd készitet-
te a Jaszsdg népi faragasmotivumainak felhasznaldsaval. A kép

199 Wedres Sandor: Kézirasos kényv, 206. vers
200 Csorba: Reflexid. Jelenlét (Budapest) 2002.36. (december). 23.1

sablon hasznalattal leegyszerdsitett dekorativ foltjai, a festék-
fujas fatyolszerd futamai, az egyszerl szinhasznalat egy szerre
idézik a korai kézépkor aszketikus formafelfogasanak Iényegre
t6ré egyértelmlségét és a modern dekorativitdas (akar Matisse
vallauris-i kdpolnajdban, Rothko houston-i kdpolndjaban) tetten
érhetd misztikus normdit.?°" Ugyanakkor formai kapcsolatot
valdszinUsitenek a teljességgel mas figurativ felfogasban késztilt
Ebredés (1999) sorozattal. Merthogy ,valahogy hidnyzott kéri-
I6ttlink az artatlansdg, a természetesség légkdre”, Csorba vég-
letes és veszélyes kalandokba bocsatkozott, amelyek kézul nem
egy istenkisértésnek tetszett.?? Felvillan elménkben a rettenetes
mélység felett mutatvanyat végzd kotéltancos. Cselekményének
kdlénds izgalmat ad a lezuhands nyilvanvald veszélye, az alatta
tatongd mélységek, és bamulatra késztet az ligyesség, amellyel
a zuhanast el képes kertlni. Mintha a szellemvildg és a gyakorlati
élet tertletein egyidejlleg és minden irdnyban szerette volna ki-
probadlni a lehetséges hataratlépések mindegyikét. Gondolatban
legaldbbis valamennyi felvilland alternativat bejarta, ha arra gya-
korlati megolddst nem taldlt. Ezek a miveletek természetszertleg
kapcsolddtak 6ssze ndla a legklilénbézdébb eszmék és tudoma-
nyok elemeibdl sz6tt rendszerré. Ezeket mélyen atélve, rendkivili
b&séggel tdmasztotta ald érvek tdmegével. Hallgatdjat, nézéjét
ritkdn hagyta el6éaddasmaddja hidegen. Féként mert valdban ér-
dekes hermeneutikai kisérletet jelenthetett a ,belépés” ezekbe
az eszmerendszerekbe, ezenkivil egy sajatsagos viselkedéskény-
szert is rott az irdnta érdekléddre.

Csorba munkassagdval szemben érezni kellett, hogy az egyszerd
tagadas a legméltatlanabb valasz a formalis logika keretei kézétt
felfoghatatlan okoskoddsra, elfogadhatatlan esztétikai rendre vagy
a ,faj- és nemfogalmak” rendszerhibaitél hemzsegd érvelésre. Mert

201 A Chapelle du Rosaire dekoracidja Henri Matisse egyik, 1948-1951 kézétt készilt fémuve, 1964-ben Mark Rothko készitett 14 faliképet a Philipp Johnson ter-

vezte houstoni kdpolndba (Menil Chapel).
202 Thomas Mann: Haldl Velencében. Eurdpa Kiadd, 1984. 165. I.
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mindez olyan héfoku atéléssel, az igazsdg keresésének és valamifé-
le szent (iz6ttségnek olyan elblvélé ténusaban j6tt elé beldle, hogy
az mar valamiféle ,tetszésnek” is helyet szorithatott. Es nem volt
életének olyan fordulata sem, amelybél valamilyen egyszerre miti-
kus értelmU és egyszerre profan-mindennapi altalanositas ne lett
volna kifejlesztheté. Amiben feladta volna az egyéb esetben talan
nagyonis bandlis, nala azonban rendkivtil sok furcsasdggal elegyi-
tett, mindent mindennel kapcsolatban tartd hevliltséget. Ami so-
kakat taszitott, de ugyanilyen erével vonzott is. A Csorbdhoz k6té
kapcsolatokban sok az udvarias elem. Sokszor provokaljgk mun-
kai a megengedést, az ember olykor majdhogynem szégyenkezé
elnézéssel veszi tudomdsul lebilincseléen problematikus gondo-
latfutamait és giccsel, zsenidlis titokfejtéssel kacérkodd, egyszerre
kezdetleges és ugyanakkor vajdkos kortiltekintéssel Gsszerakott
munkdit. Ami véglilis legtébbszor egy klizdelmes elsajatitasi-meg-
értési folyamatban befogadhatdva valik.

A Csorba-munkdk befogaddsa szempontjdbdl tanulsdgos
|atlelet, amikor a t&bb mint problematikus didk rabul ejtette az
orvosegyetem professzorait. Akik aztan megajdndékoztdk a ba-
rdtsagukkal, & viszonozta ezt avval, hogy feladatot kaptak téle:
a tlrelmes odafigyelés feladatat olyan dolgokra, amihez nem ér-
tettek, de nagyon szerettek volna érteni... ,meg a tlirelem gya-
korldsédnak erényét, valaki irant, aki olyan térténeteket tudott,
amelyek szdrakoztatdk és botrdnkoztatok voltak egyszerre. Azt
hiszem, némelyik szivesen helyezkedett bele a térténetekbe, hi-
szen Csorba bardolatlan &szintesége megkapd volt, és gydkere-
sen kulénbdzétt minden beosztottjuktdl, akik dltaldban konven-
cionalisak, szerepjatszok, sunyik és félések vagy reménytelentil
szorgalmasak voltak - tehdt biztosan elérejutottak, ha hagytdk
&ket. ... Es mivel minden atlagon feltil intelligens ember nehezen
vallja be, hogy a realitds hatdran nem mozog lgyesen, mert ah-
hoz masféle |élek és batorsdg szlikségeltetik, a kivald tanarok,
akik korabban néhanyszor megbuktattak a vizsgakon, szivesen és
baratsagosan kezelték Csorbat, akinek bejdrasa volt a megkozeli-
thetetlenekhez. ...Mi, a szorgalmasok és dilettansok irigyeltiik
Csorbat” - irta a tObbszdr idézett egyetemi barat.2®3

Csorba népszerlisége tobb évvel az egyetem elhagyasa utan a
magasabb egyetemi és tudomanyos kérékben csak nétt. A pro-
fesszoroknak Csorba a konvencidknak fittyet hanyd fliggetlen
alkoté mintdja lehetett, amilyenné egy professzor ritkan valhat.
Modell, amit ldtunk. Csorba gydgyitotta a nagynevl egyetemi
embereket, amikor képeket adott és adott el nekik. A rendszeren

203 Szirmai Imre: A muhely. 2005. Kézirat.

kiviliség, a klildndsség és szabadsdg vagyképeinek jelképes birto-
kaba jétt, aki Csorba-képpel rendelkezett. Munkai, amik egykori
professzorainak és gyakorlatvezetéinek otthonaban rejtéznek,
még ma is némi kommentar kiséretében tdrulnak fel a kivancsi
és idegen szem el6tt. A képek kétségtelen furcsasdga ma mar
ugyan semmiféle meghdkkenést nem provokal, ezen tul a jelen
mUvészetének hagyomdnyrendszerében nincs megoldds és tarta-
lom, amivel ne lennénk képesek pérbeszédet folytatni. Es mégis.
Tulajdonosaik nemegyszer meg kivanjak magyarazni akkori 6nma-
guk déntését, mikézben azt a biztos benyomast keltik, hogy ma
ugyanigy befogadndk ezeket a munkakat. Mert a kdtetlenségre
és szabadsdgra van most is szlkséguk, taldn az lgyetlenség és
faragatlansag Uizeneteire, a nyers, 6szinte gesztus erejére.

Latszdlag nem volt lényeges szerepe az utdbbi negyven év ma-
gyar muvészeti mozgalmaiban. A kritikai és térténeti irodalom is
megegyezik abban, hogy Csorba inkdbb a hatartertileteken volt
otthonos, ahol a mivészet szellemi és targyi ,.alkalmassaga” nem
feltétlentil a kidllitdtermekben éllja ki a szavatossagi prébakat.

Titokzatossaga és elragadtatottsagai okdn mindsitésébe beszi-
varog valami, a modern mlvészet egyes szakaszaiban alapvetd
tdnus, ami a mUvészt szent, megvaltd, vagy proféta foldi megtes-
teslilésének tekinti.?®4 A firkamddszerek, az improvizacios forma,
kalligrafidba burkolt szerkezetesség, a hosszasan érlelt rétegrajz,
amit kifejlesztett, kllénosebb elismerésre nem taldlt, formaként
valdban akar utdnérzéseknek is hatott. Visszhangtalansaga, illet-
ve szubkulturdlis szerepe miatt semmiféle, a kortdrs mivészetben
a sikerképesség garanciajat képezé idol-szerepet nem téltott be.
Csorba a maga interdiszciplinaris indittatdsu lelkestltségében fa-
radhatatlanul kutatta a mély, a fényes, kontrasztald szinek, a folt
és gesztus, a robbanékony vonal, az alapnyomds, az egész és
fragmentum kapcsolatdt, és van abban kétségtelendil valami szé-
szatyarsdg is, ahogy mindezeket nagy gyakorisdggal egyidejlleg
alkalmazza. Ezek a megolddsok, ez a szintetikus hang, elképze-
lése szerint alkalmassa teszi a mlveket arra, hogy egyszerre tar-
gyi és egyszerre spiritudlis lizeneteket is kdzvetithessenek, hogy
a szemlélédé és az aktiv cselekvés szdmdra is hatasos optikai
stimulusokkal szolgéljanak.

A ,természet rejtett arca” valdban, amivel szolgal.?® Olyan
élet- és vildgszemléleti keretben, olyan szertedgazd tapasztalati
és gondolatésvényeket kindlva, amikhez foghaté a magyar vagy
az eurdpai muvészet toérténetében kevés van. Tobb ez, mint ,a
kereszt vagy a matematika”.?% Csorba tett annyit, mint neves eu-

204 Csontvary a Maganyos cédrus (1907) mitikus &narcképében, Apollinaire az Egy szép vordsesszékéhez cim( versében errél szol.

205 Kallai Erné: A természet rejtett arca. Budapest, 1947.
206 Sik Csaba: A Vass- gyljtemény. Art V. Premier, Budapest 1997. 33.
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répai és tengerentdli kortdrsai, amikor a modern mlvészetet &t-
irdnyitottdk abba a dimenzidba, amelyben a festészet és az alakitd
gesztusok nemcsak irracionalis vagy metafizikai értékd utaldsrend-
szerekként hatnak, hanem olyanként, mint amelyben a mvészet
akdr — mint az iparban, kereskedelemben vagy szolgaltatdsokban
szabadalom kérdése is lehet.

Csorba nem térédétt sohasem a személyes kézjegy érték-
képz6 kapacitdsaival és az esztétikai rendezés egyoldalusdgaival,
az ,egynem( kézeg” feltaldldsdnak kovetelményeivel. A kiviil-be-
Il egymasra rétegzédé sokféleség kiviil-beltl sebesen formals-
do, vissza-visszatérd alakzataibdl tapldlkozik. Hogy ezenkdzben
sikerlilt-e megmentenie a mdvészet 6si kildetésébdl valamit,
nem tudhatjuk teljes bizonyossaggal, mert ennek megallapitdsa-
hoz nemcsak itészekre, hanem kdzdnségre is sziikség van. Egy
biztos: Csorbdé az a valdsag, amelyben sztarok, rekldmok, sza-
badalmak alakitjdk a kulturat, nem reflektal a témegfogyasztas
mechanizmusaira, a mlvészetre, ami a tdmegkommunikacio ki-
fejezéseivel irhatd le. Az 6rém és a kétségbeesés helyzetei, az
utak bejdrasanak élménye telitik ezt az életmdvet. A mlvészet
mdagikus-gydgyitd kapacitdsainak ismétléssel, réviilt rabeszélések-
kel, személyes érdeklédéssel, titokzatos utalasokkal, kulturakat
atélelé mitikus univerzalizmussal gazdag kijelentéseit kapjuk téle.
Zabolatlan, ellentmonddést nehezen viseld, de az ellentétes néze-
teket megérté és befoglald gyakorlat az &vé. Amit megragad,
azt szétszedi, sajat vildgszinpadanak kosztliimjeivel ruhdzza fel és
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olyan szcénak kézepére I6ki, ahol Uj ,viselkedésekre” és a ko-
rédbbitdl eltéré szinezetl helyzetmeghatdrozasra kényszerdl. Van
benne agresszivitas, de van benne érzelmesség is. Nem idegenek
t6le a szélséséges megnyilvanuldsok. Mindez beszivdrog a munka-
iba, majd visszaszivarog a képekkel szembekertilok képzeteibe.

Munkai jellemzéen osztjdk meg értelmezdéiket. A hivék, akik-
nek kérét nem elsésorban a muvészvildg meghatarozdi, hanem
az interdiszciplinaris érdeklédés, az orvoslas, extrém sportok, ki-
magasld teljesitményeket 1étrehozé megszéllottak teszik, zseni-
alis muivésznek tartjdk. A ,hitetlenek”, akik a modern mdvészet
fejlédésmenetének, intézményrendszerének és megujuldsdnak,
esztétikai érvényességek és muivészeti tendencidk ismerdjének
tudjdk magukat, sarlatannak tekintik. Az ,érzékennyé tett anyag”,
a targybdl, kérilményekbdl jelképpé, majd spiritudlis értelmd
belsé hajtderévé vald energia a Csorba altal hangoztatott kiter-
jedés, amelyben egyaltalan nem zdrhatjuk ki azt a néma alter-
nativat, hogy Csorba akdr eljuthatott a ,ldthatatlan festmények”
szolipszista kifejletéig is. Bar a ,lathatatlansdg és a meghatéroz-
hatatlansdg” sugallatai valdsagos festményein és grafikdin is at-
sejlenek, nem tekintheté kisérlete pusztdn az ,anti art” nevében
elkévetett csinytevésnek. A kimondhatatlan, de kimonddsanak
kényszerével egytitt jard zavar kakofdnidjabdl kovetkezik valami.

Csorba munkdiban a helyzetkijel6lés és helykeresés — az adott
torténeti és kulturdlis helyzetnek kiemelkedéen megfelel - kor-
dokumentumait is tisztelhetjuk.
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Cim nélkdl 118., vegyes technika, papir, 100 x 70,5 cm, é. n.
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Felsémocsoladi zarandok, vegyes technika, papir, 65 x 49 cm, 2001
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Futéorém, olaj, vaszon, 100 x 70 cm, 2005, j. I.: Csorba Simon Lészld
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Csorba Simon Laszl6 (Budapest, 1943)

Kaposvaron, a Tancsics Mihdly Gimndziumban érettségizett
1961-ben. A budapesti Allatorvostudomanyi Egyetem hallgatdja
1962-1964 kéz6tt, majd a Pécsi Orvostudomanyi Egyetemen
folytatta tanulmanyait, 1964-t6l 1969-ig. A MUvészeti Alapba
1975-ben vették fel. 1980-tdl kisérletezik Iélektani és
mUvészetterapidas megolddsokkal, ugyanebben az évben
felvételt nyer a Magyar Képz8- és Iparmivészeti Szévetségbe
grafikusként és festémivészként. 1989-ben tanulmanytton jart
Kanaddban és az Egyestilt Allamokban; 1991-t6l 1997-ig hat
Jfutdmivészeti expedicidt” valdsitott meg: Parizs—Budapest,
Budapest-Moszkva, Moszkva-Bajkdl-td, Budapest-Velence,
Budapest-Roma, Budapest-Graz Utvonalakon.

Laszld CSORBA SIMON (Budapest, 1943)

Das Abitur legte er 1961 im Mihaly Tancsics Gymnasium von
Kaposvar ab. Er studiert zwischen 1962 und 1964 an der
Universitat flr Tiermedizin in Budapest, von 1964 bis 1969
setzt er sein Studium an der Medizinischen Universitat von

Pécs fort. 1975 wird er in den Klinstlerischen Fond aufgenommen.

Ab 1980 experimentiert er auf dem Gebiet der

Psychologie und der Kunsttherapie, in diesem Jahr wird er
auch in den Verband der Ungarischen Bildenden Kdistler und
Kunstgewerbler als Maler und Grafiker aufgenommen. 1989
macht er eine Studienreise in Kanada und in den Vereinigten
Staaten. Zwischen 1991 und 1997 unternimmt er sechs
Jaufkunstlerische Expeditionen”, und zwar auf den Strecken
Paris—Budapest, Budapest-Moskau, Moskau-Baikal See,
Budapest-Venedig, Budapest-Roma, Budapest-Graz.

Laszld Csorba Simon (Budapest, 1943)

After graduating from Tancsics Mihdly High School at
Kaposvar in 1961, he first studied at the University of
Veterinary Science (Allatorvostudomanyi Egyetem) of Budapest
between 1962 and 1964, and then at the Medical School of
Pécs from 1964 to 1969. He was accepted to the Art Fund
(MUvészeti Alap) in 1975. From 1980 he experimented with
psychological and art therapeutic solutions. In the same year
he got accepted to the Association of Hungarian Fine and
Applied Artists — AHFAA (Magyar Képz8- és IparmUvészeti
Szdvetség) as a graphic artist and painter. In 1989 he went on
a study trip to Canada and the United States. Between 1991
and 1997 he made six ,running art expeditions” on the following
routes: Paris—-Budapest, Budapest—-Moscow, Moscow-Lake
Baikal, Budapest-Venice, Budapest-Rome, Budapest-Graz.
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Dijai / Preise / Prizes

2005 A Magyar Kéztarsasag Erdemrend Lovagkeresztje
Polgari tagozat, ELETMUDIJ (m(ivészi és mivészetterapids
életmu elismerése)

2004 Séachsisches Epilepsiezentrum Radeberg,
egészséguigyi 6sztondij mlvészetterdpia gyakorldsara
Kleinwachau, Drezda

2003-2001 Budapest-Bethel (Bielefeld, Németorszadg)
Krankenhaus Mara GmbH

egészséguigyi 6sztondij mlvészetterdpia gyakorldsara
1997 Az Els6 Magyar Szalon MKISZ dijazottja, Mdlcsarnok
1994 Rémai Magyar MUvészeti Akadémia Gsztdndija
1990 Color and Form Society dija (Kanada)

1988 Vaci MUvészeti Fesztival dijazottja

1984 A Haboru ellen c. palydzat dijazottja, MKISZ

Fontosabb egyéni kidllitdsai / Wichtigere
selbststandige Ausstellungen / Solo Exhibitions

1966 Orvostudomdnyi Egyetem Galéridja, Pécs
1969 BME, Galéria 11.

1971 Lengyel Kultdra Haza, Budapest

1974 Jokai Klub, Budapest

1975 Vajda Lajos Studid G., Szentendre

1975 Kassak Klub, Budapest

1980 Fészek Klub, Budapest

1982 Kényvtar Galéria, Vac

1982 Mhely Galéria, Szentendre

1985 Liget Galéria, Budapest

1987 Atrium Hyatt Galéria, Budapest

1989 Perrin Galéria, Whitby (Kanada)

1990 Eletjel, Rippl-Rénai M., Kaposvar

1990 HegyestU, Rippl-Rdnai M., Kaposvar
1991 Firkaut, MUvésztelepi Galéria, Szentendre; Martyn
Haz, Pécs; MUvésztelepi Galéria, Pécs

1992 Luttar Galéria

1993 Az ember titokzatos arca, Orosz Kulturdlis Kézpont, Bp.

2001 BTM-Févarosi Képtar, Budapest

2003 Duna Galéria, Budapest

2004 Zardndok II., K.A.S. Galéria, Budapest
2005 Kérmendi Galéria, Sopron

2006 Eletmiikiallitds, Band—Kacskovics Kastély, Felsémocsolad

2007 Muzsa Galéria, Budapest
2008 Kalman Imre Muzeum, Siéfok
2008 Malomtarlat, Oriszentpéter
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Fontosabb csoportos kidllitdsa / Wichtigere
Gruppenausstellungen / Collective Exhibitions

1970 Studid 70, Ernst M., Budapest

1971 Uj Mvek, Miicsarnok, Budapest

1976 Mai magyar grafika és rajzmtvészet, MNG

1977 Prizma GALERIA, Krakks;

1981 Grafikai B., Miskolc

1984 Orszagos Képzdmlivészeti Kiallitas ‘84, Mucsarnok
1987 Intergrafik, Berlin

1988 Tavaszi Tarlat, Mlcsarnok

1990 Barcsay GyUjtemény, Szentendre;

Kép "90, MUcsarnok

1992 Csék GALERIA, Budapest; Orosz Kulturdlis Kézpont.
2005 Kérmendi Galéria, Sopron

2007 Kérmendi Galéria, Budapest, CEU, Budapest

2009 Kalman Imre Muzeum, Siéfok

2009 Pécsi Kisgaléria, Pécs

Csorba Simon Laszld munkai
kdz- és magangydjteményekben

Magyar Nemzeti Galéria

Vass LaszI6 gyljteménye

Kérmendi Csak gydjtemény

Térék Méria gyUjtemény

Ugocsa utcai gyljtemény

MUterem és Horany

Parti P4l gyljteménye

Dr. Péka Laszld gyUjteménye
Fehérvary Péter gyUjteménye (Dembinszky u. 36.)
Hordnszky utcai Csorba gy(jtemény
Cina llka utcai gyljteménye
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Csorba-Simon Laszld: Joska, publikdcid. Muravidék, A fény gyermekei, 2007. 11. szam

Balint Mihaly: Az orvos, a betege és a betegség. kdnyvboritd, 2007

Csorba-Simon LaszI6: A (futé) miivészet gydnyériséges (hidba) valdsdga. UJ FORRAS Irodalmi, miivészeti és tarsadalmi folydirat, 2006.
5. szédm, illusztralt publikacid

Csorba-Simon LaszI6: Az aradi tizenharom. NAPUT 9. kuilénszém (Tizenhdrom) Irodalmi, mivészeti kérnyezeti folydirat,2005. november,
illusztralt szam

NAPUT 6. kdilénszam, illusztraciok, 2005

Gyimesi Andrea: Orékmedikus vagyok. Riport, Lage Artis Medicinae (LAM), 2004. februar, 2004. méjusi szam, illusztréciok
Johan van Dam: Képolna kiallitas. Kataldgus elészd, 2003

Csorba Simon: Zarandok kidllitas. K.A.S. Galéria, kiallitasi kiadvany, 2003

Irvin D. Yalom: Kdpolna kidllitas kiadvany, Duna Galéria, 2003

Plesznivy Edit: MUvészetterdpia. Budapesti Jelenlét, 37. kuilénszdm, 2003

Csorba-Simon: Egzisztencialis pszichoterapia. Kényvboritd, 2003

Slimegi Gyorgy: Muzsak Kiscellben. Uj Mivészet, 2002

Stimegi Gyérgy: A Muzsédk. A kiscelli kiallitasrdl, Somogy,

Irodalmi és mUvészeti folydirat, 2002

Csorba Simon: Budapesti Jelenlét, 36. szam, Reflektalds az 1999/23-24. szamra, 2002

Dr. Szirmai Imre: Utazas Paranoidba. Kdnyvillusztracid, 2001

Johan van Dam: Muzsdk kataldgus, el6szd. Févérosi Képtar, 2001

Csorba Simon Laszlé: Hogyan, mivészetterapias modszerek. Animula Kiadd Budapest, 1999

Dr. Baké Tihamér: Kortdrs Magyar MUvészeti Lexikon. Enciklopédia Kiadd, 1999

Sik Csaba: Tdréspontok mentén, Pszichoanalitikus tanulmany. kdnyvillusztracid, 1999

Beke Ldszld: A Vass GyUjtemény. lllusztralt monografia (Mdlt idé is partot ér), 1998

Wehner Tibor: Megszallottak Klubja kataldgus, az extrém sportoldk bemutatdsa, 1998
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