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Eloszo

A fejlédéstorténeti, miivészettorténeti kutatasok egyarant tanusit-
jak, hogy a hasznalati targyak szinte kivétel nélkiil htien tlikrozik létre-
hoz6 koruk technikai fejlettségét, jellemz6 formajegyeit. Kiilondsen, ha
a kialakitasukat nemcsak a célszertiség, hanem ezzel egyiitt kiilon diszi-
toszandék is motivalta (butorok, keramia, iivegtargyak, fegyverek stb.).
Ennek mindenkori serkentéje az 6sztonds alkotdi képzelderd és az is-
mertté valt formaalakité muivészet szellemi kisugarzasa. A vizualis mi-
vészetek hatdsa régtol fogva kimutathato a kiilonb6zd hasznélati tar-
gyak formaiban, formaelemeiben.

A hegedii mint hasznalati targy — zeneszerszam — épp Ugy magan
hordozza kialakulas-kori tarsadalmanak technikai fejlettségét, formald
készségét. S mivel a hangszer a szellemi viladg targyi eszkoze, meg-
jelenésében, mi t6bb formajegyeiben megkeriilhetetlentil érvényesiil
kora mentalis szemlélete, miivészetének eszmei vilaga is. Noveli ennek
hitelességét, hogy a hegediit szinte kialakulasa 6ta mialkotasnak tekin-
tették. De honnan ez a megitélés, mibol ered, s milyen bizonyithato té-
nyek tdmasztjadk ala? E mogott nagy valoszinliséggel a vizualis miivé-
szetek és a hegedli formavilaga k6zott rejlé kapesolat sejlik. Olyan vi-
szony ez, amely a miivészetek k6zott egyetemlegesen jellemzd, s a he-
gedi kialakuldsanak idején meghatdrozé miivészeti stilusszemlélet ha-
tasaban kereshetd.

A tanulményban attekintjiik azokat az Osszefliggéseket, amelyek
a hegedi sajatos formavildga €s a tarsadalmi jellemzok, szellemi irany-

zatok, stilusfelfogas, illetve a vizualis miivészetek kozott kimu'athatok.



1. A hegedii — a hegediiforma — kialakulasa

A hangszertorténeti kutatdsok a bizonyitd erejii dokumentumok
gyér szama miatt csak megkozeiitd pontossiggal és jelentds eltéréssel
jelolik meg a hegedi kialakulasanak idejét. Egyes forrasok a 16. szdzad
elejére teszik. J. H. van der Meer A hangszerek c. miivében irja: ,,... a
hegedi keletkezését nagy valdszinliséggel legkésébb a 16. szazad hu-
szas éveire tehetjitk.' A Hangszerek Enciklopédidja szerint a hegedii-
csalad legkisebb tagja (violin) 1550 tdjan alakult ki a kdzépkori fidula,
rebek és a lira da braccio hangszerekbdl. Ezek mér ,,négy hurral, oldal-
allasu hangolokulcsokkal, behajlé oldallappal és ,f” alaki hang-
lyukakkal rendelkeztek, és alig kiilonbdztek a mai hangszerekts1”.

Abban is bizonytalan a tdrténetiras, hogy kinek a nevéhez flizédik
a hegedli ma is kovetett formajanak kialakitasa. Vannak, akik kétségbe
vonjak, hogy egyetlen alkotohoz kapcsolhatd, véleményiik szerint he-
gedliépitd-nemzedékek soran alakult ki. Holott ennek ismerete nem-
csak hangszertorténelmi szempontbdl lenne jelentds, hanem k&zelebb
vinne benniinket a hegedii formai kialakulasara hat6é tényezok megis-
meréséhez, a hegedliforma és a vizualis milivészet rejtett kapcsolatdhoz.

Tobb irodalmi forras — tudoményos hitelességii bizonyitas nélkiil —
Kaspar Tieffenbrucker (Gaspar Duiffopruggar, 1514-1571) nevéhez
kapcsolja a hegedii ,feltalalasat”. A neki tulajdonitott hegediikrél azon-
ban késdbb bebizonyosodott, hogy azokat a néala mintegy kétszaz évvel
késébb €16 Jean Baptiste Vuillaume (1798-1875) francia hegediiépitd
készitette.” Masok Bertolotti Gasparo da Salot, illetdleg Andrea Amatit
tartjak a hegedti megalkotdjanak. Valdjaban e két italiai hegediikészit6tol

ismeriink a legkorabbi id6bol — a 16. szdzad masodik felének kdzepe ta-
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jarol — mai, korszerii tudomanyos vizsgalatokkal bizonyitottan eredeti
hegeddit, illetve bracsat. Mindez azonban nem zarja ki, hogy ezek a mes-
terek az eddig feltart €letrajzi adataikbol kovetkeztetve nem épithettek
mar kordbban ilyen hangszereket. Neheziti a megkdozelitést, hogy ezek az
adatok sem tekinthetOk bizonyosnak. A kiilonb6z6 szakirodalmi forra-
sokban az egyik-masik mesternél feltiintetett évszamok kozott eltérések
adodnak. Gasparo da Salo sziiletési évét 1537, illetve 1542-re, elhalélo-
zésanak idépontjat 1609-re teszik.* Ez a kismértéki id6beli kiilosnbség a
sziiletés lehetséges datumai kozott vizsgalddasunk soran még nem okoz
gondot. Andrea Amati esetében azonban mar bizonytalanna valhat az
egybevetés hitelessége, mivel sziiletési idejét 1500-1538 kozott, halala-
nak idépontjat pedig 1577-1580 kozott jelslik.’ A sziiletés idejének bi-
zonytalansagabol tobb évtizedet ativelo eltérés adodik, s ebbdl kovetke-
z6en a hegedli formai kialakuldsa és a vele egy idOben létez$ vizudlis
milvészeti stilusszemlélet viszonyitésa is torz képet eredményezhet. Ha
Andrea Amati a 16. szazad legelején sziiletett, kétkedéssel fogadhatjuk,
hogy formaalakitd készségét a szdzad masodik felében uralkod¢é stilus-
iranyzat alakithatta ki.

Az eddig ismert életrajzi adatok — lathaté — nem bizonyulnak
vizsgéalatunkhoz meggy6zd, hiteles forrasnak. Nézziikk meg, hogy a
szakirodalom egyéb, dokumentum erejlinek tlin6 adatai nydjtanak-e el-
fogadhat6 tAmpontot szamunkra.

A Gaspar.() da Saldval foglalkoz6 irodalom azt bizonygatja, hogy
nagy valosziniiséggel az 1560-as €években mar épitett hegediket, ,,a
legkorabbi ismert hegediiit 1564-koriil készitette .° Ersiti ennek tény-
szeriségét az a feljegyzes, miszerint ,,a bresciai hegediiiskola alapitdja-

»7

ként 1560-t6] nyilvantartott™’, és az itteni levéltar adatai szerint 1568-
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ban mar ,,maestro di violini”.® O. Méckel A hegediiépités miivészete c.

munkajaban bemutat egy ,,Gasparo Bertolotti di Salo Brescia 1550 ko-
riil” késziilt bracsat’ (Ennek az idépontnak a hitelessége a mester sziile-
tési idejét (1537-1542) tekintve kétséges. A pontositast megneheziti,
hogy a neki tulajdonitott fennmaradt, ismert hegedilik tantsidga szerint
hangszereit csupan nevével latta el, évszamot nem tiintetett fel.) A még
1étez6 hegediii magankézben vannak, egy bracsajat (,,bastard viola”) a
briisszeli Conservatoriumban 8riznek." Vizsgalédasunk szempontjabol
— az épités idOpontjat tekintve — hitelesnek a korszerli természettudo-
manyos és stiluskritikai vizsgalatok alapjan eredetinek elfogadott, 1580
koriil késziilt bracsajat vehetjiik alapul (1. dbra)."’

Andrea Amati ma is meglévo, legkorabbi ismert hegediije a IX.
Karoly francia kiraly udvari zenekara részére készitett 38 hangszerének
egyike. Ma az Ashmolean muzeumban taldlhat6.'? Epitésének idejét
1564-1575 kozé teszik. Eredetis€gét — minden részének eredeti allapo-
tat — tobb rétegli lakkmetszet ibolyantuli fényben végzett vizsgalata
igazolja (2. 4bra). > Franz Farga Hegediik és hegedtisok c. konyvében
bemutat még egy tovabbi heged(it Andrea Amatitdl, de ennek a készité-
si ideje is az eldzdekben szerepld hegedik vizsgalat alapjan behatéarolt
iddintervallumara esik: 1574. '

Ha Andrea Amati a 16. szazad elején sziiletett — ahogyan az iro-
dalom tobb helyen emliti —, feltehetden az el6zéeknél mar joval korab-
ban keriilhettek ki kezébol hegediik. (Nagy a valdszinlisége, hogy a
francia uralkodé megrendeléséhez is a korabbi hangszerei szolgaltak re-
ferenciaként.) Vizsgalatunkhoz tényleges bizonyitékként azonban csak
a létez0, viszonyitasra hiteles dokumentum vehetd szamitasba. Valame-

lyest tAmaszt nyGjthatnak a korabeli 4brdazolé miivészet — tablaképek,
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freskok — hangszerabrazoldsai. Bar ez esetben a festmény készitésének
idépontja, illetve annak hitelessége vethet fel kételyeket. Nem kisebb
bizonytalansagot rejthet a fest6i &brazolasokban megszokott alkotoi
atértékelés”, a formak mivészi, egyéni szemlélet hatasa alatt atalaki-
tott tolmacsolasa sem. Mai formaju hegedlidbrazolast a legkorabbi
1dokbol csak a 16. szdzad masodik felében késziilt festményeken isme-
riink pl. Hans Mielich A bajor udvari zenekar kamarazenéje a Szent
Gyorgy teremben c., 1570-ben festett képén'” (3. dbra) és Michelangelo
da Caravaggio A lantjatékos c., 1595-ben késziilt festményén'® (4. ab-
ra). A 16. szazad elejérol ismert festményeken szamos hegediiabrazolas
talalhatd. Ezek azonban karakteriikben és formarészleteikben eltérnek a
késébb kialakult hegedti napjainkban is alkalmazott formavilagatél (a

lirakra emlékezteté korpuszivekkel, homoru kulcshazzal, rapszodikus

vonalvezetésl hangrésekkel).

Mo %

3. dbra: Hans Mielich: A bajor udvari zenekar... —részlet (1570)
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4. dbra: Michelangelo da Caravaggio: A lantjatékos (1595)

Mivel a tanulmanyban a hegedii kialakuldsara hat6 vizualis mivé-
szet formaalakitd szerepét kivanjuk megismerni, nem nélkiilozhet6 e ha-
tasfolyamat koranak megkozelitben pontos meghatarozasa. A hegedi
megvaldsulasanak a kiilonbozo irodalmi forrasokban ismert feltételezett
idoszakaban — a 16. szazad folyaman, mozgalmas tarsadalmi atalakulas,
élénk mivészeti stilusvaltas ment végbe. Ebbdl kdvetkezden mar alig ¢l
évszazadnyi eltérés is téves kovetkeztetésre vezethet a hegedii kialakula-
sa €s a vele azonos idoben jelentkezd muvészeti szemlélet kozott lehet-
séges viszony megitélése soran.

A mai korszerli vizsgalatokkal bizonyitottan hiteles — eredeti,
meglévo hangszerek alapjan a hegedii kialakulasanak idépontjaként — a
tényszeriiség érdekében — a 16. szdzad masodik felét vehetjiik alapul.
Kétségtelen, hogy kiteljesedett formavilagat, kifinomult formajegyeit —
ezt kovetden Nicola Amati (1596-1684), Jakob Steiner (1617-1683)
Antonio Stradivarius (1645?7-1737) és Guseppe Guarnerius (del Gesu)

(16967-17447), valamint kortarsaik munkdja nyoman nyerte el.
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2. Tarsadalmi, gazdasagi és szellemi aramlatok Eurépaban

a hegedii kialakulasa idején

A hegedll bolcséjének a hangszertorténet Italidt — pontosabban
Bresciat €s Cremonat — nevezi meg. Mivel azonban az itteni tarsadalmi,
gazdasagi és vilagnézeti folyamatok nem fliggetlenek az eurdpai, fo-
ként a nyugat-eurdpai viszonyoktdl, célszerti rovid pillantast vetni a
kontinensnek ezen a részén zajlo valtozasokra is.

A 16. és 17. szazadban élénk tarsadalmi-gazdasagi atalakulas, szel-
lemi forrongas, kiszélesedd6 mozgalmak, felkelések, pusztitdé haborik
tartjak lazban Eurdpat. A feudalis viszonyok fokozatos hattérbe szorulasa
mellett a megerdsddo ipari é€s kereskedelmi tevékenység veszi at a gaz-
dasag vezetd szerepét. A novekvd toke-felhalmozés, a pénzforgalom
gyOkeresen atalakitja a gazdasagi életet. Az arutermelés eloretdrése Uj
tarsadalmi viszonyokat teremt. A kézmiives miihelyek mellett kialakul-
nak a munkamegosztdson alapulé manufaktirdk. Dinamikusan névek-
szik a varosi lakossag aranya ¢s a megujuld szemléletii varosi polgarsag
szembekeriil a korabbi tarsadalmi hierarchidban gyokerezé kivéltsagok-
kal. A transzcendentalis dogmatikus vilagszemlélet és a valésaghoz von-
z06dd humanisztikus eszmeiség kozott fellangol a kiizdelem. A szellemi
vildgot egyrészt a vallas korébe tartoz6 aramlatok, mas irdnyban a vald-
sag megismerésére iranyuld torekvések, a realismeretek novekedése, a
természet-tudomanyok éledése osztja meg. Két vilagkép litkozik 6ssze: a
skolasztikus elveket valld egyhazi gondolkodés és az antifeuddlis szem-
léleti reformacid (Luther Marton 1517-ben nyilvdnossagra hozza a re-

formacio téziseit, Kalvin Janos 1536-ban kiadja a kalvinizmus tanait).
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Az antifeudalis és az egyhaz elleni mozgalmak er6sodésével fo-
kozodik a rettegett inkvizicio tevékenysége foként Spanyolorszagban,
Romaban €s Németalfoldon. Maglyara kiildik Giordano Brunot (1548
1600). A terjed6 reformacidval szemben — a tridenti zsinat (1545-1563)
megerositésével — kialakul az egyhdz és az abszolit monarchista vilagi
hatalom érdekeit szolgald ellenreforméci6. Az 1j politikai és szellemi
aramlat Eurdpa szamos orszagéaban felszitja a vilagnézet alapjan meg-
0szlo er6k kozotti kiizdelmet, €s jelentds hatast gyakorol a kultira — kii-
16nésen a mivészet — fejlodésére. A reneszansz szemléletet a barokk
véltja fel. Ekkortdjt alakul ki a ma is haszndlatos hegediiforma, a ma is
€16 hegedépités (Gasparo da Salo, Andrea Amati).

Franciaorszagban a hugenottak (francia protestansok) ¢s a katoli-
kus er6k kozott kiélezodik a kiizdelem, s 1562—1598 kozott 4daz habo-
ri dul (irdnyitéja a kézponti hatalom részérél az 1560 és 1574 kozott
uralkodo6 francia kiraly, IX. Karoly). Kiemelked6 dramai eseménye a
Szent Bertalan €ji vérengzés (1572).

A reformacid €s az ellenreformacié megosztotta Europa népeit.
Eppﬁgy kihatott a tarsadalmi el6keléségekre, mint egyszeri polgaraira.
Jacob Steinerrdl irja Farga: ,,Brixelben az 1670-es évek soran Osszeti-
zésbe Kkeriilt a hercegségi egyhaztanaccsal. Az ellenreformacié id6sza-
kdban tortént, amikor a Halli vasarokon az idegen kereskedok luthera-
nus irasokat €s konyveket terjesztettek. A bestigok mindeniitt lesben
alltak. Tobbek kozott Steinert is megvadolték, hogy tiltott iromanyokat
vasarolt és eretnek beszédet tartott. Elitélték és bortonbe vetették”.

A valtakoz6 erésséggel folyo ideoldgiai kiizdelem és a tényleges
hatalmi harc sem tudta megakadalyozni a valosdgos vildg megismeré-

sére, torvényszeriiségeinek a human célok szolgdlataba allitasara ira-
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nyuld torekvéseket. A kor kiemelkedé gondolkoddi uj utat nyitottak a
szellem és a technika fejlodése elott.

Nicolaus Kopernikus (1473—1543) heliocentrikus vilagnézetével
a realitas palyajara allitotta a gondolkodast. Kortarsainak technikai ta-
lalmanyai lendiiletet adtak az emberi 1€t javitasanak, a termelés nove-
kedésének. Leonardo da Vinci (1452—1519) felismerte az elmélet és a
gyakorlat egységét.

A redlis valdsag felé forduld szemlélet, a feltart technikai leheto-
ségek szamos addig nem ismert gyakorlati eredményekhez vezettek. Az
¢lénkiild kézmiiparban, a manufaktirdkban 0j technikai megoldasok
bontakoztak ki. A termelési folyamatokban az egyirdnyu mozgast csuk-
16s hajtorud kozbeiktatasaval forgdmozgassa alakitottdk at, ami a szar-
nyas ors0 fonokerék, az esztergapad €s a fazekaskorong meghajtasat
forradalmasitotta s mar a késdbbi gépi technika alapjat képezte (gbz-
gép, robbanémotorok).

Galileo Galilei (1564—1642) felismeri a tudomanyos mechanika,
a mozgas néhany térvényét. Az ingamozgas tanulmanyozasaval megte-
remti az ingadra megépitésének elméleti alapjait. Foglalkozott a hang
fizikajaval. A Discori ¢. mivében (1638) leirja, hogy a hangmagassag
aranyos a rezgés szamaval és a rezgésszam forditottan aranyos a hur
hosszaval. Kimutatja a hang magassaga, a htrban 1évd fesziiltség és a
hir témegének viszonyat. Felismerte a rezgések rezonancia utjan lehet-
séges terjedését.

Tanitvanya, Martin Mersenne (1588-1648) kidolgozta a rezgés-
szamok abszolut meghatarozasat, a rezgés terjedési sebességének méré-
sét, valamint hogy a hur az alaphanggal egyiitt annak harmonikus fel-

hangjat is megszolaltatja.
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Simon Stevin (1548-1620) meghatarozta a lejton valo egyensuly
feltételeit, és ezzel megtalalta az er0k GsszetevOinek térvényszerliségét:
az er0k paralelogramma tételét.

Annak ellenére, hogy ebben a torténelmi szakaszban még vi-
szonylag lasst volt az 4j ismeretek expandéciodja, a kiillénb6z6 politikai,
gazdaségi, kereskedelmi és tudoményos kézpontok (egyetemek) kdzotti
kapcsolaton keresztiil végiil is Eurépa minden zugat elérték az 0 esz-
mék és gondolatok. Az ismeretek terjedésének a személyes kapcsolato-
kon, kiilf6éldi tanulmanyokon kiviil két utja Iétezett: a levelek és a
konyvek. Rendszeres tudomanyos ismeretterjesztd nyomtatvany csak a
17. szazad kozepétol emlithetd: az 1662-ben Londonban alapitott Royal
Society.”

Nem 4ll rendelkezésiinkre semmiféle adat arrél, hogy az ekkori-
ban €16 hegediiépitdkhoz eljutott-e a kor gondolkoddinak a természet
torvényeirdl feltart felismerése. A rank maradt korabeli hangszerek
azonban arro] taniskodnak, hogy amit a rezgésrol, a rezonanciarél az
akkori tudomany elméleti hitelességgel igazolt, a hegediépités a gya-
korlatban jorészt alkalmazta. Nagy valdszinliséggel elosegitette a kor-
szerl ismeretek felhasznalaséat a hegediépitésben az a koriilmény, hogy
a hegediépitok munkajuk révén kapcsolatban alltak a mivelt vilag is-
merdivel. Megrendel6ik féként ezek korébol kertiltek ki: elokeld polga-
rok, egyhazi €s fouri korok jeles személyiségei. Jacob Steinerrdl je-
gyezték fel, hogy 1648-t6l Tirol Karl Ferdinand féherceg gyakran hivta
meg Innsbruckba, és 1658-ban kinevezte udvari hegediiépitsvé.'®

Dinamikus lendiiletet adtak a gazdasag fejlédésének az egymast
kovetd foldrajzi felfedezések. Kolumbusz Kristof (1446-1506) 1492-ben
felfedezte Amerikat, Vasco da Gama koriilhajozta Afrikat. Fernando

19



Magellan (1480-1521) ratalalt az Atlanti és a Csendes-Ocean kozotti at-
jarora. A kiterjedt tengeri hajozas 0j lehetdségeket teremtett Eurdpéaban.
Uj nyersanyagok gazdagitottdk a fellendiild termelést (nemesfémek,
gyapot, cukornad, fa-anyagok, elefantcsont, Europaban addig nem ismert
novények). A kiilonbozé kézmiives alkototevékenységben felhasznéalhatd
egzotikus fak,'” a lakk-készitéshez sziikséges oldoszerek és a kiilonbozé
gvantak beszerezhetdsége €lénkitden hatott a hangszerépitésre.

A 15-16. szazadban kialakulo 0j tarsadalmi berendezkedés és
gazdasagi jellemzOk meger6sodésében Italia jart az élen. Italiat ez id6-
ben egymdssal vetélkedd és gyakran egymadssal haborizé gazdag ke-
reskedé és iparos varosallamok alkotjak. Eszakon Genova, Velence,
Miléané, Firenze, kdzépen Roma — a vilagra kiterjedé hatasu Egyhéazi
Allammal —, délen a Napolyi kiralysag Szicilidval és Szardiniaval. A
varosallamok egymas kozotti rivalizaldsa mellett itt alakult ki elséként
Eurépéban a nagyipar, a manufakturédk 0j formai, az iparos kereskedok
¢és a bankarok — a Sforzak, Gonzagék és a Mediciek — vilaga, verse-
nyezve egymassal és a papak, egyhazi foméltésagok torekvéseivel.

Mivel Nyugat-Eurdpa kereskedelme jorészt Itdlidn keresztiil bo-
nyolddott le, németek, spanyolok, francidk egyarant vetélkedtek birtok-
laséért. A 16. szazad elején Velence, Savoya és az Egyhazi Allam kivé-
telével egész Italia spanyol uralom ala keriil. Firenze 1532-ben a Medi-
ciek alatt 6nalloé hercegséggé alakul. Lombardiat, és igy Cremonat a 17.
szazadban folyd szamos héboru folytan sok pusztitds érte. A Stradivari
sziiletésének idépontjat 6rzd dokumentumokra sem bukkant a torténe-
lemkutatas mind ez ideig.

A foldrajzi ismeretek taguldsa, az 6ceani hajozas fellendiilése at-

rendezte Eurdpa kereskedelmi tutvonalait: mivel ezek mar elkeriilték Ita-
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liat, a teriilet bizonyos értelemben perifériavé valt. A gazdasagi noveke-
dés — az iparilag legfejlettebb Lombardia kivételével — megallt. Az észa-
ki varosok termeld tevékenysége és kereskedelme szilardabban kapcso-
l6dott a regiondlis és a szarazfoldi eurdpai aruforgalomhoz. Talan ez az
egyik oka annak, hogy a korai heged{iépites ismert italiai iskolai koztil a
legelsdk éppen itt, Bresciaban és Cremondban alakultak ki.2®

A 16. szazad elején Italidban megerésodé 1j tarsadalmi, gazdasagi
rend ) értékitéletet teremtett az eszme, a szellem vilagaban. Kimagaslo
alkoto egyéniségek hoztdk kozelebb egymashoz az elméleti ismereteket
és a valdsagot, a tudomanyt €s a miivészetet.

A 15-16. szazad Italigja valik e kor miivészeti stilusainak, a rene-
szansznak €s a barokknak sziil6hazajava, Eurdpara kisugarzo kiteljesedé-
stik szinterévé.

A tudomanyos felismerések és foldrajzi felfedezések a redlis vilag
megismerhetoségének érzetét erdsitették. Az ember bizni kezdett 6nere-
jében, képességeiben és abban, hogy a f6ldi 1ét is nyujthat szamara fel-
emel6t, magasztosat. Az 1) gondolkodas (humanizmus), 1) szemléletet
teremtett a miivészetekben (maga a reneszansz szo is Ujjasziiletést jelent).
A reneszéansz szétfeszitette a szellem guzsba kotottségét, szinte felléleg-
zést hozott a kézépkor transzcendens kotottségeivel szemben. A vallasos
atszellemiiltség €s a talvilagi 1ét utani vagyakozas helyett a foldi hétkoz-
napok €s az €letdrom visszatiikrézése kertilt elotérbe. A reneszansz em-
bere az 6kori miivészetben tallt rokon eloképeket, igy az ebben a meg-
Ujulasban jelentkezd 4j kifejezésmddokra, 1j formakra, 0 alkotdi torek-
vésekre fOleg a gorog és a romai alkotasok hatottak §szténzoen.

A felfedezések és felismerések azonban csak részleges felszaba-

dultsagot eredményeztek, az emberi 1ét mulandosaganak és torékenysé-
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gének érzetét, terhét alig enyhitették: a vilag tul nagynak bizonyult, a
végtelen tul messzinek, a f6ldi paradicsomot vallashaborik és szornyt
jarvanyok dultak, €s a tudomany sok-sok kérdésre tovabbra sem tudott
valaszt adni. Az embereket (jbol a kicsinység érzete nyomasztotta. A
véltozdsokra mindig is érzékenyen reagdlé mivészetben az érett rene-
szansszal szemben, attél mintegy elfordulva, merdben eltérd 4j szemlé-
let bontakozott ki, a barokk. Az 1j stilus szakitott valamennyi megel6z6
kor szemléletvildgaval minden alkot6i agban. Szentkiralyi Zoltan a ba-
rokk épitészet kapcsan irja: .,...a formalas gazdagitdsahoz, bonyolul-
tabb komponalasahoz, a mozgas szenvedélyességének noveléséhez, az
érzelmek megmutatasdhoz...” keresett 0 kifejezésmddokat, allanddan
valami vj, varatlan latvanyra torekedett.

A fejezet elején mar utaltunk ra, befejezésiil 6sszegezziik, hogy a
mivészeti stilusfelfogasok €s a tarsadalmi atformalddas, eréviszonyok
alakulasa kozott fellelhetd egyfajta athatds, Osszefonddas. A rene-
szansz szemlélet kialakul4sa egybekapcsolddik a varosi polgarsag ero-
sodésével, az ipari jellegli termelés kibontakozasaval, a redlismeretek
novekedésével. A barokk miivészetszemlélet az ellenreformacid ideo-
logidjaval kertil kozelségbe. Az érzékelhetd valosag helyett a lenytligo-
z0 latvany erejével szolgdlja a hatalmat visszaszerezni, megerdsiteni
szandékozd korabeli vilagi és egyhazi érdekkoroket. Mindkét miiveé-
szeti szemlélet az egyetemes kultara fejlodésén tal sajatos hatast gya-
korolt szdmos részteriileten — mint valasztott témank esetében: a hege-

di kialakulasaban és formdjanak kiteljesedésében is.
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3. Képzomiivészeti stilusiranyzatok a 16-17. szazadi Italidban

3.1. Renesziansz képzémiivészet

A 16. szazad elején Italidban még a reneszansz uralkodott, kdze-
pétd]l kezdve fokozatosan bontakozott ki a barokk stilusszemlélet. A
muvészettorténet a reneszansz harom jellemzé szakaszat kiilonbozteti
meg. Az elsd, a korai reneszansz (quattrocento) a 15. szdzad elsd ne-
gyedétdl a szdzad végéig tart. A mésodik, a virdgzo reneszansz (cin-
quecento) a 16. szazad kozepéig ivel, de mar a szdzad harmincas évei-
t0l kezdddben hanyatlani kezd, és a szdzad végéig atadja a helyét a vele
egy idoben kibontakoz6 barokknak. A 17. szazad stilusszemléletét lé-
nyegében mar a barokk uralja.

A reneszansz tobb volt puszta miivészeti stilusnal, mint tarsa-
dalmi gondolkodast alakitdo tényezot a redlis valosag megismerésére
iranyul6 térekvés, mint miivészeti irdnyzatot a mértéktarté formavilag
€s az értelemmel kovethetd dbrazolds jellemezte. Szemléletét az antik
gbrog-romai miivészet megmaradt targyi €s irott emlékanyaga, vala-
mint a természet — az éledezé természettudomany — irant feler6s6do ér-
deklodés inspiralta. S mivel az okor szemléletében az embert allitotta
az érzékelhetd vilag kdzéppontjéba, a reneszansz is az ember fizikai és
szellemi megismerését tartotta legfontosabbnak. Még a nem embert ab-
razold mivészeti alkotasaiban — az épitészetben — is az emberi test lat-
haté arényait tekintette mértékadonak. Szellemi forrasat Vitruviusnak,
az Augustus korabeli romai €pitésznek, hadmérnéknek, ironak fennma-
radt tiz konyvébdl 4ll6 munkéja (De architectura) alapozta meg.’'
Vitruvius a természet alkotta aranyokat, az emberi test egyes részeinek

egymashoz viszonyitott aranyat tekintette meghatarozénak és kéveten-
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donek. ,,A templomok tervezése... — irja — az aranyossagon alapul. Az
aranyossag minden miiben a tagok méretének és az egésznek egymas-
hoz viszonyitésa..., arany hijan egyetlen templomot sem lehet ésszert-
en tervezni, csak ha pontosan oly aranyos, akér a jé testalkati ember
tagjainak szabatos rendje.”*

A reneszansz miivészetszemléletben felértékel6dott az emberi
testen felismerheté ardny, illetve aranyok jelentésége. Leon Battista
Alberti (1404-1472) firenzei épitész, teoretikus a Medici konyvtarban
o6rzott Vitruviusi kodex alapjan az aranyokrol kifejtett nézeteit kortarsai
jo ideig a tokéletes harmonia alaptételeként fogadtdk el. Leonardo da
Vincinek (1452-1519), a reneszansz szellemi élet vezetd egyéniségének
1495-97 kozott késziilt aranytanulmanyai tovabb novelték a természet-
ben fellelhetd aranyoknak a miivészetekben lehetséges felhasznalasat. A
reneszansz gondolkodas terjedésével ez a szemlélet a német Albert Diirer
(1471-1528) aranykutatésaiban is meghatarozo.

A létez6 vilag megismerésére iranyuld térekvés kozelebb hozta
egymashoz a miivészeket és a tudomanyos igényli gondolkodast. A racié
alapjan élénkiilé tudomany nem elégedett meg a természetben eléfordu-
16, szubjektiven €rzékelhetd rész €s egész kozotti arany elfogadasaval.
Kereste az arany matematikai ¢sszefliggésekkel kimutathaté meghataro-
zasat. Luca Pacioli (1445-1517), a paduai egyetem matematika-teologia
professzora 1509-ben kinyomtatott, De Divina proporcione (Isteni arany)
¢. munkdjdban mar tilmutatott a természetben felismerheté aranyokon,
és a matematikai viszonyitasra iranyitotta a figyelmet.>

A reneszansz képzémiivészetet alapvetden humanista alkot6é szem-
lélet vezérelte, valamennyi miivészeti agaban egyarant a vald élet tol-

macsolasara torekedett. Epitészetben a nyugodt statikus témegformalas,
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az egyszerl diszitbelemek alakitasa jellemezte. Alkotdsaiban felhasznalta
az antik épitészet arany- és formavilagat, mikozben a tomegformalasban,
feliilettagolasban s az anyag rusztikus kialakitasaban létrchozta a maga
sajatos stilusjegyeit. A szobraszat €s a festészet ) premisszakkal egésziilt
ki. Az abrazolasban kiemelt szerepet kapott a valésaghoz kozel allo meg-
jelenités, az anatomiai formak kovetése. A perspektiva atfogé megisme-
résével a kétdimenzids abrazolasban lehetdvé vélt a harmadik dimenzio —
a térmélység élményszert érzékeltetése.”* Mindkét miivészeti agban els-
térbe kertilt a belsd tartalom kifejezésére iranyuld torekvés. A lathato va-
losag abrazolasaban tiikr6zodott az emberi bensd érzés — az érzelem —
megnyilvanulasa.”> A magunk elé kitiiz6tt viszonyitashoz nélkiilszhetet-
len pillantast vetni a reneszansz vizualis muvészetre. Részletezés nélkiil
csupan néhany miivet, illetve alkotét emlitsiink.

A 16. szézad elején Donato Bramante (1444-1514) épitésznek a
rémai St. Pietro in Montorio templom udvaran emelt Il Tempietto ka-
polndja tiikr6zi hilen az Ujraéledé antik épitémiivészet szemlélet és a

reneszansz formaképzés otvozodését (5. abra).

5. dbra: Donato Bramante: Tempietto
(1502) Réma
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A kor épitészetének stilusat Andrea Palladio (1508—1580) érlelte
ki. A szdzad koézepe t4jan épiilt vicenzai bazilikdja és a Villa
Rotonddjanak hatdsa nemcsak a kozvetlen utana kovetkez6 nemzedék

izlését formalta, hanem egész Eurdpara kisugarzott (6. abra).

6. abra: Andrea Palladio: Bazilica (1549) Vicenza

Buonarotti Michelangelo (1475-1564) szobrasz, €pitész, festd a
rémai Capitolium tér megkomponalasaval a reneszansz vizualis mivé-
szet j elemeit, a perspektivat is felhasznalta az épitészeti hatés — a tér
tengelyében allo foépiilet vizualis szerepének — fokozasara (7. dbra). Fo

épitészeti alkotdsa a romai Szt. Péter templom kupolaja (1546). Szobrai



koziil az 1503-ban készitett, s Firenze jelképévé valt David szobrat em-
litjiikk csupén (8. dbra). Mint festd mestere volt a két dimenziéban ab-
razolt mozdulatoknak, a szellemi, érzelmi tartalom kifejezésének és az

7. dbra:
Capitoliumi tér (1547) Réma

8. dbra: Buonarotti Michelangelo: David (1501)
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antik szépségeszmény megjelenitésének. A Sixtus-kdpolnaban festett
mennyexetfreskoi €s az oltar falara készitett, 1541-ben befejezett képei
a duzzado reneszéansz szemléletét tiikrozik.

A kor kiemelkedd festéje Santi Raffaello (1483-1520). A pers-
pektiva tokéletes abrazolasaval a kétdimenzios képen redlisnak tind

térhatast kelt pl. Az Atheni iskola c¢. képén (9. abra).

9. abra: Santi Rafaello: Atheni iskola (1512)

Kortarsa, Antonio Allegri Coreggio (1494—1534) a valdsag illa-
zidjat, a fény-arnyék térmélység érzékelheté hatdsdnak kihaszndldsdval
tovabb érlelte.

A viragzd reneszansz-kor alkotdsain a 16. szazad kozepe tajan
mar fellelhetok a kovetkez6 stilusszemlélet, a barokk formavilaganak

eldhirndked.
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3.2. Barokk képzomiivészet

A barokk mivészeti stiluskorszak kezdetét éppoly bizonytalan-
saggal jeloli meg a mulvészettorténet, mint a reneszansz gondolkodas
hanyatlasanak idejét. Az atalakulas lassan bontakozott ki, és évtizede-
ken 4t tarté fejlodési folyamat utdn a 16. szazad végén szoritotta hattér-
be a reneszansz szemléletet. Kezdetének id6pontjat tébben a tridenti
zsinattal kotik 6ssze (1545-1563). Méasok az els6 barokk stilusszemlé-
letben épiilt rémai jezsuita II Gesu templom alapkéletételével (1568)
kapcsoljak egybe. ,,S vannak, akik a szazadforduldéra helyezik, mond-
van, hogy a reneszansz vildgat a maglya hamvasztotta el, amely a kor
nagy gondolkoddjat Giordano Brunét (1601) elégette.”*®

A barokk stiluskorszak miivészettorténeti megitélése megoszlo.
Egyrészrél a miivészetben az eddig soha nem létez6 szellemi vilag ér-
vényesiilését, mashol csak a formak Oncélu jatékat, a hivalkodo, meg-
tévesztd latvanyossagot, a mesterkéltséget latjak benne, ,,s Ugy tekintik,
mint valami mulé dekadens kdzjatékot, amely szervetlentil ékelédik be
a reneszansz és a klasszicizmus k6z¢”.2" Valé igaz, hogy a 17. szazad
stilusat késobb a korai klasszicizmus idején nevezték el barokknak.”®

A barokk formanyelv a reneszansz nyugalmassaga helyett lendiile-
tességre, a kimért egyszeriiség helyett kapraztaté hatasra torekszik. For-
mai szenvedélyes mozgast fejeznek ki, ellentéteket allitanak egymassal
szembe, ellenformékat tarsitanak. Lendiiletes, ives vonalak, meghajlitott
feliiletek konvex és konkav elemek 6sszekapcsoldsa, a formak hangs-
lyos plasztikus kialakitasa a legjellemzobb jegyei. Az eszmei ¢l érdeké-
ben még az alkotdshoz felhasznélt anyag fizikai kotottségét is figyelmen
kiviil hagyja, az anyagszertiségbdl adodo korlatokon is tallép. A torékeny

marvanybol szinte légies format teremt, a valosagot valdszinitlenséggé
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varazsolja. A kupolaval lezart teret — a festészet eszkdzével — vizualisan
kitagitja, megnyitja, illuzionisztikussa alakitja.

Az épitészetben a barokk formajegyei elséként a rémai Il Gesu
templomon valdsultak meg 1573-ban (10. abra). Tervezdje: Giacomo
Barozzi da Vignola (1507-1573) volt, homlokzatat tanitvanya, Gia-
como della Porta (1537-1604) fejezte be.

A
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10. &bra:
G. B. Vignola — G. Porta: Il Gesu templom homlokzata (1575-1584) Réma

A barokk architektura teljes kifejlettségében Francesco Borromini
(1599-1667) alkotdsan, az 1638—1641 kozott épiilt romai St. Carlo alle

Quattro Fontane templomon valt ismertté (11. &dbra).



I1. abra:
Francesco Borromini: S. Carlo
& alle Quattro Fontane templom
i homlokzata (1638-1641) Réma

A szobraszatban a stiluskorszak szellemi vildgat és formaképzé-
sét Lorenzo Bernini (1598-1680) szoborkompozicidi érzékeltetik a ta-
nulmanyban vizsgalt téma szempontjabdl legkifejezébben. Amig Mi-

chelangelo Davidja a reneszansz alkotdtevékenység kiegyensulyozott



szellemiségét testesiti meg, Bernini bemutatott szobrai a barokk izlésvi-

lag lendiiletes, merész, szinte korldtokat nem tiiré formakialakitdsarol

tantiskodnak (12/a abra: David, 12/b. ébra: Apoll6 és Daphne).

12/b 4bra:
[2/a 4bra: Lorenzo Bernini: Apollo és Daphne
Lorenzo Bernini: Déavid (1623—-1624) (1622-1625)

Az italiai barokk festészetnek — mint a heged{iépitésnek is — t6bb
iskoldja alakult ki, a kozs stilusjellemzék mellett markans eltéréssel. A
bolognai festé Akadémia legkiemelked6bb alkotdja Michelangelo da
Caravaggio (1574-1610). Kora fest6i hitvallasaval szemben alakjait
nem eszményiti, a latott valésag visszaadasara torekszik. (Ez a festdi

tartdsa a tanulmany 1. fejezetében bemutatott, A lantjatékos c. 1595-



ben késziilt képén abrazolt hegediiforma hitelességét erdsiti.) A tirenzei
iskola kiemelked6 festéje Pietro da Cortona (1596-1669). A Roméban
mikodo iskola vezéregyénisége, Andrea Posso (1642-1709) az illuzio-
nista festészet mestere (13. dbra). Mennyezetképein — a valosagos €pi-
tészeti elemek folytatasaként festett latszat-architektaraval a fedett, zart
tér vizualisan nyitottad valik, és a végtelenség érzetét kelti. A festoi
szemléletben az elobbiektdl eltér a napolyi iskola kiemelkedé alkotdja,
Salvatore Rosa (1615-1673). Kora talflitott patetikus torekvéseivel
szemben a természet abrazolasaval — tajképfestészetével — fejezte ki el-
lenérzését. Sajatos barokk festészet formalodott Velencében. Sebas-
tiano Ricci (1659-1734) hatasara, élénk kisugarzassal az angol és az

osztrak barokk festészetre.
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13. dbra: Andrea Posso: S. Ingazio temp!om mennyezetfreskoja (1691-1694) Réma



Nem célja e tanulménynak, hogy részletesebben foglalkozzon az
italiai barokk képzémiivészettel és kiemelkedé alkotdinak ismertetésé-
vel. Ez a vazlatos attekintés pusztan azt szolgélja, hogy a képzOmuivé-
szet valtozd stilusformai és a hegedli-formavilag kialakulasa k6zott ki-
mutathat6 idérendbeli dsszefiiggéseket szemléletesebbé — tegyiik.

Erzékeltetni szandékoztuk a barokk alkotomiivészet idészaka és a
hegedliépités kiteljesedésének folyamata k6zotti parhuzamot. Ramutat-
ni, hogy Paolo Maggini (1580—-1632), Nicola Amati (1596—1684) alko-
toszakasza egybeesik a korai barokk vilagaval. Jacob Steiner (1621—
1683), Antonio Stradivari (1645—1737), Giuseppe Guarneri (del Gesu)
(1687-1745) pedig a virdgz6 barokk kortarsai. '

4, Forma a miivészetben — a hegedii formavilaga

4.1. A képzomiivészet formaelemei

Mivel a tanulmany a hegedii formajegyei és a képzomiivészetben
alkalmazott formavilag k6zott fellelheté azonossagok, hasonlésagok vi-
szonyitasat tlizte ki célul, nem kertilheté meg a forma fogalménak ér-
telmezése.”

A képzomiivészetben a valosag megjelenitésére — az 4brdzolds-
hoz — szolgal6 elemek: a térbeli test, tomeg, hajlitott feliilet (haromdi-
menzios elem) a sik feliilet, folt (kétdimenzids elem) a vonal, egyenes
(egydimenzids elem) és a szin. A térbeli elem a test, a tdmeg mint tér-
beli forma a valésdg megszokott jelensége, és magéban rejti a tobbi ele-

met is. Elmaradhatatlan velejardja a szin, mert szintelen testek nem 1é-

teznek, s a szin sem létezik 6nmagéaban. A feliilet pedig a térbeli for-
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mahoz kotédik, annak hatarold eleme, ahogyan a vonal is a kiilonb6zé
sikok, feliiletek metszédése (éle) mentén alakul ki.*® (A vizualis és az
auditiv mivészet elemei kozott 1éteznek kozos vonasok: a képzomive-
szetben a pont, a vonal, a sik, a testtomeg az, ami a zenében a hang, a
dallam, a ,,kiszélesed6” dallam és a zenei kompozicio.)

Mindezeket az elemeket a vizualis miivészetben tovabbi jellem-
z0k egészitik ki. Mivel a tomeg harom, a sik két iranyban mérhet6 ki-
terjedéssel rendelkezik, a kiillonb6z6 irdnyokba esé metrikuvs értékei
egymashoz viszonyithatoak, kozottilk valamiféle ardny érvényesiil. A
metrikus eltérések kategorikus kiilonbséget eredményezhetnek (pl. a
geometridban azonos hatarolé vonalak négyzetet, kockat, eltéré hosz-
szusaguak téglalapot, hasdbot formélnak). Ugyanugy szerepet kap az
ardny a tomegen belill is, ha a tdmeyget egymashoz kapcsoldédd rész-
tomegek alkotjak (pl. épiilettdmeg-kapcesolatban, szoborcsoportokon,
vagy mint kés6bb sz lesz rdla, a hegedl korpuszéan). Az egyes részek
egymashoz, illetve az egészhez viszonyitott aranya esztétikai értéket
hordoz.

Plotinos, az i.u. 2. évszazadban élt gorog filozofus az esztétikarol
vallott nézeteiben kifejtette, ,,a sz€pség, mint minden masnal, a lathatéd
dolgoknal is az aranyossagban rejlik.”

Az 4brazolo miivészetet korokat ativeld messzeségbe nyuloan fog-
lalkoztatta az arany természetben fellelhetd (vitruviusi) és a geometria,
matematika eszkdzeivel spekulativ uton kialakitott meghatarozasa.

A forma vagy a formék egylittesének megjelenésében mérvadé a
szimmetria vagy az aszimmetria. Szimmetrikussag akkor alakul ki — a
mai €rtelemben —, ha a forma egy képzeletbeli tengely Koriil ugy jon

létre, hogy a tengelyhez viszonyitott egymasnak megfelelé pontjai a

35



tengelytdl egyenld tavolsagra vannak, egymds tiikorképei. Aszimmetri-
kus a forma, ha ilyen szabalyossag nem képzodik.

Tobb térbeli forménak, lehatarolt feliileteknek, vonalaknak egy-
mashoz kialakitott elrendezése eredményezi a kompoziciot, ami lehet —
elemeinek kolcsdnds viszonya alapjan — egyensulyban 1évé, mozdulat-
lansagot, nyugalmat sugarzo6 (statikus), mozgést, lendiiletet kifejez6 (di-
namikus) Osszhangba rendezett, ardnyos (harmonikus) €s ellentéteket
hangsulyozé, a kontraszt érzékelésére tor6 (diszharmonikus, disszondns).

A formak egymashoz kapcsolasa meghatérozott strukturalis rend-
ben hasonld a zenei hang és a dallam kozoétti viszonyhoz. A hangoknak
mint egyes formaelemeknek egymas mellé sorolasa eredményezi a me-
l6diat. A zene hatdsa sem az egyes hangok kozvetlenil kivaltott érzeté-
re épiil, hanem a hangok egymaés mellettiségébdl 1étrejovo dallamon ke-
resztiil jon 1étre. A vizualis formalasban is tobb elem képezhet egy 6sz-
szetett, alapjdban 1j, mas hatast keltd6 kompoziciét. A kiilonb6z6 han-
gok kiilon-kiilon rendelkeznek sajat hullamhosszal, egyéb jellemzokkel
(amplitadd, felhangok stb.). Ha harom egyszerre sz6lal meg, valami 1j
keletkezik, az akkord. Hasonldan a térbelileg ,,tagolt optikai egységek
masok, mint részeik Osszege” — irja Kepes Gyorgy A latas nyelve c.
konyvében. S igy van ez — amint latni fogjuk — a hegedtiformaban, a

Sajatos helyet foglal el a képzémiivészetben a tavlat, a tér mélysé-
gének érzékeltetését szolgald perspektiva. Kiemelked6 szerepe a sikbeli
abrazolasban, de még az épitészetben is stiluskorszak-jellemz6. Valdja-
ban a reneszansz épitészetben és festészetben valik gyakorlatilag ismert-
té. Nélkiile nem alakulhatott volna ki a barokk illuzionisztikus festészet.

Kiilonlegességét az adja, hogy nemcsak a valosag abrazolasat segiti, ha-
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nem hatdsa révén a valosag érzékelését befolyasolni lehet, a tdvolabbit
kozelebb lévonek, vagy €ppen forditott hatas latszatat keltve, a koze-
lebbit messzebb tlindnek jeleniti meg. Hatasa szélesebb korii, mint amit
a vizualis mivészetben direkt moédor kifejt. A perspektiva nemcsak a
valosag képi érvényesiilését elosegité abrazolasi modszer, hanem egy
adott kompozicioban az ala-folérendeltség, a kiemelés, illetve a hattér-
beszoritas érzetének kifejezésére képes megnyilvanulds. Tobbsiku me-
taforikus jelentdséggel rendelkezik, elvont dolgok, fogalmak kozotti vi-
szonyt sajatos kifejez6 eszkozeivel kozvetit (pl. az épitészetben a romai
Capitoliumi tér; 1d. még a 4.3. fejezetben).

A képzdmiivészetben kiemelt jelentOséget képez a forma és tarta-
lom egysége. Fokmérdje annak, hogy az alkotas eszmei célja 6sszhang-
ban van-e a vélasztott vizualis megoldéssal, hogy az alkotas szellemi-
sége és kifejezését szolgaldo megjelenités kozott létre jott-e egymast
erésitd egység. (Epitészetben: az épiilet rendeltetése, valamint az al-
kalmazott tomeg €s architektira viszonya, szobraszatban: a forma és az
abrazolt szellemi tartalom kapcsolata, festészetben: az alkotéi szandék
¢€s a kép szemlél6jére gyakorolt hatasanak egybeesése.) A miivészi igé-
nyl alkotasokban szinte a kortol fiiggetleniil elvalaszthatatlanul jelen

van, s megtalalhaté a heged(i formavilagaban is (1d. a 4.3. fejezetben).

4.2. A hegedii formajegyei

A hegedi egyediilall6 formajanak — formavilégéﬁak kialakulasat
a hangszertorténet a viola da gambak és a viola da bracciok formajel-
lemz61bdl vezeti le. Gazdag tarhazat nyujtjak ezek az instrumentumok

a vonos hangszerek formaelemeinek. ,,A rank maradt korai vonds hang-

37



szerek . . igen sokféle korpusz-format alkalmaztak, legémbdlyitett for-
maban ... tovabba felso, kozépsod €s alsé hajlattal, a kés6bbi hegedii
madjan, a nyakra merélegesen indul6 vallakkal és esetleg nagyon erdsen
kiugré sarkokkal”.... ,lehetnek hullamos, vagy bevagasokkal diszitett
korvonaltak™ ,,A kulcsszekrény, legaldbbis Itdlidban mindig csigaban
végzodik.” ,,A hangrések formdja szintén sokféle: kifelé vagy befelé for-
dulé C-formdju, langnyelv alaku, f-forméju hangrések.” — irja: John Hen-
ry van der Meer: Hangszerek az 6skortdl napjainkig c. miivében.
Megkonnyiti a munkéankat, ha a hegedii formajegyeit differencialt
csoportokba soroljuk. Vizsgéalédasunk szempontjabdl a legjellemzéb-
bek a hegedii sajatos forméajat képezd elsddleges formajegyek. Ezek
egylittesen, de részenként is eltérnek a kordbbi vonds hangszereken al-
kalmazott formajellemzéktsl. Osszességiik eredményezi az egyediilalld
hegediiformat, alapformat. A mdsodlagos formajegyek a hegedi egy-
massal Osszefliggd, de 0ndllé formarészként is vizsgéalhatd karaktert
nyujté — esetenként az alkotd szemléletét titkrszd — formaelemei. S vé-
giil az el6zéekben foglaltakon til az egyes formaelemeken fellelhetd,
személyhez fliz6d6 jelként értékelhetdek a harmadlagos formajegyek.
Az elsédleges formajegyek — formajellemzdk a ma is haszndlatos
hegedii kialakulasa 6ta 1ényegében nem valtoztak (14. abra):
— elol- és hatulnézetben szimmetrikus ttimegkompozici(),3 !
— a csigaban (1) és vele egységet képezd kontraposztos ivelési kulcs-
hazban (2) végzddo6 nyak (3),
— a korpuszt alkoté harom rész-egységre tagolt ives lehatarolasu, egy-
mashoz aranyosan alakitott formaelem (A, B, C),
— akavakonturon tulnytld peremmel szegélyezett boltozatos tetd és hat,

— az ,.f” form4ja, egymassal szembefordul6 hangrések.
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14. 4bra: A heged elsddleges formajegyei (alapforma)

Masodlagos formajegyek azok a szignifikdns formajellemzok,

amelyek a hangszer formai és hangzasbeli tokéletesitésének folyaman
valtak éretté (15. abra):>

a korpusz f6 méretaranyai (nyujtott-forma, széles-forma),

az egyes rész-egységek dnmagukon beliili €s egymashoz viszonyitott
aranyai,

a kiilonbozo rész-egységeket hatarolo ivek jellemzoi, sarkok kialaki-
tasa (kiugrd, illetve tompitott),

atetd ésa he’itlemez boltozottsaganak mértéke és jellege,

a csiga térbeliségének, karakterének fokozdsa, a csigavonal tekere-
dése, a csigaszem nagysag (atmérdje), a szemek kiilso érintdi kozotti
tavolsag (a csigaszélesség),

az ,,f” hangrések sajatos formaalakitésa.
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15. abra: Masodlagos jellegzetességeket nyijté formajegyek
a) Paolo Maggini, 1620; b) Nicola Amati, 1663;
¢) Antonio Stradivari, 1715;
d) Giuseppe Guarneri, 1743 (Alexander Buchner utén);
e) a csigaforma térbeliségének jellegzetessége
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A masodlagos formajegyek korébe sorolhatd tényez6k meghata-
roz6 tarsulasa eredményezi a hegedii vildgaban kiemelkedd szerepet
jatszo egyik-masik modell-forma megkiilonboztethetoségét (Steiner-
forma, Stradivari-forma, Guarneri-forma).

Harmadlagos formajegyeknek tekintjiilk azokat a kizar6lagosan
dekorativ szerepet betdltd formamotivumokat, amelyek a hegedt — elo-
zOekben meghatarozott — formajegyeit nem valtoztatjdk meg, de szemé-
lyi-alkotdi izléshez kapcsolodo formajellegzetességekkel tovabb gaz-
dagitjak (16. abra):

— a makk-forma sajatossaga (a),

— a tetd, illetve a hatlemez peremének formai kialakitdsa (lekerekitett
ivvel, ,,v” vagy ellenivekkel képzett él kihangsulyozasaval) (b),

— az ,f” bevagas als6 részén — a szem és a hangrés kozotti nyelven al-
kalmazott ,,mesterbevagas” jellegzetes kialakitasa (c),

— az also szem koriil félkérben futd peremezés (c).

16. abra: Harmadlagos formajegyek
(a) makk-formdk; (b) peremkialakitds;
(c) ,,f” bevagis; az alsé szem koriili formajegyek
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4.3. A hegedii formaviliga és a reneszinsz alkotészemlélet

A képzémivészet formavilaganak, alkotéelemeinek és a hegedii
formajegyeinek attekintése utan mindinkabb valészinlinek tlinik, hogy
a képzdmivészet kimutathatd hatast gyakorolt a hegedi formai kiala-
kulasara. Az egybevagd dokumentumok alig hagynak kétséget afeldl,
hogy a reneszansz €s a barokk stiluskorszak-atmenet idoszakaban kell e
viszonyt keresni.

Szamtalan Osszefliggés elemzése sordn bizonyitottdk mar, hogy
nem maradhatott rejtve ez idében a format keresé alkot6 el6tt a kor iz-
lésvilaga, formaalakitd készsége. A mindenki szamara lathaté vizualis
milvészet, az épitészet, koztéri szobrok, vilagi épliletek, templomok
tablaképei, freskoi kozvetitették az alkotoi felfogés, formaképzeés kiala-
kult rendszerét.

A reneszansz vazlatos ismertetésénél mar sz6 esett arrél, hogy a
korszak szellemi ihletdje, inspirdléja az antik miivészet fennmaradt
targyi és irott emlékanyaga volt. Ennek tudataban még inkdbb szem-
betiiné, hogy a hegedi jellegzetcs formaeleme, a csiga és az épitészet
— foként a gorég-romai épitészet — motivumai (csavart vonalak,
voluték) kozott tobb mint hasonlosag érzékelhetd. A gordg ion osz-
lopfék volutai szinte megismétlddnek a késébbi hegedii-csiga forma-
kompozicidjdban. Kiilondsen a sarokoszlopok csigaformaja, tomeg-
alakitdsa, amely az oszlop feldli részén kiszélesedik, kiilsé ive mentén
pedig keskenyebbé valik (17/a-b abra). A voluta kézéppontja — csiga-
szem — iranyaba futd ivek kézotti mezdé homortra alakitott, €s a leg-
bels6é rész — a csigaszem — csak csekély mértékben emelkedik ki a

képzeletbeli hatarolé oldalsikbol.
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17/a ébra: Nike Apterosz temploménak egyik sarokoszlopa az Akropoliszon

(i.e. 420 koriil) Athén
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17/b abra: 16n oszlopf6, csigavonal-szerkesztés Vitruviusndl



Figyelmet keltd az is, hogy a hegediit megel6z6 idében a rene-
szansz korabbi szakaszdban a viola da gambéakon alkalmazott csigdkon
sem emelkedtek ki a csigaszemek (,,A kulcsszekrény, legaldbbis Italia-
ban, mindig csigdban végzddik, amelyen nem, vagy csak alig allnak ki
a szemek” — irja J. H. van der Meer), mint alig valamivel késébb
Gasparo da Salo, illetve Andrea Amati hegedﬁin_33

Formahasonlosag mutathatd ki a hegediicsiga és kulcshdz egysé-
ge, a lendiiletes csigavonalbdl folytatodd kontraposztos ivelésti kulcs-
haz és az antik diszitd architektura jellegzetes ,,futokutya™ motivuma

kozott (18/a-b. abra).

18/a. dbra: 16n parkanydiszités

18/b. abra:

Dér parkéanydiszités ,,futokutya”
motivuma Vitruviusnal
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E két formaelem kapcsolatat eleveniti fel Fra Filippo Lippi
(1406-1469) reneszansz festd az 1452-ben késziilt Madonna a gyer-
mekkel c. képen (19. abra).

19. abra: Fra Filippo Lippi: Madonna a gyermekkel (1452)

Onkénteleniil formarokonsag érzékelhetd a hegedii . nyilasanak
kialakitasa és a gOrog-romai épitészetben a parkany alatamasztisara
szolgalo, két végén csigaban végzddd konzol formaja kozott (20. abra).
(Joszerivel ez egyben a csiga €s a kulcshaz egybefonodd forma alakita-

sanak 1s 8szténzoje lehet.) Mindez annal is inkabb utal a képzdmivé-
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szetben alkalmazott formavilag és a hegedl formajegyei kézotti kap-
csolatra, mivel a korabbi vonoés hangszereken ettél eltérd (,,C” formaja,

langnyelv, levél-inda formaji) hangnyilasokat alkalmaztak.
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20. abra: Ajtok Heracles templomérdl Vitruviusnal

Ami a formak egyszer(i dsszehasonlitdsa révén nem tiinik szem-
be, abban az alkotoi-szellemi rokonsagban kereshetd, ami a forma és az
ardny kapcsolatdban ez idében minden miivészetben érvényesiilt. Az
alkotoé embert a velesziiletett aranyérzéke 6szt6ndsen vezérelte, s a mii-
véhez kialakitott arany ellenorzéséhez mindig ,.kéznél volt” az etalon:
sajat testén — embertarsain — a lathatd részek kozotti arany. Vitruvius ir-
ja: ,,...a természet gy alkotta meg az embert, hogy tagjai aranyukkal

egész alakjanak feleljenek meg.”
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A hegediiformén, illetve formarészei kozott valoban fellelhetd ef-
féle aranyszemlélet érvényesiilése. Messze 4ll toélem annak allitasa,
hogy a hegediit alkotdé mesterek szabalyként alkalmaztdk, de fennma-
radt miveik tanisaga szerint szépérzékiikbdl fakadoan gyanithatoan to-
rekedtek erre. Herbert Heyde irja Musikinstrumentum c. miivében: ,,a
hangszerek kialakitasa soran a 16-17. szazadban tudatosan alkalmaztak
az aranyokat, de nem bonyolult formaban, hanem egészen kézzelfogha-
t6 médon.™**

Kiséreljiikk meg bizonyitani, hogy a hanyatld reneszansz alkoto-
szemlélet idészakaban kialakult hegedii és formarészei kozott fellelhe-
té-e ilyen aranyossdg. Két tényanyagot viszonyitunk egymashoz: a
vitruviusi aranyabrat és Andrea Amati 1564-1575 kozott késziilt hege-
dijét (2. 4bra).

A vitruviusi ardnyabrén a test magassagat a kdldokpont két részre
osztja, a talp €s a k6lddk kozotti nagyobb (a) €s a koldok—fejtetd kozotti
kisebb (b) részre. A két rész egymdshoz viszonyitott ardnyszama (a:b)
1,54 (21. abra).*®

21. dbra: Vitruviusi aranyabra a‘br~c:d~e:f
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Andrea Amati 1564-1574 kézott készitett, az Alte Meistergeigen
c. miiben bemutatott hegediijének korpusz-hossza 35,10 cm. Epitésének
idejében 1év6 nyak-hossza nem ismert. Megkozelitdé pontossdggal két
forras alapjan hatarozhatjuk meg. Stradivari 1687-ben késziilt ,,Spa-
nyol” hegedijének — fotéképian mért — eredeti nyakmenzuraja 12,20
cm, 1679-ben épitett ,,Hellier” hegediijén 12,30 cm.*® Ehhez adodik a
csiga és a kulcshdz egyiittes hossza (ami ugyan koronként €s mesteren-
ként kismértékben eltér, de a mérések atlaga alapjan — ma is szinte alta-
lanosan) 10,50 em; 12,20+10,50=22,70 cm. Megerdsiti ezt a heged at-
épitésével foglalkozo szakirodalom, miszerint az 4j nyak ,,hossza mint-
egy 8 mm-rel nott meg elédeihez képes.”37 (Ma™ a nyak-hossz:
10,50+13,0=23,50 cm. Ebbdl -0,8 cm=22,70 cm). fgy a hegedii teljes
hossza: 35,10+22,70=57,80 cm. Ha a targyalt aranyvizsgélathoz a kor-
pusz hosszat (A.) viszonyitjuk a nyak-hosszdhoz (B.), az ardnyszam

35,10:22,70=1,54 (22. abra).

22. abra: A hegedii alapforma {6 arényai (A:B)
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23. abra: A hegediikorpusz egyes aranyai

Amennyiben a korpusz egyes formarészeinek szélességi méreteit
viszonyitjuk egymashoz, megkozelité eredményre jutunk. A kisivek
kozotti korpusz-szélesség (a) 16,59 cm, a kozépso ivek kozott (b) 11,05
cm. Ebbdl adédé aranyszam 16,59:11,05=1,50. Mindezeken tul a kor-
pusz, illetve a formarészeinek magassagi méretei kozott is kimutathatd
hasonlé aranyossag.”® Reprodukcion végzett mérés alapjan a kisivek (c)
€s a kozépso ivek (d) magassagénak viszonyszama 1,50, a teljes kor-
puszmagassag (e) €s az als6 nagyivek, valamint a k6zépso ivek kozotti
egylittes magassag (f) kozott 1,53 (23. abra).

A kapott aranyértékek csaknem matematikai pontossagunak tlin-
nek. Tisztdban vagyunk azonban azzal, hogy egyrészt a vitruviusi ter-
mészetbeli ardnyok nem tekinthet6k konstans értéknek, mdsrészt az
Amati-hegedlii méreteinek egy része viszonyitassal kertilt kialakitasra.
A reneszanszban alkalmazott antik ardny-meghatarozas és az ez idoben
kialakult hegediin kimutathat6 aranyméretek azonban alig tekinthetoek
véletlennek.

Nézziik meg, hogy egy évszazaddal késdbb — a barokk szemlélet

idején — €16 mesterek hegediiin alkalmazott aranyok mennyire térnek el
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elddeikétdl. Osszehasonlitdsra kitlinden alkalmas adatokat kozoél S.
Sacconi Stradivari titkai c. konyvében a mester kiilonbszé alkoto-

1d6szakaibol fennmaradt eredeti sablonméreteinek bemutatasaval.

ido hossz fels6 rész szélessége kbz6ps6 rész szélessége als6 rész szélessége
1698 34,3 15,6 10,1 19,3
1698 34,6 15,4 9,8 19,5
1703 34,5 157 10,2 19,5
1705 34,8 16,1 10,2 20,0

Ha ez esetben is a felsé rész szélességét viszonyitjuk a kozépsd
elemhez, miként azt Amati hegediin is tettiik, az eredmény csaknem
azonos: 15,6:10,1=1,54; 15,4:9,8=1,57, 15,7:10,2=1,54;
16,1:10,2=1,58.

A bemutatott vitruviusi ardnyviszonyok (aranydbra), valamint az
Andrea Amati- és a Stradivari-hegediikon kimutatott ardnyok (1,50-
1,58 kozotti értékek) kozel allnak egymashoz. Elfogadhatdan tanisit-
jak, hogy a hegediiépités kialakuldsanak idején a természetben megis-
merhetd aranyok — az emberi test ardnyai — képezték a formaalakitas
iratlan szabalyait. A késdbbi egzakt arany-meghatarozas ett6l csak kis-
mértékben tér el, alig nagyobb. Geometriai szerkesztéssel 1,62, mate-
matikai médszerrel 1,62.%

Az elézbekben elemzett aranyokon tul a hegediformaban tiikro-
z6dik a reneszénsz perspektiva szemlélet hatasa is. A hegediikorpusz,
de egész alakja Osszetartd képzelt kontirok kizé fogott, amit a kavak —
hatsé t6kéktol (gombtdl) a nyaktdkékig tarté magassaganak csokkenté-
se tovabb hangsulyoz (a kordbbi vonds hangszerekre ez nem jellemz6,

a gambdkon, lirdkon 4ltaldban egyenld a kérbefuté kava magassaga).
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Rokon szemlélet lappang e mdgott, mint ahogyan az €pitészet a pers-
pektiva hatdsaval fokozza a tér-tomeg lendiiletességét, €s sodroan di-
namikussd varazsolja a kompoziciot (pl. a rdmai Capitoliumi tér, 1d. 7.
abra). A hegediforma kecsességét noveli, hogy a fo nézetek mellett ol-

dalrdl is dinamikus a tomagalakitasa.

4.4. A hegedii barokk formajegyei

A hegedi kialakulasanak €s a miiveszeti stilusszemlélet formalo-
dasanak id6beli Osszehasonlitasa azt igazolja, hogy a hegediiforma a
késbi reneszansz koraban a vele egy id6ben kibontakoz6 barokk stilus
kezdetén jott létre. S ami kiilondsen szembeo6tld, hogy meghatarozo
formajegyeit a késobb kiteljesedett barokk sem véltoztatta meg. Mindez
arrdl tanuskodik, hogy a kialakult formaja megfelelt a fejlett barokk iz-
lésvilagnak, s mint vele azonosuldt, magaénak fogadta. Anndl is na-
gyobb figyelmet kivan ez, mivel a képzémiivészet minden teriiletén, az
épitészetben, szobraszatban, festészetben markans valtozéas kdvetkezett
be. A kifejlett barokk 1j alkotdszemléletet hozott 1étre, s ha felhasznalt
is a reneszanszban kedvelt formaelemeket (voluta, ellenives-forma), at-
értékelte azokat, és a maga izlésvilagdhoz alakitotta.

Miben talalhaté akkor a barokk stilusszemlélet és a hegedt for-
mavilaga kozotti kapesolat? Mindenek el6tt a tomegformalas mozgal-
mas, lendiiletes kialakitasaban. A barokk vizualis miivészet meghatéaro-
z6 alapelve a dinamikus formaképzés. Az épiilet tomegét, a homlokza-
tokat hulldmzé dombort €s homoru feliiletekkel, ives vonali parka-
nyokkal varazsolja mozgalmasabba, fest6i hatastivd. Ha parhuzamot

vonunk a barokk épitészetben meghatarozo formaalakitas €s a hegedii
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formavildga kozott, nemcsak rokon szemlélet, hanem gyokeresen azo-
nos szellemiség fedezhetd fel. A barokk kompozicidiban keriilte az
egyenes vonalak alkalmazasat. A hegediin sem talalni a fogélap felfek-
vési sikidn €s az oldalélein kiviil egyenes vonalszakaszokat, csupa iv,
térbeli hajlitott feliiletekkel hatarolt test. A barokk térbeli miivészet —
épitészet, szobraszat — a tomeg és a feliilet plasztikussaganak novelésé-
vel a fény-arnyék alakitd szerepének kihasznalasara torekedett. A he-
gedii formavilaga is erre €piil, a hajlitott feliiletek: kévéak, boltozatok, a
csiga, a kontraposztos kulcshaz térhatdsai a fény-dmyék viszonyok ko-
zott felfokozddnak. S valamiféle azonos szemlélet tiikrozodik a forma
¢s az anyag viszonyanak megitélésében is. A barokk szobraszat a to-
meg €s a forma konnyedségének érzékeltetése érdekében az anyagmi-
ndségbol adodo korlatokat figyelmen kiviil hagyja. A nehéz, sulyos ké-
bol légies figurakat formal, s nem riad vissza a térékeny marvanybol
konnyen letorhetd formarészek alakitasatdl sem (I1d. 12/a-b abra). A he-
gedli formaelemein is feltinik ez abban, hogy a szerkezet sériilékeny,
vékony falemezbdl késziilt, s a formaképzés helyenként eltekint a fel-
hasznalt anyag fizikai tulajdonsagait6l. Erzékelhetévé teszi ezt a kava-
kon tulnyuléd perem, egyes modelleknél kiilonésen merészen kiugrd
sarkok és az ,.f” bevagasok konzolosan lebegd nyelv-nytlvanyai.

Mit valtoztatott mégis a kiforrott barokk stilusvilag a vele lénye-
gében azonos formaszemléletet tiikkr6z6 hegedli formajegyein? Karakte-
risztikusan kifinomultak a formarészletek, lendiiletesebbé valt a hataro-
16 ivek vonalvezetése, érettebb aranyviszonyok alakultak ki, s ami leg-
meghatarozébb, hogy ez idében kristalyosodtak ki az egyéni stilusje-
gyek, Nicola Amati, Jacob Stainer, Antonio Stradivari, Giuseppe

Guarneri formavilaga. (A hegediitest kontirjanak személyi izlést tiik-
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roz6 vonalvezetése, a sarkok merészebb vagy tompabb kiszogellése, az
I’ bevagasok méretének, form4janak kialakitasa, a csiga térbeli forma-
jellemzdinek 1étrehozasa.)

Nem kétséges, hogy mindezeket — a forma kecsesebb kialakitasa-
ra valo torekvés mellett — a korabb megkonstrualt szerkezet hangzas-
teljesitoképességének fejlesztésére iranyulo szandek is sztonozte (a te-
t0- és hatlemezek format érintd méreteinek és az egyes részelemei ko-
zOtt 1évo ardnyviszonyok megvalasztasa).

A korai barokk idoszakaban kialakult formajellemzdk sorsdon-
tok. Nemcsak arrdl tanuskodnak, hogy eredendden kotéddnek a barokk
formavilaghoz, hanem bizonyitjak, hogy a stiluskor alkoto teljében, vi-
ragz6 pompdjanak idészakaban is megoérizte és tovabbfejlesztette azo-
kat. Az igazi tét, hogy ezeken a késobbi stiluskorszakok egyike sem
valtoztatott. Némiképp magyarazatot nyujt erre, hogy a kdzvetlen utana
kovetkezd kor, a klasszicizmus eszménye, szellemi példaképe — épp-
ugy, mint a heged( kialakuldsa idején — az antik miivészetszemléletben
gySkerezett. Igy a klasszicizmus sem talalt ,kivetnivalét” a hegedi
formavilagaban.

Ez az érvelés azonban eltérpiil, ha a radikalisabb, a korabbi korok
alkotoi szemléletével egyaltalan nem azonosuld — s6t tagadni térekvo —
stilusfelfogasok iddszakat nézziik, amelyeken keresztiil a hegedii erede-
ti form4jat maig megdrizte.

Némi emelkedettséggel tgy is fogalmazhat6, hogy a korai barokk
kor idején 1étrejott €s a virdgzo barokk stilusszemlélet hatdsa alatt kitel-
jesedett hegedi kialakult, mint kagyloban a gydngy és megorizte erede-

tiségét, amit az id6 tovabb nemesitett.
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5. Hatastendenciak

A hegedii és a képzémiivészet formavilaganak elemzését értel-
metlentiil beszilikitenénk, ha csak az egyiranyu hatdsokat — a képzémii-
vészeti alkotasokbol a hegedli formavilaganak alakitdsara hatd ténye-
zbket — vizsgalnank. Egyaltalan nem ritkasag a kiilonb6z6 formaalakitd
muvészeti agak kozott felismerhetd hatas-iteracio. Arra azonban nincs
bizonyiték, hogy a képzémiivészet és a hegedii formajellegzetességei
kozott kezdettdl fogva kolesonds egymaésra hatds érvényesiilt volna. A
dokumentélhatd tények alapjan csupan az régzithetd, hogy a kialakult
hegedli formajellegzetességei és a képzOmiivészetben ez idOre mar is-
mert, alkalmazott formaelemek kézott kdzvetlen rokonsdg mutathato
ki, illetve hogy a hegedli megjelenésével egy idében meghatarozé vizu-
alis mavészet szemlélete tiikrozodik a hegedii formaalakitdsaban. Saja-
tos szimbidzis ismerhetd fel ebben a viszonylatban: meghatarozhato
ideig tartd egyiranyu folyamat.

Az is szembeo6tlo, hogy ez a kezdetben élénk, intenziv hatas a he-
gedii teljes kialakuldsénak idejére szinte teljesen lecseng, s a kdvetkez6
korok dinamikusan pergd formaalakité miivészete nem idézett el6 val-
tozést a hangszer kikristalyosodott formavilagaban.

Ami kisebb formamodosulas a 17-18. szazad fordul6jan — az at-
épités folyaman — tortént (elolnézetben: a nyak és a fogdlap hosszanak
megnovelése, oldalméretben: a nyak hatrafelé déntése), az nem a kép-
zOmuvészet hatdsanak a kovetkezménye, hanem a hangszer (eredéen
fizikai) teljesitoképességét noveld modositas intuitiv eredmeénye.

Arra is akad példa, hogy a hegedii 1étrej6tt, kiforrott formajellem-
z061 visszatiikrozoédnek képzémiivészeti alkotdsokon. A kés6bbi korok

épitészetében — jellegzetesen az osztrdk €s a magyar architekturaban —
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hasznalt lant-, illetve hegediiablakok (24. abra) formarokonsagrol arul-
kodnak. Bar hasonlésaguk kissé elvontnak, mesterkéltnek tiinik, am az
ablakok befelé fordulé oldalivei és a hegedi ,,C” iveinek egymdshoz vi-

szonyitasa alapot nyujt az ilyen iranyu hatas feltételezésére (25. abra).

24, ébra:
Lant, illetve hegediiablakok

25. 4bra:
Savoyai kastély, Raczkeve
(1701 - 1702)

A hegedli — a hegediicsalad — ismert formavilaga gyakran szerepel
az utobbi szdzadok szobraszatiban és festészetében is. Nemcsak mint ki-
egészitd formaelem (pl. hegedii zenéld alakok kozott; 26/a-b. abra), ha-
nem mint az adott alkotds eszmei, miivészeti mondanivalojanak kitelje-
sedését szolgalo kompozicios elem (pl. a muzsikalo ember és a zene egy-

gy¢ valasanak megjelentetése, formaba foglalasa; 27/a-b. abra).
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27/a abra:
Otto Gutfreund: A zene (1925)

27/b abra:
Berényi Rébert: Csellézo né (1928)

A hegedll formajegyei és a képzémiivészet formavilaga kozotti vi-
szonybol a miialkotasokra egyetemlegesen jellemzd szellemi &sszetarto-
zas tiikrozodik. E kapcsolatban rejlik a hegediinek mint az auditiv mtvé-

szet, a zene eszkozének s mint vizudlis alkotdsnak az eszmei egysége.
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Toprengés (utészé helyett)
A tanulmany befejezése utan elobukkan néhany kérdés:

1) Bizonyithatd, hogy a hegedl a reneszansz és barokk stiluskornak
atmeneti 1d8szakaban alakult ki, és napjainkig fennmaradt formavilagat
a viragz6 barokkban nyerte el. Miért nevezi akkor a szakirodalom — és
alkalmanként a szaknyelv is napjainkban — a 18. szdzadban &tépitett
hegediket ,,modern” hegediinek?*’ Altalanosan elfogadott, hogy a mo-
dern fogalma alatt a legujabb id6ben létrejott, az utébbi évtizedben
megvalodsult jszerii alkotasokat értjiik.*! (A miivészettorténet rendsze-
resen kiilonbséget is tesz az azonos vagy koézel azonos stilusjegyeket
tiikr6z6 korabbi, illetve késébbi alkotasok kozott: pl. érett-reneszansz,
hanyatl6-reneszansz, korai-barokk, virdgzo-barokk, késéi-barokk.)
Honnan szirmazik ez a meghatarozas? Ennek kideritésére a hegediiro-
dalom eredeti miiveinek teljes korli ismeretére lenne sziikség. Annyi
tudott, hogy a Hill-testvérek Antonio Stradivari cimii, 1902-ben Lon-
donban megjelent munkédjaban mar szerepel a ,,barokk hegedd”, ,,mo-
dern heged(i” megkiilénbdztetés.*? Amennyiben az ,atépités” kozel a
19. szazad kozepéig tartott (ahogyan a szakirodalom mashol emliti),
akkor még a 19-20. szazad forduldjan nem tekinthet6 talzottan nagyvo-
naltnak ez a definidlas. Am azoéta tobb mint egy évszazad telt el!

2) A barokk stiluskorszakot szamos eltéré sajatos karakterti miivészeti
stilus kovette: a vele szellemi kapcsolatban allé rokoké, a reneszansz
szemléletével szimpatizald klasszicizmus, a barokk eszményeket ked-
velé romantika és a kiilonb6z6 ,,izmusok”. El6bb a format elfogadé fi-
gurativ (impresszionizmus, expresszionizmus stb.), majd a formabonté
nonfigurativ (futurizmus, sziirrealizmus stb.) irdnyzatok. Ezek idejében

is 1étrejottek olyan alkotdsok, amelyek valamiféle szellemi vagy marke-
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ting érdekbdl korabbi kor stilusjegyeit 6ltotték magukra. Ezeket azon-
ban elnevezésben is megkiilonboztetik: neobarokk, neoklasz-szicista
stb. Elgondolkodtatd, hogy a miivészi, iparmivészeti indittatasi hege-
diiépités nem él ezzel, annadl is inkdbb, mivel a hegedl korh stilusfor-
majanak meg6rzése mindenképpen érdemei kozé tartozik és elismerést
kivalté erkolcsi tdke. Am modernnek nevezni, vagy hallgatolagosan tu-
domasul venni azt, ami végeredményben formajaban és konstrukcidja-
ban megegyezik a térténelmivel — kissé — a gondosan 6rzott eszmei ér-
ték megovasanak részleges feladasat is jelenti.

3) Nyilvanval6, hogy a ,,modern hegedi” elnevezés a korabbi korai ba-
rokk hegedik és az atépitéssel ,korszerlibbé” valt és a tovabbiakban
igy épitett hegedik megkiilonboztetésére alakult ki. Talan a 19. szézad-
ban helyénval6 is volt ez a megjeldlés, hiszen 1) kovetelmények, az ak-
kori korszerlibb igények indokoltdk a mddositas sziikségességét. Ezen
kiviil a ,,barokk hegedi” és az atépités utani ,,modern hegedli” kozott
valéban eltér6 hangzasbeli kiilonbség van. (Ebbdl addéddan érthetd a
zenei interpretalds soran szokdsos megkiilonboztetés: pl. barokk hege-
dln jatssza... vagy hegediin el6adja...). Csakhogy az elobbi ¢ hang-
szertipus kialakuldsanak kezdeti szakaszabdl ismert korai hegedii, a
masik, a kiérlelt, a napjainkban is hasznélatos hegedii. Mint vizualis al-
kotas azonban mindketté — a ,,modern” hegedii is — barokk stilusjegye-
ket, formaeredetiséget hordozé6 kompozicié. Az sem hagyhatd figyel-
men kiviil, hogy az atépités — a ,,modern” hegedi létrejotte utdn szam-
talan probalkozas tortént valamiféle ) hegedil kialakitdsara. Elobb a
tradiciondlis megoldas keretein beliil (a hurok rezgéseinek a hangszer-
testtel torténd felerdsitésével), ezt kovetden merdben més uton-maodon.

Az 0jito torekveések sorra hoztak létre a hegediire csupan emlékeztetd

59



rezonator formakkal rendelkez0, vagy éppen csak a hangkelt6 elemeket
— a hurokat — tarté véazszer(i instrumentumokat (dzsessz-hegediiket),
amelyek elektronikus, korunkra jellemzé modern eszkozokkel érik el a
zenei hatast. Végeredményben a hegedii formavilagat és konstrukci6jat
tekintve megmaradt barokk alkotisnak. Ami benne modern, az az
adottsag, amely alkalmassé tette a mindenkori meguajulé igények telje-

sitésére a barokk zenétdl a kortars muzsikaig.
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Boyclen, London Oxford University Press, 1969. — forrasra.

13 Alte Meistergeigen. Band III. und IV. i. m.28-29.0ld.

' F.Farga: Geigen und Geiger. i. m. 53. old.

'* J. H. van der Meer: Hangszerek. i.m. 80 old. 126. sz. kép

'® The Hermitage. Roon — to room giude, Aurora Art Publichers, Leningrad.
1979. 121. old.

'7 Max von Laune: A fizika torténete, Gondolat Kiadé, Budapest, 1960. 10

old.

'* F. Farga: i.m. 128 old.

' Farga irja: Andrea Amati-val Ssszefliggésben ,,Akkoriban Velencében a
hegedii elkészitéséhez minden nyersanyag beszerezhett volt. A borostyan a
Keleti-tenger partvidékérol, a gyantak minden fajtija: az Afrikabdl és
Nyugat-Indiabdl szarmazé Kopal, a Kelet-Indiai sellak, az Eszak-Afrikai
Sandarac, a Mastix Smyrnabol, Benzol a Sanda-szigetekrdl, a terpentin

Illiridbdl. Szinezbanyagok: Aloegumi, berzsenyfa, kékfa, sarkanyvér Kelet-
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Indiabol, Gumi-Gutti Hats6-Indiabol, Katechu Bombaybdl...” F. Farga i.
m. 54 old.

2 Ttaliai hegediiskolak: Bresciai isk. 1520-1620. Cremonai isk. 1550-1760.
Milanoéi, Népolyi iskolak 1680-1800., Firenzei, Bolonyai, Rémai iskolak
1680-1760, Velencei isk. 1690-1764.

O.Méckel 1. m. Torténelmi bevezetd XXV. old.. Ld. még F.
Niederheitmann Cremona c. miivének Italia hegediiskolai 2. fejezet.

21 A tobb évszazadon keresztiil kolostori és néhany f8uri kényvtarban meg-

maradt kézirat nyomtatasban 1486-ban jelent meg Roméban, amit szimos
kiadas kovetett: 1496-ban Firenzében, 1511-ben Velencében Fra Giocondd
igényes tipografiaval és 136 fametszetes illusztraciéval I1- Gyula papanak,
két évvel késobbi kiadast Guliano Medicinek ajanlotta. A 16. szazad Ko6ze-
pén Németorszagban (1543-as Rivius-féle) és Franciaorszagban (1547-es
Jean Martin-féle) kiadasok is napvilagot lattak.
A teljes reneszansz korban kiemelt miinek tekintették. Még a 17. szazadban
a francia barokk épitészetben is szerepet jatszott. A 18. szazad miivészet-
szemlélete a vitruviusi elveket nem ismerte el altalanosan igazolhaténak az
6kori gérég miemlékek feltjuld vizsgilata és a legutdbb felfedezett isme-
retek alapjan. ,,A Panthenon nem bizonyitotta Vitrivius kanonjait, minden
dor templomnak masok voltak az aranyai” (A miivészetek térténete. Roko-
kotol 1900-ig. Corvina, 103. old.)

2 Vitruvius: Tiz kényv az épitészetrdl. Képzdmiivészeti Kiado Budapest,
1988. 71. old.

2 A kozépkortol a kései reneszanszig keveredett a szimok metafizikus és el-
vont, absztrahdlt megitélése. A szdmok szimbolikus jelentdséggel is ren-
delkeztek, pl. 3 = szentharomsag — harom dimenzid (hosszusag, szélesség,
magassag): 4 = evangéliumi szimbdlumok — a négy alapelem (tliz, viz, le-

vegd, fold) stb. Az aranyossag meghatarozasaban is kifejezodik: sectio
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divina-nak, isteni aranynak nevezik. Elvont matematikai értelmezés alapjan
a 18. szazad elejétdl jelolik — sectio aurednak, aranymetszésnek. Herbert
Heyde: Musik-instrumentumbau 15-19. Jahrhundert Kunst — Handwerk
Entwurf Breitkopf — Harel, Wiesbaden 19, 20. old.

2 A térhatasu abrézolas — centralis projekcié — elvét Filippo Brunelleschi
(1377-1446) és Leon Battista Alberti (1404-1470) firenzei épitészck meg-
alapoztak. Szabatos torvényszeriiségeit Albert Diirer /1471-1528) német
festo ismerte fel.

2 A korabbi korok alkotdsaiban nem érvényesiil az eredendé emberi érzelem
kifejezésére iranyuld torekvés. Az Okori abrazolasokon jellemzo a semati-
zalt, archaikus mosoly. A roman és a gdtikus miivészetben az atszellemiilt
lelkiség hangsulyozéasa

26 Szentkiralyi Zoltan: Az épitészet torténete Ujkor Barokk, Tankonyvkiado,
Budapest, 1990. 15 old.

%7 Szentkiralyi Zoltan i. m. 7. old.

2 A barokk sz6 a latin ,,verruca”-bdl szarmazik. Jelentése: fogyatkozas, kis
hiba. Olaszorszagban a 17. szdzad végén a szélhdmosséagot, a csalard ligy-
letet nevezték barocconak. A spanyol barrueco tisztességtelen iizletet, hi-
bas kovetkeztetést jelent, a francia baroque szo: félresikeriilt, kiilonos,
meghdkkentoen szabalytalan fogalmat fejezi ki.

» Az emlitésre keriild formaalkoto-elemek a valésagabrazolasra torekvod
képzdmiivészetre altalanosithatd. Az elvont, a targyi valdsagtdl elszakadd
abrézolas tagabban értelmezi ezeket. E szerint a ,,feladat nem a targy, s
nem is valamilyen érzés megjelenitése, hanem a tomeg, az anyag, az ara-
nyok, az alak, az iranyok, a helyzetek és a fény viszonylatainak szuverén
alakitasa.” Moholy-Nagy Laszl6: Az anyagtdl az épitészetig. Corvina Ki-
adé é.n. 187. old.
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% Pogany Frigyes: Szobraszat és festészet az épitdmiivészetben, Miiszaki
Koényvkiadé Budapest, 1959. 10. old.

' A szimmetria valéjaban a tomegformdra érvényes a szerkezetre nem, mivel
a gerenda €s a lélek a konstrukcio szimmetridjat megbontja. A kulcsok el-
helyezkedése pedig eredendden aszimmetrikus rendszert kévet. Hasonl6an
csorbat szenved a szimmetria a lab fels6 ivének kialakitasaban is.

2 A zenei elvarasokbdl fakado szerkezetet érintd jellegzetességekkel, amely
a heged(i formajegyeiben nem okoztak valtozast (pl. lemezvastagsag alaku-
lasa) a tanulmany keretében nem foglalkozunk.

33 John Henry van der Meer i. m. 53. old.

* H. Heyde i. m.

** A vitruviusi ardnyabra alapjan az emberi test aranyai: a talp és a férfitag (a)
valamint a vall és a férfitag (b) kozotti arany 1,53, a kinyujtott kar + vall-
szélesség (¢), valamint a kar teljes hossza (d) kozétti arany 1,68. A kénysk
és a lab(fej) kozott — a késébbi korokban mértékegységként is hasznélt
,,konyok”: 45 cm, ,,1ab”: 30 cm, ardnyszam: 1,5.

*%'S. F. Sacconi: The Secrets of Stradivari Libresia del Convegno. Cremona

1979.

%7 ifj. Szemmelveisz Tibor: Nyakaszegetten, mégsem veszti el a fejét. Hang-
szer Vilag 1994. IV. évf. 1. sz. 11. old.

** Mivel a sarkok lekopottak a berakas eredeti 4llapotban megmaradt cstics-
pontjai alapjan hataroztuk meg az egyes formarészek magassagi méreteit.

** Matematikéban: Leonardo Fibonacci (1180— 1250) pisanoi matematikus
mar ramutatott ezekre az aranyokra. A rola elnevezett Fibonacci-féle szam-
sor: 1, 2,3, 5,8, 13, 21, 34, 55... viszonyitisaban megtalalhatok ezek az
arany eredmények:
3:2=1,5, 5:3=1,66, 8:5=1,60, 13:8=1,62, 21:13=1,61, 34:21=1,62,
55:34=1,62
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- amai értelmezés szerint: a nagyobbik rész (a) Gigy aranylik a kiscbbik-
hez (b) mint az egész (a+b) a nagyobbikhoz (a): a:b=(a+b):a:
a:b=1,6179

“ Modern hegediinek nevezi tobbek kozstt: A hangszerek enciklopédija
Atheneum Kiad6, 1999. 211 old.,, H-Hill, A-Hill, A-Hill, Antonio
Stradivari 1902. London, kiadas nyoman Erdélyi Sandor: Eurdpai hegedi-
épités €s a bécsi iskola. Hangszer Vilag V. évf. 3. sz. 1995. 10. old.. Walter
Kolneder: Das Buch der Violine Atlantis Musikbuch Verlag Ag, Ziirich,
1972. u. 1989. 202. old.

‘! A modern sz6 fogalma a Magyar Ertelmez6 Kézi-szotar szerint ,,a legiijabb
kor szellemi és miiszaki fejlettségének, igényeinek, izlésének megfelelo,
korszerl. (Akadémiai Kiad6, Budapest, 1992.) A Magyar Szdkincstar alap-
jan modern: a korszer(, mai, mostani, 0ijszer(, korunkbeli (Tisza Kényvki-
adod, Budapest, 1998.) A Britannica Hungarica irja: ,,A modern miivészet a
vizuélis milvészetben, a festészetben, szobraszatban, épitészetben, grafika-
ban, valamint az ipari formatervezésben a 19. szdzad végén a 20. szdzad-
ban jellemzd torekvések. A 19. szazadban a francia impresszionizmussal
kezdodott.”

4 _einem barocken und einem modernen Geigenhals” H-Hill, A-Hill, A-Hill;

i.m. 199. old.
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DEKADENS JELENSEGEK KORUNK

HEGEDUEPITESEBEN



Bevezetés

A hegedi t6bb mint négy évszazad dta az anyagi kultura része. Az
eltelt idészak tarsadalmi, eszmei, tudati valtozasai kiilonb6z0 hatast gya-
koroltak ré — hol serkentd, hol ellentmondasos jelenségeket idézve elo.

Rendeltetésébdl kovetkezik, hogy mar kialakulasat a megajulo szel-
lemi vilag és az élénkiilé zenei igény formalta, konstrualta. Mégsem szii-
kithet0 le a hatast gyakorlo tényezOk kore a korabeli elvarasokra, techni-
kai ismeretekre, a mindenkori alkotok — hegediiépitok — képességeinek,
felkésziiltségének szintjére. Mivel a hegedli egyben mualkotas, s €letko-
raval, a régiség konzekvencidjaval is kiegésziil, tovabbi Osszefliggések
bovitik a hatotényezOk Gsszességét.

Tévedés hinni, hogy a hegediépités fejlodése soran kihasznalt min-
den progressziv hatast, és elharitott minden kialakult akadéalyt. Ugyanigy
balgasag bizni abban, hogy a hegedli irant ez ideig megnyilvanult megbe-
csiilés onmagaban védelmet biztosit a tovabbi altalanos fejlodésbdl sarja-
do6 negativ hatasokkal szemben.

A tanulméanyban foglalkozunk a korabbi id6k, valamint napjaink
hegediiépitésére haté kiilsd €s belsd zavard tényezOok (hiedelmek, tévely-
gések, altudomanyok és az Onelviiség jelenségének) némely negativ hata-
saval. S nem keriilhetk meg napjaink tarsadalmi, szellemi valtozasaibdl,
az eluralkodo fogyasztoi szemléletbdl, a zenei €let technikalizalodasabol,
a termelés globalizaciojabdl leselkedd kovetkezmények felbukkand jelei
sem. Béar ezek ma még csak egyes jelenségekben érhetoek tetten, tényle-
ges hatasuk a ;[a’wlatban valnak val¢jaban alakito, formalo erove, de az
élénken szaporodo eldjelek szorongast keltenek. A bontakozo felismerés
Ovatossagra észténéz, hogy amit az alkotd emberi szellem e téren létreho-
zott és évszazadokon at meg6rzott, mi tobb, folyamatosan tjrateremtett,

azt ne veszélyeztethessék visszafordithatatlan folyamatok.
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1. A klasszikus hegediiépités kora

1.1. A kialakulas és a tokéletesedés idoszaka

A 16. szazad masodik felében kialakult hegediiépitést hosszi-
hosszt 1don keresztiil kreativitas jellemezte. Az alkotdk nemzedékeken
at kitartoan keresték, kutattak a névekvo zenei igényeknek mind jobban
megfelelé vonos hangszerek épitésének — a megujuld esztétikai szemlé-
letet is tiikroz6 — megoldasait. Osztondzte szandékukat e korszak to-
rekvése a valosag megismerésére, a dolgok kozott 1étezd Gsszefliggések
feltarasara. A felhalmozott tapasztalatok alapjan épitett instrumentu-
mok tokéletesitésére — mint minden mas alkotas terén — egyetlen lehe-
toség allt rendelkezésre: tovabbi ismeretszerzés, probalkozas, kutatas,
kisérletezes.

Az ujszeril (ma is egyediilallo) hegediiforma kialakitasahoz fel-
hasznalhatd forrast nyujtottak a korabeli vonds hangszerek €s az ismert
vizualis mtvészet formavilaga. A hangszer hangzasbeli képességének
fejlesztése azonban Ujabb tapasztalatokat, — az alkalmazott anyag jel-
lemzodinek megismerését €s a szerkezet kedvezO meéretviszonyainak
felismerését igényelte. Minthogy e harom tényez6: forma, anyag és
szerkezet nem fliggetlenithetok egymastdl, iteracids kélcsénhatasuk
megismerése kiterjedt, sokiranyt kisérletezést igényelt.

A kialakulas idoszakaban karakterisztikussa valt a korabbi vo-
nds hangszerektdl eltérd hegediiforma a hangszerépitésben részben
mar ismert doboz-szerkezet adaptalasaval és a hegedli formadtuma,
nagysaga (hegediiforma: két fénézetben szimmetriatengelyre szervezett,
lendiiletes ivekkel, ellenivekkel lehatarolt térbeli forma /korpusz/ fej-

ben végz6do nyulvannyal: nyak, kulcshaz, csiga; szerkezeti rendszer: két,
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térbelileg formalt boltozatos lemez /fedd és hat/ kozott hat ponton
/tokek/ osszefogott sikban hajlitott oldalfalakkal /kavak/ kialakitott do-
boztest, hozza kapcsol6do, egy darabbdl allé nytalvannyal /nyak, kulcs-
héz, csiga/, tovabbi rogzitett szerkezeti elemek, gerenda, fogdlap — app-
likalt kiegészitok: 1élek, lab, hartartd, kulcsok, gomb és a hurok; forma-
tum: a jatékmodhoz viszonyulé méret-nagysag). Legszabatosabban a
forma jott létre, ezen a késobbi fejlodés sem valtoztatott, csupan a for-
marészek jellemzoOiben és aranyaiban fejlesztett ki jellegzetes megolda-
sokat. Idotallénak bizonyult a szerkezet alapkonstrukciéja mind a mel-
lett, hogy a hangzasképesség fejlesztése — az egyes szerkezeti elemek
méreteinek meghatarozadsa megannyi ujabb probalkozasra, mddositga-
tasra késztetett. Ezek mellett a formatum — a hangszer nagysaganak —
kialakitdsa minden elokép, ismeret és tapasztalat nélkiili feladat elé
allitotta az alkotokat.

A hegedii elotti vonos hangszereket ,,a kozépkori vonds hangsze-
rekhez hasonloan fliggbleges tartasban, térd vagy padléra tamasztva
szolaltattak meg. Nem sokkal 1530 el6tt jelenik meg a viola da braccio
(kar-viola), amely lényegében mar azonos a mai utddaival vallra he-
lyezve, csaknem vizszintesen kinyujtott karra fektetve jatszottak rajta.'

A formatum a jatékmdd fiiggvénye, ergondmiai vonatkozasai
meghatarozok. S mivel a hegediin egészen 10j jatékmdd alakult ki, az
ebbdl levonhato tapasztalatok is fokozatosan valtak ismertté, forma-
tum-alakito eréivé. A korabbi 1d6bdl ismert hegediik korpuszmeéretei
jelentds eltérésrdl tantiskodnak. Gasparo da Salo (1537-1609) 35,1—
36,4 cm korpuszhosszusagt hegediiket készitett.” Andrea Amati (1500
v. 1538-1577 v. 1580) és fiai ,.kis modell” szerint dolgoztak, 35,0-35,3
cm rezonatortestet épitettek.’ Unokaja, Nicola Amati (1596—1684) kez-
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detben apja hegediiméreteit kdvette, késébb novelte a korpuszméreteket
35,4 cm-rél 35,8 cm-re.* Paolo Maggini (1580-1632) jelentdsen nagyobb
formatumu hegediiket épitett, hangszereinek korpuszmérete 36,2-36,6 cm,
de szélességiik is meghaladja a kortarsak hegediiinek méreteit.’

A formétumhoz kapcsolodo kovetkezmények jelentésen befolya-
soltak a hangszer megitélését. Niederheitman irja Magginirdl: , hang-
szerel olyan optimumot értek el, amelyet Cremonaban sem igen multak
felil... a bresciai iskolat 1700 utan még sokaig vezetdként fogadtak el
az akkori 1dék virtudzai. Maggini hegediiinek jatszhatdésaga azonban
mérete miatt kissé korlatozott”.’

A formatum alakitdsdra irdnyuld kisérletezgetés végigkisérte a
klasszikus hegediiépitést. Antonio Stradivari legtébbszor 35,55 cm kor-
puszmeéreteket alkalmazott, de épitett 36,2, 36,35 cm’, sét 32,00 (1699) és
33,00 (1734) cm hosszusagu hegedtitesttel is hangszercf:ket.8

A hegedii kialakulasa kezdetén létrejott hegediiforma és a szerke-
zeti alapkonstrukcié megtartasa mellett a barokk stilusszemlélet elére-
torésével szenvedélyesen €lénk kisérletezés er6sodott fel. Az invencio-
zus mesterek mar koruk elismerését is elnyerdé megoldasaikkal, a for-
marészek kiérleltebb aranyaival, az ivek lendiiletesebb kialakitasaval,
az ,,f’ bevagasok rajzanak finomitasaval kiemelked$ szintet értek el.
Ezzel egyiitt a minden részletre kiterjedd igényes kidolgozassal (sar-
kok, szegélyek, berakasok, a csiga térbeli hatasanak fokozasa stb.) to-
vabb novekedett a heged(i miialkotas-jellege.

A formarészek finomitidsa mellett a hangzésbeli képesség fejlesz-
tése, a szerkezeti elemek méreteinek kialakitdsa — lemezvastagsag, bol-
tozatmagassag — és ezek egymashoz vald viszonyhatésa, intuitiv felta-

rasa tovabbi kutatasra, kisérletezésre késztette a hegediikeszitOket.
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Az Antonio Stradivarival foglalkozo irodalom a mester alkotd te-
vékenységének négy jellegzetes szakaszat kiilonbdzteti meg aszerint,
hogy milyen irdnyd kutatas, kisérlet jellemezte miveit. Munkassaganak
elsd szakaszdban, 1665 és 1686 kozoit foként mesterét, Nicola Amatit
kovette, de mar megmutatkoztak eltérd, egyéni torekvései: pl. alacso-
nyabb boltozatokat alkalmazott. 1686-t6] 1694-ig intenziv kisérletez0
szakasz ismerhetd fel — dokumentumokban fennmaradt — munkaiban.
Boltozatai laposabbak, az ,,f” nyilasok elegansabbak, a k6zépso iv terje-
delmesebb, mint késObbi alkotasain, a sarkok pedig kiugrobbak. Az
egész hangszer nagyobb lett, a csiganal feltiinden erdsek.” 1693-tol hosz-
szabb korpuszt alkalmazott. Kisérletez6 torekvése még tevékenységének
aranykoraban — a legtapasztaltabb alkotd éveiben késziilt munkain is —
felismerhetd. ,,KOrvonalai szélesebbek, boltozatai minden iranyban
egyenletesek”, a tetd €s a hatlemezek eltérd vastagsaggal késziltek, csi-
gai mélyebb kidolgozastiak.'”

Sacconi, szamos Stradivari-hegedii és -rekvizitum kitlind ismero-
je irja konyvében: ,,Stradivari akkor sem volt teljesen elégedett, amikor
mar kiforrott mester volt. Mindig 0j formakat rajzolt, méreteket és ara-
nyokat valtoztatott meg, hogy még jobb hangzast érjen el, mindezt a
korabbi modell feladasa nélkiil.”'' Ez a tokéletesitésre iranyuld szenve-
delyes torekvés ismerhetd fel Giuseppe Guarneri (Guarnerius del Gesu)
(1687-1745) fennmaradt hegediiin is. ,,Nala semmi sem sematizalhato,
s ez nemcsak a rész- formajegyeiben fejez6dik ki, hanem szerkezeti
méretek valtozatos alkalmazaséban is megtalalhat6”.'?

Kiilén forma-értekeket teremtett Jakob Steiner (1621-1683) tiroli
hegediiépitd, aki bar ismerte az olasz vonds hangszerkulturat, &m attél
részben eltérd, sajatos, egyéni formajegyekkel és hangzasbeli eredmé-

nyekkel gazdagitotta a hegediiépitést.
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A hegediiépités klasszikus korabban folyd kisérletezés, kutatas
jellegeében fellelhetd a kovetkezd évszazadok hegediiépitésében is. Ezek
azonban inkabb a technikai-technoldgiai viszonyok terén érvényesiil-
tek. A kialakult formajellemzoket a késébbi hegediiépités atvette, és a
modell utani épitészemlélet alapjinak tekintette (Stradivari-, Guarneri

del Gesu-, Steiner-modellformak).

1.2. A hegedii térhoditasa a zenevilagban
1.2.1. Az ,atépités” idészaka

A formajaban és hangzasaban kialakult hegedii alig néhany em-
ber6lto alatt magara vonta kora érdeklodését. Mértékado udvari, egyha-
zi, fouri és a névekvo szamu tehetds polgarsag kéreben az uj hangszer
irant felerdsodott igény serkentden hatott fejlédésére. Szinte szarnyakat
adott a miivelt vilagban bet6ltott szerepének névekedéséhez a 17. sza-
zad vége felé a barokk zene kiteljesedése. A hegediijaték miivészei, a
zeneszerzOk hegediire irt kompozicioi: hegediiszonatak, hegediiverse-
nyek, zenekari concerto grosséik 6nalld szerepet teremtettek e zene-

. o 1
Szerszam Szamara. .

A szbloszerep, a virtudz jatékmod 0j kovetelmeé-
nyeket tdmasztott a hangszer hangzds-teljesitoképességével szemben.

A zenemi 6nalld tolmacsolasa — a szolo-jaték — a hegediitdl na-
gyobb hangerét, vivoképességet, hangterjedelmet és gazdagabb hang-
szint igényelt. A virtuoz jatékmod pedig kénnyebb megszolaltathatosa-
got, gordiilékeny jatéklehet6séget kivant. A dominansabb hangzas ér-
dekében megndvelték a hurok vastagsagat, és fémszal-bevonattal lattak
el. Korilfont hirrdl az els6 emlitést 1650 tajarol talalta J. H. van der
Meer.'* Valamivel késébb irja J. Rousseau, francia hegediimiivész: ,,az

1675-6s év koriil egy eziisttel atsz6tt hurt helyeztem az althegediim-
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re”.!” A kialakult szélészerep kiugrébb kovetelményt tdmasztott, mint
amit a fejlodés intuitiv szakaszaban az 6sztonos kisérletezés produkalt.
A meglevO hegediikrdl ,,a régi nyakat eldobtak, a korpuszra a korabbi-
n4l valamivel hosszabb nyakat illesztettek a felso tokébe siillyesztve™. '
Megnéveltek a nyak dolésszogét, a lab magassagat, a fogdlap hosszat
és a gerenda méreteit.'’ Ezek a metrikus eltérések formakarakter vélto-
zast nem okoztak, a korpuszt vizuédlisan nem érintették. Az atépitett
hangszereken megtartottak a kulcshazat €s a csigat. Szembet{iné modo-
sitast a fogdlap meghosszabbitasa — és dekorativ kialakitasanak egysze-
risitése —, oldalnézetben a nyak doélésszogének megndvelése és a ma-
gasabb lab eredményezett.

Valamennyi ez idOben tortént valtoztatds zenei indittatasu, a he-
gedili hangzasteljesitményének novelésére iranyult. Osztonzben hatott a
jatékmod fejlodése is. ,,A 17. szazad vége tjan Romaban a harmadik,
Napolyban és Velencében mar az 6tdik és a hatodik fekvésig jutot-
tak”'® | A régi fogélap a magasabb fekvésekben vald jatékhoz mér nem
volt elég, ezért szintén hosszabbra cserélték” — irja H. van der Meer.

A 18-19. szazad forduldja tdjan végbement a szakirodalomban a
hegedii ,,atépitése”-ként emlegetett folyamat.'” Ennek sordn csaknem
valamennyi meglévo hegediit atépitették. ,,A régi hegedik, bracsak és
csellok koziil csak nagyon kevés maradt rank eredeti allapotaban.”®® Az
Uj vonods hangszereket pedig ettdl kezdédden ennek alapjan készitették.

Az ,,étébités” hosszan elnyulé folyamat soran ment végbe,
egyes forrasok szerint 1750-t6] 1840-ig tartott.”' Feltarasaval adés
maradt a hegedllirodalom, pedig a hangszer hangzasteljesitményének ez
idében elért fejlesztése nem marad el a sokat aposztrofalt klasszikus ki-

sérletez0 periddus eredményeitdl, s mindezt a hegedliépitdk az empirikus

77



akusztikai tapasztalataikkal valdsitottdk meg. A tevoleges akusztika ezt
kovetden bontakozott ki (F. Savart (1791-1841) H. v. Helmholtz
(1821-1894) Nem sziikséges bizonygatni, hogy a hegedi ,,feltalalasa”
izgalmas kérdés, a hangzas, illetve a hangteljesitmény ilyen foku fej-
lesztése ,kitalalasa” sem elhanyagolhat6. Ki mit tett, mit valdsitott
meg? Hol és mikor? Milyen sorrendben? (a nyak- és hirhossz-névelés,
a magasabb lab alkalmazasa magatdl értetddden Osszefiigg. A fogodlap
hosszanak névelése tobb szakaszban torténhetett, a jatékba bevont fek-
vések szaméanak emelkedésével. A gerenda méretének modositasa pe-

dig rapszodikussagot takar (1d. Hill-testvérek k6zolt gerenda-adatait).

1.2.2. A modell utani épitészemlélet kiterjedése

A hegedii lendilletes fejlodése, varazslatos adottsagai révén a
zenemiivészet kedveldinek, miiveldinek korén kiviil a hétkdznapi ze-
nének is kedvelt, keresett hangszerévé valt. A 18. szazad els6 felében
ugrasszeriien megndvekedett a kereslet irdnta, ami egyrészt a mennyi-
ség novelésére Osztondzte a hegediiépitést, masrészt mindségi diffe-
rencialodast inditott el. Az egyedi, kézmiives alkotomiihelyek szama-
nak folyamatos novekedése mellett ipari termelési jelleget 6lt6, t6-
meggyartasra berendezkedett hegedliépitdé kozpontok alakultak ki
(Mittenwald, Markneukirchen, Klingental, Mirecourt stb.). Ezek leg-
fontosabb céljuknak a termelés ndvelését, olcsd hegediik eldallitasat
tekintették. ,,Nem mestermiiveket, hanem kénnyen megszolald €s szi-
vesen vasarolt, mindennapi hasznalatra alkalmas hangszereket gyar-
tottak, bar Markneukirchenben a tomeggyartas mellett egyedi hang-

szereket is készitettek”. 22
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A manufaktirakban folyé hegedligyartas részben a tomegterme-
1és, részben az egyes munkafolyamat merev elkiilonitése miatt nem érte
el az egyedi hegedliépitésben mar korabban kialakult szinvonalat. Mind
a mellett, hogy az itt folyo termelés az egyéni képességen alapuld kéz-
mives technoldgiara €piilt, a hegediit mint személyhez kotodo egységes
mialkotast a személytelenné valé termel0 munka keretébe
kényszeritette. Masok készitették a csigat-nyakat, masok a hangszertest
elemeit, s végiil az Osszeallitast, sOt a lakkozast is kiilon, szakosodott
mihelyekben végezték. Kiilon-kiilon lehetett bar szinvonalas, igényes
kivitelezésli mindegyik, am a mil egysége, a kiilonbdz6 kezek koziil
kikeriilt részek formaharmodnidja csorbat szenvedett, hianyzott a mial-
kotasokban meghatarozd jelleget nyujtd, személyhez kotddd alkotdi
karakter tiikkr6zodése.

Csaknem ezzel egy idOben alakult ki az a nézet, miszerint a hege-
di hang-kvalitasa, hangzasanak kivalosaga Osszefligg a hangszer élet-
koraval. A korédbban késziilt, ,,6reg” hegedlik hangja teljesebb, s velik
vonzobb hanghatés érhetd el, mint fiatalabb, foként ) hangszerekkel. A
hegediiépités klasszikus iddszakéban épiilt hangszerek ez idére mar
kozel szazévesek voltak, vagy ennél is magasabb koruak. Ismertségiik a
zenel ¢let kiteljesedésével, az eléadomiivész-virtudzok Eurdpat atfogd
korutjain dinamikusan nétt.? A kéztudatban és a szakmai megitélés-
ben G&sztdndsen Osszekapcsolddott a kivald hangzasbeli tulajdonsag a
hangszer életkoraval. S ehhez tarsult a hangszer készitését érzékeltetd
klasszikus idOszak (Amati-, Steiner-, Stradivari-, Guarnerius-hegedik)
ismert formavilaga. Alig kétséges, hogy a formajegyeknek a korra utald

hatasa bizalomkeltd, marketing-elénydket sejtet. Ujraéledt, pontosab-
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ban 1j tartalomra valtott az el6dok ismert formainak kévetése, masola-
sa. Elterjedtté valt a legismertebb kivald , hegediitipusok” modellezése.

Természetes folyamat, megszokott volt addig is a tanitdmester,
vagy kiilon tiszteletet kivaltd korabbi alkotok formamegoldasanak ko-
vetése, alkalmazasa.”* Mindez a nagy el6dokté]l megszerzett ismeretek
kozvetlen felhasznaldsan, a tanitvany — mester viszonyan, az elokép
tiszteletén alapult. Noha a manufaktiardkban folyd hegediiépités is el6-
szeretettel alkalmazta a klasszikus nagy mesterek ,,modelljét” am ennek
soran mester €s tanitvany kapcsolat még nyomokban sem fedezhet6 fel.

Az egyedi alkototevékenység keretében — még ha szélesebb koériivé
is valt a modell utani épités — mindvégig szabadon érvényesﬁlt a min-
denkori alkot6 sajatos formajegveinek, konstrukcid-részleteinek alkal-
mazasi lehetésége.”” A modell szerinti épités nem zarta ki az invenciézus
alkotés lehet6ségét, végeredményben nem masolas, nem masolat!?®

A modell alapjan folyd hegediiépités latszolag szikiti az egyéni
alkotd leleményesség korét, valgjaban produktiv hatast gyakorolt: hét-
térbe szoritotta a bizonytalan kisérletezgetést, az Otletszeri kutatast,
lesziikitette a szertelenséget, spontan szabalyozottsagot hozott 1étre, és
egyben eldsegitette a hegedii irant kibontakozé tarsadalmi megbecsii-
Iést, a klasszikus alkotOk elismertetettségeét.

A modell utani épitdtevékenység végeredményben egyfajta on-

r r r

megvalGsité — értékmegorzd progressziv alkotéfolyamat.
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2. Zavaro jelenségek a hegediiépitésben

2.1. Hiedelmek, tévelygések

A Kklasszikus hegediiépités idoszakaban keésziilt hangszerek hang-
zasat a késObbi korok idealisként fogadtak el. Ez viszonyitasi alapot te-
remtett a hegedik hangzasteljesitményének megitéléséhez. A régi és az
4j hegediik hang-képessége kozott tapasztalt kiillonbség a zene aktiv mi-
vel6i korében, a hangszer-kereskedelemben és a miigyljtok vilagaban
differencialasra késztetett, a hegediépitésben pedig hosszu ideig zavart
keltett. Erthetetlennek tiint, hogy a klasszikus forma és konstrukcié fel-
hasznalasaval — modell alapjan — a mesterség akkumulalt tapasztalatai,
erkOlcsi normai szerint, kiemelkedd mindségben késziilt hegedlik hang-
zasjellemzoit a zenei kozvélemény az o6reg hegedliik mogé sorolta.

Nyugtalan, lazas kutatasra, keresgélésre, talalgatasra adott ez okot.
Se szeri — se szama azoknak a kisérletezgetéseknek, elméleti fejtegeté-
seknek, amelyek az okok feltarasara, a miértek megvalaszolasara ira-
nyultak. Heged(iépitOk, teoretikusok, a 19. szazadban mar fizikusok,
régészek is foglalkoztak azzal, minek a kovetkezménye a megkeriilhetet-
lennek tlind jelenség? Mi lehet a tényleges ok: az épitéshez felhasznalt
anyag kozotti kiilonbség, az anyag elokezelése (technologiai eltérés), a
korabbi alkotdk szellemi hagyatékabdl hianyzo vagy eltitkolt ismeret?

Mivel a legszembetlinObben a lakk vizualis hatasaban — a lakko-
zasban — ismertek fel lényeges eltérest a klasszikus korban késziilt és az
ujabb hegediik kozott, legkorabban és legkiterjedtebben a lakk szerepé-
nek tulajdonitottak a korabbi hangszerek hangjanak sajatossagat. ,,A
hegedliépités egyetlen kérdését sem vitattak hevesebben, a legmeré-

szebb hipotézisek targyava téve, mint a lakkozast, egyik sem szolgalt
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jobban a pénzsdvar és széditd reklamozasnak, de egyiket sem kutattak
olyan komolyan €s szorgalmasan, mint a lakk titkat” — irja K. Fuhr.?
Kategorikus nézetek lattak napvilagot, tekintélynek tartott szakértok
tortek landzsat a lakk hangzas meghatirozo szerepe mellett. Szamos
irodalmi-hely rogziti: ,,a cremonai hegediik hangzasbeli kivalosiga a
lakkban rej i

A fennmaradt — ismert — korabeli hegediikb6l ugyanakkor az a
kovetkeztetés vonhatd le, hogy az egykori hegediiépitok nem tulajdoni-
tottak a lakkozésnak a hangszer kvalitasat meghatarozé (befolyasold)
szerepet. JO néhanyan nem is forditottak jelentds figyelmet ra. Az
azonban aligha kétséges, hogy a lakk koriil kibontakozott hiedelem
megbolygatta a hegediiépités szellemi és anyagi erdit. A misztikus 6sz-
szefliggések vélelme pszichikai €s gyakorlati értelemben is bénitéan
hatott, kisebbségi érzetet valtott ki (a korabbi hegedliépitd tevékeny-
séggel szemben), csokkentette az dnbizalmat és az értelmetlen kutatga-
tassal, crofeszitéssel idot €s energiat vont el a tényleges fejlodéstol. A
lakk feltételezett hatasat sem a szenvedélyes torekvés, sem a higgad-
tabb kisérletezgetés nem tudta bizonyitani (eredményének csupan a
lakkhoz felhasznalhato 0j anyagok €s technologidk megismerését te-
kinthetjiik: alapanyag, olddszerek, szinezdk, kiegészitdk).

Tobb évszazadon keresztill mételyezte és vitte tévitra a hegedii
vilagat a lakk-hipotézis, mire a tudoméanyos ismeretekre épiild elmélet
egzakt médon feltarta a lakk tényleges szerepét. A felszitott lakk-
mitoszt végiil is az akusztika csendesitette le.

Bar a kezdeti fizikai mérések azt mutattak, hogy a lakkok akusz-
tikai szempontbdl kimondottan karosak, ,,csillapitjak a rezgést, elhan-

goljak a felhangokat™..., ,,csak késébb valt ismertté, hogy homogeni-
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zalja a felliletek rugalmassagi tulajdonsagait, csillapitja a fuil szamara
kellemetlen extra magas felhangokat”. ,,Az igaz, hogy egyetlen rossz
hangszer sem lesz jo a lakkozastol, de valamelyest javulhat hangjanak
mindsége és a j6 hangszert tonkre lehet vele tenni.”® Védi a hangszert
a mechanikai, kémiai, sugar-hatasoktol, noveli az esztétikai hatasat —
kiemeli a fa textirajat, plasztikajat, €s ténylegesen csak harmadsorban
jatszik kisebb szerepet a hang alakulasaban.

Az ,,6reg” hegediik hangteljesitményének elérésére iranyuld kisér-
letezgetés soran a lakk hangzasra gyakorolt hatdsanak misztifikalasa
mellett az épitéshez felhasznalt anyag ¢€letkoratdl remélték a rejtély meg-
oldasat. Az 1j hegediikh6z 6reg templompadokbdl, lebontott hazak, épit-
mények gerendaibodl visszanyert faanyag felhasznalasaval kisérleteztek.
A fiatal — hegedtépitésre alkalmasnak tartott fat kﬁlénbéié’) kezelés ala
vetették: hokezeléssel (fiistéléssel, porkoléssel, égetéssel), lugozassal,
impregnaléssal, flirdetéssel, aztatassal, géztelitéssel, feliilletbevonassal,
sugarzassal (fényhatassal) és mechanikai terheléssel (vibralassal, razas-
sal) probalkoztak fokozni az 11j hangszerek fizikai teljesitOképességét.

Kiegeészitettek ezeket a ,,zavar0 repiiléseket” az olykor felbukkano
.felfedezések”, szerkezeti ,,0jitasok™ (lélek, lab, gerenda stb.). Otto
Mockel A hegediiépités miivészete ¢c. munkajaban, a Mddositd kisérletek
a vonods hangszereknél c. fejezetben kritika ald vonja ezeket. Johiszemii-
en irja: ,,a legtdbb esetben amatérék vagy fantasztik korébél keriiltek
ki”, am ugyanitt tobb szaktekintélyt, ismert hegediiépitot is felsorol. Az
al lakk-ideoldgia ¢és az anyag korili tévhitek, kisérletezgetések ered-
ménytelensége az 1) hegedilknek régies hatast keltd megjelenitését —
oregbitését — (gyakran kifejezetten hasonmas készitését) inditotta el.*® Ez

a jelenség részben téves szemlélet kialakulasdhoz vezetett, részben mora-
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lis csapdat allitott. Az ebbol szarmazd valds probléma nem az eredetinek
feltlintetett masolat készitésében lappang — az moralis kérdés, esetleg
jogi eset —, hanem egyszeriien az \j hangszer antik hatast keltd kialakita-
saban rejlik. Nem hihet6, hogy a régi kontosben megjelentetett hangszer-
t6] kizardlag az 6reg hegediikre jellemz6 hanghatast vartak volna el. Még
ha kezdetben élt is ilyen remény, az e téren folyo prébalkozasok kudar-
cal, sikertelenségel eloszlattak ezeket. Az alkotdi Gszton €s a természetes
kovetkeztetd erd egyarant ellentmond ennek akkor is, ha az addig akku-
mulalt tapasztalat elégtelennek bizonyult, és az Uj — a tudoméanyokbdl
fakad6 — ismeretek pedig még nem &lltak rendelkezésre (az akusztika ezt
kovetden bontakozott ki). Egy egyszert logikai kovetkeztetés ravilagit a
régi ¢és az 0j kiilonbozoségére — az \1j idovel lehet régi — a zold almat hia-
ba szinezik pirosra, nem attdl érett.

Ezzel sorra vettiik a 18. szdzad heged(iépitésében zavart okozo je-
lenségeket. Ennyi elég is lenne a teljességhez. Am kés6bb — s6t napja-
inkban is — talalhaté olyan nézet, hogy egy-egy kivald, korai mester
hangszerérdl készitett mésolat épitésével fejlodik a mesterségbeli tudas,
tokéletesedik az alkotokészség.”!

Nem férhet kétség a tarsmiivészetekben ismert masolatkészités
tarsadalmi, kulturélis jelentoségéhez. Egy-egy kiemelkedd alkotasrdl
készitett hli masolat lehetdve teszi az eredeti mii — egy idében tobb he-
lyen — torténd bemutatasat, megismerését. A festmény képet formal,
eszmei tartalmat, élményt kozvetit (értelemmel nehezen kovethetd)
¢rzelmi hatasokat tovabbit. Mindezt a szobor a valdsaghoz kozelallo,
vagy absztrakt térhatdsokkal, kompozicidkkal tolmdcsolja. Ezekrol ké-

szult — tokéletes mésolat azonos hatés kdzvetitésére alkalmas.
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A hegedll funkcidja kettds: egyrészt auditiv hatasok — zenei ef-
fektusok — kozvetitése, masrészt ezzel parosuld esztétikai szerep: vizua-
lis élmény nyudjtasa. Ebben a funkciokett6zottségben rejlik a hegedi
masolatok készitésében lappangé csapda. A vizualis tartalom megismé-
telhetd. Tokéletesen pontos masolat az eredetivel azonos hatast nyujthat
— még az idovel kialakult mechanikai sériilések, kopasok nyomai is
imitalhatok (legfeljebb az oxidacioval egyiitt jaro jelenségek okoznak
problémat), a heged(i hangzasa azonban nem (még ugyanazon faanyag-
bdl, azonos méretezésli, egy idOben késziilt hangszerek sem szdlnak
egyformén). A megtévesztésig kifinomult pontossaggal késziilt masolat
sem képes az eredeti hangszer (korkiilonbségtol fliggetleniil) hangzas-
beli jellegét, hangszinét reprodukalni.

A probléma azonban nem csak ebben az egyetlen ellentmondas-
ban rejtozik. Nemcsak azzal talaljuk magunkat szemben, hogy a maso-
lat a hegedii teljességét tekintve nem lehet az eredeti masa, csupan rész-
leges utanzasa, hanem e mellett hamis illazidkkal terhelt. A kopiakészi-
tés ideoldgiaja szerint a masolatkészités az eredeti hangszer tékéletes
masat igényli: az alkoté mester sajatos forma- és technoldgiai jegyeit, a
késobbi idOkben a rajta keletkezett jellemz0 sajatossagokkal (kopésok,
karcolasok, repedésnyomok, benyomédasok stb.).>

Ha a kopiakészités egy-egy kivalosag alkotasanak reprodukéalasa,
az alkot6 tudds novelését szolgalja, miben segit, miféle szakmai ismere-
teket gyarapit a masolt hangszer hasznalata soran keletkezett seriilések,
id6 marta nyomok masolasa? Ezek nem az eredeti hangszer készitdjé-
nek keze nyomai, munkajanak, képességének készségének jegyei, ha-

nem téle teljesen fiiggetlen hatasok képzddményei.
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A kovetkeztetés egyszer(i axidma: a masolat nem képes egy ma-
sik hegedlinek mint hangszernek teljes megismétlésére, csupan a vizua-
lis jellemz6k bemutatasara. Az akusztikai képesség nem reprodukalha-
t6. Ebbdl egyértelmiien kdvetkezik, hogy a masolat készitésével legfel-
jebb az eredeti hangszer alkotdjanak keze nyoman létrejott, vizuélisan
megismételhetd értékei képezhetik a szakmai ismeret fejlesztés érdeke-
it, az avitt jelleg utanzasa puszta passzid. Semmi kétség, hogy a hege-
diépitoknek szinvonalas restauratori ismeretekre is sziiksége van. En-
nek megszerzésére aligha alkalmas a masolatkészités, mint inkébb a
felujitasra szorulo régi hangszerek javitasa soran megszerezhetd tapasz-
talat (tobb ismeretet, tapasztalatot igényel egy repedés megjavitasa,
mint annak 1mitalasa).

Az ,Oregités”, ,masolatkészités™, az avittsag imitalasa a vélt hie-
delmek ellenére sem hozott akusztikai eredményt, nem gyakorolt hatast
a heged(i hangjara. Tovéabbra is rejtély maradt az ok, de mindinkabb
erds6dott a meggy6z6dés, hogy az idedlnak elfogadott hangzas elva-
laszthatatlan a hegedii ¢életkoratdl. Csak az a hegedli képes a kivant
hangzast nytjtani, amelyiken életkorabol adédéan mar sokat jatszottak,
pontosabban a rendszeres jaték kovetkeztében éri el a hegedli a vart
hanghatast. Ebbdl egyenes kovetkeztetést vont le a kor gondolkodasa: a
még éretlen hangll hegediit — fOként az 0jat, vagy amelyiken keveset
jatszottak — ,,be kell jatszani”.

Ludvig Spohr (1784-1859) hegedlimiivész, a bejatszas elméleté-
nek szellemi atyja —1816-ban tobb, gylijteményben Orzétt Stradivari-
hegedlit szolaltatott meg, amelyeken az ideig tartésan nem jatszottak.
Beszamoldjaban azt irja: ,,A hang telt és erbteljes, azonban 1j és fahan-

g, legaldbb tiz évig kellene jatszani rajtuk, hogy kivéaloéak legyenek.”
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Ezt az elméletet sokan atvették. Csaknem szaz évvel késobb irja
Niederheitmann: ,,bizonyitott dolog, hogy a régi vonds hangszer hang-
tokéletessége nemcsak az oregségének (?), a lakk mindségének, a fa-
anyagok és mindenekel6tt az épitési modnak tudhatd be, hanem ehhez
jelentds segitséggel tarsul a hosszi éves kijatszottsag is”.** Még késobb
Karl Fuhr még konkrétabban fogalmaz: allaspontja szerint ,,A hang a
bejatszassal kapja meg az utolsé finom csiszolast, amely kénnyebb
hangzasban és még nagyobb lagysagban nyilvanul meg.”*’

Napjaink hegediis vilaga is koveti ezt az elméletet. Vadon Géza a
hangszerészek szamara irt konyvében a bejatszast — ,,az allando rezo-
nanciakészség megmaradasanak” elérését, a heged(i ,,fiatalsag koranak”
id6igényét 1-2 évben hatarozza meg (allaspontja szerint ,,ezutan kezdo-
dik a ,kijatszas” kora: ez az idoszak 50-60 évre tehet).’® Meggy6z6-
désiik hitelességét, véleményiik Oszinteségét nincs okunk kétségbe
vonni. A korszerli tudomanyos ismeretek alapjan azonban ezekkel a
nézetekkel — s foként indoklasaikkal — szemben aggalyok, kételyek
meriilnek fel. Tény, hogy a hegedili hangzas-jellemzdje hasznalata soran
valtozik, kiteljesedettebbé valik, am ezt (mint ok-okozati Gsszefliggést)
a rajta torténo jaték kovetkezményének ez ideig nem sikertilt elmélet-
ben bizonyitani. Fuhr megfogalmazasa szerint: ,,A minduntalan ismét-
16d6 rezgéseknek kitett fa rostjai kedvezden befolyasoljak a rugalmas-
sagot ugy, hogy az kénnyebben és készségesebben fogja a rezgéseket
kelteni. Régi hangszereknél a fa rezgOképességének legkedvezébb op-
timumat még tul is lehet lépni”(‘?)3 ’ (Ha a rezgések kedvezden hatnanak
a fa rugalmassagara, illetve rezonald-képességére, jaték nélkiil, mecha-
nikai rezgés ala vetve, oszcillator segitségével elérhetd lenne. Ilyen

kisérletek torténtek is.)
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Spohr megfigyelésébdl kiindulva, miszerint a kivald adottsagok-
kal rendelkez6 kozel egy évszazaddal korabban késziilt hegediik 1j he-
gediikre jellemz6d hangzast nytjtottak, nemcsak az tekinthetd ténynek,
hogy azokon nem jatszottak, hanem hogy azok nem voltak allandéan
hasznalatra készek, felhangoltan (tartosan fesziiltség alatt), mint azok a
hangszerek, amelyeken rendszeresen jatszottak.

A modermn fizika — legutdbbi évtizedeiben kialakult 6nallé aga, a
reologia feltarta azokat a folyamatokat, amelyek tartds terhelés — fe-
sziiltség alatt 1évo — anyagban végbemennek. A hegedii szerkezetében a
felhangolas kovetkeztében a hurokban keletkezo feszitGerd alakvalto-
zast idéz eld, ¢€s fesziiltségeket hoz létre. A terhelést kévetd alakvalto-
zast 1idoben elhuzodo, un. lassa alakvaltozas, a reoldgiaban kiszasnak
nevezett folyamat koveti. Ennek soran a szerkezet elemi részecskéinek
konstellacidja megvaltozik, a kézottikk 1évo vonzd-taszitod erdk relacidja
a rezgés tovabbterjedéséhez elonydsebb pozicidkat hoz létre. A terhelés
— a felhangolt allapot — tartds fennallasa esetén ez a folyamat a lassi
alakvaltozas fliggvényében optimalizalddik. A fesziiltség megsziinésé-
vel az alakvaltozas megéll, a szerkezet részecskéi kozott a kiszas elotti
allapot visszarendezodése kovetkezik be. Erre enged kovetkeztetni az a
feljegyzés: ,,Gyakran megfigyelték, hogy egy valodi itliai hegedii is
elveszitheti régi jo tulajdonsagait, még akkor is, ha korabban rendszere-
sen és sokat jatszottak rajta.”®

A reoldgia a kiszas kdvetkezményeit harom idészakaszra kiiloni-
ti el. A terhelés kialakulasa utan viszonylag révid ido (1-3 honap) alatt
végbemegy az intenziv szakasz: a szerkezet elemi részecskéi kozott
legjelentdsebb relacid-valtozas, a részecskék kozott legintenzivebb el-

mozdulas. A tovabbi allando terhelés 5-30 év soran kimutathatd viszo-

88



nyokat eredményez. Az ezt kovetd iddszakban oly mértékben lelassul,
hogy értékelhetd jelenséget nem okoz.

Nincs kozvetlen Gsszefliggés a Spohr levelében megjeldlt bejat-
szasi iddigény (10 év)”’ és a reologia alapjan a terhelés alatt allo szer-
kezetben 5-30 év alatt még értékelhetd valtozasok kozott. S6t még az
sem bizonyitott, hogy a kuszas kévetkeztében kialakuld anyagon beliili
er0-konstellacié akusztikailag miként hat a hangszer rezonald képessé-
gére. A valésag azonban, hogy a bejatszés eddigi elmélete napjaink
ismereteivel nem tamaszthaté al4, a reoldgia pedig egzakt viszonyok
mellett lehetdséget kinal az ok és okozati Gsszefliggések felderitésére.
(Tisztaban vagyok vele, hogy mindez asszociacid — bar tudomanyos
ismeretekre alapozott allitas, bizonyitas nélkiil. Az ellendrzés — kisérleti
igazolas, egybevetés — a tovabbiakban az akusztika és a réolégia egyiit-
tes feladata.)

Tobb logikai érv szol az egzakt reologiai Gsszefliggés mellett:
,»Hosszabb ideig hasznalaton kiviili hegediikdn ismételt hasznalatbavé-
telkor nehéz a jaték és csak fokozatosan nyerik vissza a korabbi jo tu-
lajdonsagaikat” — irja Niederheitmann.*® Ez a tapasztalat is arra enged
kovetkeztetni, hogy a terhelés megszlinését kovetden visszarendez6do
elemi részecskék — az elonytelenebb rezonald képesség érvényesiilésé-
nek nyitnak utat —, s az ajbol eloallé terhelés lehetdséget teremt a ré-
szecskek kozotti (a rezgésben kedvezObb) konstellacié ismételt kialaku-
lasdhoz. Hosszi ideje éltaldnos tapasztalat, hogy a ,,bejatszottnak™ te-
kintett hegediit jelentOsebb szerkezeti elemének (gerendajanak) cseréje
utan ismételten be kell jatszani, vagyis az 0j szerkezeti résznek is csak a

lassu alakvéltozas hatdséra alakul ki az elény6s akusztikai képessége.
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A felismerhet6 érvek — a korszeri(i fizikai ismeretek alapjan t6bb
mint asszociacionak tekinthet6 viszonyulasok azt erdsitik, hogy a hege-
dik hangkarakterének elonyos valtozasa nem a ,,bejatszassal”, hanem a
tartos jatékra alkalmas allapotban — felhangoltan —, fesziiltség hatdsa

alatt jOn létre.

2.2. Altudominyok, ellentmondésok

A hegediiépitést fejlodése folyaman a 18. szazadban érte a leg-
tobb konstruktiv é€s retrograd hatas. Egyrészt a hegedii ez idére kifor-
rott, kedvelt hangszerré valt, s megkezd6dott a nagy ivii zenei palyahoz
nélkiilézhetetlen korszerisités ,,atépités” folyamata. Mésrészt a korab-
ban késziilt heged(k é¢letkoraval 6sszefliggd elonyds sajatossagok ,,tit-
kanak” felderitésére irdnyuld er6lkodések kudarcai is kezdtek ismertté
valni (lakk, fa-anyag, preparalas, 6regbités, masolatkészités) A hegedii
részleteiben is kifinomult formajat, formavildgat a kozizlés mar tokéle-
tes alkotasnak fogadta el. A tokéletes fogalmahoz pedig Gsztondsen
tarsult, hogy az nem is annyira a szubjektiv alkotdi intuicid, mint in-
kabb valamiféle rend, szabaly, térvényszerliség alapjan valésul meg —
miként a festészetben a valdsag érzékeltetését a perspektiva szabalya, a
formak egymas mellettiségét megszabja a kompozicié rendje, az épité-
szetben €s a szobraszatban a résztomegek egymashoz viszonyitott ara-
nyat matematikai, geometriai formulakba foglalhaté osszefliggés hata-
rozza meg. A heged(iépitésben olyan elmélet kapott szarnyra, amely a
szabad alkotdi intuicié hatasara kialakult heged(iformat matematikai-
geometriai szabalyok kozé kivanta kényszeriteni. A paduai Antonio
Bagatella (1715 v. 1755-?) A vonds hangszerek felépitése c¢. munkaja-

ban fektette le matematikai mddszereit. A hegeditest hosszat 72 egyen-
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16 részre osztotta, s az igy nyert rész-egységgel mint sugarral (R) rajzolt
korok, illetve korszakaszok illesztésével szerkesztette meg a hegedii
korvonalat. A szerkezet vastagsagi méreteit a teljes hosszbdl aranyosan
szamitotta ki. Elméleti munkajaért a paduai Akadémia 1783-ban a mi-
vészetek szamara kitlizott dijjal jutalmazta (1786-ban nyomtatasban is
megjelent). Nem tudni, hogy milyen lehetett a korabeli fogadtatas, az
azonban bizonyos, hogy az akusztika ez idOben még nem nyujthatott
elegendd ismeretet a szerkezeti méretek objektiv megitéléséhez (a tu-
doményos alapokon nyugvd akusztika Felix Savarttal (1791-1841)
indult). Karl Fuhr — a témaval foglalkozva — irja a dijjal kapcsolatban:
»A hivatalos értesitbben azonban megjegyezték, hogy az ismertetett
szabalyok nem nevezhetOk tudoményos eljarasnak ¢és a hangra gyako-
rolt befolyasuk tulsdgosan ujak ahhoz, hogy felismerhetok legyenck az
(':3sszeﬁiggések.”41 Rajta kiviil még j6 néhanyan prébalkoztak matema-
tikai, geometriai modszerek (szerkesztés, aranymetszés, aranyszamitas)
alkalmazasaval a hegedli formai €s s:erkezeti méretezésének elvét bi-
zonygatni. G. Wettengel, 1828., C. Schulze, 1901., A Schneider 1906.,
A. Beck 1923., M. Mockel 1925., H. Kaysers 1947.% | Mindegyikiik-
ben kozos az a vagy, hogy a hangszerek josagat valamiféle geometriai
szerkesztési elvre vezessék vissza” mondja johiszemiien Pap Janos Tu-
domany vagy miivészet c. tanulmanyéban.”® Ezek a késobbi — foként a
20. szazadi ,,eroskodések™ a fizikai tudomanyok — az akusztika terén —
fellendiild ismeretek mellett mar antagonisztikussa valtak. A spekulativ
teoretikus torekvések nem vitték elobbre a hegediiépitést, inkabb tévit-
ra vezették. S nem kis mértékben gyanakvast, bizalmatlansagot valtot-
tak ki a hegediiépitésben felhasznalhaté valds — €s taguld — tudomanyos

ismeretekkel szemben.
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Ez idére mar fizikusok akusztikai felismerései segitették a hang-
tan elméleti és gyakorlati problémainak megismerését: E. F. Chladni
(1767-1827), német fizikus palcak és lemezek rezgéseinek vizsgalatai
alapjan lathatova tette a rezgd lemezek csomopontjait (Chladni-féle
abrék), F. Savart (1791-1841) francia fizikus volt a hegedii-akusztika
megalapozdja, H. Helmholtz (1821-1894) német fizikus pedig a rezo-
nancia torvényszeriiségeit vizsgalta.**

Az altudomanyok kontdsébe bujtatott tedria (az anyagtdl fuigget-
len, geometriai elvekkel torténd akusztikai céli méret-meghatarozas)
csalodast okozott a hegediiépitésben. Gyanakvast, tartozkodast keltett
az 1j ismeretek felhasznalasaval szemben és konzervalta a kialakult
eredményeket.

Aligha lehet magyarazatot talalni masban azokra a jelenségekre —
elméletben ellentétes megoldasokra, amelyeket a heged(iépités a mai
napig is ,,elvarratlanul” visel. Olyan evidens, eltérd eredményt rejtd
szerkezeti méretezési mddszereket alkalmaz a heged(iépités, amelyek
tételes bizonyitas nélkiil is figyelmet keltoek. A bizonyitashoz szokott
ismeret pedig ellentétességet fedez fel mogottiik.

Ilyen pl. a tet6- és a hat-lemezek vastagsagi méretezésének egy-
mastol merdben eltérd rendszere. Legaltalanosabban a peremvonaltol a
sulypont iranyaban novekvd vastagsagi méretek gyakoriak. Ezzel szem-
ben — nem 1j keletli megoldas — a horony vonalan, a szélek felé veko-
nyabbra hagyott, a tovabbi részeken egyenld, vagy csaknem egyenlo
lemezvastagsag kialakitdsa.*’ Leszamitva a boltozat hatasat sik lemez
esetében is azonnal érzékelhetd, hogy az anyag egy¢b fizikai jellemzoi
mellett a lemez vastagsdgi mérete meghatarozé a rezgés kialakulasaban.

Nyomban elobukkand kérdés: mikor elonydsebb az azonos vastagsaga
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lemez, illetve milyen koriilmények kozott jobb az eltérd lemezvastagsag?
Bizonyos, hogy nem zarja ki egyik a masikat, hiszen mindkét lemezmé-
retezést még ma is alkalmazza a heged(iépités. Ha valamiféle érzékelés-
sel megallapithaté Osszefliggés van az anyag €s a lemezméret megvalasz-
tasa kozott, az mindenképpen fizikai valésag — mérheté viszony —, ok-
okozati kapcsolat. Tisztazatlan hagyni — elméleti valasznélkiiliségének
megtlirése — alig irhat6 az alkotdi szabadsag szamlajara.

A masik indoklasra szoruld kérdés: a gerenda szerepének megité-
lése: statikai vagy akusztikai? Mindkét vélemény létez6 valdsdg. Ennél
még hangsulyosabb az alkalmazas mddjaban, a beillesztésben meglévo
szoges ellentétben allo eltérés. Egyik szemlélet szerint a behelyezésre
keriilé gerenda végeit ,,feszitik be” a tetblemezhez, masik szerint ellen-
tétesen a kozeépso részét. Amig a végein befeszitett gerenda alulrél fel-
felé iranyulé nyomoerdt ad at a tetdboltozatra, a kbzépen befeszitett
gerenda feliilrél lefelé irdnyuld erdét képez a tetGlemezre. Egyszerlien
ellentétes erdhatést fejtenek ki a rezgd-lemezre.*®

A latszolag ,,békés egymasmellettiségben” megbuvo ellentétek
nem annyira kiforrott, hitelesen bizonyitott elvekrél tanuskodnak, in-
kabb kozombosséget takarnak. A szakirodalom tobb helyen sommasan
ugy itéli meg, hogy ,,a valddi fejlédés tulajdonképpen a 19. szdzad ma-
sodik felében lezarult”. O. Méckel irja: ,,a mi idonkben épitett hegediik
kivitelezésben megegyeznek Stradivari hangszereivel”, ,,csak azt érté-
kelik, aki a sajat munkdjdban a hegediiépités mestereinek mesterét a
legjobban tudja utanozni”. Ez igaznak tlinik az empirikus fejlodési sza-
kaszra. Am ezzel egy idében s foleg ezt kovetden kifejlédstt tudoma-
nyos ismeretek — fizika, akusztika, kémia — tovabbi lehet6ségek szama-
ra utat nyitott, még inkabb a kétes, ellentétekbe torkolddo elmélet és

gyakorlat felszamolasahoz.
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A hegediiépitésben még ma sincs ,kijatszva” minden. Utaljunk
csak a nagyon is szembetlinére: a hegedli kompozicidja és a szerkezete
kozott fennalld kiilonbségre. A hegedli kompozicidja, formaja és szer-
kezete (a kulcsok elhelyezkedését a gerenda és a lélek helyzetétol elte-
kintve) szimmetrikus konstrukcio. A hurok ezzel szemben aszimmetri-
kusan helyezkednek el: tdmegiik, a benniik fellépd feszitoerok, rezgo-
mozgasuk jelentosen eltér egymastol. (Az e €s az a hurokban fellépd
feszitoerd egylttesen 166 N, a d és a g hurokban 129 N, ebbdl kévetke-
zik, hogy az e+a hirok 67,93 N, a g+d hurok 52,68 N nyomderét fejte-
nek ki a tetdlemezre. Vagyis a hegeditest jobb oldalan 15,25 N-nal
nagyobb terhelést kap a tetdlemez. Az alaprezgésben jelentkezé kii-
l6nbség: e=659,20 Hr, a=440,00 Hr, 4=297,67 Hr, g=196,01 Hr.) Va-
jon az eltérd fesziiltség hatdsanak, a kiilonb6z6 frekvencidknak Kkitett
tetlemez egyoOntetiien alkalmas-e szimmetrikusan kialakitott vastag-
saggal? Az akusztikai vizsgalatok szerint a mélyebb fahang a véko-
nyabb — a kisebb vastagsadgi — lemezek esetében bontakozik ki elényo-
scbben. Pap Janos irja: .,... a lemez rezgései modulusainak frekvenciai
magasodnak, ha hossz- és szélességi méreteit csdkkentjiik, illetve ha a
rezgesi csomovonalakon vékonyitjuk, és mélyiilnek, ha a lemezvastag-
sdgot a rezgésmaximum helyén csokkentjiik”™’

Ne menjiink ennek részleteibe, nem e tanulméany témaéja, de valo-
sziniisithetd, hogy gazdagitana a tapasztalatot olyan kisérleti hangsze-
rek épitése, amelyeken a tetblemez-, gerenda- és a l1élek-konstellacid
valtozatlan hagyasa mellett figyelembe venné az eltérd igénybevételnek
elénydsebb lemezvastagsag kialakitasat: pl. az e és az a hurok feloli

oldalon vastagabb, a d és a g hirok fel6l vékonyabb.
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2.3. Onelviiség, retrograd jelenségek

A hegedliépitésben a 19. szazad masodik felétdl latszolagos kon-
szolidaltsag alakult ki. Nem kis tulzassal kimutathato, hogy bizonyos
stagnalas kovetkezett be (leszamitva a megujitasara iranyuld torekvése-
ket, amelyek nagyrészt negligalva a kialakult format ¢s szerkezetet,
azoktol eltérd0 megoldasokkal alltak eld). Ezzel egy idOben érdemben
boviilt az aktiv, felhasznalhatd j ismeretek kére. A természettudomany
kiilonb6z06 agaiban, a fizikaban (azon beliil a mechanikaban, dinamika-
ban, statikdban, akusztikdban) és a kémia terén a hegediiépitésben is
alkalmazhatd ujabb és Gjabb ismeretek gazdagitottdk az elméletet €s a
gyakorlatot. A megrogzott alkotészemlélet azonban lassan oldodott, az
ujat vonakodva és csak korlatozott keretek kozott fogadtak el.

Meglehet, hogy ez éltalanos jelenség, s a befelé¢ fordultsdg mas
szakmai ismeret-teriileteken is felfedhetd, még az elméleti, a tudo-
manyterileteken, s6t mi tobb, napjainkban is. ,,Egyesek csak azt haj-
landok elismerni, hogy a technologia fejlodott, de azt mar tagadjék,
hogy ez sziikségképpen a mélyebb, tudomanyos megismerés kovet-
kezménye, holott teljesen egyértelmii, hogy a természettudomanyi meg-
ismerés egyben mindenféle technoldgia, gyakorlati alkalmazas alapja
is” — irja Beck Mihaly akadémikus a tudomanyok elemzése soran mai
viszonyainkra.*®

Bizonyos, hogy az elmélkedésbdl fakadd ismeretek jo része el-
vont, s a hege&ﬁépités gyakorlati sikjan, koézvetleniil az alkotomunka-
ban szlik felhasznélasi lehetOséget nyujtanak. Az akusztika mint 6nall6
tudomanyag koézel kétszaz év Ota gyarapitja a hangtani ismereteket, 4m
a mindennapi hegediiépitdé munkaban az ,empirikus akusztikai” — ta-

pasztalatok a meghatarozdak. ,,A hangszerakusztika az elégedetlenek-
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nek, a kivancsiaknak, az ujat keresdknek, az érteni akaroknak ké-
szilt”... irdnymutatd, foként a jaratlan utat jelzi. A jarhatéhoz tuda-

bt

sunk mai szintjén csak fogodzokat ad,...” sommazza Pap Janos A
hangszerakusztika alapjai ¢. milivében.*

Mégis aligha az ismeretanyag szlikossége okozza a lagymatag al-
kalmazasat, arra legfeljebb annyi érvényes, hogy korlatozott a gyakor-
latban kdzvetleniil felhasznalhatdé médszert nyujté ismeret. Masik ok
nagy valoszinliséggel a logisztikai igény: a technikai feltételek, a mii-
szerezettség, s nem utolsé sorban az alkalmazashoz sziikséges szakira-
nyu elméleti felkésziltség. )

Azonban nemcsak az akusztika felhasznalasaban nyilvanul meg
nehézkesség, hanem mas a hegedliépitést kozvetleniil érintd aktualis
tudomanyos eredményekkel szemben is. Korunkban megujult szemlé-
letre valtott a fizika. A hegedi kiteljesedésének idoszakaban meghata-
roz6 newtoni alapfogalmakat a modern fizika atfogdbban értelmezi.
Kialakult a kvantummechanika, ami megvilagitotta az anyag részecskeé-
inek mozgéstorvényeit, s utat nyitott a rezgéshez asszocialhatd viszo-
nyok felismeréséhez. Uj tudomanyagak fejlédtek ki, 1j ismeretek tarul-
tak fel: pl. a reoldgia (a terhelés alatt allo szerkezetben bekodvetkezo,
idében elhuzddd valtozasok hatdsanak vizsgélata). A teljesen kiforrott,
alkalmazott kutatasi — tudomanyos eredmények is csak transzmisszion
keresztill nyujthatnak kézvetlen hasznalhatd ismereteket a hegediiépi-
tésnek. A kozvetités” hidnya bénitdan hat.

A gond abban rejlik, hogy ,,a fizika miiveldi ritkan tévednek
olyan teriiletre, amelyek kozvetleniil kapcsolatba hozhatdk a hegediik
versenyképesebb teljesitményével. A hegediiépitdk pedig... egyre in-

kabb a kézmlipar elvarasainak megfeleléen végzik munkéjukat” — irja
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Erdélyi Sandor Eurdpai hegediikészités és a bécsi iskola c. munkaja-
ban’® Ez a megallapitas targyszeriien nyilvanvald, a tényszeriiségét —
kévetkezményeit — tekintve nyomban hangsulyt nyer az alapvetd kér-
dés: CUI PRODEST? (kinek az érdeke?)

Oka lehet a nyitottsag beszlkiilésének, hogy a kivalo tulajdonsa-
gokat felmutatod, klasszikus korban keésziilt heged(ikrdl a szakmai, szel-
lemi forrasok a ,tokéletesség”, a ,,megismételhetetlenség” illuzigjat
¢lesztették. ,,A hegediiépitésben minden valtoztatassal legfeljebb a ki-
sérletek szandékaval, de nem az eredményekben gazdagodtunk™ — vé-
lekedett Niederheitmann Cremona c. munkéjéban.51 A berendezésen
(szerkezetén) nincs mit javitani” ,,A hegedll tokéletesen, mar mint kész
miitermék allt el6ttiink az italiai hegedliépitd milvészet mestermunkai-
ban akusztikai vonatkozédsban mar Gasparo Bertolottinal” — irja O.
Mockel A heged(iépités miivészete c. munkajéban.’

Ez a sokszor hangstlyozott nézet ki nem mondottan, de egyben
elkeriilhetetleniil azt sugallja, hogy ez a szakma kiaknazta a hozza elju-
tott — a tapasztalati uton — elérhetd lehetdségeket. A mintegy kozel
négy évszazad alatt megannyi progressziv kisérletezés, produktiv kuta-
tas €s velt ,.felfedezés” utan — a tovabbi lehetOség — a tovabbi fejlodés
reménytelentl besziikiil. Marad az aktualis alkotdi ismeret és az éppen
felhasznalasra keriild anyag individualis egybevetése, noha 14j ismere-
tek, 0j tudomanyteriiletek, 0j tudomanyagak torvényszerli viszonyok
kialakulésénakr felismerésével, 0j elemekkel tagitjdk a hagyomanyos
ismeret €s a technoldgia arzenaljat.

A szlik gyakorlatias szemlélet szférajaban €16k — esetenként el-
lenvéleményt sejtetd felhanggal ugy teszik fel a kérdést, hogy a mai

elmeéleti ismeretek (a modern fizika, benne a statika-mechanika, akusz-

97



tika, reoldgia) felhasznéalasaval épithetok-e ugymond jobb hangzasu
hegediik? Nem vitathatd a kérdés jogosultsaga. Az ismeretek tagulasa
megannyi teriileten igazolta mar a progressziv valtozas lehetOségét, s
onmagaban fejlodesellenes lenne ennek az egyenesnek tiind kdvetkez-
tetésnek a tagadasa. Mivel azonban e tanulmény nem foglalkozik a
hang — a hangszerhang — elemzésével, mindsitésével, s foleg viszonyi-
tasaval, csupan az anyag-rezgés (a hangszertestben keltett hanghullam-
ok) hatasfokanak novelését elosegitd elméleti Gsszefliggésekre utal, itt
annyl fogalmazhaté meg szabatosan, hogy a modern technikai ismere-
tek segitségével

— korrigalhatok a heged(iépités gyakorlataban napjainkl-Jan is fellelheto
(a hangszertest rezonalo képességének érvényesiilésével szemben el-
lenhatast kivalto) szerkezeti megoldasok,

— tervezhetd a hegedliépitéshez felhasznalt anyag rezgOképességének
optimalis érvényre jutasa és a hangzasbeli elvarasok egzaktabb
megkozelitése.

Ezek révén a hegedliépités a hagyomanytiszteleten alapul6
anyag-szerkezet hasznalata mellett felzarkozhat korunk elméleti isme-

retvilagahoz, és novelheti jovobeli biztonsagat a kihivasokkal szemben.
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3. A hegediiépités dilemmaja napjainkban

3.1. A programozott, gyari hegediigyartas kihivasai

Napjaink hegediiépitésében kisértetiesen megismétlodik a kozeli
szazadokban lezajlott folyamat, amikor egy idoben viaskodott a mes-
terhegedii-€pités és az ipari jellegli hegedli-gyartas. A kézmives miihe-
lyek kooperacidja révén létrejott manufaktirak és a késObbi gyari tech-
nolégiara szervezett hegedii-lizemek tomegesen allitottak el6 az egy-
szerlbb igényeket kielégitd hangszereket. E mellett tovabbra is prospe-
ral6an miikodtek a mesterhegediiket épitd 6nalld alkotomiihelyek.

A korunkra jellemz0 éltalanos ipari fejlodés kozott ) viszonyok
alakultak ki. A robbanasszerlien kibontakozé kibernetikai technologia
megteremtette a programozott ipari hegediigyartas feltétéleit. Ujra fel-
¢ledt a heged(iépités és a hegedligyartas kozott korabban létezd dualis,
mar-mar a rendezettség latszatat keltd egymasmellettiség, amit azzal a
vulgaris magyarazattal kisért a kozvélemény, hogy az egyedi hegedi-
épités miivész-hangszercket készit, az ipari hegediigyartas pedig a
mennyiségi igényeket kielégitd keresletet latja el. A mai parhuzamos
egyidejliség — a keétféle hegediiépités — viszonya azonban merdben mas,
gyokeresen eltér a korabbitdl. A kiilonbség determinald és kihatasat
tekintve sorsformalo.

A manufaktirak korlatozott lehetoséggel rendelkeztek, az addig
kialakult kézrﬁﬁves technologiat alkalmazva a munkamegosztasban
rejlo eldnyoket aknaztdk ki. A személyhez ko6todo alkotétevékenység
éppugy alapjat képezte a termelésnek, mint az 6nalld, egyedi miihe-
lyekben. A hegediiépités technoldgiajaban a kisebb mechanizalastol

eltekintve jat nem hoztak, legfeljebb elémozditottak és gyorsitottak a
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kézmiives hegediiépités differencialodasat. Elkiiloniilt a vondkészités, a
hirgyartas, s tovabb szakosodott miihelyekben késziiltek az applikacids
elemek (fogdlap, kulcsok, hurtartd stb.). A manualis technolégia mel-
lett az egyes részfolyamatokat végzd alkoték személytelenné vélésa
eleve gatat szabott. Az atomizalt, laza kapcsolatban 4116 termel&helyek
koordinalasanak erdtlensége pedig a mindség csokkenését eredményez-
te, €s utat nyitott a legutobbi idokig vegetald, lényegében mar ipari
technolégiaval miik6dé koncentralt gyari hegediikészitésnek.

Napjaink programozott ipari hegediigyartasa merében mas alapo-
kon nyugszik. A tényleges termelési folyamatban nem tamaszkodnak
manualis er6forrasra. A teljesen mechanizalt technoldgiat programozott
komputertechnika, digitalizalt rendszer vezérli.

Kihivasai nem korlatozédnak csupén a mennyiségi termelés eme-
lésére és a fajlagos koltség csokkentésére, hanem szélesebb savban
érinti és befolyasolja az alkotd — kézmiives — hegediiépitést. Potencialis
kihatdasa a tapasztalhatd, mérhetd ugrasszer(i mindség novekedésben
rejlik (ami nemcsak vizualis, hanem akusztikai tulajdonsagéban is fel-
tlinik). A legmarkansabb elemei a programozott gyari hegediikészités-
nek a mindséget megalapozo teljeskorii miiszerezettség a technoldgiai
folyamatok ellendrzéséhez, legféképpen azonban az akusztikai méré-
sekhez, és a miiszaki fejlesztésben rendelkezésre allo lehetdség, a gyar-
tdsba bevonhat6 legkorszeriibb tudomanyos fizikai, kémiai ismeretek
adaptalasara. E két dontden meghataroz6 tényezo mellett mar szinte
eltorpll a kiterjedt kooperacioban rejld elénye, az anyagbeszerzés te-
rén, a kereskedelem globalis kiszélesedése révén pedig a késztermék

teritése és az értékesités marketing feltételeinek kézben tartésa.
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Ezek jo része mar nem a prognosztika korébe tartozé jelenségek.
Mindennapi tapasztalat a gyari hegedii-kinalat kiszélesedése, mar ma is
jelen vannak a vilag hegedlipiacan kész és félkész hangszerekkel €s
tartozékokkal. A kinai hegedligyartasrol irja a Hangszer Vilagban
Andrasik Remo a 2004-ben megrendezett Music China nemzetkdzi
hangszerkiallitas €s vasar kapcsan: ,,Talalkoztam olyan gyartokkal,
akik a legkényesebbnek szamitd terlileteken igen magas szintli mindse-
get produkalnak, elképeszté alacsony koltségek mellett... tobb ilyen
céget is, ... akik az elmult években egymas eldl nyerik el a nemzetkdzi
hangszerépité versenyek dijat.”>

A vizualis minoségbeli elOretorés mar realis valdsag, ami mogott
ott 1épdel az akusztikai kvalitas is. A szamitogépes integralt termelés-
vezérléssel készitett hangszerek olyan szintet értek el, amely esetenként
csekély kézi munka raforditasaval Uj mesterhangszer benyomasat kel-
tik. A Hangszer Vilag indokoltan azon kesereg, hogy ,,a kinai és romén
hangszerek atdolgozasaval — mesterhangszerek — késziilnek jeles mes-
terek kozremiikodésével (lakkozas, stb.)” Ennek minddssze a miiszaki
vonatkozasat emeljiik ki: t. i., hogy csupan kis modositassal — személy-
hez kot6dd formajeggyel kiegészitve — ezek a gyari hangszerek megté-
vesztoen ,,mesterhegediinek” tiinnek.>*

Az ipari technoldgiaval késziilt (olcsobb eloallitasi koltséget
igényld) hangszerek mindségének tovabbi fokozddasa csokkentheti az
egyedi hegedﬁépités korét. Mivel a koncentralt programozott termelés
nem képes javitasi munkak ellatdsara, az 6sszes ezzel jard tevékenység
a szoliter hegedliépitO-miihelyekre harul, amit a fennmaradas érdekében
sziikségszerlien vallalni kényszeriilnek. (Részben mas okok kozrejat-

szasa miatt Magyarorszagon mar j6 egynéhany, kizardlag j hangszerek
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készitésére orientaldodott hegedlkészitd adta fel, és hangszerépités he-
lyett kizardlag javitassal foglalkozik.)

Az egyedi kézmiives jellegli heged(iépités €s az ipari tdmeggyartas
kozott a konyortelen, tényleges fesziiltség a legutobbi idében alakult ki.
Az altalanos szakmai ¢és tarsadalmi figyelemmel kvetett mesterhegedii-
készités kivaltsdgos helyzetét megborzolta a modern gyari technolégia.

A jovo prognosztikai modszerekkel is csak érintdlegesen korvo-
nalazhat6. Egyetlen biztos tdmaszkodo 1étezik, hogy a zenének, a hege-
diimlivészetnek elementaris és maradandd igénye a kivalo adottsagu
hangszerekre, ,mesterhegediikre” meghatarozo tényezo6. Ez az alapja
annak, hogy sziikség van ¢s lesz ,,mlivészhegediikre”. Az azonban nem
zarhato ki, hogy ezek a hangszerek foként nem az évszazadokkal ko-
rabban épitett miiremekek, az 6reg hangszerek koziil kertilnek ki, ha-
nem a legkorszer(ibb felismerések felhasznalasaval késziilt instrumen-
tumok vivnak ki elonyGsebb megitélést. Ha ezek kovetik elodeik kifi-
nomult formavilagat, és hangbeli kvalitasuk parosul korunk hang-
idealjaval, a nosztalgia (az antik jelleg) iranti ragaszkodas pusztan nem
lesz elegendd egy nagy multi szakma fennmaradasahoz, é¢s nem akada-
lyozza meg a kor eléretdrd dnmegvalodsitasat.

Mar most tobb, mint felbukkand tendencia — maér valdszerli —,
hogy a megsziiletését kovetden miialkotasnak tekintett, s még sokaig
annak vélt hegediiépités modern idénk velejardjaként integralt termeld-
folyamatta, marketingtevékenységgé valtozik. Paradox fintora ez a fej-
16dés folyamatanak, hogy mire az ember (emberiség) képessé valik
feltarni és megismerni az 6nmaga alkotta hegedii minden rejtélyét, la-
tens Osszefliggését, akkorara aligha nevezheté alkotasnak, mindinkabb

gyartmanynak.
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3.2. Az egyedi, alkoto- hegediiépités reformlehetoségei

A napjaink hegediiépitésében jbol kialakult kettdsség — az egye-
di miihelyekben folyd tradicionalis alkotomunka mellett az eldretord
programozott ipari hegedligyartas — életre keltette a korabbi idok hege-
diiépitését megoszto, latszolag lehiggadt viszonyat. A kialakulod jelen-
ségekbol erzékelni lehet, hogy ebben a kettdsségben kiélezodik a kiiz-
delem és megndvekszik a tét. Mélyiti a szembenallast az altalanos fej-
16désbdl kialakuld koriilmény, miszerint a felmérhetd potencialis lehe-
t0ségek a programozott ipari termelés keretében integralédnak. Meg-
sem ez napjaink legnagyobb, csaknem sorsalakitd kihivasa az egyedi,
hagyomanyos hegediiépitéssel szemben.

A klasszikus hegedliépitésben 6tvozodott a miivészi formaalkoto
igény (a korszellemnek megfelel6 hegedliforma létrehozasara) a kora-
beli technikai ismeretek felhasznalasaval. Mindkét Gsszetevot szellemi
indittatas, ujszerlit teremteni vagyd alkotéi szandék inspiralta. A mai
hegediiépités jorészt kitaposott uton jar, lényegében formaban és szer-
kezetben a kialakulaskori eszmei alkotast koveti. Morélis okbdl azon-
ban kiilonbséget kell tenni a hegedliépités kezdetén kialakult formahoz,
illetve a korabeli ismeretek alapjdn megkonstrualt szerkezethez viszo-
nyulas kozott. A forma kovetése a létrehozd eldddk iranti gesztus,
megOrzése pedig tulmutat a szakmai vilag — heged(iépitok, a zene mi-
velOinek — korén, kiterjedt konszenzus. A torténelem kiilonbozé szel-
lemi, miivészeti szakaszain ativeld tarsadalmi méretl koztisztelet, ami
egyarant kotelez hegediiépitdt, hegedlimiivészt, hangszerkereskedot,

miigylijtot, és megdvja az 6rokolt formavildg szétforgacsolasat.
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Mas a tartalma a technikai ismeretek korébe tartoz6 szerkezethez vi-
szonyulasnak. A klasszikus korban kialakult szerkezet az akkori ismeretvi-
lag, technikai képesség és az éledezd természettudomany gyakorlatban ko-
vethet§ felismerése alapjan formalodott. Az ember azdta kilépett a vilaglir-
be, atlépte a hang sebességét és betekintett az anyagot alkotdé mikrovilag
rejtelmeibe. A tapasztalat, az ismerethalmaz, a tudomény Uj palyakra lépett.

A Kklasszikus mesterek feltehetden tisztaban voltak hangszereik
kvalitasaval, de nem tudhattak, hogy alkotasaik hangzasbeli képessége
kesobb, iddvel éri el a kiteljesedést (az ido-faktor szerepével az anyag
mechanikai tulajdonsagaira gyakorolt hatasaval a jelekbdl itélve még a
kovetkezd korok hegediiépitsi sem lehettek tisztaban).

Napjaink ismeretanyaga, a kapcsolodo témateriiletek tudomanyos
ismeretei (mechanika, statika, akusztika, reologia, kémia stb.) nemcsak
intuitiv moédon megkonstrualt szerkezet igazolasara ad lehetoséget, hanem
a felismert ellentmondasok kiszlirésére, s foként a mindenkor szilkséges
tudatos tervezéshez, méretezéshez nyujt alapot.

A hegedi kialakulasanak idején a hegediépitét, a festét, a szobraszt,
az €pitészt alkoté munkajuk alapjan egyarant ,mesternek” tekintették. Ké-
sObb a miivészet kiilonbozo dgéban alkotdk, illetve a kézmiives tevékenysé-
get Onalloan mivelok ,,miivész” €s ,,mester” megnevezése elkiiloniilt. jolle-
het, t6bb kiilonféle kézmiives mester munkaja kivant milivészi igényességet,
ismereteket (hangszerkészitok, koztilk természetesen a hegediiépitdk, 6tvo-
sok, mibutorasztalosok stb.). Ma a miivészetek gyakorloitol: festoktol,
szobraszoktdl, iparmiivészektol veliik sziiletett képességeiken tal széleskorii
ismeretanyag megszerzését kivanjak meg, munkajukat diploma megszerzé-
séhez kotik. Képzésiik Iényegesen meghaladja a ,,kézmiives-iparban” tevé-

kenykeddkkel szemben kialakult kovetelményeket.
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A miveészképzésben és a konstruktiv ismeretek megszerzéscben a
miivészeti €s a természettudomanyi egyetemeken altalaban 5-7 év ta-
nulmanyi idovel szamolnak, amit szervezett tovabbképzés kovethet (fel-
s6fokl tanulmanyokra ¢épild kurzusok, postgradualis képzés, tanulmany-
utak stb.). A hegediiépitdé hangszerész-képzésben kozépfoku szakképesi-
tés folyik (mind a mellett, hogy kiemelked6 miértelmet igényld karban-
tartd-restaurald alkotomunkara vald felkészités is részét képezi). Ma-
gyarorszagon a hegediépitd-képzés az érettségi utan 3 év egyedi hang-
szerépit-javitdé milhelyekben napi 8 dra gyakorlati munka keretében
folyik. Elméleti képzést a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem Hang-
szerészképzd Szakiskoldja nyijt havi 3-4 alkalommal, mintegy 25 6ranyi
Ossz-orakeretben (csak viszonyitasképp: az olasz, cremonai hegediikészi-
t0 iskola képzési ideje ma mar 6t év).

Reményt keltd, hogy a budapesti Hangszerészképz6 Szakiskola
2006. évi felvételi honlapjan is megfogalmazast nyert: ,,...terveink ko-
zott szerepel egy egyetemi felséfok hangszerész szak inditésa...”’

Az ismeretanyag megsokszorozddasa és az informatikai robbands
utan evidensnek tlind kérdés: napjainkban az egyedi alkotd-hegediiépités
elott allé — az atalakult viszonyok kozott — elegendd-e — tigy is fogal-
mazhatnank: megfelelo-e — a meglévo képzési forma?

Valasz helyett nézziikk meg a valésag harom mozaikjat:

1) Az intuitiv modon kialakitott korabeli hegedii-szerkezetben kimutat-
hato ellentmondasok huzdédnak meg (lemezvastagsag, gerenda), ezek
felismeréséhez szitkséges ismeretek (fizika, akusztika) régota rendelke-
zesre allnak. Ennek ellenére a mai heged(iépitésben tovabbra is léteznek
a szerkezet méretezésében elméleti, logikai ellentmondédsok. Fennmara-

dasuk, eltlirésiik semmiképpen sem irhat6 a korabbi alkotok szamlajara.
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2) A modern konstruktiv ismeretek kiszélesitik az alkotdi mozgésteret.
Az anyag sajatos jellemzoinek szabatos mérésén tal utat nyitnak az elre
meghatarozhato célok eléréséhez, a tervezéshez, a szerkezet alloképessé-
gének novelésére (hangszer-statikai ismeretek), a hangzasképesség opti-
malisabb kihasznalasara (akusztika, reoldgia) és az ellendrzésre, a terv-
szerli-tudatos alkotdi folyamatot elésegitd kontrollra. A hang objektiv
fizikai valdsag, mérhetd, viszonyithato. Egzakt jellemzokkel rendelkezik.
Szubjektiv megitélése (gyakran ugyanannak a fizikai jelenségnek eltérd
¢értékelése) elmarad a modern konstruktiv médszerektol. Ma még a szél-
tében alkalmazott tapasztalatra épiilt helyettesitd eljarasok (kopogtatas,
dorzsolés) korlatokat allitanak és bénitjak a tervezés érvényesiilését.

3) Az egyedi alkotd-hegediiépités és a programozott — integralt hegedi-
gyartas kozotti viszony elemzésébdl indultunk ki. Befejezésiil — harma-
dik mozaikként — Géabor Dénes Nobel-dijas mérmnok fizikus szavait idéz-
ziik: ”...a jovOt megjosolni nem lehet, csak feltalalni. A feltaldlashoz
pedig, a dolgok megismeréséhez s foként alkalmazasahoz az ismeretek
tomegére van szilkkség”. Az ismeretek lancreakcidja felgyorsult, Gjabb és
ujabb felismerések sokasaga 1ép be életiinkbe. Megkeriilhetetleniil ujabb
kérdéssel taldljuk magunkat szemben. Ma a hangszerész-képzésben ki-
alakult, egyszer megszerezhet6 ismeret halmazon kiviil, azt kdvetéen
van-e lehetéség szervezett tovabbképzés keretében (és a hangsuly itt a
szervezett, emelt szintli, didaktikusan felépitett tovabbképzésen van) —
mas, Osszetett mlvészeti és miiszaki ismereteket igényld alkotd tevé-
kenységhez hasonldan — versenyképességet biztositd aktualis ismeretek
megszerzésére? A felvet6dd dilemmara nem a tanulmany feladata valaszt
adni. A megoldas sziikségessége a targyalt jelenségekbol érzékelhetd,

régota érlelddik, a valosag kiélezte, egyszeriien: fel kell ,,talalni” a jovot.
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Utoszo 5

A tanulmany a heged(iépités fejlodésének keretében vizsgalja
azokat a kuls6-belsd tényezoket, amelyek a hangszer kiteljesedése ota
zavart keltettek, s6t néhany ma is problémakat okoz. Tévedés lenne
azonban ezeket egyontetlien a hegedliépités szamlajara irni. Szerepe
van kialakuldsukban, elterjedésiikben — esetenként, napjainkig tartd
létezésiikben — a mindenkori kdzfelfogasnak, hegedisoknek, hegediike-
reskedOknek, -gyijtoknek, s6t valamelyest a modern ismereteket tagitd
tudomanyagak (fizika, kémia) érint6leges miiveldinek is.

A lakk-misztikum feltupirozdsa nem a hegediiépitok ,,talalma-
nya”, ma mar tobb mint bizonyossag, hogy t6liik kiilénalld érdekkorok
fortélyossaga. A bejatszas sziiksegességét sem a hegedliepitok erdltetik,
mint ahogyan a korunkra jellemz6 természettudomanyos ismeretekhez
viszonyitott relativ lemaradds sem csak konzervativizmusukban keres-
hetd. Nem is szélva napjaink megkeriilhetetlen kihivasairdl, ami az
altalanos fejlodés probatételekent kiviilrol nehezedik rajuk.

Mindezek ellenére mégsem menthetd fel a heged(iépités, mivel a
vizsgalt jelenségek egy részét 6nmaga idézte eld (Oregbités), mas eset-
ben résztvevoként, tars-szerep terheli (masolatkészités), és végiil érvé-
nyestilni enged, ,,megtiir” visszatarto jelenségeket (elméleti ellentmon-
dasokat, aktualis progressziv ismeretekkel szemben megnyilvanulo
konzervativ szemléletet). S mi tobb, mar csak védelme érdekében sem
méltanyos semlegesnek tekinteni, mivel a targyalt tények kovetkezmé-
nyei csaknem kivétel nélkill a hegediépitésre hatnak vissza. Marpedig
ez alél mentesiilni, ett6] megszabadulni nemcsak a kor moralis tigye,

hanem els6dlegesen a hegediiépités érdeke.
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