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Eléhang

Az ezredfordulét kovetSen csak par év kellett ahhoz, hogy szinte minden meg-
véltozzon, ami a zenéhez az addig megszokott médon kétédott. A kordbban
rongyosra hallgatott kazettagy(jtemények darabjaihoz ma mar alig taldlni egy
atlagos haztartisban megfeleld lejatszot, a néhdny évvel ezel6tt felhalmozott,
eredeti és masolt CD lemezek tobbnyire haszndlatlanul hevernek a nyomda-
ban készilt vagy filccel sietésen megjelolt tokjaikban, a nagyobb lemezboltok
helyén ruhabolt vagy egy Gjabb gyorsétterem nyilt. Pedig minddssze annyi tor-
tént, hogy megjelent egy olyan formatum, ami lehetévé tette a zene korlatlan
masoldsit és gazdasagos tirolasit. Ez a két tulajdonsag elég volt ahhoz, hogy
a zenehallgatok szinte automatikusan zenemegosztokka és -terjesztokké val-
janak az mp3 formdtum elterjedésétdl elvilaszthatatlan szélessavu internet tér-
héditdsdnak is koszonhetden, és ezzel megviltozzon minden, amit addig pél-
ddul a szerzdi jogokrdl, a felvételek mindségérdl, a miifajokrdl és zenei kozos-
ségekrdl gondoltunk.

A kozosségi média hat-hét évvel ezelStt indult térhéditdsa még tovabb szé-
lesitette az online zenehallgatisban és -megosztisban érintett tomegek korét,
és még tobb platformot, eszkozt adott a zenehallgatdk kezébe a diskurziv és
disztribuciés hédlézatokban val6 részvételhez és az események alakitdsdhoz.
Mindezen viltozisok természetesen nem csak azokat érintik, akik a fejlett tar-
sadalmakban tilnyomérészt a tdmoritett formdtumban tarolt és az interneten
ingyen megosztott, terjesztett zenét fogyasztjik, hanem attételesen azokat a
zenefogyasztdkat, zenei kultarakat és iparigakat is, amelyek egyeldre kima-
radtak a digitalis kor f6sodrdbdl — a kozosségi média infrastruktirajahoz valé
hozzéaférés a zenei, kulturdlis kézpontok és perifériak konstrudldsinak egyik
4j formdlé tényezsjévé vilt.

Ezeknek a tendencidknak a legldtvinyosabb vonatkozasait sokan Gnneplik
és sokan kdrhoztatjik —a jelen kétetnek azonban nem célja bekapcsolédni ebbe
a vitaba. Célja az, hogy tirsadalomtudomanyos alapossiggal, egyben kozért-
het6 médon, magyar nyelven els6ként irja le és elemezze az utébbi években az
Ujmédia térhéditdsa altal meghatirozott tarsadalmi kézegben atalakuld, zenei
preferencidk mentén szervez8d6 kozosségek dinamikajat és mikodését, illet-
ve a tigabb kontextust jelentd kulturalis, medidlis és zenei tendencidkat; hogy
ezaltal reflektdljon az dtalakuldshoz szorosabban kapcsol6dé tarsadalmi valto-
zdsokra és azokra a parhuzamos, kortdrs zenei kozosségi folyamatokra is, ame-
lyek az atstrukturdl6dé médiatér legnépszertibb kommunikdcids csatornditdl
tavolabb zajlanak.

A kotet irdsai azt kisérelik meg feltérképezni, hogyan alakulnak, formalsd-
nak ma egyes zenei szinterek, miifajok illetve zenei preferencidk mentén szer-
vez6d6 kulturdk és kozosségek, valamint az olyan fogalmak, mint a mainstream
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avagy fésodor, underground, szubkultira, pop, vagy éppen ideolégia és poli-
tika. A felgyorsult médiafogyasztds, a kulturilis tanulds szabalyainak dtalaku-
ldsa, a mainstream/underground gyakorlatok djabb atfedései a zenei kozossé-
gekrdl szol6 szakmai beszéd egyik legrégibb hagyomdnnyal biré fogalma, a
»szubkultira” dltaldnos alkalmazhatésdgit, érvényességét is megkérddjelezik.
A tanulmanyok nagy része ezért a ,poszt-szubkulturilis” gyakorlatok és az
Ujabb, alternativ kozosségi modellek, szinterek problémidit is feszegeti, és egy-
ben a hagyomanyos szubkulturalis alakzatok tovdbbélését is megkisérli feltarni,
az eddig hasznilt tirsadalomtudoményos fogalomtdr és médszertan felfrissité-
sének igényével egybekétve.

Mindezen f6bb problémakéroket négy tematikus blokkba csoportositott —
és par kivételtdl eltekintve a 2008 oktéberében Budapesten megrendezett Zenei
hélézatok konferencidn bemutatott — tizenhat tanulmannyal és hdrom szer-
kesztett kerekasztal-beszélgetéssel kivanja koriljarni a kétet, 6sszefogva mind-
azokat a kérdéseket, témakat, megkozelitéseket, melyek kiilonosen relevansak
a napjainkban zajl6 folyamatok megértése szempontjabol. A gy(jtemény a ta-
nulmdnyok és beszélgetések mellett tartalmaz egy, a kétet kozremiikodsinek
fontosabb kapcsolédé miveit egybegyjté bibliografiit is.

Itt szeretnénk megkoszonni egyben mindazt a rengeteg segitséget, amit a
Zenei hil6zatok konferencia szervezésének elkezdésétsl egészen a kotet nyom-
daba adésdig kaptunk, tobbek k6zott Hadas Miklésnak, a Budapesti Corvinus
Egyetemen m(ik6d6 Tarsadalmi Nem- és Kultarakutaté K6zpont vezetsjének,
S. Nagy Katalinnak, a Budapesti Miszaki és Gazdasigtudomanyi Egyetem
(BME) Szociolégia és Kommunikdcié Tanszékének akkori, valamint Hamp
Gabornak, a tanszék jelenlegi vezetdjének, Szakadat Istvinnak, a BME Szo-
ciolégia és Kommunikdcié Tanszékének Média Oktatdsi és Kutaté Kézpont-
ja vezetdjének. Koszonettel tartozunk tovabba Vitos Botondnak a konferencia
szervezésében, a konferencia honlapjinak gondozdsdban és a kotet munkalatai
sordn, valamint L. Varga Péternek a széveggondozasban nytjtott nélkilézhe-
tetlen segitségéért. Kiilon koszonet illeti Kesert Mihalyt, aki a konferencia és
a konyvborité vizuilis tervein, dizdjnjin dolgozott. Kszonjiik tovabbd kollé-
gdinknak az értékes visszajelzéseket és biztat6 szavakat, valamint a kotet 6sz-
szes szerzdjének és kozremiikodsjének a sok-sok munkit és tiirelmet.

Budapest, 2010. szeptember 15.
A Szerkesztik
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Toéfalvy Tamas
Zenei kozosségek és online kozosségi média

A szubkultaraktél a mifaji szinterekig!

1. BEVEZETES

,Kit érdekelnek még manapsdg a hagyomdnyos zenekari honlapok? Minden-
ki a MySpace proﬁlokat litogatja [...] valészintileg hamarosan fel is hagyunk
ezzel az egésszel” — dllt a 2007 augusztusi bejegyzés még fél évvel késsbb is a
legfrissebbként a Terror nevi amerikai hardcore zenekar honlapjan.? Es valé-
ban: ha néhdny hénap mulva visszatért valaki az oldalra, akkor kattintdsa nyo-
mén pir mésodpercen beliil a MySpace-en taldlta magat. A honlapot bezértik,
a domain egy darabig kézvetleniil a Terror MySpace-oldaldra® irdnyitotta 4t a
litogatokat, majd végleg megszint, jol illusztralva azt a hangsulyeltolédast,
melyben az extrém mifajok online zenefogyasztasi és -disztribucids folyama-
tai gazdasagi és kozosségi értelemben is egyre jobban a web 2.0-4s alkalma-
zdsok felé mozdultak el.*

Tény, hogy az ezredfordulé 6ta az internet nemcsak a zene el6allitasinak,
terjesztésének és fogyasztisinak, hanem a zenérdl valé gondolkoddsnak és
kommunikaciénak is az egyik legfontosabb eszkozévé, kozegévé valt, az utdb-
bi hat-hét évben pedig tovabb gyorsitotta a folyamatot a web 2.0-dnak is ne-
vezett online kozosségi média (O’Reilly 2005) térhéditdsa: tobbek kozott a
MySpace és a Last.fm megjelenése és a féjlcserélé hdlézatok forgalmédnak no-
vekedése, a legutébbi idékben pedig a Twitter és a Facebook népszertiségének
megugrisa. A szakértdk és elemzdk tobbsége dltal konszenzudlisan forradal-
minak tartott dtalakulds zeneiparra gyakorolt hatdsirdl sz6l6 hireket az on- és

! A tanulmany a Replika 65. szamdban megjelent két cikk (Téfalvy 2008b, 2008c) 6sszevont és
atdolgozott véltozata. Ezuton is koszoném Kacsuk Zoltinnak e tanulmdny kordbbi valtoza-
taihoz fliz6tt kommentdrjait, tovdbbd Vilyi Gabor, Rénai Andris, Bitorfy Attila kritikdit,
észrevételeit.

2 hetps/www. terrorhe.com (Hozzaférés 2009. marcius 14.)

3 http://www.myspace.com/terror (Hozzaférés 2009. mércius 14.)

A web 2.0 az olyan online alkalmazdsok, szolgiltatisok gytjténeve, melyek lehetévé teszik a

jelentds felhasznaldi, kozosségi egylittmiikddést és részvételt a tartalom-elallitisban és -meg-

osztdsban; jellemz(ien ingyenesen hozzéférhet(iek és k&')nnyen kezelhet(’ik tovabba hatékonysi-
2.0-4s, online k6z6sségi alkalmazdsok a kozosségi hilok (Facebook), mlkroblogok (Twitter,

Tumblr) zenei kozosségi hdlok (MySpace), wiki-tipust tudastirak (Wikipedia), fjlcseréls hals-

zatok (Soulseek), videomegosztok (YouTube) és feedgytijtdk (Netvibes). Bévebben lasd O'Reilly

(2005).



I2 « TéraLvy TamAs

offline Gjsagolvasck is viszonylag kozelrél kévethették és kovethetik figyelem-
mel, készonheten a média altal is szivesen felkapott, kisebb vagy nagyobb
port kavart eseményeknek: kezdve a korai Napster-perektél a zeneipar vélsd-
garol sz6l6 elemzéseken keresztil egészen a Time magazin dltal 2006-ban az
év emberének vilasztott ,felhaszndléig”.’ Ugyanigy vildgszerte lehetett arrdl
is hallani, hogy egyes el6addk, zenekarok hogyan prébalnak meg alkalmaz-
kodni a viltoz6 id6khoz, és sajat javukra forditani a tendenciit. Igy Jarhatta be
a vilagsajtét az a hir, hogy a Radiohead annyiért drulta In Rainbows cimd le-
mez¢ét az interneten, amennyit a letolték éppen hajlandéak voltak érte fizetni,
vagy hogy a Nine Inch Nails 2008 mdjusdban ingyenesen tette hozzéiférhets-
vé The Slip cimi albumit a honlapjin.®

Ebben a tanulmanyban arra keresem a vilaszt, hogy mindezek a megvilto-
zott disztribuciés folyamatok, zenehallgatasi és kommunikacids szokdsok ho-
gyan hatnak a zenei izlés és preferencia mentén szervez8d6 kozosségekre, zenei
szinterekre és identitdsokra. Hogyan formaéljak az egyes miifaj-meghatdroza-
sok, kozosségek és identitisok egymast és az egyes online alkalmazdsok tér-
héditdsdhoz valé viszonyuldst, és mindez hogyan vonja maga utdn a klasszikus
és posztmodern szubkultirakoncepcick alkalmazhatésiganak megkérddjele-
z6dését? Es végil, de nem utolsésorban: mindezek a folyamatok milyen konf-
liktusokhoz vezethetnek?

E problémdkat a deathcore miifajhoz kothet6 extrém zenei szintér online
ko6zosségi fejleményei és diskurzusai elemzésén keresztiil fogom megkozelite-
ni, egyben reflektdlva a zenei preferencia mentén szervez6dé kozosségek ku-
tatdsdnak dltalanos terminolégiai vitira is. Célom az, hogy bemutassam: az
online k6zo6sségi média dltal jelentds mértékben formalt szinterek mintiza-
taiban kétségkivil fellelhetéek egyes, ,klasszikusnak” nevezhetd ,,szubkultu-
ralis” mechanizmusok, ugyanakkor az online kozosségi alkalmazasoknak ko-
szonhetden olyan 4j gyakorlatok és konfliktusok is megjelentek az elemzett
szintéren, melyek leirdsdra és értelmezésére a klasszikus és posztmodern szub-
kultaraelméletek sem latszanak megfelelének. Helyettiik ezért a ,,mifaji szin-
tér”” fogalmara épité megkozelitést javaslom — a tanulmany elsé felében a zenei
alapon szervez8d6 kozosségek korili vitak, majd a masodik szakaszban a
deathcore szintér valtozdsainak értelmezése segitségével.

5> Lev Grossman: Time’s Person of the Year: You. Time, 2006. dec. 16. Elérhetd: http://www.
time.com/time/magazine/article/0,9171,1569514,00.html (Hozzaférés 2009. marcius 14.)

¢ BBC News: Radiohead album set free on web. Elérhet8: http://news.bbe.co.uk/2/hi/enter-
tainment/7037219.stm (Hozzaférés 2009. marcius 14.). Es: Nine Inch Nails offer free al-
bum. Elérhets: http://news.bbc.co.uk/2/hi/entertainment/7384324.stm (Hozziférés 2009.
mircius 14.)

7 A szintér fogalmanak hasznalatidhoz ldsd Bennett (2004b), Bennett—Peterson (2004), Kahn—
Harris (2008), Hodkinson (2002), Hesmondhalgh (2005).
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2. A SZUBKULTURAKTOL A GLOBALIS SZINTEREKIG

Taldn nem talzds az a megallapitds, hogy kevés olyan kultarakutatdsi hagyo-
many létezik, melyben a kortirs kutaték olyan gyakran térnének vissza egy
meghaladottnak tételezett, kordbbi periédus elméletének kritikdihoz, mint a
kritikai kultdrakutatas zenei alapon szervez8d6 kozosségekkel foglalkozé te-
rillete. Ezek a vissza-visszautal6 gesztusok leginkédbb a hetvenes években ereje
teljében 1év6 birminghami Centre for Contemporary Cultural Studies (CCCS)
munkdssdgaval, vagy mds széval a szubkultdrakutatds ,mdsodik hullimanak”
(Récz 1998, Kacsuk 2005) hagyomdnyéval kapcsolatban merilnek fel rend-
szeresen a kritikai kultdrakutatds eme szegletében.

2.1. A CCCS szubkulturafogalmatél
a ,harmadik hullimig” és tovdbb

Mint ahogy az ismert a klasszikus torténeti narrativumbdl, a CCCS poziciéi
a mult szdzad nyolcvanas és kilencvenes éveinek forduléjan kezdtek meggyen-
gilni, hogy a f6bb alldsokat a CCCS szubkultirafogalmanak, illetve szdmos
tovabbi elméleti megfontoldsanak biralatibdl kiinduld ,harmadik hullim” fog-
lalja el. Azonban hidba telt el azéta majdnem két évtized, a CCCS szelleme,
ugyan tobbnyire negativ hivatkozdsok 4ltal, de tovibbra is élénken jelen van a
legfrissebb irdsok tulnyomo részében. Bar tobbféleképpen lehetne magyardzni
a CCCS szubkultirafogalmédnak e szokatlanul intenziv tovabbélését, ugy vélem,
a lehetséges megoldasoktdl fuggetlentil, pusztin a diskurzus kétségbevonha-
tatlan jelenléte, valamint a f6bb elméleti alldspontok megismerése okdn is ér-
demes attekinteni néhdny f6bb ponton, hogyan is keril el még mindig
a CCCS szubkultirafogalma, hogyan érvelnek ellene a harmadik hullim és a
részben mdr akar negyediknek is nevezheté Gjabb generdcié képviseldi.

2.1.1. A harmadik hullam szubkultirakritikdja

Mivel a szubkultirakutatids médsodik és harmadik hullimdnak viszonyat Ka-
csuk Zoltin (2005) mar részletesen bemutatta, ezért most csak nagy vonalak-
ban ismertetném a CCCS, valamint az azt meghaladni kivané djabb kutatisok
telfogdsai kozti t6bb nézeteltéréseket. Eszerint a szubkultdrakutatds klasszi-
kus, a f8leg Paul Willis ([1977] 2000) és Dick Hebdige (1979) munkaival fém-
jelzett felfogdsdban a szubkulturalis kozosség fogalma tébbek kozott olyan
elételtételezésekhez és részfogalmakhoz volt kéthetd, mint az ellendllas, osz-
talyhelyzet, zdrt stiluskédok, homogén kozosség, fix struktira, litvinyossig
és strukturalis homoldgia — a leginkédbb a brit munkasosztdly fiatalsdganak ku-
tatdsa és a frissen kialakulé punk mozgalom elemzése nyoman kialakitott
szubkulturafogalommal kapcsolatban nem véletlenil jegyzi meg kritikusan
Andy Bennett, hogy a felfogis ,hermeneutikai lezdrtsigot” kivant ,a zenei és
stilusbeli preferencidk kozotti kapcesolatra erdltetni” (Bennett 2005: 141).
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Ugyanakkor az sem figyelmen kiviil hagyandé koriilmény, hogy a legtbb
kifogis nem azért meriilt fel késé6bb a CCCS médszertanival kapcsolatban,
mert ,eredeti” terepein nem nyujtott megfeleld leirdst, hanem f6leg azért, mert
id6kézben tobb olyan — Gjonnan kialakult vagy éppen el6zéleg figyelmen kivil
hagyott — k6z6sségi szervez6dés kertilt a kultdrakutatds latéterébe, amelyek
togalmai és gyakorlatai mar nem voltak értelmezhetéek a klasszikus paradig-
mdban. Fogalmi és empirikus elégedetlenség is motivélta tehdt azt a tébbek
kozott ,posztmodernnek” is nevezett, elsésorban Redhead, Thornton, majd
Muggleton és Bennett® dltal képviselt ,harmadik hullimot”, amely elsGsorban
e zart fogalmi hdlé szétbontdsit tekintette feladatinak, részben olyan 4j fogal-
mak kidolgozdsdval, mint példdul a klubkultira vagy a neo-térzs (ldsd Bennett
2005, Kacsuk 2005).

Peter J. Martin (2008) szerint egyardnt koszénhetd az empiria és az elmé-
let tertiletén jelentkezd problémaknak, hogy példdul a kollektivitds és a csoport
fogalmainak homogén egységként val6 kezelése megkérdgjelez8dott; és ebbdl
a szociolégia egészét érintd folyamatbdl természetszerileg a szubkulttirakutatas
sem maradhatott ki. Igy a tirsadalomelmélet olyan nagy milta kollektiv fo-
galmai mellett, mint példdul a nemzetédllam, a tirsadalmi osztily vagy a csa-
lad, a szubkultira fogalma is atértékelésre, Gjrapozicionaldsra szorul. Martin
javaslata szerint egy interakcionista és reprezentacionista hozzdallds segithet
a helyzeten: e felfogdsban a nagy kollektiv fogalmak f6lalrél lefelé haladé
szemlélete helyett a szubkulturat elsGsorban egy alulrdl felfelé épitkezd, szim-
bolikus reprezenticids eszkozként érdemes kezelni, amelynek vizsgilata az
egyének kapcsolatainak, interakcidinak vizsgilatira kell hogy hagyatkozzon.

A hebdige-i (1979) szubkulturafogalom egy részfogalmit, a klasszikus lat-
vanyossigfogalmat Keith Kahn-Harris (2008) a globalis extrém metal szintér
egy szeletének bemutatdsin keresztil biralta. Kahn-Harris azt mutatta be a
szintér egyes szerepldinek megnyilatkozdsait elemezve, hogy a zene produk-
cidja és fogyasztisa terén gyakorolt hatiratlépések korantsem azonosak a szub-
kultara egészének hatiratlépésével, azaz latvinyossdgaval. Mert bar az extrém
metal szintéren belil el6fordulnak hataratlépésnek mindsiils viselkedésmédok
(példdul a sz6kimondébb szovegek, erészakosnak mindsitett vizudlis koncep-
ciék vagy éppen a koncertek és a zene élvezetének gyakorlatai révén), de ezek
a mainstream médiiban nem jelennek meg, és a kiviilallok szimdra tobbnyire
lithatatlanok, ezért a ,latvinyossdg” hagyomdnyos fogalma mar nem alkal-
mazhaté az ilyen természeti tdrsas viselkedésre.

8 Az djabb és régebbi felfogisok kozotti hatdrok ebben az esetben sem pengeélesek — példaul

a poszt-szubkulturalista elméletek egyik apostoldnak szdmité Bennett a szintér fogalmat is
hasznélja, de alkalomadtin még a szubkultira fogalméhoz is vissza-visszanyul (14sd Bennett
2004a, 2004b, 2005).
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2.1.2. Tovdbbi kritikdk
A szubkulturafogalom ujabb, a poszt-szubkulturilis fogalomrendszer keretein
belili értelmezéseinek legitimitdsit tobbek kozott Tracey Greener és Robert
Hollands (2008) is kétségbevonta: 8k az online szervez6dé globilis psytrance
szintér (6n)reprezenticidjat és identitisformalé reflexidit vizsgaltik. Greener és
Hollands online kérd8ives médszerrel 6sszesen 569, magit a globilis psy-
trance k6zosség tagjanak vallé érintettet kérdezett meg 40 orszdgbdl, tobbek
kozott a psytrance kozosség természetérdl, a zenéhez kapcesolédé személyes él-
ményekrél és a droghasznélatrdl. A szerzdk az eredményekbdl azt a tanulsdgot
vontak le, hogy a globilis virtudlis psytrance-kozosség leirdsdra a klasszikus
szubkultirakoncepci6 azért nem megfelel6, mert a kozosség példaul kordntsem
hatdrolhaté koril egyértelmien és nem rendelkezik azzal a zartsiggal, ami egy
»hagyomanyos” szubkulturara jellemzd. Ugyanakkor Greener és Hollands sze-
rint a psytrance a posztmodern szubkultdrafogalomnak is ellendll: nem elég
atmeneti a szervezddése, és szimos olyan kozos érték és allasfoglalas koti 6ssze
viszonylag stabilan a magukat a k6z6sség tagjainak vallékat, ami nézetik sze-
rint a posztmodern értelmezési hagyomanyhoz nem illeszkedik.
Természetesen Greener és Hollands kritikdja nem az egyediili, amely mar
a poszt-szubkulturalis elméleteket is birilja, azt dllitva, hogy egy adott zenei
preferencia-rendszer koré szervez8dott kozosség nem értelmezhetd a kordbbi
telfogdsok szerint (Hesmondhalgh 2005). Az utébbi években a szubkultira
régi és Gjabb viltozatai nyomdn zajlé vitdk tanulsigai, valamint az eddig is-
mertetett gondolatmenetek alapjan egyardnt indokoltnak litszik egy olyan po-
zici6 elfoglaldsa, miszerint e fogalmi és médszertani vita legtermékenyebben
egy alternativ, kevésbé terhelt terminus hasznalatival folytathatd. Erre a sze-
repre pedig meglitdsom szerint a tanulmanyban eddig is hasznilt és idézett
»szintér” fogalma latszik a legmegfelelébbnek.

3. SZINTEREK: HELYEK, MUFAJOK, INTERNET

A kulturakutatis koztudataba Will Straw (1991) vezette be jra a szintér fo-
galmit, egy, a megel6z6 zenei kozosségfogalmaknal dinamikusabb, sokréttb-
ben haszndlhaté értelmezési keretet ajinlva. Az eredetileg amerikai zenei j-
sagirok dltal a 20. szdzad kozepétdl rendszeresen, majd a populiris zene kuta-
toi dltal alkalomszerden hasznalt szintér koncepcidja Straw felvetését kovetSen
lett egyre kedveltebb fogalmi eszkéze a kultdrakutatisnak, hasznalatiban jel-
lemzéen keveredve a poszt-szubkulturilis terminolégia egyes hivészavaival,
majd az ezredfordulét kovetSen Bennett és Peterson (2004), valamint Bennett
(2004b) tették a legambiciézusabb kisérletet a szintérfogalom talburjinzé al-
kalmazdsainak és értelmezéseinek taxonémidjira és konszoliddlasira.’

?  Tovébbi diszciplindris httér, hogy a szintér fogalmanak haszndlata jellemzden a popular music
studies diszciplindris hagyomdnyéhoz, a szubkultira pedig a kritikai kultarakutatishoz, illet-
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A szintér fogalmdnak propagdldi szerint a terminus tobb szempontbdl al-
kalmasabbnak tlinik a zenei preferencia alapjin szervez6d6 kozosségek leird-
sdra és interpreticidjara, mint példdul a szubkultira terminus klasszikus vagy
kiilonb6z6 ,poszt” jelzékkel ellatott véiltozatai. Mindenekel6tt, ahogy arra
Bennett (2004b) is ramutatott, a szintér egy szabadabb, kevesebb megkotéssel
jar6 fogalom: nem feltételez szitkségszerd kapcsolatokat példaul a zenei izlés
és osztalyhelyzet, valamint a viselkedés és a zenei kifejezésméd kozott, és nem
hatirozza meg, nem hatdrolja le az egyes zenei kozosségek szervezddési for-
mdit. Tovabba: nemcsak az adott kozosség el6térben 1évd, ,lithat6” tagjaira
koncentral, hanem figyelembe veszi a szintérhez kevésbé litvanyosan kot6d6k™
szokdsait is. Az ebbél kovetkezden jéval dinamikusabb szemlélet a megel6z8ek-
nél t6bb helyen és sokoldalibban alkalmazhatd, mivel nem egy bizonyos ko-
z0sségi struktura jellemzGire, hanem a szervez8dés rugalmas viszonyrendsze-
reire fokuszdl; arra, hogy az adott zenei szintér tagjai — rajongék, DJ-k, zene-
karok, szervezdk, kiadok, kritikusok és igy tovabb — hogyan konstrudljak és
értelmezik djra és Gjra a hdlézatot, melyben tevékenykednek.

Tovibbd még egy utols6, de kordntsem mellékes szempont sz6l a terminus
hasznélata mellett. A szubkultira akadémiai kézegbdl ereds fogalmat az egyes
kozosségek jellemz8en nem hasznaljdk sajat szervezédési formdjuk vagy cso-
portjuk jelzGjeként;! a fogalom tovibba egyértelmien pejorativ szinezetet is
kapott: részben a haszndlat mintizatai, és részben mar a ,,szub” el6tag okdn is,
amely kénnyen a ,mdsodlagos kultira” értelmezéstartomanydba tereli az ebbe
a kategoridba sorolt gyakorlatokat. A szintér ezzel szemben nem egy , feliilr6l”
érkez6 fogalom, hanem a zenészek és zenefogyaszték gyakran hasznalt és ref-
lektalt, ugyanakkor negativ felhanggal nem rendelkez6 kifejezése, amely ko-
zelebb hozhatja egymadshoz a zenei k6zosségek értelmezésének akadémiai és
mindennapi diskurzusait is.

ve magéhoz a szubkultirakutatdshoz kotddik. Ugyanakkor, mér csak egyes kutatok szimultin
érintettsége okan is, e hatdrok kordntsem dtjarhatatlanok; emellett igy vélem, hogy a zenei
kozosségekkel foglalkozé tirsadalomtudoményok nagy halmazdban megfigyelhets egy olyan
dltaldnos trend, ami jellemz&en a szubkultira fogalmédnak djabb és Gjabb kritikdit, illetve a
szintér fogalmanak parhuzamos ,felemelkedését” hozza magéval. Sajit dttekintésemben ezért
most nem az egyes tudomdnydgak kozotti fesziiltségekre, hanem e két, mar széles korben el-
terjedt és haszndlt kulcsfogalom konceptualis viszonyara koncentralok.

Mint példaul a szintér szervezésében aktivan részt nem villalok, de koncertekre jarok, vagy
éppen csak otthon zenét letdltSk és hallgaték kontribuciéjit.

Ennek éppen az ellenkezgjét dllitja Bennett (2004a), e kérdés megvitatdsa azonban kordnt-
sem konny(: mivel Bennett nem hoz pozitiv példikat, azokat nem tudom céfolni, tovibba
valami hidnydnak a bizonyitdsira ugyancsak nehéz feladat. Ezért a kovetkezképpen tudom
megfogalmazni ellenvetésemet: eddigi kutatisaim és beszélgetéseim sordn gy tapasztaltam,
hogy a rajongok, zenészek vagy mads érintettek csak nagyon ritkdn nevezik sajit kozegiiket
szubkultiranak, ezzel szemben az ,underground”, ,kozosség” vagy ,szintér” kifejezések rend-
szeresen visszatérd elemei az onreflexiv diskurzusoknak.
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3.1. Lokalis, transzlokdlis és virtudlis szinterek

A szintér kilonbo6z6 jelentéseit, funkci6it rendszerezni kiviné Bennett és
Peterson (2004) iltal 6sszedllitott kotetnek mar a felépitése is vildgosan tiik-
r6zi a szerkeszt8k szintér-osztilyozasi, tipoldgiai koncepcidjit: a lokalis szin-
tereket elemz§ irdsok utin az dgynevezett transzlokalis szintereket tdrgyalé
tanulmanyok kovetkeznek, végiil a virtudlisnak elkeresztelt szinterekkel fog-
lalkoz6 tanulményok blokkja zérja a sort.

A hérom tipus kéziil a kétségkiviil legegyszertbb és legvildgosabban interp-
retdlhaté szintérformdanak a lokdlis szintér tiinik, mely egy bizonyos helyhez,
varoshoz, kornyékhez kapcsol6dé zenei mifajok, mozgalmak és egyéb kozos-
ségek halézatit reprezentdlja. Tipikus lokalis szintér lehet igy a sokat kutatott
és idézett kultikus liverpooli zenei szintér, vagy akdr egy-egy olyan hangzis
is, mint a ,Canterbury Sound”, a ,Bay-area thrash metal” vagy a ,New Orleans
jazz” is.

A transzlokdlis szintér fogalma ezzel szemben mdr olyan szervezidéseket
probil megragadni, melyek talnyalnak egy-egy hely vonzaskorzetén, azaz egy-
szerre tobb lokalitdshoz kothetSek: nem a hely, hanem a szintér dinamikdja
altal meghatdrozott kozos jegyek, egyezmények, hagyomanyok definialjdk,
hogy mi tartozik a szintérhez és mi nem. Transzlokdlis szintér lehet ebben a
telfogasban példdul a goth stilus vagy a globalis extrém metal szintér.

A wirtudlis szinterek végil olyan, a ,valés” kapesolati rendszereket nem igény-
16 kozosségek, melyek az interneten mikodnek. Bennett és Peterson szemlé-
letében ebbe a kategéridba minden olyan k6zosségi formacio beletartozhat, igy
szintérként értelmezhetd, ami az interneten elérhets: webfanzine-ok, férumok,
listserverek (mint példdul a Postcard2 alternativ country oldal, lasd Lee és
Peterson 2004), és igy tovabb.

Fontos megjegyezni, hogy Bennett és Peterson nem torekszik teljességre a
szinterek tipoldgidjat illetGen, és 6k maguk is hangsilyozzik az egyes tipusok
lehetséges dtfedéseit. Ez utébbi kortilménybdl kiindulva ugy gondolom, tobb
szempont megtartisa mellett érdemes tovibbgondolni e harmas felosztist egy
olyan értelmezés mentén, amely éppen a lehetséges dtfedésekre, azaz a szinte-
rek miifaji aspektusaira koncentral.

3.2. Miifaji szinterek: lokdlis, globdlis, online

A szintér fogalmdnak a — mar Hesmondhalgh (2005) éltal is felvetett — mfa-
ji kontinuitas fel6l valé djragondoldsival mindenckel8tt olyan konceptudlis
gubancok is kibogozhaténak tiinnek, mint amit példaul a lokalis szintér fogal-
ma foglal magédban. Egy példaval élve, nézziink egy klasszikusan lokdlisnak
litsz6 kozeget, a ,budapesti szinteret”. A budapesti szintér fogalma magétél
értetédGen nem egy preferencia-rendszer koré szervez6dé kozosséget takar,
hanem mindazon kézosségek 6sszességét, amelyek valamilyen médon kotdd-
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nek Budapest virosihoz. Ebbél kévetkezen a budapesti szintér mint olyan,
nem létezik, mindossze egy absztrakt, instrumentalis fogalom. Ugyanakkor
az egyes mifajokhoz k6t6d6 budapesti szinterek — a jazz, a metal szcénitdl
kezdve a viligzenei, a rock, a drum&bass szinterekig és tovabb — mar egy vi-
ligos referencidval és valés kozosségi tartalommal rendelkez6 fogalmak, me-
lyeknek egyfajta elvont sszességére vonatkozhat a budapesti szintér koncep-
cidja. E két jelentés elkiilonitésében a ,mifaji” jelz6 segithet, viligosan jelezve,
hogy éppen mi az a kozosségi preferencia-rendszer, amely az egyes, akdr ugyan-
ahhoz vagy éppen kiillonb6z6 helyekhez kot6d6 szinterek belsé koherencidjat
biztositja, és amelynek hidnyaban a lokalis szintér csupdn absztrakt, instru-
mentdlis fogalom marad. A mfaji szintér mint vezérfonal az ugynevezett
transzlokdlis szinterek esetében pedig még hasznosabbnak bizonyulhat, hiszen
nem valaminek (egy bizonyos lokilis lehorgonyzasnak) a hidnydra, hanem
éppen a szamos lokalitdson ativelS szintér koherencidjit ad6 kézos szervez6-
elvre, azaz a miifajra utal. Igy nemcsak a kiilonb6z6 zenei kozosségeket és ha-
gyomdanyokat 6sszek6td kapcsolatok hédlézata, hanem az ezen belil fellép6
anomadlidk, konfliktusok is jobban lathat6va vilhatnak.

3.2.1. Virtudlis vagy online sxinterek?

Bennett és Peterson felosztdsa emellett a zenei kozosségi szervezédések egyes
aspektusait gyakran kalon szinterekként kezeli, ami a szinterek online — 4lta-
luk virtualisnak nevezett — reprezenticiéjinak vonatkozasaban kiillondsen prob-
lematikus is lehet. Lee és Peterson egy alternativ country (alt. country) férum-
lista (a Postcard2, réviden P2) koré szervez6ds kozosség vizsgilata kapesin
allapitja meg, hogy a P2 ,bet6lti egy szintér dsszes alapvetd funkcisjat” (2004:
202), tehat egy autondém, virtudlis (azaz a ,valés” kapcsolatokra nem épitd és
azokat nem igényl$) szintérként értelmezhetd,'? igy osszehasonlithaté egyes
(példdul) lokalis szinterekkel. Bar az tény, hogy az online kommunikaci6 va-
l6ban (szinte) minden olyan informdaciéaramlast lehet6vé tesz, ami egy szinté-
ren sziikséges, ebbdl nem feltétlenil kovetkezik, hogy a kommunikéciés plat-
formot magit lehet — illetve érdemes — egy egész szintérrel azonositani. Az
egyes miifaji szinterek (mint ebben az esetben az alt. country) bizonyos plat-
formjainak (mint egy listserver) kiilén virtudlis szintérként val6 kezelése azért
télrevezets, mert azt feltételezi, hogy az online szervezédés elszigetelve mi-
kodik egyrészt az offline szintértdl, masrészt pedig —ahogy ezt a virtualis jelz6
is kiemeli — a ,valés” kapcsolatok hélézatatdl.

E két eldfeltételezés azonban tobb szempontbdl is kérdéses. Egyfeldl, az
interneten kialakul6 zenei k6zosségek jellemzéen offline eredetd stilusok, ma-
fajok mentén alakulnak ki: a k6z6s preferencia-rendszer, ami Gsszetartja a vir-
tudlis kozosséget, az interneten kiviil is 1étezik. Ebbdl kovetkezéen egy virtud-
lis platform sosem 6nallé szintérként, hanem egy dtfogd, jellemz&en on- és

12

Bradley (2006) ugyanezt a logikat alkalmazza példdul a fijlcseréls alkalmazasokra is.
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offline, lokalis és globalis aspektusokkal is rendelkez szintér halézatdnak ele-
meként funkciondl. Hogyha ennek ellenére kiilon szintereknek tekintjiik az
egyes online kommunikaciés platformokat, akkor e néz8pontbdl a zenei ko-
z0sségek viltozdsainak fontos aspektusai maradhatnak rejtve: tobbek kozott
az egyes miifaji szinterek lokalisbdl globdlissa vilasa, illetve az online nyilva-
nossagnak az egyes, korabban zart kozosségekbe val6 bedramldsa kovetkezté-
ben lezajlé dtrendezédések és kulturalis konfliktusok, mint ahogy az példaul
a — hamarosan targyaldsra keriil§ — deathcore szintér esetében is tortént.

Miastel6l, részben mar az on- és offline szinterek egytittes formdlédasdbél
szdrmazoéan, a ,virtualitds” klasszikus fogalmdnak jelentése is Osszetettebbé
valt. Howard Rheingold 1993-ban még ezt irta a virtudlis kozosségekrdl sz616
konyvének bevezetdiében: ,A »valédi életben« (In Real Life) kifejezés olyan
gyakran keril el a virtudlis tarsalgdsokban, hogy a tagok mér csak »IRL«-
ként hivatkoznak rd”**. M4ra mar azonban bebizonyosodott, hogy a ,virtualitds”
(mint parhuzamos valésig) Matrix-filmek altal is propagalt felfogdsa korant-
sem az egyetlen és legjellemz3bb aspektusa az online kommunikéciénak: az
online k6zosségi alkalmazdsok terjedésével az interneten torténd eszmecsere
nem csak az ismeretlen partnerekkel valé beszélgetésrél és informacidcserérél
sz6l. Az id6kozben végbement valtozasokat jol érzékeltetheti a Lamébgoar metal-
hardcore webzine kritikdjanak felvezetése:

A Despised Icon deathcore vagy breecore? Amig a kérdés futétlizszerten terjedt
uzendfalakon, MySpace-tizeneteken, Messengeren és BlackBerryn, a NWOCDM
(akanadai death metal 4j hullima) 6tosfogat bliszkén szabadjdra eresztette harma-
dik nagylemezét, a The Ills of Modern Mant.™

A megjegyzésbdl kideriil, hogy a mfaji szinterek online (illetve mobil)
kommunikéciés eszkozeinek haszndlata ma mar az offline kapcsolatokra is
nagymértékben épit, igy kordntsem idegenekkel fenntartott virtualis kapcso-
latok, hanem az online koz6sségi alkalmazasok altal megkonnyitett és felgyor-
sitott bardti tirsalgds a mifajok megvitatisinak és a szinterek alakitdsdnak
egyik legfontosabb terepe.”

A virtudlis jelz6t és a merev kategéridkat elhagyva életszertibbnek ttinik
ezért egy web 2.0-ds metafordval élve, ,,cimkézési” (azaz az dtjarhatatlan ka-
tegéridk helyett dtfed6 halmazokat haszndld) rendszerben értelmezni a mfa-
ji szintér preferencia-rendszere koré szervez6dg lokalis, globalis és online szin-
tereket, melyek helyi, helyeken dtiveld, on- és offline kozegben egyardnt rep-

B hetp:/fwww.rbeingold.com/vc/book/intro. html.

4 Despised Icon: The Ills of Modern Man. Review by Michael Gluck. Lamébgoat, Elérhetd:
http://fwww.lambgoat.com/albums/view.aspx?id=2431 (Hozzaférés 2009. mércius 14.)

Az online kozosségi alkalmazasok e vonatkozédsirol ldsd a Fox Interactive Media (2007) Ne-
ver Ending Friending cim{ tanulmanyit.
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rezentdlédhatnak és mikodhetnek. E rugalmasabb szintér-tipolégia miikodését
jol szemléltetheti — visszatérve a budapesti zenei szinterekhez — a leginkabb a
kétezres évek kozepén aktiv Budapest Rock and Roll (réviden BPRNR)™ szer-
vez6dése, bemutatva, hogyan is konvergalnak egy szintérben a lokalitas, glo-
balitds és online reprezentdcié fogalmai, egy miifaji preferencia-rendszer koré
csoportosulva. A BPRNR a kozosség definiciéja szerint a budapesti extrém,
alternativ gitirzenei szinteret 6sszefogé laza szervezet. Mint ilyen, egyértel-
muen lokalis: budapesti el6addkat, zenekarokat gyjt 6ssze, és budapesti ese-
ményeket, koncerteket szervez. Lokalitdsa ugyanakkor 6nmagéban nem jelen-
tene semmilyen vonzer6t, ha nem kimondottan egy mifaj(csoport)hoz kotéds
kozonséget szdlitana meg és fogna Gssze. A zenekarok dltal képviselt mifaj(ok)
ugyanakkor egyértelmten globdlis bizisiak: nemcsak a zenei hagyomany,
hanem az egyes zenekarok, rajongék kapcsolatai is vilagossa teszik, hogy a bu-
dapesti extrém gitirzenei szintér egy nemzetkézi halézat részeként mikodik.
Az egyszerre lokalis, globalis és miifaji aspektusokkal rendelkezé szintér £6
kommunikaciés platformja pedig — természetesen — az internet: a bprnr.com
oldalon talalhaté meg az 6sszes informécié a szintér zenekarairdl, a koncertek
idépontjairdl.

Az internet azonban nemcsak azért kulcsfontossigi az utébbi évek zenei
ko6zosségi fejleményeinek megértése szempontjabél, mert szinte minden tipu-
su szintér életében jelen van, hanem azért is, mert — mint az mar az eddigick-
ben is t6bbszor felmeriilt — az online kommunikécié djabb médjai és lehets-
ségei kiilonosen nagy hatdssal vannak a zenei k6zosségek interneten kivili
mindennapjaira, szervez8désére és diskurzusara is: bizonyitva, hogy a ,vir-
tudlis” és a ,valés” ugyanazon szintérdinamika egymdssal 6sszefon6dé kom-
munikdciés platformjai.

4. MGFAJ1 SZINTEREK ES ONLINE KOZOSSEGI MEDIA

A szinterek online reprezenticiéi mindemellett szamos dtalakuldson mentek
keresztiil az utébbi években. A web 1.0-nak nevezett, statikus web kordban
leginkabb a lokalis vagy globalis mifaji szinterek ,meghosszabbitdsaiként” szol-
galtak: a rajongok az Gket érdekl6d8 informécidkhoz az akkor még szinte egyed-
uralkodd statikus zenekari honlapok vagy éppen kritikai oldalak 4ltal juthattak
hozz4, kommunikélni pedig az egyes oldalakhoz kapcsol6dé vagy azoktdl fug-
getlen férumokon volt médjuk. Az internethez val6 hozzaférés terjedésével, a
savszélesség novekedésével és az ennek koszonhetSen teret hédité web 2.0-ds
alkalmazdsok koraban az online kommunikacié azonban mar jéval atfogébb,
egyes esetekben meghatirozé szerepet tolt be az egyes a szinterek életében.

16 hetp:/fwww.bprnr.com (Hozzatérés 2009. marcius 14.)
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4.1. K6zo6sségek és hdlozatok

A kozosségi hilézatok természetesen nem egyik naprol a masikra valtottdk le
a ,statikus” web korszakit: ha a torténetet az interneten elérhetd zenék, illetve
az online zenehallgatds altal formalt zenei kozosségek fel6l szemléljiik, tgy az
atmenet egyik legfontosabb eszkoze a digitalizalt zene nagyardnyu és gyors
disztribuciéjit el6szor lehet6vé tévd, ebben a szerepében még ma is kulcsfon-
tossdgi mp3 formdtum volt. Ahogy azt Sean Ebare (2008) megillapitotta, a
digitalisan hozzaférhets zene terjedése bizonyos mifajokban elmosta a fo-
gyasztd és az elallit6 kozotti hagyomdnyos hatdrokat, megengedve egyes hall-
gatéknak, hogy kisebb vagy nagyobb arinyu atértelmezés, majd redisztribucié
altal maguk is el8allitékka valjanak. A fdjleseréls hdlézatok ,zdrt nyilvinossd-
gaban”" pedig elsGsorban az informdciécsere és a bizalmi kapcsolatok mentén
szervez8dnek (az Ebare terminolégidjdban) a szubkultardk, mint interpretativ
hélézatok.

Az Ebare tanulminyinak elsé megjelenése 6ta eltelt hat év torténései sok-
szorosan igazolni latszanak f6bb megallapitasait: a felhasznaldk altali tarta-
lom-elé6allitds a kozosségi média egyik legfontosabb hivészava lett, dtalakitva
a zenei szinterek online kommunikécidjat is. A zenekarok internethaszndlatat
és online reprezentdciéjit tekintve a legfontosabb viltozas, hogy a koriabban
talnyomdan széveges informaciok helyét egyre inkdbb dtveszi (tobbek kozott)
a MySpace- és Last.fm-profilokra par perc alatt feltélthet6, majd online hall-
gathaté zene: ezt a ,kies§” szovegmennyiséget azonban lelkesen pétoljak a
zenehallgaték milli6i a k6zosségi média dltal nydjtott alkalmazdsok segitsé-
gével mingsitve, csoportositva, kritizalva és megvitatva mindazt, ami a zené-
hez, mifajhoz vagy a k6zosséghez kapesolédik (lasd Tofalvy 2008a).

Ahogy a régi és az 4j média egyes eszkozei is sokszor atfedésben vannak
egymissal, ugy a kozosségi média eszkozei ltal tobb, még akir az internet
el6tti id6kbdl szarmazé zenehallgatdsi és szervez6dési szokds is tovabb él
digitalis formédban, minden lehetséges variiciéban keveredve a kordbban is-
meretlen megolddsokkal. Az egyes fajlcseréld hdlézatokban a megosztott
zenék osztilyozasihoz haszndlt konyvtirrendszer példaul egyértelmten a
lemezgyjtés klasszikus gesztusainak fennmaradasat mutatja. T6bb, fijlese-
rélé halézatokat aktivan haszndl6 extrémzene-hallgatéval folytatott beszél-
getésem sordn merilt fel, hogy szerintiik a taxonémia eltéré6 mddjai sokat
elarulhatnak a felhasznalérél: amig a miifaji alapon, gondosan rendszerezett
albumgydjtemény amellett, hogy vildgos képet rajzol 6sszedllitéjanak mifa-
ji preferencidirdl, autentikussagat, hozzaértését is kommunikalja; ezzel szem-
ben egy rendszertelen, osztilyozatlan fijlhalmaz — még ha oly terjedelmes is

17" Mely fogalom szdmos pirhuzamot mutat a Kahn—Harris (2007, 2008) 4ltal hasznalt nem-
latvanyossag fogalmaval — f6ként a nagykézonség feldli lathatatlansdg” vonatkozdsdban.
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— esetleges kompilaciés szempontokat és pusztin felhalmozé felhasznalét
valdszindsit.

Az izlés és preferencia online megosztdsinak mar egyértelmien Gj eszkoze
viszont a cimkézés, amely meglepGen intenziv médon alakitotta dt a zenei mi-
fajokrél sz616 diskurzus természetét. A tobbek kozott online radidkon, video-
és linkmegosztékon és blogszolgaltatéknal is haszndlhaté eszkoz lényege, hogy
a ,kategéria” fogalmdn atlépve gy teszi lehet6vé — esetlinkben — zenei mifa-
jok osztilyozasit, hogy nem egy, hanem egyszerre tobb, atfedé halmazba so-
rolja be azokat. Igy peldaul egy zenekar egyszerre lehet rock, pszichedelikus,
metal, experimentalis és shoegaze, az ,eredmény” mindéssze attdl fiigg, hogy
melyik lehetséges mifaji cimkére hiny szavazat érkezett. Az ekképpen mindig
atmeneti besorolds pedig k6z6sségi médiumtdl fiiggéen mas és mds mindség-
ben csatol vissza a felhaszndléhoz: egy online radiénal a kévetkezd ajinlott
szam, online vdsdrlisndl pedig a megvételre javasolt lemez formdjiban. A cim-
kézés masik nagyon fontos aspektusa, hogy bdrki hasznilhatja. Az eddigiek
tényében ez azt jelenti, hogy egy zenekar mifaji besoroldsa nem a szakérték,
a szubkultdra vagy szintér kézponti alakjai, vagy éppen a zenészek privilégiu-
ma, hanem minden felhasznal6 kozos tigye. A mindenki szimdra elérhetd és
kezelhetd kozosségi alkalmazdsokon keresztiil az egyes szinterekre bedramlé
kommentald, cimkéz8 és mindsité tomegek megjelenése azonban a ,tdmegek
bolesességének” (Leadbeater 2008) békés utépidja helyett sokszor heves konf-
liktusokat hoz a k6z6sségek mindennapjaiba.

A koévetkezdkben, a tanulmany masodik szakaszaban a deathcore szintér-
hez kapcsol6dé esettanulményokkal egyfelsl ezeknek a konfliktusoknak a
hatterébe szeretnék betekintést nydjtani, és egyben tovabb érvelni a mifaji
szintér fogalma mellett. Az esettanulmdnyok hatterét adé kutatdsom soran
a globilis metal-hardcore szintér egyik legelismertebb, angol nyelvi (egye-
sult dllamokbeli) online magazinjinak, a Lambgoat.com-nak, illetve a Last.
tm online rddiénak a deathcore miifajjal kapcsolatos tartalmait vizsgéaltam.
Ezek alapjan f6leg azokat a hireket, bejegyzéseket, véleményeket és kom-
mentarokat kisérlem meg értelmezni a metal-hardcore szintér diskurzusai-
nak tdgabb kontextusiban, melyek a deathcore mifaj értékelésével, statusza-
val foglalkoznak. Egyfel6l azt vizsgidlom meg, hogy a teljes mifaji szintér
életében milyen ,klasszikus” szubkulturalis mechanizmusokat, konfliktuso-
kat hivott el6 egy online platform, a MySpace megjelenése, és hogy ez mi-
lyen kovetkezményekkel jirt a deathcore mifaj és maga a médium, azaz a
MySpace megitélésére nézve; egyuttal megkisérlem rekonstrudlni, hogy a
szintér logikdjan belil milyen lehetséges (etikai, kulturalis) magyardzatok
adhatéak mindezen viltozdsokra. Ezt kovetGen térek rd egy mar specidlisan
online, de szintén a szintér egészére kihaté mifajtirgyaldsi konfliktus, a
,cimkézés-hdboru” elemzésére, a Last.fm deathcore cimkéjéhez kapcsol6dd
hozziszolasok szoros olvasata segitségével.
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5. DEATHCORE: EGY SZINTER VALTOZASAI

A deathcore szintér 2003 végén még egy ugyancsak vékony szeletét alkotta a
globalis metal-hardcore szintérnek: a még relative 4jnak mondhaté kézegben
mozgd, a metalcore és a death metal hagyomdnyainak egyes elemeibdl épitke-
26 zenekarokat (mint példdul a Between The Buried and Me, a Red Chord
vagy a Despised Icon) csak egy nagyon sziik réteg kovette figyelemmel.”® Alig
két év alatt azonban mar radikdlisan megvaltozott a helyzet: a deathcore a ko-
rabbi, periferikus almiifajbdl tomegeket vonzo, kiterjedt, a kordbbi underground
viszonyokhoz képest szinte mainstream szintérré nétte ki magat. Hasonléan
a Keith Kahn-Harris (2007) 4ltal leirt extrém metal szintérhez, a deathcore
szintér — és a miifaj eredete — sem kot6dott és kotédik egy bizonyos lokalis
szintérhez, hanem kezdettdl fogva globalis, nemzetkozi rajongébazis koveti
figyelemmel. A zenekarok legtobbije ugyanakkor Eszak-Amerikabol szarma-
zik, hasonléan az almifaj kozvetlen, illetve tigabb kontextusit adé metalcore,
valamint extrém metal szintérhez, azzal a kiilonbséggel, hogy ez utébbi szin-
tereken a svéd (és kisebb mértékben a brit, norvég és finn) zenekarok jéval na-
gyobb hatdssal birnak.

A deathcore szintér dtalakuldsa gyakorlatilag egyetlen zenekar, a Job For a
Cowboy sikertorténetének volt kdszonhets — az egyiittes kordbban nem ismert
eszkozokkel és sebességgel robbant be az extrém zenei koztudatba, és sikerei
nyomdn nemcsak a deathcore szintér k6zossége, hanem annak belsé logikdja és
a szintérrél, a mifajrél valé gondolkodas is gyokeresen dtalakult. De mi is tor-
tént voltaképpen?

5.1. Job For A Cowboy

A Job For a Cowboy (a tovabbiakban: JFAC) az arizonai Glendale-ben alakult
meg 2003-ban, els6, Doom ciml EP-jiiket 2005-ben adtdk ki, majd révidesen
leszerzédtek az egyik legnagyobb figgetlen metal kiadéhoz, a Metal Blade-
hez. A zenekar szokatlanul gyors befutdsa mégott azonban nem csoda vagy
egy dorzsolt menedzser éllt, hanem az akkor frissen elindulé online zenei ko-
z6sségi hdlo, a MySpace. Ahogy Ravi Bhadriraju, a zenekar gitdrosa és egyik
alapitéja visszaemlékezett a kezdetekre egy késébbi interjiban:

Most nem lennénk itt, ha nem lett volna a Myspace [...] Hirom évvel ezel6tt még
nem tudtunk turnézni, mert mindannyian kézépiskoldba jartunk. Ez volt az egyet-

8 Fontos megjegyezni, hogy a ,deathcore” kifejezést mar kordbban is hasznaltik az extrém metal

szintéren belil, de akkor még mds zenei referencidval: a jelenleg is deathcore-nak tartott — és
nevezett — miifaj eredete nagyjabol az ezredfordulét kovets évekig vezethetd vissza.
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len médja annak, hogy népszer(sitsiik a zenekart, és szerencsére bejott. J6 helyen
voltunk, j6 idében."”

Az ekkor még minddssze 15-16 éves zenészek 2004. augusztus 30-dn hoz-
tak létre sajat MySpace-profiljukat az akkor nemrég elindult k6z6sségi hélon,
majd feltoltotték elsé felvett szamaikat, és pillanatok alatt rengeteg hallgatét
taldltak vilagszerte, anélkiil, hogy akar egyetlen koncertet is adtak volna sajat
szlikebb otthonukon kiviil (ahol koruk miatt a szokdsos koncerthelyszineken
sem, csak kiilonféle galéridkban és kozosségi hazakban tudtak fellépni). Az
online siker a 2007-es elsé nagylemez, a Genesis pozitiv visszhangjaval csak
tokozédott: ekkorra mar vildgossd vélt, hogy a MySpace segitségével a — rend-
szerint csak sztikebb korben ismert és a radick dltal a hallgatottabb mdsorsa-
vokban nem sugirozott — extrém metalt jatsz6 zenekar addig elképzelhetetlen
méretd, populdris zenei mércével mérve is tekintélyes kozonséghez jutott el.

Az, hogy ez a kozonség mekkora volument is jelent, a kétezres évek utolsé
harmaddnak egyik legnépszertbb zenekara, a Coldplay MySpace-es adataival
osszevetve domborodik ki igazdn (1. dbra). Mint lathato, a vildgkorili turné-
kon leginkébb stadionokban jitszé Coldplay — 2008. szeptember 18-dn — leg-
hallgatottabb szdmat alig par szdzalékkal tobbszor toltotték le, mint a JFAC
listavezets daldt,* és szembet(ing az is, hogy a JFAC alig kevesebb mint fele-
annyi ismerdssel rendelkezik, mint a Coldplay. Az pedig, hogy az online nép-
szerliség még mennyire nem ardnyos és azonos az izleti sikerrel és volumen-
nel, a két zenekar lemezeladdsainak tiikrében valik kilonosen latvanyossi:
nagylemezenek megjelenése els6 hetén a Coldplay ugyanis tobb mint 55-sz6r
annyi albumot adott el az Egyesiilt Allamokban mint a JFAC, a Billboard-lista
elsd helyén nyitva, szemben a JFAC 54. helyével.”!

¥ Dan Epstein (2007) Job For a Cowboy. Elérhet: http://www.revolvermag.com/content/job-
cowboy (Hozzaférés 2009. mércius 14.)

Arra nincsenek adatok, hogy mekkora az dtfedés az egyes meghallgatisok kozott, de a meny-
nyiség igy is szembet(ind.

Amely egyébként ezzel egyiitt maig a legjobb extrém metal album 4ltal elért eredmény, a
Slipknot debutilé lemezének 1999-es megjelenése 6ta. (A zenekar azéta is a legnépszertibb
extrém metal zenekarok kézott van: a MySpace-en kozel egymillié ismerdst gydjtottek 6sz-
sze, leghallgatottabb szdmuk [Psychosocial] pedig tobb, mint 14 és fél milli6 letoltést produ-
kilt.) Az online aktivitds és a lemezvisirlds kozti 6sszefuggések vizsgilata természetesen egy
olyan tertilet, melyre nem merészkednék, a szimokkal minddssze annyit szerettem volna ér-
zékeltetni, hogy egy tipikusan nem ,blockbuster” (azaz nagy eladott példanyszdmokat és pro-
fitot produkalé) mifaj online a globalis sztirokéhoz hasonlé (s8t, sokszor jobb) eredményeket
tud elérni. A JFAC dltal produkaélt kiugré adatok a deathcore mifajon belil sem egyediildl-
16ak: a Last.fm-en eddig a legtobbszor deathcore-nak cimkézett brit Bring Me The Horizon
példdul 269 344 ismerdssel rendelkezik a MySpace-en, legnépszertibb szamukat (Chelsea
Smile) pedig 7 millié 703 ezer 666-szor hallgattik meg. Ugyanakkor a mfaj felkapottsiga

nem feltétlentl tesz ilyen kiemelkedSen népszertivé minden zenekart online: az egyik legré-
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Myspace, |Legnépszeriibb |Profilmeg- |Ismer6sok | Regisztricié | Lemezeladds
2008. szep- | szdm tekintések | szdma id6pontja az elsé héten,
tember 18. | meghallgatdsai szdma ésa'The
(meghallgatasok Billboard 200-
szdma — szdmcim) on elért hely
(cim, ddtum,
eladott példa-
nyok, helyezés)
JobFora |3507181- 8566842 | 210267 2004. au- Genesis
Cowboy ,Entombment of gusztus 30. | 2007.05.15.
a machine” 13 000, 54.
Coldplay 3779 373 - 25913927 |505 052 2004. au- Viva La Vida
JTrouble” gusztus 4. 2008. 06. 18.
720 000, 1.

1. abra. 4 Job For a Cowboy és a Coldplay f6bb MySpace-adatainak ésszebasonlitisa

5.2. Sikerek, vdltozisok, konfliktusok

Mit eredményezett és mit jelentett tehdt az éppen indulé MySpace térhédita-
sdval 6sszefonddé siker a metal-hardcore, kozelebbrél a deathcore szintér éle-
tében mifaji és kozosségi szempontbol? Az elsé és leglatvanyosabb hatds min-
denckel6tt a mifaj ismertségét és népszertiségét érintette: a JEAC dltal az ext-
rém zenei koztudatba emelt, korabban obskurus, underground deathcore mifaj
egyfajta ,online mainstream” zenévé Iépett el8: ,a deathcore az 4j metalcore”,
ahogy tobben is megfogalmaztik a kordbbi ,,a metalcore az 4j nu metal” szen-
tencidra rimelve. A sommads megéllapitds egyfelSl azt a népszertiségi ugrist
jelzi, mellyel a deathcore is felkertlt a legkedveltebb (igy egyben populérisabb-
nak és kommercializdltabbnak is tartott) extrém miifajok k6z¢, méstelsl pedig
azt a véleményt is kifejezi, miszerint hidba rendelkezik mds gyokerekkel és
hangzéssal az aktudlisan legdivatosabb irinyzat, gyakorlatilag ugyanazt a funk-
ciét tolti be, mint a korabban a legnépszertibbnek tartott elédei.

A reputiciés viltozds természetesen a mifaj kinonjit és kdnonképzé me-
chanizmusait is atalakitotta: ahogy egyre tobb hallgaté keriilt kapcsolatba a
zenekarral és igy a deathcore miifajjal, az egyéni zenei preferencidk és mifaji
targyalasok? mentén egyre tobb zenekart kezdtek deathcore-nak nevezni, akar
idében visszatekintve is felépitve, megalkotva az 4j hagyomdnyt, és folyama-
tosan tdgitva ezzel a miifaj hatarait.

gebbi deathcore-t jatsz6 zenekar, a kanadai Despised Icon példdul minddssze 82 248 ismerdst
gyljtott 6ssze a zenei kozdsségi halon. (Adatok: 2009. februdr 28.)

A mifaji tirgyalasok szerepérdl lasd Straw (1991) a szinterek, Gunn (1999) a mifajalkotds
és Ebare (2008) a fajlcserélék kapesin.
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Ez a kdnonalkotdsi dinamika, mely 6sszefiigg egy adott szintérre Gjonnan
bedramlé (vagy azzal csak kapcsolatba keriils) rajongok véleményalkotdsaval,
természetesen nem Uj jelenség: megfigyelhetd szinte minden olyan zenei kul-
taraban, amely hirtelen nagyobb nyilvinossigra tesz szert, és az ,4j” és a ,régi”,
illetve a ,hitelesnek” és ,hiteltelennek” tartott rajongéi csoportok kozott né-
zeteltérések alakulnak ki a szintéren beliil. Elséként taldn Becker ([1963] 1997)
irta le ezt a ma mar klasszikusnak is nevezhet8 konfliktust, mely a ,magukat
eladd”, illetve a ,hiteles” el6addk, illetve az adott zenei k6zosséghez tartozé-
nak, illetve azon kiviil 1év8nek tartottak kozott 41l fenn. A szubkultdraelmélet
keretében késébb tobbek kozott Hebdige (1979) a punk, majd részben a szub-
kultura- és részben a szintérelméletekre épitve Hodkinson (2002) a goth kul-
tara kapcsan irt a zenei alapon szervez6dé kozosségek viltozo elkuloniilési
stratégidirdl és hatirvédelmi torekvéseirsl. A deathcore szintér esetében ennek
a klasszikus konfliktusnak a specialitdsat, jdonsdgat az adja, hogy a (nagyon)
nagyszamu 4j rajongé és hallgaté az online kozosségi hdlézatokon keresztiil
léphet kapcsolatba a szintérrel, és nagy résziik itt is fejtheti ki szintéralakité
tevékenységét, azaz véleményét a zenérél, mifajokrdl és kozosségekrol.

5.3. A ,MySpace deathcore band” felemelkedése és bukdsa

A deathcore mifaj és a MySpace mint kommunikaciés eszkoz segitségével ér-
vényesil6 zenekarok megitélésében egy egyértelmiden negativ tendencia érvé-
nyesiilt az utébbi hdrom-négy évben az extrém metal-hardcore szintéren. Ahogy
egyre tobb zenekar — koztik a JFAC — vilt ismertté a zenei kozosségi hdlo se-
gitségével, egyre gyakoribbd valt a ,MySpace-banda” mint pejorativ jelz6 hasz-
nilata; ezzel pirhuzamosan (és ugy vélem, ezzel osszefiiggésben) a deathcore
mifaji cimke reputiciéja is zuhanni kezdett. De mi is a gond a MySpace death-
core bandakkal? A lehetséges valaszok mindenekel8tt azért nem magétél érte-
t6déek, mert a kifogdsok retorikaja, illetve a pejorativ jelz6k hasznalata jellem-
zGen nem argumentativ, a ,, MySpace deathcore band” jelenséget egyértelmiien
negativan 1at6 és lattaté megnyilatkozdsok tobbnyire nem érvelnek allaspont-
juk mellett, hanem egyértelmten adottnak tételezik annak igazsagit.

5.3.1. MySpace-bandik és ,munkaetika’: szintér és kritika

A hozziszélasok tilnyomé része tehdt egyértelminek veszi a ,MySpace band”
jelz8 negativ jelentését. A Lambgoat egy 2007-es hirét, mely a Dance Club Mas-
sacre zenekar leszerz6dését jelentette be, egy felhaszndlé példaul a kovetkezs-
képpen kommentalta:

egy djabb szaros myspace bandat szerzidtetnek. (advocate)®

B Azidézetek a sajit forditdsaim — T. T.
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Az éppen az Equal Vision recordshoz leszerz6dé Sky Eats Airplane zene-
kar nevére igencsak eredetien rimelve egy kommentel8 pedig az

Eat shit myspace band. (Therraunch)

Uzenetet hagyta maga utdn. Az, hogy a ,MySpace banda” a fentiekhez ha-
sonld, egyértelmden negativ elGjeld, pejorativ hasznalata mar teljesen éltala-
nossa és mindennapossa valt a szintéren, persze nem jelenti azt, hogy minden-
ki magatdl értetddnek veszi az érvényességét. A Suicide Silence zenekart
»béna myspace banddnak” nevez6 kommentre példdul a kovetkezs szkeptikus
reakcié érkezett:

Minden zenekarnak van MySpace-oldala hogy népszeriisitsék magukat [...] Nem iga-
zdn értem, hogy ez a ,,myspace—band ” dolog honnan jon. (phdevice)

Anmire egy felhasznilé késébb igy vilaszolt:

Nagy kiilinbség van akizott, hogy egy myspace-oldallal segited a zenekarodat, vagy hogy
minden csak a myspace kiril forog. Lemezek és turnék nélkiil [...] mindenki tudja, hogy

mifélék ezek, én ext nem becsiilom semmire. A deathcore az 1ij screamo.** (tom_will_rise)

Mint tehat az drnyaltabb kifogdsokbdl kirajzolédik, a legsulyosabb vad 1é-
nyege az a MySpace segitségével befut6 zenekarokkal kapcsolatban, hogy az
internetre felt6ltott néhdny szimmal megspéroljak a szorgalmas koncertezést,
azaz a voltaképpeni munkat, és a késébbiekben is inkdbb csak ,ismerkednek”
— a zenélés helyett.

LEgy djabb myspace banda, amelyik iigy csindl mint egy igazi zenekar [...] Ez egy vicc.
(festering_fiesta)

— irja egy kommentel6, arra utalva, hogy egy ,igazi” zenekar a punk/hardcore/
metal szintér k6z6s hagyomanya és etikdja szerint sokat zenél, koncertezik és
megkiizd az elismerésért, ellenben a MySpace-bandik a koénnyebb utat va-
lasztjak a szintér munkaetikdja ellen vétve. Erdekes elmozduldst mutat, hogy
amig offline kontextusban tobbnyire az értéketika megszegése, az underground
kézeg megtagaddsa szamit a leggyakoribb vidnak egy zenekar befutdsa esetén
(»eladtik magukat”), és jellemzden kapitalizmuskritikaként jelenik meg, addig
a kozosségi média kontextusiban egy madsik vétség, a szintér ,munkaetikdja-
nak” megszegése keril el6térbe (,MySpace band”), és egy atfogé médiumkri-
tikaként artikuldlédik a szintér magukat autentikusként definidlé tagjainak

2 A screamo itt nem az erésen politikai toltetd straight edge hardcore mozgalmat és stilust,

hanem a —keményvonalasabb irinyzatokat kedvelSk dltal megvetett — dallamosabb metalcore
hullimot jeloli. A két jelentés kozti konfliktusrél még lesz sz6 a késSbbickben.
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korében. A folyamatos koncertezés és a ,kemény munka” ugyanis szinte elva-
laszthatatlan attribituma egy hiteles zenekar pédlyafutdsinak, megkeriilése
pedig ,l6gdsnak” mindsiil, és jelentGsen rontja a szintéren belili reputdciét.
Ahogy azt Keith Kahn-Harris az extrém metal szintérhez kapcsol6dé hétkoz-
napi gyakorlatok kapcsin megfogalmazta:

A tapasztaltabb, j6 hird egyiitteseket elindité vagy mas szcéndn beliili intézménye-
ket 1étrehoz6 résztvevsk beszamoléi folyamatosan hangsilyozzik az 6sszpontosi-
tott, kemény munka fontossdgit. [...] Az interjialany a munka diskurzusat hasz-
nilja, hogy egyttese fejlédését le tudja irni. A munka kévetelményei uraljak a szcé-
nan beliili karriereket. (2008: 171)

Innen nézve még vilagosabb a MySpace-en jelen 1év6 zenekar és egy ,My-
Space-band” kozotti kiilonbséget 6sszefoglalé fenti kommentdr jelentése: a
profil létrehozdsdnak idépontja és funkcidja donti el, hogy az adott egyiittes
tisztességes, avagy tisztességtelen médon hasznilja-e a médiumot. Ha a kar-
rier a szokdsos koncertezés és kemény munka helyett dalok feltoltésével indul,
az a szintér munkaetikdja elleni vétség; ellenben ha a profil egy mar meglévs
stabil zenekari munka kiegészitése, nincsen vele semmi gond. Igy valik lehet-
ségessé az, hogy a 2000-ben alakult — e cikk elsé példdjaként megidézett —,
sokévi koncertezés utin regisztralt Terror kimondottan a ,keményen dolgozé”
6szinte és hiteles, értékmegdrzé zenekar szimbéluma a szintéren, holott mar
hivatalos honlappal nem, kizdrdlag a MySpace éltal van jelen az interneten.

5.3.2. Deathcore és zenei hiteltelenség: kdanonok és miifajok

A deathcore mifaji cimke mint magatdl értetédden negativ jelz8 haszndlata
hasonléan gyakori és egyben vitatott a szintér online diskurzusaiban. A leg-
tobb hozzdszéldsban a pejorativ értelemben hasznélt deathcore jelz6 a (melo-
dikus) death metallal és a hardcore-ral szembedllitva jelenik meg. A kontex-
tusfiiggden olykor (melodikus) death metalnak, olykor pedig deathcore-nak
nevezett The Black Dahlia Murder (BDM) Nocturnal cimi lemezének kriti-
kaja kapcsdn kibontakozé vitdban példaul a kévetkezd érvek hangzottak el:

Kivdnesi vagyok, hogy a retarddlt lambgoat kritikusok meddig hivjik még a bdm-t me-
lodikus death metalnak. Ez szemét, tiszta kommercializdlt szar. Az ilyesmi csak a
»Deathcore” kategoridba ﬁ"r/]et bele. (anonim)

Deathcore? Megériilté]? Ennek a zenckarnak még csak érintélegesen sincs koze ennek a
miifajnak az esztétikdjahoz és a tobbi rdaggatott hiilyeséghez. Szereted bket vagy sem, a
BDM nem egy sziikgatyds emo csapat akik Cannibal Corpse-ra cserélték a régi At The
Gates-lemezeiket® hogy meglovagoljdk az éppen soron kivetkezé divathullimot. Csak
A megjegyzés hitterében az dll, hogy a két zenekar két nagy, részben szemben 4ll6, részben
egymist vltd hatdst, hagyomanyt fémjelez a metal és a hardcore koz6s torténetében. A svéd



azért mert a Job For A Cowboy gyakorlatilag lemdsolta a vokdlokat, a két zenekarnak
nincs semmi koze egymdshoz. Ez valcban csak melodikus death metal, és szivesen halla-
nék egy olyan ellenérvet ami valdban a zenéjiikre vonatkozik. (Kevin)

Az e mifajhoz tartozénak vélt zenekarokkal tehit a legtobbek szerint az a
gond, hogy értéktelen, feliletes és kommercializdlt zenét jatszanak, emellett
pozdrok, akik az autentikus zenei hagyomdnyokat (ami esetiinkben leggyak-
rabban a death metal, illetve masodsorban a hardcore) legfeljebb gyengén uta-
nozzik, de leginkdbb kiforgatjik vagy megcsufoljak; trendeket lovagolnak meg,
ahelyett, hogy ragaszkodndnak az értékesebbnek gondolt autentikus mifajok-
hoz. Eppen ezért sokszor mar maga a mifaji besorolds is egyértelmiivé teheti
a hozzdsz6l6 véleményét egy adott zenekarral vagy lemezzel kapcsolatban.
Mint ahogy az példdul a The Black Dahlia Murder zenéjének diszkussziéjabol
lithaté volt, az egytttesrdl negativan nyilatkozdk kovetkezetesen deathcore-
nak, mig a zenekart elismerék (melodikus) death metalnak nevezték a BDM-
et, implicit médon jelezve, hogy értéktelennek beaillitott miifajbdl nem szar-
mazhat j6 produkcié, tovibba azt is feltételezve, hogy a mifajba tartozis mar
egyfajta garancia is egy adott zenekar zenéjének a mindéségére.

A kénonalkotds e mechanizmusanak legizgalmasabb pillanatai természete-
sen azok, amikor egy mifaj lenézése vagy nagyrabecsiilése felli torténetiras
idében utélag dtirja a kordbbi besorolasokat és viszonyrendszereket. Igy vél-
toztak 4t deathcore-ra tucatszam a korabban tébbnyire csupdn a hardcore vagy
metalcore szintérhez kozel 4116, de death metalt jatsz6ként szamon tartott ze-
nekarok a JFAC befutdsival, és késébb, a mifaji cimke egyre inkdbb pejora-
tivvd valé jelentéstartalmédnak kialakuldsaval parhuzamosan igy kapta meg
tobb autentikusnak tartott egyiittes a (melodikus) death metal, valamint még
tobb hiteltelennek vélt zenekar a deathcore cimkét. Ugyanakkor még mindig
tennall a kérdés: vajon miért a deathcore vélt a zenei hiteltelenség szinonima-
java a metal-hardcore szintéren, és miért a melodikus death vilt a hitelesség
szempontjibdl relevins mifajja? A vélasz egyszerre rejlik a zenei hagyomd-
nyokhoz kapcsol6dé preferencidk viszonyrendszerében, a deathcore sikerei altal
dtalakult szintér viltozdsainak értelmezéseiben, valamint a konkrét, zenei ter-
mészetd kritikakban. Az utébbiakat éppen a JFAC gitdrosinak sériilésérsl
sz6l6 hir kommentjei kozott foglalta 6ssze egy hozzaszolo:

melodikus death metal egytittes, az At the Gates a ,g6teborgi” stilus elterjesztésével a kilenc-
venes évek kozepétdl egészen a kétezres évek elejéig volt az egyik {6 hivatkozdsi pontja és
hatisa a vezetd metalcore trendeknek. Az amerikai technikdsabb death metal szintér talin
leghiresebb zenekara, a Cannibal Corpse pedig ugyan kisebb — kimutathaté — hatist gyako-
rolt a hardcore zenekarokra, de az Gjabb deathcore-hullimmal ismét népszer(ibbé valé tech-
nikds death hangzds okdn Gjra felfigyeltek rd a hardcore szintér berkeiben.
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Az igazi death metal a dalokrdl szdl, nem csak a béna blastbeat-ekrél, amiket béna
breakdownok® kévetnek... (MetalBob)

E két extrém zenei eszkoz koncepciétlan 6sszeollézdsa — mint azt a mifaj
egyik f6 hibdjinak tarté kritikusok hangsilyozzik — azért nem megtelel$ el-
jards, mert dalszerz6i kvalitdsok nélkil mindez csak olcsé hatdsvaddszat. A
deathcore zenét zenei alapon birdlék sem tudjik tehit teljes mértékben fig-
getleniteni magukat az etikai vonatkozasoktdl, hiszen a rosszabbnak gondolt
zenei mindséget részben egy etikai vétség, azaz a metal-hardcore miifajok fon-
tos és autentikus elemeinek nem megfelel6 hasznélatira — tehdt nem rosszul,
gyengén eljitszott voltdra — vezetik vissza.?’

A deathcore hiteltelenné vildsa — és egyben a zenei természet( kritikak ge-
nezise — masfeldl a hirtelen jott népszertségben rejlik, kovetve a klasszikus
dinamikdt, miszerint a korabban csak kevesek dltal ismert, underground érté-
kek sziikségképp elvesztik autenticitdsukat, ha nagyobb témegek férnek hoz-
zdjuk, és a nagykozonség altal is lathatéva és megtapasztalhatéva vdlnak.

5.3.3. MySpace és deathcore: Médium, miifaj, szintér
A deathcore miifaj, valamint a MySpace értékelése viltozasainak érdekességét
az adja, hogy ez a klasszikus folyamat kordbban a szintéren még nem tapasz-
talt mértékben fonédott Gssze egy Uj tipusi médiahaszndlattal és online ko-
z0sségi térrel. Azéltal, hogy a deathcore miifaj lithaté diadaldtja és egyre nép-
szeriibbé vildsa elvalaszthatatlanul k6t6dott a MySpace térnyeréséhez, a fent
targyalt etikai és zenei kifogasok is 6sszekapcsolédtak, egyediilallé médon a
»~MySpace deathcore” terminussal kifejezve a devalvdlédott zenei miifajjal és
az annak sikereit elindité, gerjeszt6 és kiszolgal6 online k6zosségi médiummal
szemben érzett ellenszenvet.?®

Ez a folyamat azonban csak a mifaji szintérhez kapcsol6dé online kozos-
ségi mintizat egyik aspektusa, amely j6 példdja lehet annak, hogy a szubkul-
tara fogalma meghaladdsdnak igénye mellett néhdny klasszikus szubkulturalis
gesztus, mintazat online kontextusban is tovdbbélhet. De van egy misik, szin-
tén az online kozdsségi alkalmazasoknak ,készonhets” oldala a deathcore
szintér online gyakorlatainak, ami egyfel6l tovabb drnyalhatja a szintértagok
heves reakci6inak értelmezését, masfelsl pedig alkalmat adhat az online (ext-
rém zenei) miifaji kozosségek konceptualizdlisinak dtgondoldsira is: a kovet-
kez8kben erre teszek kisérletet a Last.fm online rididhoz kapcsol6dé elemzés
segitségével.

2 A két elem haszndlata kortli vita hétterét az adja, hogy mig a blastbeat (nagyon gyors, jel-
lemz8en 16-odokban, leggyakrabban duplizott labdobbal kivitelezett dobiitem) a death
metalban, addig a breakdown (a gyorsabb futamokat megszakitd, szaggatott, erSteljes riffelés)
a hardcore-ban és metalcore-ban gyakran hasznalt zenei megoldis.

2 A népszertibb populiris zenei mifajok esetében ezzel szemben jellemzden inkdbb a ,profi”
jaték az els6 szdmu elvirds.

2 Tudomésom szerint eddig més miifaj vonatkozdsiban még nem jétt létre hasonlé székapesolat.
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5.4. Deathcore a Last.fm-en: miifajok és cimkék

A 2002-ben elindult Last.fm egy olyan online k6z6sségi radi6, ahol nem mi-
sorszerkeszt6k készitenek egyetlen kézpontilag sugdrzott mdsort, hanem az
egyes felhasznalok zenehallgatdsi szokdsai alapjan egy algoritmus allitja 6ssze
a felhaszndl6 ,sajat” misorfolyamat, j6l vagy rosszul kikovetkeztetett zenei iz-
lése és miifaji preferencidja szerint. A szolgaltatds mikodésének alapjat nyujté
hasonlésagi elv szintén nem kézpontilag irdnyitott, hanem kozosségi termék:
az egyéni szubjektiv miifaji itéletek tomege hatirozza meg, voltaképpen mi is
hasonlit mihez, és mely zenekarok, stilusok allnak kézel egymdshoz. Az egyé-
ni itéletek megosztisanak a {6 eszkoze a zenehallgatds aktivitisa mellett a sza-
mos tovdbbi online k6zosségi alkalmazdsban is gyakran hasznalt cimkézés.
Valaki tetszés szerint létrehoz vagy egy zenekarhoz kapcsol egy mifaji jelz6t
(mint példdul a deathcore), amit a tobbi felhasznal6 vagy kovet és megerdsit
(egyre tobben kapcsoljak a cimkét ugyanazon zenekarok koréhez), vagy pedig
nem, midltal a cimke egyszerten periferikussa valik a t6bbi, népszeribb cim-
kéhez képest, és egyre kevésbé lesz meghatirozé egy-egy zenekar besorolasa
szempontjibdl. A sokszor innepelt és kdrhoztatott ,tomegek bolcsessége” elv
(Leadbeater 2008) 1ép tehat itt is miikddésbe: egy-egy cimke relevancidjit az
hatdrozza meg, hogy hasznaljik-e vagy sem, és ha igen, hdnyan; minél tébben
preferdljak, a cimke anndl meghatirozébb lesz a tomegek szavazatai altal meg-
hatdrozott (folkszonémiai) hasonlésdgalapi rendszerben.

Szemben a hagyomdnyos szerkesztett média kritikusai és mds tekintélyei,
vagy a szubkulturilis t6kével rendez8 véleményformaldk dltal domindlt diskur-
ziv térrel, a hasznélatalapd, dinamikus mufajkonstrukcié ugyanakkora szava-
zati jogot ad a szintér dltal egyébként elismert autentikus szintér tagjainak,
mint az adott zenei kozosséggel esetleg még csak ismerkedd, de a mifaji ka-
tegorizdcioba mar beleszdl6 Gjonnan érkezknek.

5.4.1. ,Cimkézés-hdborik”

Mint az sejthetd, ez a szituacié Gjabb konfliktusokhoz vezet, csataterekké val-
toztatva az egyes mifajok cimkéihez tartozé diszkussziés férumokat. A vi-
szonylag koherens hagyomany és gondos szelekcié dltal szabdlyozott, zartabb,
»szubkulturélis” férumokban a hozzdszélok hasonlé elkotelezettsége okdn a
diszkusszié tébbnyire a mifaji besoroldsok finomhangoldsirdl vagy mds kap-
csol6dé miifaji témakrdl szol (Hodkinson 2002); a Last.fm egyes cimkéihez
kapcsol6dé férumok hozziszélasai ezzel szemben — készonhetéen a maxima-
lisan heterogén kézonségnek — mar jéval szélsGségesebbek, folyamatosan atér-
tékelik és gyakran alapjaiban megkérdgjelezik egy-egy miifaj kdnonjit, hagyo-
manyit és az egyes zenekarok szerepét. Ehhez hasonléan a deathcore cimkéhez
kapcsol6dé férumban a leggyakoribb hozzdszdlasok a rossznak itélt miifaji be-
soroldsok, azaz félrecimkézések (mistagging) eredményeképp el6allt mifaji po-
ziciok teljes, rendszerint felhdborodott tagadisai, jellemzéen indoklas nélkil,
vagy éppen r6vid indokldssal, mely egyben alternativ mfaji besorolds:
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A black dablia murder NEM DEATHCORE!!! == death metal/melodeath kibaszott
idiotak!! (diegoxedge)

Illetve egy konkrét felszdlitissal, mely a mifaji besorolast jelz8 cimke eltd-
volitdsara szolit fel:

Despised Icon! [...] a BMTH-r6l le kéne venni ezt a cimkét (Tecfan)

A misik felhasznalé ltal 1étrehozott vagy valamihez hozzikapcsolt cimkék
eltavolitisira természetesen sem a Last.fm-en, sem mds k6zosségi alkalma-
zdsban nincs méd: a jellemzéen a felhaszndlok egy csoportja dltal félrecimké-
zettnek gondolt zenekarok vagy stilusok kapcsdn kit6ré ,,cimkézés-habora”
ezért nem mdasok cimkéinek torlésérsl, hanem az adott zene megfelelébbnek
gondolt cimkékkel val elldtisinak, illetve azok népszertsitésének kiizdelmé-
18l sz6l. A promécié terepei pedig lehetnek az aktudlis cimkékhez jol vagy
rosszul kapcsolédé eldaddk, mifajok férumai, de akdr egy mésik kozosségi
alkalmazds is, ahol szintén a cimkék mentén tdjékozédhatnak a felhaszndlok.
A domindnsnak szant miifajért val6 lobbizis mellett a ,,cimkézés-hdbora” per-
sze teret ad a véres és aprolékos kanonvitaknak is. Igy a miifaji besoroldsokkal
elégedetlen, felhdborodott kommentek mellett leggyakrabban az egyes zene-

karok egymaéshoz viszonyitott helyzetével, rangsordval® elégedetlen hozzaszo-
lasokkal taldlkozhatunk:

Miaszar? A white chapelnek kéne lennie az elsd helyen, nem a kibaszott Bring Me the
Horizonnak... (Blinded_soul)

De miért valtanak ki ilyen heves reakcickat mindezek a mfaji vitdk? Tul
azon, hogy egy zenemi mindsitése alapvetSen fontos a zenérél folyé diskur-
zusokban (Frith 1998), és hogy a megfelel6 mifaji kategéridba sorolas eléfel-
tétele egy produkcié kanonizildsinak (Gunn 1999), jelen esetben azért is, mert
az online k6z6sségi alkalmazdsokon keresztiil rengeteg — a magukat autenti-
kus miifaji szakért6ként szimon tarté szintértagok szerint — illegitim felhasz-
nalé nyilvanithat véleményt a kordbban jéval ezoterikusabb mifaji kérdések-
ben; tovdbba azért, mert ezek a tisztizatlan eredetd vélemények eddig nem
tapasztalt mértékben formalhatjik 4t maganak a vitatott miifajnak a reprezen-
taci6jat. A gyakorlatban ez azt jelenti, hogy mig kordbban egy online vitat le
lehetett rendezni akdr egy zart férum keretei kozott is (Hodkinson 2002),
addig a web 2.0-4s mifajtirgyaldsok eredményei — azaz az aktudlis cimke- és
kanonszavazas-dlldsok — azonnal megjelennek a nyilvinossdg el6tt, nem pusz-

¥ Ami az egyes miifaji cimkékhez kapcsol6do listak félreértelmezésébdl is ered: sokan valészi-
niileg nem a mifaji jellegzetesség, hanem az egyes zenekarok ,versenyének” reprezenticio-
jaként értelmezik a listdt, és ehhez mérten is cimkéznek, illetve rangsorolnak zenekarokat.
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tin mint a mifajrél sz6l6 vitinak, hanem mint maginak a miifajnak az dtér-
tékelései, valtozasai.

Az adott szintérrel ismerkedd tomegek tilnyomo része pedig éppen e folya-
matosan véltozé reprezenticié alapjan tajékozédik, akdr r6gton — mivel médja
van rd — sajat véleményével tovabb formalva a reprezentdciét, és ezzel attétele-
sen akdr magdt a miifaji szinteret is, ezzel természetesen maga ellen forditva a
formdlédé miifaj egy kordbbi valtozatat hitelesnek és érvényesnek tartékat,
mint ahogy azt szemléletesen illusztrilhatja a Last.fm ,screamo” cimkéjének
vélt devalvaléddsa miatt l1étrehozott 4j cimke indokldsa:

ylgazi screamo” cimke: Az ,igazi screamo” kifejezés a ,screamo” cimke helyett
haszndlhatd, mivel ez a cimke mér nem megfeleld azok szamadra, akik a’90-es évek
eredeti screaméjdhoz hasonl6 zenét keresnek.*

6. ONLINE ,,FULKEK”, KORLATOZOTT ANONIMITAS ES VALTOZO
AUTENTICITAS

E dinamikus, szinte percrdl percre valtozé miifaj- és szintéralkotdsnak is meg-
vannak persze a maga hatarai, melyeket szintén a kozosségi hasznalat sajatos
szabalyszer(iségei hatiroznak meg. Ahogy a legtobb konstrukciés folyamat-
ban, a kozosségi szintéralkotdsban sem lehet &drmi hasonlé és nem miikodhet
akdrmi mifaji érvként. Hogy mégis milyen hatdrok kézott mozog a sokszor
ezzel egyttt is ad hocnak észlelhet dinamikus miifajalkotds, arra még — leg-
jobb tudomdsom szerint — nem adtak kész vilaszokat a vonatkozé kutatdsok,
ezért most csak két valészindsitheté magyarazatot, hipotézist vazolnék fel.

6.1. Online ,fiilkék” és korldtozott anonimitds

A zart férumokhoz a kiviilallok még csak elméletileg sem csatlakozhattak —a
kozosségi alkalmazasok nyitott mifaji forumaihoz azonban hiaba szélhat hozza
barki, ebbél mégsem kovetkezik, hogy mindenki meg is ragadja a lehetséget;
az egyik (6n)szabalyozé faktor tehit éppen ugyanaz, mint ami az adott miifa-
ji szinteret életben tartja: a megosztott preferencia. A kozds — ez esetben zenei
— izlés pedig jellemzéen a nyitott online térben is sajat ,filkéket” alakit ki,
melyekhez szabad a hozzaférés, de a specidlis tartalom miatt valdigban (hol
kisebb, hol nagyobb kilengésekkel, de) csak a preferencidt oszték hasznaljak
rendszeresen és aktivan. Ez a rendez8elv miikodik az elvileg millidk dltal sza-
badon litogathatd, de rendszeresen csak par szdz, ezer felhaszndlé dltal olva-
sott zeneblogok, a fdjleseréls halézatok (Ebare 2008), a Last.fm miifaji féru-
mai, vagy egy YouTube-vide6 értékelései és hozzdszoldsai esetében is. Ami

0 http://fwww.last.fim/tag/real%20screamo.
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azért lényeges korilmény, mert ennek fényében egészen mis jelentése van egy
példaul 6tesillagosra értékelt zenei vidednak egy videomegosztd szolgaltatdson:
a szavazds valdszinidleg nem az dsszes felhaszndlé véleményét aggregélja, hanem
jellemz8en azoknak a specidlis érdeklédéknek a véleményét, akik preferen-
cidjuk okdn jutottak el a videdhoz, és jonak is taldltdk azt.

A hasznilat nyomdn korldtozottként érvényesils nyilvinossig mellett —
ahogyan arrél mér korabban is esett sz6 — érdemes megfontolni az egyes fel-
hasznilok ,anonimitdsanak” korldtait is. A virtualitds vardzsszavival egysége-
sen anonimként nyilvantartott férumozék nyelvhaszndlatit, érveit, hivatkoza-
sait figyelembe véve mar kordbban is méd nyilt a rejt6zkddé identitds bizonyos
foku felderitésére. A kozosségi hdlézatokban azonban, tdl azon, hogy mar
ugyanolyan fontos szerepe van a valés személyiségnek és a valés kapcsolatok
haléjanak is,* potencidlisan pedig még ennél is tébb eszkéz dllhat rendelke-
zésre az anonim felhasznilék motivicidinak, hdtterének kikovetkeztetéséhez:
a kapcsolatok, baratok listdja és hozzdszdlasaik, a megosztasok, playlistek ada-
tai és igy tovabb; minél aktivabb a felhasznald, anndl kénnyebb dolga van a
kutaténak és a mufaji vitdhoz hozzdszdlok hitelességét feltérképezni kivané
zenehallgaténak egyardnt.

6.2. Az autenticitds valtozdsai

Az autenticitis és a hiteltelenség kérdését a zenei szinterek internet el6tti, illet-
ve jelenlegi ,offline” életében elsGsorban a személyes kontaktus hatdrozta és ha-
tirozza meg: a taldlkozds és a kozvetleniil szerzett benyomasok dontotték el,
hogy a szintér életébe bekapcsolédni kivindk mennyire felelnek meg a magukat
a szintér autentikus képviselSinek gondolék implicit vagy explicit elvarasainak.

Ugyanez a folyamat a kozosségi alkalmazasok el6tti (illetve ismét: azok mel-
lett ma is mikods) web 1.0 kozegében egy uj kozonséggel bovilt: a sajit sze-
mélyiségiiket részben vagy egyiltalin nem felvallalé anonim érdeklédékkel,
akik azonban szintén igényt forméltak (és formdlnak) arra, hogy egy adott
zenei szintér életébe valamilyen médon bekapcsolédjanak, vagy figyelemmel
kisérjék azt. A kozosségi alkalmazasok szélesebb kort térhéditdsa elstt — tehdt
nagyjabol 2002-ig — ez az anonimitds és egy szintér életébe valé virtualis be-
kapcsolédasi igény, valamint az ezzel szembeni ellendllds hatdrozta meg leg-
inkdbb a zenei szinterek online szervez8dését. Hodkinson példaul Hill és
Hughes 1998-as megallapitdsdra timaszkodva, miszerint az internetes k6zos-
ségek ,hatdrozottan és sikeresen védelmezik elektronikus hatiraikat”, igy ir a
goth szintérhez kapcsol6dé online férumok 6n- és hatdrvédelmi felfogasardl:

Abban a valészindtlen esetben, amennyiben egy nem-goth wvaldban feliratkozna
egy goth férumra, igen valészinitlen, hogy huzamosabb ideig ki is tudna tartani,

31 Liasd a Fox Interactive Media (2007) felmérését.
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készonhetSen a diskurzus specialista és exkluziv természetének és a kozosség ide-
genekkel szemben tandsitott bizalmatlansiganak és ellenségességének. (Hodkinson
2002: 180)

Az online koz6sségi alkalmazasok dltal megnyitott diskurziv rendszerben
azonban ez a fajta j6l koordindlt hatdrvédelem mar kivitelezhetetlen, ami nem-
csak az online kommunikdciéra, hanem a miifaji szintér egészének életére is
hatdssal van. Amig a web 1.0 elvei alapjin mikods underground férumok fel-
haszndléinak kore viszonylag zdrt és mifajhoz kétott, tovabba kisebb vagy na-
gyobb mértékben ellendrizhets, addig egy kozosségi hdlézat (legyen az akdr
az Imeem, a Last.fm vagy a MySpace) egyetlen, nem ellen6rzott regisztra-
ciéval nyit utat szimtalan stilus és zenei kultdra diszkusszids terepe felé, igy a
ko6zosségi, kommunikativ és tartalmi hatirok minden irdnyban attetsz6vé val-
nak. Egy k6z6sségi hdlézat egyszerre tobb szintér véleménycseréjének és mi-
faji targyaldsainak adhat helyet, melyek potencidlisan teljesen nyitottak, és
gyakorlatilag csak a szintérhez kapcsol6dé diskurzusokba bevonédni kiviné-
kon mulik, hogy élnek-e a lehetéséggel. Amivel természetesen — mint azt az
online filkék példaja mutatta — kordntsem él mindenki, viszont aki akar, az
el6tt szinte semmilyen akadily nincsen, szemben a személyes vagy web 1.0-ds
térumokkal.

Tovibbi fontos kiilonbség a felhasznalék volumenének ugrasszerd néveke-
dése. Kordbban ennyi felhasznidlénak nem is allt médjaban hasznélni a zené-
hez kapcsol6dé oldalakat, mésfel6l maguk az oldalak sem voltak képesek a ma
mar megszokott mennyiségl litogato, felhasznalé fogadasara és koordinald-
sdra: az akdr csak par szdz {6t 6sszefogé férumokhoz lépest a Last.fm-en vagy
a MySpace-en pillanatok alatt milliék tekinthetik meg és vitathatjik meg
ugyanazt a tartalmat, legyen az zene vagy mifaji vita.

Féként e két korilménybdl kovetkezéen azok az adott szintér kozossége
telél ellendrizetlen, de magukat hiteles és kompetens hozzaszéloként pozicio-
nalé felhaszndldi tomegek, melyek az Gj lehetdségeknek koszonheten bedram-
lanak a zenei szinterek online kommunikaciéjibdl egyre nagyobb szeletet ki-
hasité, nyitott k6zosségi terekbe, egyre jelentGsebb szerepet kapnak, nemesak
a szintér formaldsdban, hanem akar olyan alapvetd kérdésekhez kapcsol6dd
diszkussziékban is, melyek a szintér szervezédésének alapjat nydjté mifaj fo-
galmit hatdrozzak, alkotjak meg.

7. KONKLUZIOK

E tanulmdnyban a zenei preferencia mentén szervez6ds kozosségek értelme-
zési hagyomdnyainak dttekintése, valamint egy kiemelt extrém mifaji szintér,
a deathcore miifaji szintér elemzése altal amellett kivintam érvelni, hogy az
online kozosségi média kordban a miifaji szintér fogalma tobb okbdl is meg-
telel6bb fogalmi keretet adhat a zenei preferencia mentén szervez6dé kozos-
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sége magyardzatira a CCCS szubkultirafogalmanal és a poszt-szubkulturalista
elméletek altal kinalt alternativiknal.

Egyrészt mert kevesebb eldfeltételezéssel €l a zenei alapon szervez6dé ko-
z0sségeket illetden, mésrészt dtfogébban értelmezi a szintérhez tartozé és ahhoz
ko6t6d6 egyének gyakorlatait, harmadrészt kozelebb all a zenészek és a szinte-
reket alkot6 zenehallgaték mindennapi diskurzusihoz is. Tovdbbd nem az egyes
elkilonitett lok4lis, transzlokdlis és online ,,0sszetevékre” koncentral, hanem
a val6jaban mindezek szétvilaszthatatlan hdlézataként miikods szintér folya-
matossagit és koherencidjat biztosité miifaji jellegzetességekre és kotelékekre,
melyek ugyanigy megvannak és funkciondlnak a parhuzamosan hasznalt plat-
formokon és kommunikéciés csatorndkon.

Ha példaul a deathcore mifaj koré szervez6ds kozosségi halézatot szubkul-
taraként — vagy poszt-szubkulturalis alakzatként — fogjuk fel, azt a jellegze-
tességét veszitjik szem el6l, hogy a k6zosség hatirai semmiképp nem ragad-
hatéak meg; ugyanakkor nem is kisebb, torzsszertien, dtmenetileg 6sszedll6
csoportokrol van szé (akdrcsak a psytrance esetében, lisd Greener—Hollands
2008); toviabbd, és ez taldn a legfontosabb, hogy gyakorlatilag barki alakithat
a miifaj aktudlis reprezenticiéjin és ,lényegén”, megbontva az autenticitds és
esszencialitds szubkulturalis koncepciéit. Ugyanakkor a mdr a szintér termi-
nusbdl kiindulé magyardzatokkal sem oldédik meg automatikusan minden
probléma. A még web 1.0-ds online kozosségeket 6nall6 virtualis szinterek-
ként kezel§ felfogiassal (Bennett 2004a) két jelentds gond is akad a k6zosségi
média dltal is alakitott zenei szinterek vonatkozasiban. Az egyik az, hogy a
web 2.0 dltal meghatirozott kommunikacié még a fent emlitett 6nszabélyozé
tényezGivel egyitt is oly mértékben kiilonbozik a hagyoményos férumkézpon-
ta szintéreszmecserétSl, hogy nem litszik célszertinek egyazon séma alapjin
értelmezni a jelenleg is egymads mellett mikodd diskurzusokat. Az igazin je-
lentés probléma azonban akkor 1ép fel, ha Bennett—Peterson (2004) felfogdsit
kévetve, a statikus online férumok elkilonitése nyoman 6nallé szinterekként
kezeljik a kozosségi alkalmazasok dltal aktiv felhaszndlok hdlézatat. Ekkor
ugyanis az utébbi években nem csak a deathcore szintéren radikalis véltozdso-
kat hozé dinamikus folyamat vélik statikus dlloképpé, rosszabb esetben egy-
szertien lathatatlannd; ezen az optikdn keresztil csupan az litszik, hogy elin-
dult néhany j alkalmazas, melyek gyorsan nagy tomegeket gytjtottek maguk
koré, a semmibdl felemelve 4j sztirokat, egyben letaszitva a régieket, furcsa,
parhuzamos univerzumokat alkotva.

Ugy vélem azonban — és e tanulmdny példiival f6leg ezt szerettem volna
kiemelni és hangstlyozni —, hogy ez a szemlélet azért félrevezets, mert az 4j
ko6zosségi alkalmazasok nem egy kiilon szinteret alkotnak, melyek elvilnak az
offline kozegtél, hanem éppen ellenkezéleg, az eddiginél jéval nagyobb mér-
tékben atjarhatévd téve a hatdrokat és felgyorsitva a mfaji tirgyalasokat, a
,his-vér” emberek kezébe olyan eszkozt adnak, mellyel az egész miifaji szintér
életét radikdlisan felforgathatjak.
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A szintér fogalmanak e rugalmas értelmezése tudomédnyelméleti szempont-
bdl kétségkiviil maga utin vonja az elmélet magyarazé erejének csokkenését:
de ez mar annak az dtrendezédésnek is sziikségszert kévetkezménye, hogy a
»szubkultura utdni” kultirakutatds immdr (j6 esetben) nem édtfog6, minden
zenei k6zosséget megragado, leiré és magyardzé torvényeket keres. Mint ahogy
arra Greener és Hollands (2008) is rimutatott, a mindent atfogé, taldltalano-
sit6 koncepcidk helyett az egyes szintérlogikdk megértése tlinik a célravezetSbb
stratégidnak. Az ilyen torekvésekhez kindlhat egy kellden rugalmas, szimos
kultdra tanulményozdsiban haszndlhat6, de a értelmezés irdnyit nem el8iré
elméleti eszkozt a mifaji szintér fogalma.

Hogy a zenei kézosségek leirdsdnak eddig haszndlatos fogalmait djra tobb
ponton kérdésessé tévs kozosségi média hatdsai ilyen latvanyosan mutatkoznak
meg az extrém zenei szintereken, ugy vélem, nem véletlen. A jelenség magya-
rizata szintén az Gjmédia altal meghatirozott disztribicids logikaban rejlik.
Mint azt Chris Anderson (2006) oly szemléletesen leirta, az online zenediszt-
ribucié ,hosszu farkit” add, azaz a kulon-kilon (akdr nagyon) kevesek dltal is-
mert, de egylttesen 6ridsi volument képvisel$ niche-produkcick egy egészen uj
lehet8séghez jutottak azaltal, hogy immar gyakorlatilag barmikor és barki 4ltal
meghallgathatéak és megvésirolhatéak az interneten.’ Az offline ,blockbus-
ter-kultdra” drnyékdban eddig az elfeledett polcokon kall6dé vagy éppen telje-
sen lathatatlan mdfajok, zenekarok ismertsége és igy k6zonsége most mar gya-
korlatilag egy dolgon mulik: a kozonségen. A kozosségi média gyors mozga-
sinak koszonheten pedig konnyen felborulhatnak az ardnyok: az obskdrus
niche-el6ad6bél gyorsan miifaji vagy globalis sztar valhat, a grafikon farkanak
a végérdl hirtelen az elejére ugorva; ekézben régi k6zonsége mellé olyan gj ra-
jongdkat gytjtve, akiknek a kemény mag mellett ugyanigy jogukban és méd-
jukban all véleményt nyilvanitani, dtformalva ezdltal a kozos miifaji szinteret.

A koz6sségi média e mechanizmusai egy k1csmy, és egy mir eleve hatalmas
kozonseget megmozgato szintér esetében is ugyanigy mikodnek: de hogy
mennyire lithatéak és nyomon kovethetSek azok a folyamatok, melyek az j
tipusd online informaciéaramlas és kooperacié kévetkezményeképpen jonnek
létre, az mar az el8idézett viltozds mértékétdl figg. Az extrém mifaji szinte-
rek vildga ezért bizonyulhat idedlis terepnek a k6z6sségi média és a zenei szin-
terek kapcsolatat vizsgald kutaté szamara: az dtalakuldsok rendkiviil gyorsan
mennek végbe és litvinyos eredményekkel jarnak, a koncentralt diskurzusnak
készonhetSen pedig jol kévethetd, hogyan bomlanak meg a kordbbi egységek
hatdrai, és mindezt hogyan legitimaljdk, magyarizzik, kommentdljak, érté-
kelik a k6z6sség tagjai, folyamatosan jraalkotva a szintér hatdrait, akar egyik
naprol a masikra.

32 Az online valaszték novekedése kovetkeztében — mint arra Rénai Andrés felhivta a figyelmem
— ugyanakkor szdmos, kordbban virdgzé niche-lemezbolt kényszertil bezdrni: a ,barhol és
barmikor” elérhetd és megoszthaté online zene nem kivint mellékhatdsaként tehat kétségki-
viil elapadhatnak kordbban megbizhaténak szamité offline forrasok.
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Vilyi Gébor
Kotodések halézata: Tarsas tanulas
a lemezturo szintéren!

Mikor Providence-be koltoztem, Nat volt az egyik elsé ember, akivel megismerkedtem. Es
hdt mi nagyon, nagyon jol kijottiink egymdssal. Es ... mi mindketten DJ-ztiink. Széval
mdkom volt, hogy taldltam valakit, mert tudod, a DJ-zés az egy népmiivészet. Szoval
akkoriban nem igazdn jarbattdl ordkra [a kilencvenes évek elején], nem voltak hétvégi
szemindriumok a DJ-zésrdl, és inkdbb csak azoktdl tanulbattdl, akik mdr rajta voltak a
dolgon. Ugy/]ogy én meg 6 nagyjdbol ugyanazon a szinten voltunk, tudod, é egymdstsl
tanultunk dolgokat, és alapvetien mds cuccokkal foglalkoztunk. Ugy/_)ogy folyamatosan
beszerzokirutakra indultunk. Bolhapiacokra mentiink meg ilyenek. Es akkor taldlkoztunk
Ben Woodwarddal, aki most Mr. Ten Fingers néven ismert, és 6 inkdbb ez a képzdiskolds
partikon jdtszd DJ volt, és hdt diszkdt meg funkot jdtszott punk rockkal keverve. Aztdn
dsszefutottunk Nickkel, aki ezt a szintiszta queensi hip hop vonalat nyomatta, & axtdn
annyira New York-i volt, amenmnyire csak lehetett. Ugyhaogy folyamatos volt a versengés a
lemezekért. Fantasztikus volt. Mindegyikiink mdshova ment anyagért. [...] Sajat kiilon
bejdratii modszerekkel dolgoztunk, széval... hm... Nat példdul nagyon rajta volt a Usenet
csoportokon,? és mindenféle dologra feliratkozva kutakodott. Az én technikdm a szokatlan,
gyanils kinézetii lemezek beszerzése volt, é amikor 1igy hiisz lemezbil egy jora akadtam,
akkor megnéxtem az eléads nevét a boriton, és lejegyextem egy listdra. Es emellett folya-
matosan a radidmiisorokon csiingtiink, mert az akkor nagyon, nagyon fontos dolog volt.
Féleg az akkoriban megjelent friss zenék esetében, mert ezeket a cuccokat baromi nehéz
volt elesipni. Vagy szdjhagyomdny iitjdn, vagy a radiéallomdsokon keresztil. |...) Mind-
annyian egyiitt dolgoztunk, kereskedtiink az infokkal. Egyénileg nem sok raldtdsunk lett
volna arra, hogy mi torténik, de igy, egy csoport tagjaként mindegyikiink képes volt a maga
médjan ésszerakni a képet. (King Honey, Philadelphia, 2005)*

Azért idéztem King Honey interjurészletét ebben a terjedelemben, mert sza-
mos ponton érinti az dltalam a kovetkezSkben targyalt kérdéskoroket, elsGsor-

1

2

3

E tanulmany a lemeztird (crate digging) szintérrel — egy esztétikdjaban a hip hop appropriativ
zenekészitési gyakorlatdhoz k6t6d6 transznaciondlis lemezgytjtsi kozosséggel — foglalkozé
PhD kutatisom keretében késziilt. A 2005 és 2009 kozott folytatott multilokdlis terepmun-
ka keretében Philadelphidban, New Yorkban, San Franciscéban, Londonban, Manchesterben,
Budapesten és Pécsett készitettem interjikat, és végeztem résztvevé megfigyelést. DJ-ként és
lemezgyijtéként az elmult évtizedben magam is e szcéna aktiv résztvevdje voltam. A kutatds
a Magyar Allami Ebtvos Oszténdl’j, a Budapesti Mdszaki és Gazdasdgtudomanyi Egyetem
Szociolégia és Kommunikaci6 Tanszék, és az Annenberg School for Communication (University
of Pennsylvania) szives timogatdsinak koszonhetSen johetett létre. Kilon koszonettel tarto-
zom Vitos Botondnak az angol nyelvi széveg értd, gondos magyaritdsaért.

Internet alapu levelezési listak kozvetleniil a world wide web kialakuldsa elétti id6kbél.

A kurzivval szedett szovegrészletek, melyek utin a megszélalét, az évszamot és a helyet fel-
tiintetjik, V. G. altal rogzitett interjuk részletei.
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ban azokkal a médokkal kapcsolatban, ahogyan az izlésvilag, a megkiilonboz-
tetd (distinctive) attitidok és értékek, valamint a lemeztirasi készségek elsajati-
tasa létrehozza a szintérhez val6 kotédést, hiszen e tanuldsi folyamat a személyes
és medializalt kapcsolatrendszerek haléjdba dgyazédik bele. Amikor King
Honey-t arrdl kérdeztem, hogy miként keriilt bele a lemezgyjtésbe, a vilasza-
ban elsGsorban arra dsszpontositott, hogy tarsas kapcsolatai miként jarultak
hozza DJ-zési készségeinek kialakuldsdhoz és zenei ismereteinek bévitéséhez
a kilencvenes évek elején. Bar a vizsgilatot lesz(ikithetném a szintérrel kap-
csolatos informacidk kérforgasinak helyt adé sajatos halézatok puszta leirdsa-
ra is, egy ilyen megkozelités nem lenne tekintettel arra, hogy e forrasok maguk
is hozzajarulnak a résztvevsk szintérrel kapcsolatos elkotelezettségének kiala-
kuldsihoz. Ahelyett, hogy ezeket a kapcsolatokat a kulturdlis kozvetités sem-
leges csatorndiként kezelném, az aliabbiakban arra mutatok rd, hogy fontos
szerepeket jatszanak a szintér izlésviliganak, valamint a megkiilénboztets at-
titGdok és értékek internalizdldsiban, tovdbbd a szintér tdrsas vilagdban valé
elmélytlésben. Figyelembe véve azt, hogy ezek a kapcsolatok miként jarulnak
hozza a k6tédések kialakuldsahoz (Hennion 2001), ami egy szigortan funk-
cionalista néz&pontbdl pusztin az informacié elsajititisaként és tovabbaddsa-
ként lenne értelmezhetd, az valéjdban az olyan befolydsok és benyomdsok be-
fogaddsdnak és cseréjének tiinik, amelyek a jelent8ségiiket és érzelmi mélysé-
giiket részben egy olyan kapcsolati haléba valé bedgyazottsigukbdl nyerik,
amelyet ugyanakkor maguk is tovdbb erdsitenek és bovitenek.

Tanulmanyom Will Straw (2002) javaslatibdl kiindulva a szinteret a képes-
ségek és tuddsok informalis dtaddsdnak terepeként vizsgalja. Az elsd részben
az informalis, tirsas tanulds kulturilis szinterek miikodésében jitszott szere-
pét vizsgilé szakirodalmat tekintem dt roviden. Az ezt kovetd két részben azt
vizsgilom, hogy az 1980-as évek kozepétsl az 1990-es évek elejéig terjed6 id6-
szakban a lemeztaré szinteret jellemz6 relativ informéciésziikosség koralmé-
nyei kozott milyen szerepet jatszottak a személyes kapcsolatok és a medializalt
forrasok a lemezekkel kapcsolatos informdciok, illetve a lemezturassal kapcso-
latos idedlok és izlések dtaddsiban és internalizdldsiban, és a szintér tirsas vi-
ldgaval kapcsolatos kotddések kialakitasdban.

1. AZ INFORMALIS KOZOSSEGI EGYUTTLET HALOZATAI

E tanulmédnyban Will Straw (2002) javaslatat kovetve a lemezturas* tirsas vi-
lagat elsGsorban a szintérrel kapcsolatos készségek és tuddsanyagok informalis

4 A lemezturés olyan lemezgytjtés, melynek célja a hip hop DJ-zésben, illetve hangminta ala-

pu zenekészitésben felhasznalhaté vagy masok altal mér felhasznélt breakeket tartalmazé le-
mezek felkutatdsa. A break vagy breakbeat egy hosszabb szerzemény olyan ritmikus szegmen-
se — dltaldban szinképélt dobszol6 vagy dob és basszus kiallds —, amely néhdny mésodperctél
akdr egy percig is terjedhet. Mig a konvencionalis zenei miifajok gytjtéit orientédljik a mér
kialakult miifaji kinonok, a lemeztirék egymast kovets generdcioi az 1970-es évek mésodik
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terjedését elGsegité kozosségi egyiittlét (sociability) hilézatain keresztiil koze-
litem meg. A szintér fogalmédnak gyokereit kutatva Straw felhivja a figyelmet
arra a potencidlis perspektivira, amelyet a terminus egyik legelsé tarsadalom-
tudomdnyos —a szervezet- és munkaszociolégian beliili — alkalmazasibdl nyer-
hetiink. Straw itt Arthur Stinchcombe egy épitdipari munka szervezésével
kapcsolatos tanulmédnydra (1959) utal, amelyben a szerz4 leirja, hogy a felada-
tok kijelolése és a szakértelem elosztdsa elsGsorban az épitSbrigadok tdrsas
szinterén beliili informadlis kommunikacién keresztiil tortént, nem pedig a to-
megtermelés koordinaciéjdban megszokott intézményesitettebb, biirokratikus
adminisztraciés formak kézbenjardsaval.

Bir Stinchcombe els8sorban azt firtatta, hogy az egyes ipardgakra jellemzé
teladatok és problémak kézotti kilonbségek miként igényelnek kilonbozd
szervezési médszereket, Straw szerint Stinchcombe érdeklédése a személyes
kapcsolatok (rokonsigi és barati kotelékek), valamint az informdlis, tdrsas inter-
akcick (mint pl. a munka utdni iszogatds) jelentéségére a kompetencidk és leheté-
ségek disszemindcigjaban segithet minket a laza kapcsolathaldjii kreativ vildgok szer-
vezddésének megértésében. Straw erre a megkozelitésre csupdn a szintér fogalma-
nak egy potencidlisan megvildgit6 erej alkalmazdsaként hivja fel a figyelmet,
és nem kisérli meg egy e perspektivira épité részletes kutatasi terv kidolgoza-
sat, ahogy azokat a kérdéseket sem veszi szimba, amelyeket e megkozelités
segithet megvélaszolni.

Kevés olyan zenei szinterekkel foglalkozé tanulmany irédott, amely a tanu-
lasi folyamatokra dsszpontosit. A néhdny jelentds kivétel egyike Ruth Finnegan
Milton Keynes-i amatdr zeneszerzdkkel foglalkozé etnogrifidja. A szerzd sze-
rint az egyes miifajok szinterei elkiiloniilnek a zenetanulds elvirt médja alapjin:
mig a klasszikus zene esetén a professziondlis tanarok dltal feligyelt formalis,
intézményesitett képzés szimit normativnak, az olyan populdris zenei miifa-
jok szinterein, mint pl. a népzene és a rock, az autodidakta, kreativ ,zanuldsi
mddot” becstlik nagyra. Ez utébbi szintereken a hangfelvételek reprodukaélasat
megkisérl6 egyéni gyakorlds mellett az informalis, nem intézményesitett szi-
tudcidk — prébik, jammelések és koncertek — szolgalnak a zenei készségek ki-
tejlesztésének elsédleges teréul (Finnegan 1989: 133-142). Alex Stewart ap-
rélékos tanulmdnyaban élesldtéan szdamol be a New York-i kortirs big band
jazz szintérrdl, a probakra és koncertekre nem csupdn informadlis képzési tere-
pekként 6sszpontositva, hanem a szintérrel kapcsolatos informacidk cseréjének,
a szocidlis kapcsolatok kiépiilésének, a reputiciok kialakuldsinak, valamint az
alkalmi és allandé munkalehet8ségek leosztisinak helyszineiként is (Stewart
2007: 40-60). A Stewart munkdjabol levonhat6 kovetkeztetések Straw meg-
litasaival csengenek egybe: ez a ,szinfalak mogotti” interakeid a zenei készsé-
gek dtadasaban és a zenei szintéren beliili professzionilis tevékenységek szerve-
zésében kozponti jelent8séggel bir. Még ha Stewart nem is mondja ki explici-

felétsl kezdik meg a funk, soul, diszkd, reggae, latin és rock lemezek ,attardsit” és sajitos esz-
tétikdjuknak megfelels rendszerezését.
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ten, leirdsa azt sugallja, hogy az ilyen alkalmak a kozosségi egytttlét hdlézatainak
kialakitisaban és Gjraalakitdsdban is létfontossigtak, amelyek nem csupin a
kozosségi, kreativ munka szervezésében fontosak, hanem az egyének és a kozos
vildguk kozti kételékek 1étrehozasaban is. Ebben a tanulmédnyban pontosan az
informalis tdrsas egyittlét viszonylag feltérképezetlen dimenziéjit fogom fel-
tdrni.

A szintérrel kapcsolatos tanuldsi folyamatok tdrsas bedgyazottsagdra 6sszponto-
sitva valik leirhatéva, hogy milyen tekintetben tobb benne lenni a lemeztaras-
ban, mint csupan jo/ értesiiltnek lenni. Ebben a tanulmanyban bemutatom, hogy
a szintérrel kapcsolatos érziiletek (sensibilities) — vagyis a zenéhez, valamint a meg-
kilonboztetd értékekhez és attitlidokhoz vald sajatos érzelmi kotédés — az em-
berekhez és az informacié medializalt forrdsaihoz ldncold kotelékek ismételt
megerdsitésével korvonalazédnak, egy olyan tanulasi folyamat altal, amely
megerdsiti a résztvevék kotddését a szintér tirsas viligahoz. Emellett rimu-
tatok arra, hogy pontosan az informdciés folyamok érzelmi kapcsolatokba tor-
ténd bedgyazottsdga az, ami a kozos értékeknek és attittidoknek salyt ad elsa-
jatitasuk sordn: a szintérrel kapcsolatos izlések és idealok, a tdrsak véleményé-
nek tulajdonitott fontossig, valamint a koztiszteletben dll6 mentorok és a
személyesen nem ismert példaképek utmutatisianak és itéletének észlelt auto-
ritdsa altal nyerik el mélyen személyes jelentSségiiket. Ahogy King Honey a
DJ-zést ,,népmiivészetként” jellemzi — vagyis olyan mesterségként, amelyet in-
formilis csatornakon keresztiil hagyoményoznak tovibb, nem pedig intézmé-
nyesitettebb keretek k6zott oktatnak —, egybecseng azzal, ahogy Stinchcombe
a feladatok és a szakértelem munkahelyi elosztisit a néphagyomadny terjedé-
sével hasonlitja 6ssze (Stinchcombe 1959), de Finnegan azon megfigyelésével
is, hogy a populdris zene el6allitisinak médszereit elsésorban informilis ke-
retek kozott szoktdk elsajatitani (Finnegan 1989). Ennek ellenére a munka-
végzés Stinchcombe dltal leirt szocidlis szintereit és Finnegan popularis zenei
szintereit lényeges kiilonbség vilasztja el egymastol: mig az eldbbi személyes
kapcsolatokon alapul, az utébbiban a személyes kapcsolatok mellett az infor-
macidk és inspirdciok medializdlt forrasai — lemezek, kottdk, zenei folyéiratok
— is fontos szerepet jatszanak a készségek kifejlesztésében. Valoban, King Honey
radiémisorokra és Usenet csoportokra vonatkozé kijelentései azt sugalljak,
hogy 6 voltaképpen a DJ-zést csupan metaforikusan irja le népi hagyomdny-
ként, nem pedig olyan kulturalis képz6dményre utal, amelyet kizdrdlag él6-
széban terjesztenek. Még ha igaz is, hogy a hetvenes években a breakek gyj-
tésével kapcsolatos informdcidk tilnyomo része szinte kizarélag a bronxi break-
beat DJ-k kozotti személyes kapcsolathdlokon keresztil terjedt (Allen 1999;
Fricke és Ahearn 2002), King Honey beszimoléja a szintér fejlédésének egy
késébbi szakaszit irja le, amikor az ilyen formacidk egy részét a szérvinyosan
el6fordulé medializalt forrasok — radiémisorok, vilogatislemezek — mar elér-
het6vé tették a break DJ-zés és samplingelés kialakuldsdnak kezdeti tarsas vi-
ligan kivil is. Ezek a kozvetitett informécick azonban az internethasznalat
széles kor elterjedése elStt csak sztikosen, dtmenetileg, helyhez kétotten és
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nehezen megtalalhatéan alltak rendelkezésre, ami azt jelentette, hogy a breakekkel
kapcsolatos tudnivalok elsajiatitdsa hosszas és faradsdgos folyamatot jelentett, amely
nagyban fiiggott az egyéni kutatomunkatdl (pl. a lemezek egyéni felfedezése a lemez-
boltokban, vagy a kozvetitett informdciok aktiv ﬁlkumz‘a’m), valamint a mentorok-
kal és tarsakkal folytatott rendszeres és személyes kommunikdciotol.

A legtobb interjualanyom a nyolcvanas évek vége és a kilencvenes évek eleje
kozott kezdte lemeztard karrierjét, az internethasznalat széles kor( elterjedé-
se, valamint a breakekkel, lemezekkel és lemeztardssal kapcsolatos bGséges és
jol strukturalt informdaciék konnyen elérhetd, on-line forrdsainak kialakulasa
el6tti periédusban. Ezért a személyes és a medializélt informaciéforrdsok in-
terjualanyokra gyakorolt hatdsairdl sz6l6 beszdmoldk olyan részleges perspek-
tivit nydjtanak az emlitett kapcsolatok jelent8ségérdl, amely sok szempontbél
az adott id6szakra jellemz8 informécichianyhoz kétdott.

2. SZEMELYES BEFOLYASOK

Georges [Sulmers] a legelsé inspirdcidim kozott volt. Oés Jeff Mao, aki ,Chairman” Mao-
ként is ismert. Kabé a legjobb bardtok voltak. Es én kimentem [meglitogatni 8ket] a
keleti partra. [...] '94-ben mentem oda, amikor 6k mdr vagy tiz éve tirtdk a lemezeket.
Na és lementiink Marylandbe egy lemezborzére,’ és én még sohasem voltam ilyen ren-
dezvényen. Még mindig kezdd voltam, tudod, még mindig az alapokndl tartottam. Ugy—
hogy lementiink, é volt ndlam igy ezer dolldr, tudod, amit elkolthettem. Es akkor Georges
és Jeff mindegyik asztalndl mellettem dlltak, é konkrétan csak hizogattik ki egymds utdn
a lemezeket. Néhdanyndl azt mondtdk: ,Nem, nem, nem. Erre 6 még nem dll készen. . .”
[...] Megtanitottak arra, hogy meg kell alapoznod a tuddsod. Nem ugorbatsz bele csak
igy a 24 Carat Black-be® anélkiil, hogy meglennének a kezdeteid James Brownnal. Nem
lebet, tudod, beleugrani Frank Motley-be” anélkiil, hogy eldszér Ohio Playerst és hdt Sly
Stone-£* hallgatndl. Ugy/]ogy mindent megtanittattak velem, az alapoktdl... meg hogy
mi az a funk meg a soul. Es ezdltal [...] kezdtem megérteni a jazzt, elkezdtem megérte-

A lemezb6rzék elére meghirdetett, sok esetben rendszeres id6kozonként megszervezett ta-
ldlkozdk, ahol kiilonféle lemezarusok kinaljak a portékaikat.

¢ A 24 Carat Black, Ghetto: Misfortune’s Wealth néven kiadott, hangmintaként gyakran hasznalt
és nagyon ritka koncept albumot Dale O. Warren irta és készitette 1973-ban.

Egy eredetileg Eszak-Karolina allambél szdrmazé trombitajatékos és énekes, aki szdmos
ritka funk kislemezt adott ki a torontéi Paragon kiadé alatt, és a hatvanas évek végén
olyan formdciékat vezetett, mint a The Hitch-Hikers és a The Bridge Crossings. Frank
Motley zenéjét 1998-ban tdjra kiadta a Gerald ,Jazzman” Short altal vezetett Jazzman
Records, a The Best Of Frank Motley & King Herbert — Canada’s Message To The
Meters cimi vilogatdson.

James Brown, az Ohio Players és Sly Stone a Torres éltal emlitett tobbi zenészhez képest
nagysigrendekkel ismertebb elsadék. Mig Motley vagy a 24 Carat Black lemezei mér a meg-
jelenésiik idejében csak egy sziik, f6ldrajzilag behatdrolt korhoz jutottak el, ezek igazi funk/
soul sztdrok, akiknek lemezei viligszerte szdzezres, milliés példdnyszamban fogytak, és az
USA-ban miig jitsszék sligereiket.



KOTODESEK HALOZATA: TARSAS TANULAS A LEMEZTURO SZINTEREN 45

ni a blaxploitationt.. 2 és hdt azt mondandm, hogy a legelsé idékben ez a harom ember,
Shortkut, Georges Sulmers és ,Chairman” Mao vitt bele ebbe igazdin, ebbe a (izgatott
hanglejtéssel:) , Hi, ez igen! Lemezeket akarok tirni!” dologha. OF wvoltak az arcok.
(Justin Torres, San Francisco, 2005)

A fenti interjurészlet, amelyben Justin Torres felidézi legkordbbi inspiraciéit,
egybecseng azzal a gondolatmenettel, amelyben Howard Becker a zdrsas tanu-
lds fontossagarol vélekedik a devidns karrier fejlédésének kontextusdban:

Miel6tt tobbé-kevésbé rendszeresen belemeriilne a devidns tevékenysége, az egyén-
nek nincs beleldtdsa a tevékenység élvezeti értékébe. Az utébbi ugyanis csak a nila
tapasztaltabb devidnsokkal valé kolesonhatdsok sordn kristalyosodik ki szamdra.
(Becker [1963] 1991: 30)

Becker szerint a ,devidns motiviciékat” a ,devidns viselkedés” eredményezi,
és nem forditva: a motivacidk a devidns technikdk folyamataibdl és azokbdl a
kategoriakbdl szarmaztathatok, amelyek dltal a tevékenység 6romtelinek tiinik
egy olyan sajitos esztétika perspektivdjabol, amely bizonyos ,6nigazolé ma-
gyardzatba (vagy ideolégiiba)” dgyazddik be. A csoportspecifikus izlés kiala-
kulasnak e Becker dltal felismert folyamatjellege és tirsas bedgyazottsiga szol-
gil az ebben az alfejezetben kifejtend6 gondolatmenet kiindulépontjaul.
Becker nézeteivel az is egybecseng, hogy a fenti interjurészletben a két tapasz-
talt lemeztiré nem csupdn kijeloli a breakeket tartalmazé lemezeket, hanem
tajékoztatjdk is a kezddt a zenei szovegek sajdtos szisztematikus sorrendjérél,
amely a szintéren a zene esztétikai értékelésének egyik fontos aspektusdnak
szdmit. Az a normativ méd, ahogyan Justin Torres a mentoraitdl kapott zenei
tuddsanyag elsajatitdsinak megfelel6 médjit meghatirozta — ,meg kell ala-
poznod a tuddsod” —, szintén aldtimasztja azt a beckeri gondolatmenetet,
amely szerint a zene élvezetének megtanuldsa olyan csoportfiiggé morilis idea-
lokkal kapcsolédik 6ssze, amelyek az egyén tetteit dtfogébb fogalmi rendszer-
be helyezik. Nekem azonban ugy tinik, hogy Becker interpreticiéjit kovetve
szem el8l veszitenénk azt a lényeges mozzanatot, hogy Torres lemeztirasban
val6 elmélytiléssel kapcsolatos lelkesedése és izgalma, valamint a k6zos érté-
kekhez val6 kotddése részben az 6t Georges Sulmershez és ,,Chairman” Ma6-
hoz £iz6 személyes, érzelmi kapcsolatnak tulajdonithaté.

Mig Becker sehol sem vildgit rd arra, hogy az izlések elsajatitdsa a tarsas szin-
tér irdnti személyes kotédésbe dgyazddik bele, Antoinne Hennion megkoze-
litése tobb teret enged a hovatartozis ilyen jellegii vonzatainak:

A hetvenes években késziilt fekete getté B-filmek — alacsony koltségvetésd, altaliban némi

erotikdval fiiszerezett gett6 krimik —, amelyeket leggyakrabban fekete rendezdk rendeztek, és
amelyekhez a kor meghatdrozé fekete funk/soul egyiittesei készitették a zenei aldfestést. Ezek
a filmzenealbumok sokszor koruk popzenéjénél igényesebben, invenciézusabban hangszerelt,
kisérletez6bb jellegiik miatt népszertek a mai napig.
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Az iz1és és az élvezet esetében a hatdsok nem kiils§ valtozok vagy a tirgyak auto-
matikus tulajdonsigai, hanem olyan kollektiv és instrumentdlis testi gyakorlat
eredményei, amelynek médszereit a bizonytalan esztétikai élmény megfelels be-
fogaddsi médjardl szol6 végtelen vitdk alakitjak. Ezért van az, hogy inkébb kots-
désekrél beszéliink. (Hennion 2007: 108-109)

Bir a feliiletes olvasé szamara Hennion érvelése tiinhet Ggy, mintha pusztin
ismételné Becker fent idézett gondolatait, Hennion megfogalmazasa nagyobb
figyelmet fektet azokra a folyamatokra, amelyek sordn a rendszeres, kizdsségi
gyakorlatok kitodeést teremtenek ax egyénben

nem csupdn 6nmagdval, testének és tanuldsdnak alakuldsdn keresztil, hanem mé-
sokkal is, valamint egy ko6z6s torténelemmel, annak sszes divatjdval, technikéjé-
val, vitdjaval és véltozé tirgyaival. (ibid: 100)

Hennion munkaja Bourdieu (1990) és Butler (1990, 1993, 1999) elképzeléseit
idézi a rendszeres, ritudlis eladdsoknak (performance) a szerepérél a kozos
érzékenységek, értékek és attitlidok elsajatitdsdban, valamint az egyszerre egyé-
ni és kollektiv identitisok kialakitisaban. Szerinte a csoport irdnti elkétele-
zettség nem az izléstejlédés eredménye, vagyis egy szekvencilis karrier utolsé
szakasza, amire Becker egyes gondolatai kovetkeztetni engednének, hanem az
a folyamat, mellyel az egyén egy kézos vilighoz kapcsolédik bizonyos mélyen
kollektiv kulturalis gyakorlatok dltal. Ebbdl a pragmatikus perspektivibdl nézve
a hovatartozis egyszerre terméke és forrdsa az érzelmi kapcsolatok komplex
haléjanak, amelyek nem csupan tirgyakhoz, hanem — ami szimunkra fonto-
sabb — sajdtos szokdsokhoz és hagyomdnyokhoz, valamint informdcidforrdasokhoz és
inspirdcickhoz is kitédnek. Ez a megkozelités lehet6vé teszi, hogy arra koncent-
raljunk, miként nyer az {zlés és a kozos értékrendszer mélyen személyes jelen-
téséget az egyén szdmdra a tanuldsi folyamat személyes és kozvetitett kapcsolatok-
ba dgyazottsaganak koszonheten.

E meglitisok kozelebb visznek ahhoz a témdhoz, amivel ez az alfejezet fog-
lalkozik. A tovibbiakban tehat azt vizsgdlom, hogy a szintérrel kapcsolatos
tanuldsi folyamatok személyes kapcsolatokba valé bedgyazottsiga miként jarul
hozz4 az izlésvildg és az idedlok elsajatitisihoz, és miként hozza létre és er6-
siti meg a szintér szocidlis viligahoz val6 kot6dés érzését.

2.1. Hosszu tévu kotelékek: mentorok és tirsak

Justin Torres szamdra, aki akkoriban nemcsak hip hop rajongénak, hanem
,z0ldfild” lemezturénak is szdmitott, Georges Sulmers és ,Chairman” Mao
Utmutatdsai valészintileg nem csupin a két tapasztalt gyjt6 lemezvaddszattal
toltott évei miatt szdmitottak fajstlyosnak, hanem a szintéren elfoglalt pozi-
ciéik eredményeként is. Abban az id6szakban a hip hop titemek készitése mel-
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lett Sulmers a Raw Shack nevl nagy hatdst, figgetlen hip hop lemezkiad6'
igazgatasaval foglalkozott, ,Chairman” Mao pedig akkoriban mdr elismert
DJ-ként irta és szerkesztette az ego ¢rip nevi kicsi, dm annal befolydsosabb hip
hop magazint." Emellett talan azt is 1ényeges megemliteni, hogy ha Sulmers
és Mao nem lettek volna j6 trsasdg, akkor valészintleg Torres is kevésbé lel-
kesedett volna a lemeztidras irdnt.

A tanulmdny elején idézett King Honey-interjurészlet azt sugallja, hogy az
»azonos tuddsszinten” levé kozeli bardtokkal kialakitott kapcsolathalék ugyan-
olyan fontos szerepet jatszanak a lemezekkel és lemezturdssal kapcsolatos in-
formicidk beszerzésében, mint a mentorok utmutatdsai. Cosmo Baker leirdsa
a lemezturds alapjaival valé taldlkozdsardl szintén azt sugallja, hogy a hasonld
szinten levé tarsakkal kialakitott kapcsolatok ugyanakkora befolyassal birhat-
nak a szintérrel kapcsolatos attit@idok és értékek dtadasaban, mint a tapasztal-
tabb résztvevékhoz fiz6d6 bariti kotelékek:

Ott voltak a bardtok. .. példaul Espo bardtom, aki... hm... szoval eredetileg 6 dllitott rd
Gil Scott-Heronra. Mikor elészor jdtszotta nekem a The Revolution Will Not Be 1elevised-
01,2 hdt az olyan volt, mintha egy atombomba robbant volna a fejemben. |...] Volt né-
hdny [...] Parliament-lemezem, amiket még akkor vettem, amikor elkezdtem a DJ-zést,
tudod, és hmm... sz6val § azt mondta, hogy ennél joval mélyebben bele kell dsnod magad,
és rddllitott a Funkadelicre, és hdt, hmm... 6 mindig azt mondta... széval valamilyen
szinten & inditott el. .. vagyis belém plintdlt bizonyos... bizonyos értékeket. Szoval belém
plantdlta a lemeztiiré mentalitds értékeit.

Mi a lemezttiré mentalitis?

A lemextiiré mentalitis? Hat a tobbet! Tobbet! ... Olcsébban! (nevet...) A lemeztiiré
mentalitds a kivetkezd: megprobalok még tobbet megtudni errél meg arrdl, amennyit csak
lebet... é hogy a mocsokbol kell kivakarni [a lemezeket] Tudod, mirél beszélek. |[...]
Megnézed egy lemez hitoldalit, és a lemez mondjuk nagyon funky, és litod, hogy ezen
Ldris Mubammad dobolt, és akkor, hmm. .. elkezded keresni az olyan anyagokat, ame-
lyeken 6 szerepel. Vagy mondjuk talilsz egy [lemez)kiadst, ami nagyon jé. Mint mond-
Juk...[..)a CTIkiads... azaz az igazdn egyértelmii, egyszeriien felismerhetd, konnyen
beszerezhets lemezek kiadsi... Tudod, na, azok. Es akkor, hm... akkor elkexdesz nagyon
odafigyelni mindenre, mindenre, mindenre. Széval valahogy igy. Es nekem... nekem ext

10 T4sd Soulman (2000).

" Lasd Wang (2008).

12 Amerikai kolt6, spoken word el6adé és soulénekes. Az 1971-es Pieces of a Man albumdn ki-
adott The Revolution Will Not Be Televised az egyik legismertebb munkaja. 1974-ben ez
alatt a cim alatt a The Flying Dutchman lemezkiadé is kiadott egy Gil-Scott Heron-
vilogatdsalbumot.

s
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Jelenti a lemeztiird mentalitds. Nem feltétleniil maximalizmus, hanem megfelels mérté-
kii alapossdg. Es ezek a mesterfogdsok [...] végigmenni a zenészeken, végigmenni a ki-

adckon, ezek az eszkozok. (Cosmo Baker, Brooklyn, 2005)

Cosmo a ,lemeztiré mentalitist” nem csupdn a zenék felfedezésének gyakor-
lati készségeivel azonositja, hanem a szintér bizonyos értékeivel is: olyan vi-
laglatdssal, amely szerint az olcsén talalt, a félreesd helyeken a ,mocsokbdl ki-
vakart” lemezek értékesebbek, mint a csillogé utinnyomdsok, vagy a specia-
lista lemezkeresked6ktsl dragan megvésarolt példanyok; és amelyben a ,meg-
telel6 mértéki alapossiaggal” fokozatosan megszerzett tudas értékesebb, mint
a csapong6 tobzédds. Ahogyan Cosmo ezt egy ,beplantilt” beallitottsigként
mutatja be, pirhuzamba allithaté azzal a bourdieu-i gondolatmenettel, amely
szerint a kozos értékek internalizdcidja — az inkulkaci6 — a tartds és rendszeres kol-
lektiv gyakorlatok sordn torténik (Bourdieu 1990): nem csupdn a kizds lemeztiirds,
hanem a lemezek kozos hallgatdsa, valamint a gyijtés és DJ-zés kérdéseinek megbe-
szélése és megvitatdsa dltal is.

2.2. Alkalmi ismeretségek: tavoli példaképek

Bir ezek a tanuldsi tapasztalatok gyakran a stabil, hossza tavy, lokalis kapcso-
latok kontextusaiba dgyazédnak bele, szimos esetben az alkalmi ismeretségek
— pl. utazds kézbeni taldlkozdsok a k6zos bardtok ajanlasai alapjan vagy kozos
tellépések esetén — is hozzdjarulnak a személyes fejlédéshez.

A kovetkezd torténet részletesen illusztrdl egy ilyen, nagy hatdsua taldlkozdst:
[DJ Apt One:] 19 évesen egyiitt DJ-ztem Peanut Butter Wolffal'3 egy buliban. Le-
jatszottam a mdsort, hazamentem és kidSltem, aztin reggel tizkor egyszer csak
felhiv valami ilyesmivel: ,Na mi lesz mdr, gyertink lemezeket tirni!” Kélcsénvet-
tem a bardtném kocsijit, és elmentem érte... 19 éves vagyok és Peanut Butter
Wolffal indulok tirni: hit ez hihetetlen! Amikor elkezdtiik trni a lemezeket, azt
mondtam neki: , Te mdr akkor is ezzel foglalkoztil, amikor én még a homokozé-
ban rohangaltam. Adj ide minden olyan lemezt, amirdl azt gondolod, hogy beteg
[értsd: j6], még akkor is, ha baromira nyilvinvalénak, ismertnek tartod.”

Olyan 300 dolldrért vasarolhattam aznap lemezeket. Mindenutt a nyomdban
voltam, és § a legfrankdbb szarokat nyomta a kezembe. A kezébe nyomtam pér
dolgot, amirdl azt gondoltam, hogy érdekelheti, és sikeriilt is meglepnem egy-két
dologgal. [...]

Ettdl az élménytdl totdl eldobtam az agyam. Az egész tiszta agymenés volt, hi-
szen még annyira fiatal voltam. Lefujt egy megbeszélést Madlibbel™ és Melvin Van

Egy kiemelkedd lemezttré és producer az USA nyugati partjirdl.
Az egyik legtekintélyesebb amerikai hip hop producer a lemeztuirési szintéren a kilencvenes
évek vége ota.
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Peeblesszel® New Yorkban, mert nem akart ledllni a lemeztdrassal. Melvin Van
Peebles tiszta ideg volt, mert valaki a Stone’s Throw-t61" felhasznalt egy hangmin-
tat a Sweet Sweetback’s Badasssss Songrdl, és perrel fenyeget8zott. Mi meg csak tir-
tunk, és PB Wolf csak annyit mondott, ,,Tudod mit? Le van szarva!”, és csak turta
tovabb a lemezeket. (D] Sorce-1 2008)

Ahogy az eddigi torténetek esetében is, itt is tobbrdl van sz, mint pusztdn arrél,
hogy egy fiatal DJ informacidkhoz jut egy tapasztalt lemezlovas jévoltabdl. Source
One visszaemlékezése betekintést enged abba, milyen erételjes hatdssal volt ra
az egyik els6 alkalom, amikor megtapasztalta azt a lelkesedést, elkotelezettsé-
get, s6t fanatizmust, ami a lemezturé mentalitds része. Annak az élménynek a
tényében, hogy egy befolydsos példakép az egész éjszakas bulit kévetSen is ra-
gaszkodik a kora reggeli lemezezéshez, vagy hogy lemond egy fontos taldlkozét
is, csak hogy végigtirhassa a boltot, a lemeztarasnak ez az elsdre furcsanak tiing
elsébbsége a kételességek rangsoraban normilissd, s6t vonzéva valik.

Sajit gyjtdi palyafutisom kezdetén egyszerre tartottam meglepdnek és le-
bilincsel6nek, amikor az dltalam nagyra becsiilt vendég DJ-k ragaszkodtak a
koran keléshez, hogy id6ben odaérjenek a lemezboltokba, dacdra annak, hogy
igy alig néhdny 6rat tudtak aludni. Idével a budapesti gydjt6kbdl all6 barata-
im korében is viszonylag megszokotta vilt, hogy akar le sem fekiidtiink bulik
utin annak érdekében, hogy hajnalban els6ként nézhessiik végig a bolhapiacok
lemezeit. Bourdieu megfigyeléseivel 6sszhangban, hasonlé tapasztalatok is-
métlddése magatol értet6d6vé teszi, naturalizdlja a lemeztirds kozponti sze-
repét az egyén mindennapjainak alakitasiban. Evekkel késébb, amikor kimen-
tem két gyjts elé a budapesti repiil6térre, egyéltalin nem taldltam furcsinak
vagy sértének, hogy még csak nem is tidvozoltek, és mar a nyitva tarté lemez-
boltok feldl érdeklddtek. Csak a vdlaszom utin débbentiink rd, hogy kihagy-
tuk a kételezd udvariassagi koroket.

DJ Apt One és Peanut Butter Wolf taldlkozdsdnak leirdsa két tovabbi jelen-
ségre mutat rd. El6szor is, az a tény, hogy egy kezdé javaslatai még egy sokat
tapasztalt lemeztarét is meglephetnek, azt sugallja, hogy a breakekril vals ta-
nulds olyan fejlodési folyamat, amely soha nem zdrul le vagy fejexddik be teljesen,
mivel a lemeztaras esztétikdjanak potencidlisan megfeleld zeneanyag mennyi-
sége jéval tobb annil, mint ami egy ember6lts alatt megismerhetd. A felfede-
2ésre vdrd lemezek mennyisége kitolja a tanuldsi folyamat idébeli horizontjdt, igy
hozzijarul ahhoz, hogy a szintér résztvevéi hosszabb tivon is Gzzék a szintér-
rel kapcsolatos gyakorlatokat.

5 Melvin Van Pebbles amerikai szinész, forgatékonyvird, regényird, rendezé és zeneszerzd. El-

s6sorban a Sweet Sweetback’s Badasssss Song ir6jaként és rendezjeként ismert. A filmet sokan
a blaxploitation mifaj megteremtdjének tartjak. Van Pebbles szerezte a filmzenét is, amelyet
— mint szimos mds blaxploitation filmzenét — a kés6bbiekben hip hop szdmokban hasznaltak
hangmintaként (Demers 2003).

16 Madlib és Peanut Butter Wolf lemezkiadéja.
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2.3. Kolcsonos szivességek és elkotelezdés

Misodszor, a szintéren a tanulds gyakran kélesonds cserét jelent, és nem csu-
pan a készségek és tuddsanyagok egyoldalu dtvitelét. Erre a reciprocitasra a
tanulmdny elején idézett King Honey-beszamol6 is raimutat. Az interj sordn
King Honey szimos olyan esetet idézett fel, amikor a bardtaival ,leadtik egy-
mdsnak a drétot” az Gjonnan felfedezett zenékrél és lemezlelShelyekrdl, és
amikor a fontosabb lemezekbdl tobb példinyra bukkanva a felesleges darabo-
kat nem eladtdk, hanem egymadsnak ajaindékoztdk:

Szdmunkra tudod az volt a legtisztdbb, hogy megszerezziik a lemezeket, é aztin szét-
osszuk a haverjaink kozott. Mi nem akartunk ebbol pénzt csindlni. A pénznek szamunk-

ra nem volt jelentésége. (King Honey, Philadelphia, 2005)

King Honey visszaemlékezését félreértelmeznénk, ha ezt az egytttmikodést
pusztdn olyan raciondlis kooperativ stratégiaként irndnk le, amelynek célja a
szintérhez kapcsol6dé kulturalis t6ke — lemezek, lemeztirasi készségek és zenei
ismeretek — maximalizdldsa. Egy ilyen, az 6nérdekre mint a szivességek hétte-
rében hiz6dé elsédleges motiviciora Gsszpontosito interpreticio figyelmen kivil
hagynd a cserék mélyen emberi és tarsas jellegét,"” hiszen ezek a gesztusok
igénylik, kifejezik és erdsitik a személyes kapcsolatokat. A kovetkezd torténet
még nyilvinvalobbad teszi az informacidk és lemezek cseréjének, ajindékozdsa-
nak jelentGségét a személyes kapcsolatok kialakitdsaban és megerdsitésében.

[Jake One:] Count és én a The Great Escape nevi helyi lemezboltban taldlkoztunk
1996 8szén. Count észrevette, hogy van ndlam néhdny lemez — néhdny fusion és
soul jazz, meg funk cucc —, és ebbdl helyesen arra kovetkeztetett, hogy én beateket
tarok. Odasétalt hozzdm, és egy Alice Cooper-lemezt nyomott a kezembe — azt,
amelyiken rajta van a ,Public Animal #9” —, és megkért, hogy hallgassak bele.
Megtettem, és ebbdl egybdl levdgtam, hogy Count rajta van a témén, Ggyhogy el-
beszélgettiink egymassal. [...] Egyre tobbet beszélgettiink, és persze folyamatosan
egymdsba litkoztiink a boltban. Soha nem felejtem el azt a pillanatot, amikor be-
nyitottam a boltba, és Count dtnyujtott egy tokéletes dllapoti Bob James 7wo'
albumot a felesége unszoldsira! Abban az id6ben fejeztem be a képzésem a WRVU-
ndl, a Vanderbilt [egyetem] [rddi6]allomasandl. Tudtam, hogy egyediil nem tudnék
lenyomni egy msort, ugyhogy megkérdeztem Countot, hogy lenne-e kedve be-
sz4llni. (Soulman 1999)

17 Lasd David Graeber (2001) kritikdjit az 6nérdekd kompetitiv stratégidk elsédlegességérdl a
kulturélis leirds bourdieu-i fogalomrendszerében.

8 Bob James jazzbillentytis 1975-6s albuma a CT1 lemezkiadéndl. A lemeztarok elsésorban az
Take Me to The Mardi Gras cimd szdm miatt keresik a lemezt, ami egy klasszikus breakkel
kezdédik. A break, amelyet szimtalan hip hop szamban samplingeltek mar, jellegzetes hang-
zéasat Ralph Macdonald dallamos harangjitékanak kdszonheti.
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Jake One a kozte és Count Bass D koézott kialakulé bardtsag kibontakozasat
— a lemezbolti véletlen taldlkozastdl a kettSjik radiémisordig — k6zos lemez-
turdsi élményeken és beszélgetéseken, valamint ismétlods szivességeken keresztiil
irta le.

Bir ez a fejezet elsdsorban arra osszpontosit, hogy miként konnyitik meg a személyes
kapcsolatok a szintérrel kapcsolatos készségek és tuddsanyagok elsajdtitdsdt, Jake be-
szamoldjabdl tény deriil arra, hogy a szintérrel kapcsolatos informdcick és lemezek
cserdje egyszerre fiizi szorosra és terjeszti ki exeket a kapesolatokat. Az a fajta csere
pedig, amelyet a DJ Apt One-interjarészlet dbrazol, a lokdlis kapcsolatok létre-
hozdsa és megerdsitése mellett arra is ramutat, hogy az utazo és helyi lemeztiirok ko~
zotti tapasztalatesere hozzdjdrul a szcéndn beliili transzlokdlis kapcsolatok fejlode-
séhez is. Ez egybecseng Joseph G. Schloss hip hop producerekkel kapcsolatos
megfigyeléseivel:

a lemezturés a szocializdcié egyik fontos forméjaként szolgal. [...] Amikor a [hip
hop] producerek mds virosokba utaznak, a helyi producerek altaliban elvezetik
Sket a lemezturds elsédleges lokalis helyszineire. [...] Ez a gyakorlat amellett, hogy
ebbol mindkét fél tanul, megerdsiti a kiillonbozd helyszineken élé producerek kozotti szo-
cidlis kotelékeket, amelyek az utazé hazaérkezése utin is fennmaradnak. (Schloss
2004: 97, kiemelés: V. G.)

Bér Schloss egy sztikebb kozosség, a hip hop alapokat készité producerek
egy amerikai kérének kapcsin irja le a kolesonos informacidesere jelent8sé-
gét a transzlokalis kapcsolatok dpoldsdban, meglatasa kiterjeszthets a produ-
cerek mellett DJ-ket és gydjtSket is magaban foglalé tdgabb lemeztaré szin-
térre is.

Az eddigiekben azzal foglalkoztam, hogy — mentorokhoz, tirsakhoz, és alkal-
manként példaképekhez fiz6d6 — személyes kapcsolatok milyen szerepet jat-
szanak a résztvevik szintérrel kapcsolatos kotédéseinek kialakuldsaban. Amel-
lett, hogy a készségek és tuddsanyagok informalis atvitelét elsegitik, ezek a
kapcsolatok lényeges szerephez jutnak a szintérrel kapcsolatos izlések és ided-
lok internalizacidjaban, részben az inspircids forrdsok észlelt fontossaginak
és autoritdsinak koszonhet8en, részben pedig a tuddsanyagok, attitGdok és ér-
tékek elsajatitasat és tovabbaddsit megvaldsité taldlkozok tartéssiga és rend-
szeressége altal. Ugyanakkor ezek a rendszeres interakcick a személyes kap-
csolatok elmélyiiléséhez is hozzdjarulhatnak a szintérhez valé k6tédés kozvet-
len kontextusiban. Azonban, amint a bevezetében emlitettem, az informéci-
6k és inspirdciok forrdsai nem minden esetben a személyes kapcsolatok. A ké-
vetkezd részben azt vizsgilom, hogy a medializalt kommunikacié hélézatai
miként tolthetnek be hasonlé funkcidkat a szintérrel kapcsolatos készségek és
tuddsanyagok terjesztésében, valamint a szintér tarsas vildgahoz val6 kot6dé-
sek kialakitdsdban.
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3. A MEDIALIZALT KOMMUNIKACIO HALOZATAI

Howard Becker igy vildgitja meg a medializalt kommunikéciés hdlézatok je-
lent8ségét a devidns izlések és motivacidk elsajatitisiban:

a devidns motiviciék még akkor is tdrsas jellegliek, amikor a devidns tevékenység
tilnyomo része maganjelleg, titkos és elszigetelt. Ezekben az esetekben a szemé-
lyes interakcick helyett a kiilonféle kommunikaciés médiumok vezetik be az egyént
a kulttraba. (Becker [1963] 1991: 31)

Becker szerint a devidns kultardk rejt6zkodd természetének kontextusiban
kiemelt szerepet jitszanak a medializdlt kommunikécié csatorndi, hiszen le-
het6vé teszik, hogy ezek résztvevdi ugy jussanak devidns viselkedésmédjuk
szempontjdbdl relevans informaciékhoz, hogy kozben elkerilhetik az ezek el-
itélésébdl vagy tiltdsibol fakadé zaklatdst vagy bintetést. Az elfogadottabb
kulturalis izlések és tevékenységek esetében azonban a medialt kommunikécié
jelentGsége elsGsorban nem az elszigetelt, maganjellegl tevékenységek fenn-
tartisiban rejlik, hanem az egyének 6sszekotésében a télitk f6ldrajzilag vagy szo-
cidlisan tavol es tdrsas vildgokkal. A szubkultirakutaték felismerték (Thorn-
ton 1996) és empirikus bizonyitékokkal timasztottik ald (Hodkinson 2002;
Kahn-Harris 2007), hogy a média kiilonb6z6 formai hozzédjarulnak a csoport-
specifikus izlések és idedlok kikristdlyosoddsidhoz és terjedéséhez, valamint a
szubkultdrdkon belili hirek kézvetitéséhez, a kozos problémdk megvitatisa-
hoz és a szubkulturilis események megszervezéséhez a foldrajzilag szétszort
kulturdlis szinterekben. Ezek a kutatisok azt sugalljdk, hogy az Gjoncok szd-
méra a niche média (a szélesebb kozosségnek szant zenei magazinok és radié-
misorok) biztosit belépési pontot ezekbe az Gj vildgokba, mig a szubkulturalis
média (a résztvevok szdmadra és altal készitett fanzinek, szérélapok és online
kommunikdciés platformok) megkonnyiti az ilyen kozosségek kialakuldsat és
tenntartasat. E vizsgdlatokban azonban kevés szd esik a kiilonbozs medializdlt csa-
torndk szerepéril a kozos izlések és idedlok elsajatitdsiban, valamint a szinterek tdr-
sas vildgdhoz fiizé kitelékek kialakuldsiban. Ha elSkeriil is benniik az identitds
és hovatartozis érzésének kérdése, azt Benedict Anderson (1983) gondolatai-
nak kontextusdban tdrgyaljak:

A legismertebb fanzinek hozzdjirultak a kozos identitds transzlokalis érzésének
megszildrditisihoz a gét szintéren. A szubkulturélis kizdrélagossdguk és a kozos
események megszervezésében jitszott szerepik azt jelentette, hogy — absztrakt
moédon — a publikdcié £6zds fogyasztdsdn keresztiil teremtettek Ssszekottetést a £61d-
rajzilag szétszort got olvasoik kozott. Benedict Anderson nagy hatdsu kijelentése,
amely szerint a korai nyomtatott médiumok részt vettek az ,elképzelt” nemzeti
identitasok kialakitdsdban, egybecseng azzal, hogy kisebb léptékben [...] a fanzinek
[...] hozzdjdrultak a szubkultirdjuknak megfelels transzlokdlis kozdsségérzet ki-
alakitdsidhoz és megerdsitéséhez. (Hodkinson 2002: 169, kiemelés: V. G.)
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Mig a személyes befolyasok és inspirdcidk (a tanulmany el6z8 részében leirt)
szerepe egyaltalin nem meglepd a szintér iranti érzelmi k6t6dés kialakitdsdban,
meglatisom szerint azok a médok, amelyek utjin a médiafogyasztas a szocidlis
vilagokhoz val6 kapcsolat érzésének kialakuldsahoz hozzajarulhat, kevésbé ,tisz-
tak” — és sokkal Gsszetettebbek —, mint ahogyan Hodkinson leirja. Mikozben
6 joggal hangsulyozza a szubkulturélis média elsédleges szerepét a relevins ter-
mékek és hirek transzlokailis terjesztésében, valamint a k6zos izlésvilagok és ér-
tékrendszerek artikuldciGjaban, a szubkulturalis informdacié hozzaférhetésége
6nmagdban nem ad magyardzatot arra, hogy annak fogyasztisa miként terem-
ti meg a csoportspecifikus izlésekhez és idedlokhoz fiz6d8 hovatartozas és el-
kotelezettség érzését. A szubkultarakutatisnak itt val6szinileg segitségére lenne
a médiakutatds azon dga, amely a tomegkommunikécié szerepét vizsgdlja a nem-
zet ,elképzelt csaladjahoz” valé kot6dés érzésének létrehozdsaban. E kutatasi
teriilet azokra a rendszeres, ritualizdlt, gyakran aktiv vagy részt vevs médiafogyasz-
tdi tevekenységekre koncentrdl, amelyek dltal a televizidck és radiok dltal kozvetitett,
tavoli személyekril, eseményekrdl és vitakrol szold hiraddsok osszefonddnak a nézok és
hallgatok mindennapi otthoni tevékenységeinek kozvetlen és bensdséges tapasztalatai-
val (Morley 2000). Bar David Oswell hasonlé médon irja le az ifjasagi tévémi-
sorok szerepét a kamaszok elképzelt k6zosségének megteremtésében, megfigye-
lései nem gyakoroltak mélyebb hatdst a kiilonb6z6 zenei stilusok koril csopor-
tosulé tarsas vilagok kutatéira. A kovetkezdkben, e megkozelitésre épitve, kife-
jezetten a médiafogyasztisra fokuszalok, és nem arra 6sszpontositok, hogy a
média kiillonb6z8 formdi miként segitik el a lemeztardssal kapcsolatos infor-
miciok terjedését. Ms szavakkal: azt vizsgdlom, hogy a résztvevék hogyan lépnek
kapcsolatba a medializdlt informdcidkkal a szintérrel kapcsolatos izlések, készségek
és értékek elsajatitasihoz vezetd hosszas tanuldsi folyamat részeként.

3.1. Belépési pontok: a tomegmédia dltal kozvetitett befolydsok

Mikézben a tanulmény el6z8 részében arra mutattam rd, hogy a személyes
kapcsolatok gyakran jitszanak jelentés szerepet a szintérrel kapcsolatos tanu-
lsi folyamatokban, az interjdalanyaim szamos esetben a sajat dtjukat jartdk,
kiilénosen a lemeztirdi palyafutdsuk korai éveiben:

Elég furcsa, hogy egy csomd mds emberhez képest én erre egyediil jottem rd. Egyszeriien
csak osszeraktam az egészet anélkiil, hogy lett volna egy igazi mentorom... vagy bdrki,
aki megmondta volna a frankdt. Példaul senki nem mutatta meg, hogy hogyan duplaz-
2dk" a breakbeateket. Tudod, én erre az egészre egyediil jottem rd. Es ugyanez tortént a. ..

¥ DJ-technika, mellyel a breakek tetszélegesen megnyujthatéak az adott felvétel két példdnya

segitségével: amig az egyik lemezjdtszon a végéhez kozelit a kidllds, a DJ a mésikon visszate-
keri a lemezt a rovid ritmikus szegmens elejére, amit virtuéz médon, a ritmus megtorése nél-
ki, rikever az éppen sz616 felvételre, miel6tt az egyiittes tobbi tagja djra beszallna. A dupla-



§4 <« VAryr GABor

a lemeztiirdssal is. Fogalmam sem volt arrdl, hogy mit csindlok, csak megvettem mindent,

ami jol nézett ki. Nulldrol indultam, tényleg. (George Mahood, Manchester, 2007)

George Mahood egy Norwhich nevi virosban nétt fel a nyolcvanas években,
»egy Ricsi és felreesd helyen, de axért mégiscsak egy vdrosban, elég zenész arccal ahhoz,
hogy torténjenck is dolgok”. A viros helyi zenei szintere a méretét és osszetételét,
valamint a lemezek hozziférhetSségét illetéen is behatdroltnak szdmitott az
olyan, pezsgébb zenei élettel rendelkezd nagyvarosokhoz képest, mint Man-
chester, London, San Francisco vagy New York. Mikozben a személyes kap-
csolatok egészen George késé tinédzserkordig kevés szerepet jtszottak a zenei
izlésének és ismereteinek kialakuldsiban, az interjiban beszdmol arrél, hogy
fiatalkordban a lemezboltokban olvasta el , boritdtdl boritdig” a zenei magazino-
kat, mert nem volt rijuk pénze. Emellett John Peel BBC Radio 1-es radiémi-
sorairdl is ,,6riasi hatdsként” beszél:

Valgjaban John Peel azok kizitt volt, akik a legnagyobb hatdssal voltak a hip... rap-re,
Nagy Britannidban legaldbbis, mivel a [BBC] Radio 1-en az egész orszdg 6t hallgatta,
és 0 bdrmit lejdtszott, legaldbbis barmit, amirdl azt gondolta, hogy jo, és ebbe beletartoz-
tak az Ultramagnetic]MCls & Juice [Crew]?’ maxik® is a megjelenésiik idején, kibé
1987-88-ban. Szdval John Peel-t hallgatva... dridsi hatdssal volt rad. Nila hallottam
a kiilonleges zenéket. Altaldban amikor egy hiresség meghal, én nem. .. én nem érzem ugy,
hogy... nem kezdenék sirni, vagy, tudod, nem igazdn borulnék ki, de amikor John Peel
meghalt, én sirtam, taldn sirtam. Mert pont olyan volt, mint amikor egy legjobb bardtod
meghal. Mert, tudod, minden este hallgatod az arcot hosszii éveken dt, John Peeltd] a leg-
jobb lemezek [érthetetlen] hallod mdr a kiadds heten. Es igy hallasz a dolgokrdl egy fél-
reesd helyen. Nekiink nem volt helyi hip hop radiomiisorunk vagy barmi ilyesmi. Csak az
orszdgos volt... mdr ha befogtad az orszdgost. Ugyhogy John Peel nagy hatdssal volt ram,
mdr ami a zenék felfedezését illeti. (George Mahood, Manchester, 2007)

George Mahood gyisza John Peel elvesztésekor ramutat arra az erételjes ko-
telékre, amely a kimagaslé zenerajong6hoz és ridids személyiséghez kétotte. >

zés kifejlesztése a ma a lemezturds alapit6 anydinak tartott els6 hip hop DJ-k — Kool D] Here,
Afrika Bambaataa, Grandmaster Flash — nevéhez ftizdik. Ez a szinképalt zenei téredékek
monoton ismétlésére épitd technika inspiralta a digitalis samplerek segitségével dolgozé hip
hop producereket is, akik hangmintaként haszniljik a breakeket (Rose 1994).

Az Ultramagnetic MCs a nyolcvanas évek masodik felének nagy hatdst amerikai rapformacidja,
mig a Juice Crew rapel6addk egy csoportja a Cold Chillin’ kiadénal ugyanabban az idészak-

ban.

20

21 Maxi single vagy 6rias kislemez: nagylemez méretd, de oldalanként csak egy-két szimot tar-

talmazé, a klubzenei mifajokban — diszkd, hip hop, elektronikus tinczenei mifajok — f6ként
DJ-k szdmdra kiadott hanghordozé forméatum.

Peel karrierjét és befolyasat illetSen ldsd az 6néletrajzit, killonosen a felesége, Sheila Ravencroft
dltal irt részeket. Ravencroft beszamol a Peel haldla utin a hallgatésigatdl érkezé egytittérzs
levelek mennyiségérél, az emlékére festett graffitirdl, valamint a kozosségi eseménnyé vilé

22
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Ahogy a Radio 1 DJ hatdsardl beszél, jol érzékelteti, hogy az ilyen kapcsolatok
medializdlt természete nem feltétleniil jelenti azt, hogy exek érzelmileg semlegesek.
86t, ezek a tdvoli személyek sok esetben ugyanolyan bizalomnak és megbecsiilésnek
orvendhetnek, valamint ugyanakkora befolydssal birhatnak, mint a kozeli mento-
rok. Az, ahogy George John Peel befolyasit sajit, rendszeres, huzamosabb idén
at tart6 hallgatéi szokdsainak kontextusiban meséli el, 6sszecseng Morley azon
észrevételeivel, hogy a hallgaték gyakran alakitanak ki a médiamisorokkal
olyan bensdséges kapcsolatokat, amelyek mélyen beledgyazédnak a minden-
napi otthoni tevékenységek megszokott menetébe. Morley leirja, hogy a hir-
adok és idGjaras- és vizélldsjelentések tartds rendszeressége hogyan szociali-
zélja az otthoni szférit azaltal, hogy 6sszekoti a hallgatokat az orszag helyeivel,
jelentSs eseményeivel, figurdival és problémadival, illetve, hogy megteremti a
homogén nemzeti id6 kozos érzetét. Hasonloképpen, John Peel raidiémisora
egyszerre ismertette meg a hallgatékkal az adott idszakban felbukkané zenei
stilusokat, el6addkat és uj lemezeket, és 1étrehozta az egyidejiiség érzetét, amely
a Norwichhoz hasonlé félreesd helyeket szimbolikus kapcsolatba helyezte
azokkal a tavoli k6zosségekkel, ahol a miésorban lejatszott lemezeket készitd
zenészek éltek és rendszeresen felléptek; vagyis azokkal a helyekkel, ahol ezek
a zenei kiadvanyok mar a megjelenésiik napjan hozziférhetSk voltak a lemez-
boltokban és helyi miisorokban. Bér ez a kibévitett andersoni gondolatmenet
segitséget nyujthat az adott zenei miifajokhoz kapcsol6dé, specializaltabb mé-
diumok és identitasok vizsgalataban is, figyelembe kell venniink néhany jelen-
t6s kiillonbséget.

Mig a misorszéras aranykordban a nemzeti tirsadalmak nagy részének min-
dennapijait a tomegmédia viszonylag kevés csatorndja itatta dt, a hetvenes évek
végétdl a médiahalézatok szimdnak robbandsszerl ugrasa, a tematikus sokfé-
leség fokozbédasa, valamint a réteg- (miche) piacokra fékuszalé marketingstra-
tégidk megjelenése a nemzeti kozonségek fragmenticiéjit idézte els (Castells
1996; Hesmondhalgh 2002). Az alternativik megnévekedett szimédnak kon-
textusdban még az olyan Norwhich-szerd helyeken is, ahol sem helyi radick,
sem kal6zad6k nem jelentettek alternativit, a brit médiak6zonség tilnyomé
része szimdra nem volt evidens vilasztis John Peel este 10 érakor a BBC nép-
szer( zenei ad6jan sugirzott mdsoranak hallgatdsa. Ha arra a tudatos vilasz-
tdsra é5 odaaddsra osszpontositunk, amelyet a hallgatok a Peel-miisor kivetésének
kellett hogy szenteljenek, megsejthetyiik, hogy a miisor dltal létrehozott ,elképzelt”
zenei kozosséghez tartoxds érzését nem annyira a miisor dltaldnos elterjedtsége hozta
létre, mint a hallgatok aktiv és rendszeres részvétele annak hallgatdsdban. EbbGS] a
megkozelitésbdl az identitds és az Osszetartozas élményének forrdsa azok az
individualis, résztvevéi aktusok — az éjszakdzds, a misor rogzitése, a bizonyos
zenékkel valé azonosulds —, melyeken keresztiil Peel misorainak rendszeres

temetésr6l. Mindez arra utal, hogy George Mahood reakciéja Peel hallgatéi kérében nem
szdmitott szokatlannak (Peel és Ravencroft 2005).
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kézonsége bizonyos tipusu hallgatéként képzelte el magit, részben a tavoli
tarsas vilagokhoz valé tartozas kontextusiban. Ez egybecseng Frith észrevé-
telével, amely szerint

a zenei identitds egyszerre fantasztikus — az egyén nem csupan 6nmagat, hanem
az dltala belakott tdrsas vildgot is idealizédlja — és valds: a gyakorlatban eljitszott.
(1998: 274)

A kovetkezdkben Frith javaslatabdl kiindulva a média specializaltabb formdinak
szelekttv és odaado fogyasztdsdt nem csupdn az adott zenei identitdsok eljatszdsa-
ként vizsgdlom, hanem azon valds gyakorlatokként is, amelyek révén a zenerajongok
részt vesznek a szintérben: egy tavoli ,elképzelt” kozosségben, valamint a kozvetle-
nebb személyes kapcsolatok haldjaban is.

George Mahood beszimol6jabdl még egy fontos kévetkeztetés levonhaté. Bar
a tanulmdny el6z6 részében nem tértem ki részletesen a szintéren kiviilrdl ér-
kez§ befolyasokra, az interjialanyaim gyakran adtak szamot arrél, hogy az dl-
taluk kedvelt mifajok id8sebb gydjtdi, valamint a rokonok és a lemezbolt-tu-
lajdonosok sok esetben timogattdk Sket a zene- és lemezgyjtéshez kapcsolo-
dé ismereteik és kotédésiik elmélyitésében.

3.2. Elmélyiilés a lemeztirdsban: a zenei rendezvények, vilogatislemezek,
szoérvanyosan megjelend cikkek, hip hop radiémiisorok felkutatdsa

A medializalt informacié kontextusiban, Thornton (1996), Hodkinson (2002)
és Kahn-Harris (2007) javaslataival 6sszhangban, a szintér résztvevéi szamé-
ra gyakran a réteg- (niche) média kilonb6z6 formdi — a szélesebb kozosségnek
szant zenei magazinok és radiémisorok — adtik meg a kezdé 16kést a hip hop
megismerése és a breakek gydjtése felé vezets tton. George esete arra utal,
hogy ezek a szintéren kiviilrél érkez8 befolyasok elegendd 6sztonzé erét nydj-
tanak ahhoz, hogy az érdeklédé a hip hop és hangmintdzas biivkérébe keril-
ve tovibbi informécidk utin kutasson, vagy részt vegyen a zenei eseményeken.
George arrdl is beszamolt, hogy a hip hop és a lemezgy(ijtés volt az oka annak,
hogy olyan féiskolai képzést vilasztott, amely sordn egy félévet a New York
allam északi részén taldlhaté Albanyban kellett toltenie. Ezt az idészakot a
zenei izlését alakité nagy hatdsa periédusként idézte fel, mivel a kornyéken
élve konnyebben hozzatérhetett a New York-i lemezekhez és hip hop magazi-
nokhoz (ego #rip és On The Go).

Az ego trip és az On The Go magazinok rendszeresen kozoltek a hangminta
alapud zenekészitéssel kapcsolatos informécidkat, beleértve az idészak kiemel-
ked§ producereivel készitett interjukat, valamint a hip hop-kultdra torténeté-
nek tigabb kontextusit is. Hangmintakkal kapcsolatos, a szintér jol informalt
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résztvevoéi dltal irt cikkek akkoriban csak ritkdn bukkantak fel a hip hop ma-
gazinokban, és akkor véltak el6szor egy rendszeres, nyomtatott kiadviny koz-
ponti témdjava, amikor George Mahood 1999-ben elinditotta a sajit, Nottin-
ghamben szerkesztett, am transzkontinentalisan terjesztett Big Daddy maga-
zinjit, amelyet részben az ego #rip és az On the Go inspirilt.

George az emlitett medializalt forrasok mellett egy New York-i hip hop ren-
dezvényre tekint vissza meghatirozé élményként:

Amitél aztdn a legjobban eldobtam az agyam, az egy Zulu Nation® évfordulds buli volt.
Azt hiszem, a Fat Beatsben voltam, [vagy| valamelyik manhattani [lemez]boltban, é
észrevettem egy szordlapot, és hdt ott volt rajta a Zulu-évforduls. Es kiderilt, hogy a buli
pont aznap van. Ugyhogy ﬁlpaﬂanmm a vonatra, és felcsorogtam Harlemig. Ez valami
kosdrlabdapdlydn volt, egy épiilet harmadik emeletén. Az ajtéban Afrika Islam™ szedte
a belépidijat [...] Az agyam ledobta a gépszijat. A padlon a vildg legjobb b-boy-ai [break
tincosai] pordgtek, Bambaataa meg a Cold Crush [Brothers|® pedig egy totdlkdros hang-
cuccrdl kiildték a zenét. Ott volt ndluk az egész Ultimate Breaks & Beats vilogatdsle-
mez-sorozat,’® csupa bontatlan példany, amirdl ott hiztdk le a csomagold folidt, és pasz-
szoltik tovdbb |Grandmaster| Caz-nek,”” aki duplizta a breakeket, és osztotta az észt
az arcoknak a mikrofonon. (George Mahood, Manchester, 2007)

Mig egy ilyen, kézvetlenil a lemezturds alapitéatyjaitdl érkez6 ,lecke” megle-
hetésen rendkiviilinek szdmit a szintéren, George torténete egybecseng azzal,
amir6l King Honey a tanulmény elején beszamolt — nevezetesen azzal, hogy
a szintérrel kapcsolatos tanuldsi folyamatokban egyardnt szerepet jatszanak kozvet-
len és medializdlt inspirdcick.

Ez a bizonyos rendezvény valészintleg nagy szerepet jitszott abban, hogy
George megvisarolta az 6sszes Ultimate Breaks & Beats vdlogatislemezt, és
hazavitte magédval Nagy-Britannidba. A hazatérés utin hosszu hénapok gya-
korldsa sordn sajititotta el a breakek dupldzdsinak muvészetét. Elmondasa
szerint szimdra ezek a vilogatislemezek szolgaltattdk az alapokat a breakek
megértéséhez, és adtak 6szténzé erdt a tovabbi breakek kereséséhez.

% Afrika Bambaataa mozgalma, amely a btinbandakban valé részvétellel szemben a hip hop

kiilénb6z8 dgaiban torténd kreativ onkifejezést népszerdsiti (Chang 2005).
2 Egy volt b-boy (break tincos) és MC Afrika Bambaataa koreibdl, eredetileg a Rocksteady
Crew tagja, a késébbiekben DJ és produceri karrierbe kezdett.
Egy legendas old school hip hop formacié, amely 1970-ben alakult New Yorkban.
A New York-i Street Beat kiad6 huszonot részbél dllé sorozata, amely 1986 és 1991 kozott
jelent meg, és korai hip hop DJ-k éltal jétszott, breakeket tartalmazé felvételeket adta kozre.
A sorozatnak kiemelked§ szerepe volt a lemezturds kinonjinak megteremtésében és kozve-
titésében.

" Fontos old school DJ és MC, a Cold Crush Brothers tagja.
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Az 8sszes olyan interjialanyom, akik elsésorban a medializalt inspirdcidk ha-
tasara kertltek kapcsolatba a lemezturdssal, arrél szimolt be, hogy a breakek
keresése 6hatatlanul a hasonlé gondolkoddsu gydjtékkel, DJ-kkel és produce-
rekkel val6 személyes kapcsolatok kialakuldsihoz vezetett példdul a hip hop
koncerteken val6 részvétel sordn, vagy a lemezboltok latogatasakor:

Nem igazdn lehet ezt [a tuddst] beszerezni... hat... tudod, taldn most mdr van valami
A hip hopban hasznilt jazz hangmintdk forrdsainak lexikona jellegii konyv, vagy
valami hasonls szar, amit megvehetsz. De azelétt sehol sem taldltal ilyencket. [...] Tény-
leg szoba kellett dllnod az emberekkel ahhoz, hogy kideriiljenek a dolgok, mert e nélkiil
zeneileg soha nem fejlédté] volna. (King Honey, Philadelphia, 2005)

Mindemellett a sxemélyes befolydsok hidnydt George gyijtsi palyafutdsinak korai
éveiben hiba lenne kizdrdlag a New Yorktol szdmitott foldrajzi tavolsagnak tulaj-
donitani. Monk One, egy t6sgyokeres New York-i lakos, aki ugyanabban az
id6szakban figyelt fel a breakekre, hasonlé médon szdmol be a medializalt for-
rasok elsédlegességérdl gytijtdi karrierjének kezdetén:

Szdval sokat radidztam akkoriban |...] és akkor hallottam, ahogy az arcok breakeket dup-
laztak, meg ilyeneck. Es nekem akkor fogalmam sem wvolt arrdl, hogy hogyan csindljdk,
vagy mi is ex. (Nevet) Szoval amikor meghallottam, azonnal izgalomba jottem.: SIMi?
Mi ex? Hogyan csindljak? Mi folyik itt? Mi is van excken a furcsa lemezeken?” Es. ..
mondjuk kabaré lemezeket haszndltak. .. meg mindenféle mds cuccot. .. & baromi durvdn
hangzott az egész, de én nem ismertem a lemezeket. Aztdn fokozatosan, lépésrdl lepésre,
felismertem azokat a dolgokat, amik [mér] megvoltak [a gyGjteményemben)]. [...] A 4i-
lencvenes években Kid Capri volt a legnagyobb New York-i D]~k egyike, iigy értem, hogy
frankdn ¢ [volt] a (jelent8ségteljesen megnyomva:) kirdly, érted. Mixkazettikon, ri-
didban, amit csak akarsz. Es bt én tényleg felnéztem rd. [...] Szoval én nem ismertem
senki mdst, aki azokkal a zenékkel foglalkozott volna, mint én. Azt gondoltam, hogy én
voltam az egyetlen, vagy ilyesmi. JEnés Kid C’apri %, valahogy igy. Hait igy volt ez. Szd-
val nekem akkor még nem esett le, hogy ezzel mdsok is foglalkoznak. (Monk One, Phi-
ladelphia, 2005)

Ebben a korai idészakban a tirsak vagy mentorok hidnya ellenére Kid Capri
és a hasonld, szocidlisan tavoli, 4m bédlvinyozott DJ-k jelent8s befolyassal bir-
tak Monk One fejlédésére. Egy online levelez6listin a lemezek cimkéjén lat-
haté informacick eltakarasival kapcsolatban — az old school breakbeat DJ-k
igy rejtették el versenytdrsak eldl, hogy mit jatszanak (ldsd Leland és Steinski
1988; Allen 1999; Fricke és Ahearn 2002) — Monk One a kovetkez8ket irta:

Miwvel és a nyolcvanas évek DJ-it balvinyozva néttem fel, belém sulykoltik a lemezcim-
kék eltakardsdt. Ex egy teljesen alapvetd dolog exeknél a hip hop arcokndl.?®

2 Monk One vilasz e-mailje a (blackcrack) levelezdlista ,,cover ups/serato” cimi témakorére,
2006. oktéber 3.
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Monk One beszdmoldja azokrdl a szocidlisan tavoli, de balvinyozott DJ-kré/— mint
Kid Capri - akik ,belesulykoltik”, vagyis a befolyasuk révén feltétel nélkiil el-
fogadtattik vele a megfeleld attitidoket és értékeket — erdsen egybecseng Cosmo
Baker és Justin Torres leirdsdval a személyes titmutatds szerepérdl a szintérrel kap-
csolatos izlések és idedlok elsajititdsdban.

A nyolcvanas évek kozepétdl az Ultimate Breaks & Beatshez hasonl6 valoga-
tasalbumok és a breakekkel kapcsolatos medializalt informacidk szérvanyos
megjelenése belépési pontokat biztositott a lemezturas viligiba mindazoknak,
akik nem rendelkeztek kozvetlen, személyes kapcsolatokkal a szintéren. A
mentoroktdl vagy tarsaktdl kapott dtmutatdshoz hasonléan ezek a szérvinyos
megjelenések elegend6 informaciét nydjtottak a zenerajongdknak ahhoz, hogy
telismerjék a breakbeatek hip hopban betdltott jelentSségét, és érdekeltté val-
janak a breakek kutatisiban. George Mahood az interju sordn élénken emlé-
kezett az amerikai utjit megel6z8, breakbeatekkel kapcsolatos informaciéfor-
rasokra: a nottinghami DJ Masterscratch mixtape-jeire, amelyek részben ere-
deti breakeket is tartalmaztak, Dean Rudland cikkeire a Hip Hop Connection
magazinban, amelyek a megjelend rapkiadvanyok hangmintainak forrdsait tar-
gyaltik és Afrika Bambaataa Blues ¢ Soul magazinban kézreadott break lis-
tajara.?’ A legtobb olyan interjialanyomban, aki a nyolcvanas évek kézepe és
a kilencvenes évek eleje kozott merilt bele a lemeztardsba, hasonléan élénk
emlékek éltek a breakekkel kapcsolatos medializalt informaciéforrasokrol.
Monk One-hoz és George Mahoodhoz hasonléan nem csupan az informa-
cidkat kozzétevé radiddllomasokat vagy magazinokat emlitették meg, hanem
mindig megneveztek olyan DJ-ket és zenei Gjsagirékat, akik e forrasokban
megnyilvanultak, ami arra utal, hogy — a mentorokhoz hasonléan — az a sze-
mélyes hitelesség és tekinteély, amellyel exek a D~k és kommentdtorok birtak, nagyban
hozzdjdrult értékitéleteik és felvetéseik siilydhoz.”°

A nyolcvanas években volt... a rare groove szintéren... volt egy Soul Underground
nevii magazinunk, ami nagyon jo volt, sima feketefehér cucc, és nagyon... inkdbb egy
ilyen fanzine-szeri kiadvdmny, egy font alatti dron, é az dsszes olyan lemezboltban meg
lehetett venni, ami tamogatta. Hit igen, a dolog nagyon iitott, mert voltak benne brea-
kekkel kapesolatos cikkek. [...] Nekem megvan... Még mindig megvan az dsszes szdma.
Baromi jok voltak. Példdul... [Gilles] Peterson mondott benniik valami okosat, vagy

# A lista a Blues & Soul 1988. augusztusi szimaban jelent meg. Az ego #rip Book of Rap Lists
szerint, ahol a lista késébb djra megjelent, ez volt ,Eurépaban az els6ként publikalt breakbeat
informdcids jegyzék, és ezdltal egy évekig tartd, szimos orszdgon végigsoprd beatvadisz Srii-
letet inditott el a f6ldrész feltrekvd hip hop DJ-inek a korében.” (Jenkins et al. 1999: 20) A
lista ltaldnos befolydsdra utal az a tény, hogy szdmos mds brit lemeztur6 is forrasként hivat-
kozott ré.

Ez a kijelentés 6sszhangban all Hodkinson észrevételével, amely szerint a fanzinek befolydsa
a szubkulturdlis izlések és értékek forméldsaban a készitSik szubkulturilis hitelességének tu-
lajdonithato.

30



60 « Virvi GABor

Richie Rich mondott valamit, vagy Norman Jay’ mondott valamit. Mindegyikiik ka-
pott egy kisebb rovatot... [...] Ja, a Soul Underground, az nagyon ott volt. [...] Mert
hdt idonként breaklistikat is kozzétettek. Ugybogy ezek olyanok voltak, hogy: (nagyon
izgatott hanglejtéssel:) , Addda’. Es volt egy baromi fontos Face-szam is [...], amitél
tényleg eldobtuk az agyunkat, mert a Face egy divatlap volt, egy kultiirmagazin, de le-
hoztak egy kiemelt cikket a Downstairs Recordsrdl meg a breakekrdl. [...] Hibetetlen.
Szdval az nekiink egy nagyon, nagyon fontos cikk volt, mert mindenki ilyen szinten oda-
volt, hogy: ,Addda”. (Huw, London, 2007)

Az 1986-ban megjelent Face cikk — amely részben Steinski, a Lesson-trilégia
mdra mar legenddssa valt, cut-and-paste tipusi break megamixeinek tdrsszer-
zGje tollabdl szarmazott — bennfentes betekintést nydjtott a lemeztardi kulta-
raba, és els6 kézbdl szarmazé informécidkat tartalmazott a lemeztirds meg-
teremtditSl, valamint az id8szak koztiszteletnek 6rvends hip hop producerei-
t6l. A terjedelmes cikk (Leland és Steinski 1988) élénk részletességgel irta le
az id6szak breakbeat gydjtSinek els6dleges lemezboltjaul szolgalé Music Fac-
toryban zajlé6 mindennapos interakcidkat, és atfogé ralitast biztositott a New
York-i lemeztaré szintér keletkezésére, £6 aktoraira és helyszineire (mint pl. a
Downstairs Records lemezbolt). Emellett szimot adott az Ultimate Breaks
Beatshez hasonlé vilogatisok jelent6ségérdl, valamint az ismeretlen, 4j breakek
telfedezésének jelent6ségérdl a lemeztards sordn.

3.3. A médiafogyasztdsi gyakorlatok szerepe a szintérhez tartozds érzésének
megteremtésében

A kilencvenes évek kozepével ellentétben, az 1980-as évek kézepén csak rit-
kan és elszigetelten jelentek meg a médiaban részletes beszimoldk a lemezta-
rasrol, ezért a Face-cikk kiemelt jelentGséggel birt Huw és az 6sszes tobbi olyan
lemeztaré szamadra, akinek az 6sszképet tobbnyire olyan toredékes és korldtos
torrasokbdl kellett kihdimoznia, mint példaul a lemezarusok rendelési listai:

Amikor egy [lemezarusi] lista megérkezett hozzdnk, akkor mindig kordbban rohantam
haza a sulibdl, ha érted, mire gondolok. Olyan ez, mint, tudod... Mint amikor a faterral
beszéltem telefonon. Mert, tudod, én meg a fater kiilon éltiink, de az én postim a fater-
hoz ment. Es olyankor felhivott... és amikor megérkezett a lista, az mdr majdnem a le-
mezeknél is jobb volt. Kiilonosen [ Jazzman] Gerald listdi. (Andy Votel, Manchester,
2007)

Az Andy Votel altal felidézett izgalom arra a lelkesedésre emlékeztet, amely-

181 Huw szamolt be a Face-cikkel vagy a Sou/ Underground magazinokkal kap-
csolatban. A beatek gyiijtésével kapcsolatos informdcick sziikssége volt az egyik oka,

31 Fontos DJ-k, akik a nyolcvanas évek brit rare groove szinterén véltak ismerté.
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hogy exek a listdk, cikkek és mixkazettdak olyan féltve 6rzott kincsekké viltak, ame-
lyeket a tulajdonosaik hosszii idon dt tanulmanyoztak, megoriztek, és ismételten elo-
elévettek.

Bir ezeket a medializalt informécidkkal kapcsolatos, ismétlddé és tartds fo-
gyasztoi aktusokat gyakran egyénileg hajtottik végre, e médiatermékek kozos
fogyasztisa egydltalin nem szdmitott szokatlannak a résztvevsk korében, akik,
mint King Honey és Huw is, egy kis barati tarsasig tagjaként gyjtotték a le-
mezeket. Valéban, amint azt Huw beszamoléja is sugallja, a nyolcvanas évek
misodik felében ezekben a kozvetlen bariti korokben a tarsas interakcidk egyik
lényeges csomépontjat a radiémisorok, mixkazettik és ujsagcikkek megbe-
szélése adta:

Mindannyian hallottuk a Jazzy Jay kazikat és alz Afrika] Bambaataa kazikat és a
Death Mixer* és a hasonls cuccokat, [ Tim] Westwood miisordban, vagy mindenféle ka-
I6zmiisorokban. [...] Es néhdny régi Zulu [Nation] kazit is. Rdakadni az ezekbdl hallott
breakekre. .. hdt olyan volt, mint [ratalélni] a Szent Grdllra]. Rdakadni a [The] Com-
modores—féle Assembly Line-ra, ami nekiink jo néhdny évig olyan wvolt, hogy: (izgatott
hanglejtéssel) , Mi volt ez... Mi ez a break? Ex... Addda”. Mert mi excket nem. .. Az
egyetlenek, akik ezt jatszottik, a New York-i nagymendk voltak. Ext a tuddst akkor még
nem rubdztik dt rank. (Huw, London, 2007)

A fontos radiémisorokhoz kapcsol6dé otthoni felvételkészitések és kozos meg-
beszélések felidézése Huw beszdmoléjaban 6sszhangban 4ll Henry Jenkins
észrevételével a felvételkészitésnek, a kozos videonézésnek és a videofelvételek
cseréjének kozponti szerepérél a médiarajongok tirsas vildgainak kialakuldsd-
ban és Gsszetartdsdban. Jenkins szerint a médiaszovegek ,olvasdsat” és ,Gjra-
olvasisat” megvaldsité rajongéi gyakorlatok nem csupédn azért létfontossaguak
a rajong6i szintereken, mert megkonnyitik a ,csoport alapvetd interpretativ
stratégidinak és intézményesilt jelentéseinek” atvitelét (Jenkins 1992: 74),
hanem azért is, mert a hasonlé gondolkoddsu tirsakhoz fiz8 tarsadalmi ko-
telékek kialakuldsihoz és meger8s6déséhez vezetnek. Bizonyos értelemben
médiaszovegek kozosségi feldolgozdsa olyan szerepeket tolt be, mint amelyeket a ko-
rabbiakban a kozos lemeztiirdssal és a lemezek kozos megbeszélésével kapcsolatban
emlitettem.

A Huw-val készilt interja arra is ravildgit, hogy a rendelkezésre 4116 informa-
cidk sziikossége miként jarult hozza a lemezturds esztétikdjival, valamint az
adott lemezekkel, mixkazettikkal, és a zenéhez kapcsol6dé informdcidk sze-

2 A Death Mix egy 1980-as, a bronxi James Monroe gimndziumban tartott Zulu Nation parti
magnoéfelvételének nem hivatalos kiaddsa volt Paul Winley lemezkiadéjandl. A lemezjatszok
mogott Jazzy Jay és Bambaataa allt. A felvételt a rossz hangmindgsége ellenére a hip hop ko-
rai éveinek egyik legfontosabb dokumentumaként tartjik szimon (Shapiro 2005).
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mélyes forrasaival kapcsolatos kotédések kialakuldsdéhoz. Huw az egyes breakek
beazonositisinak nehézségét a ,Szent Gral” megtaldldsihoz hasonlitja. Ez
arra utal, hogy a rendelkezésre 4116 informaciok hidnya fontos kdvetkezmeények-
kel birt a tanuldsi folyamat sebességére (vagy inkabb lassisigdra) nézve is: gyak-
ran csak tobbévnyi aktiv és intenziv kutatémunka — a megfeleld medializalt
informacidk felkutatdsa, a hozzaért8kkel valé interakcidk, és nagy mennyisé-
gl ismeretlen lemez intuitiv végighongészése — utdn sikertlt ritaldlni a mix-
kazettikon vagy hip hop alapokban hallott, kevésbé ismert breakekre.

Az, hogy Huw majdnem két évtizeden keresztiil megérizte Soul Underground
magazin gydjteményét, arra utal, hogy a fanzinek, mixkazettik, szérélapok,
valamint @ tovabbi szintérrel kapcsolatos médiumok nem csupdn informdcidforrds-
ként szolgdalnak, hanem gyakran olyan hozzdjuk nétt targyakként (material belon-
gings) halmozddnak fel, amelyek — a lemezgyiijteményekhez hasonldan — a presztizs
és a szintérhez vald kotodes érzésének kialakuldsahoz jarulnak hozzd. Ezek a tar-
gyak egyfeldl a szintér torténetét dokumentdljak, mastel6l pedig a szcéndban
val6 részvétel emléktirgyaiként funkciondlnak.

A magazin- és mixtape-gydGjteményeik hidnyossigait a résztvevék gyakran visz-
szamendleg pétoljak a tirsakkal lebonyolitott cserék vagy adasvételek utjan,*
vagy — elsdsorban internetes — kereskedoktdl vdsdarolva meg a hidnyzo darabokat:

A Crate Kings [blog] rendszeres olvaséi tudhatjik, hogy enyhe megszillottsiggal
kévetem a lemezekkel, lemezkészitéssel és persze a Wax Poetics magazinnal kap-
csolatos eseményeket. A Wax Poeticsbe néhdny évvel ezel8tt botlottam bele, a 8.
szdm megjelenése idején, és azéta egyre csak nétt bennem a belsé kényszer arra,
hogy beszerezzem az 6sszes korabbi szdmot. Ugy ténik azonban, hogy mésok is
beleestek ebbe a Wax Poetics kérba, mivel a magazin régi szamait silyos lepeddkért
vesztegetik az eBayen. Néhany héttel ezeltt ugy éreztem, hogy mar nem birom
tovébb elviselni az els6 hét szamban taldlhaté kincsek utdni sévargdst, na meg az
ebbdl fakadé dlmatlan éjszakdkat. Mondanom sem kell, hogy az els6 néhany szam-
ban taldlhaté cikkek fantasztikusak! A Wax Poetics a kezdetek utin inkabb a klasz-
szikus soul és funk irdnyiba mozdult el, de eredetileg egy hip hopra, beatgyartas-
ra és lemeztirdsra koncentrdlé magazinként indult. Hallottam olyan pletykakat,
hogy idén tavasszal kiadnak egy korai cikkekbdl 4116 antolégidt. Remélhetdleg ez
igaz is, és igy tobb ember betekinthet ezekbe a klasszikus gyongyszemekbe. Addig

35 A szintérspecifikus magazinok, rddiomisorok és mixkazettik bSséges kereslete a kiilonféle

zenei mifajokra 6sszpontosité online férumok csererovataiban arra utal, hogy az archivélt
médidk gydjtése és megosztisa nem csupdn a lemeztiré szintéren bir kiemelt jelentSséggel.
Lasd pl. a Mixtapes trade cimi témakért a Verygoodplus f6rumon (Attp.//www.verygoodplus.
co.uk/showthread. php?t=7138),vagy a Wanted Soul Underground Magazine Back Issues témakort
a DJ History férumon (http://www.djbistory.com/forum/showthread. php2t=21133high-
light=soul+underground). (Hozzaférések ideje: 2010. majus 7.)
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is be kell érnetek ezekkel a ritka és kulonleges latvanyt dokumentdlé fotékkal... a
teljes Wax Poetics magazin gydjteményrdl (beleértve a duplaborités 17-es szamot
[Jay] Dillaval és Public Enemyvel). Egészségetekre! (Semantik 2007)

Az a tény, hogy Semantik csak 2004-ben, az els6 szim megjelenésétsl szami-
tott két év elteltével botlott bele a magazinba, egy masik fontos aspektusira
utal annak, ahogyan a magazinok fogyasztisa a szintéren valé részvétel érzé-
séhez hozzajirul. A Wax Poetics egy relative kis példinyszamu kiadviny, amely-
nek a terjesztése — a mixkazettakhoz hasonléan — az olyan kereskedelmi csa-
tornakra korlatozédik, mint a szintérspecifikus online és offline lemezboltok,
valamint a magazin honlapja. A megjelend szaimok rendszeres vésirldsa, vagy
a mar nem kaphat6 régi szimok utdlagos beszerzése a magazin jelentds ers-
befektetést igényld, aktiv kovetését igényli. Hasonléan a nyolcvanas évekbeli
John Peel-radiémisorok hallgatdsinak kontextusaban leirtakhoz, ez a szintér-
rel kapcsolatos médiumok felkutatisival és kovetésével valo szelektiv és tartés
elfoglaltsdg nem csupdn az egyéni zenei identitds kollektiv kontextusban valé
eljatszasaként, hanem a szintér elképzelt és kozvetlen szocialis vildgaban valé
részvételi formaként is értelmezhetd.

Ebben a részben azt vizsgéltam, hogy a kozvetitett informécick miként jarul-
hatnak hozzi a szintérrel kapcsolatos izlések és idedlok elsajatitisihoz és el-
mélyitéséhez, kialakitva a csoporthoz tartozis érzését. Arra mutattam példa-
kat, hogy a szintér résztvevéi hogyan kapcsolédnak személyes vagy kiilonb6z6
médiumok altal kozvetitett affektiv szalakkal a szcéna tarsas viligahoz az egyé-
ni és kozosségi médiafogyasztis hosszan tarté és ritualis gyakorlatain keresz-
til. Elséként arra mutattam rd, hogy a foldrajzilag vagy a kozvetlen kapcso-
latok szintjén tavoli személyek kilonb6z6 médiumok dltal kozvetitett befolya-
sa a mentoroktdl vagy tarsaktdl kapott Gtmutatissal azonos fontossdgu és hi-
telességil informécié- és inspirdciéforrasként motivélja a szintéren valé tartds
részvételt, és tulajdonit mélyen személyes jelentSséget a kozos érzékenységek-
nek. Mig a médiumok altal kézvetitett informdcidk gyakran a szintérrel valé
els6 érintkezési pontként szolgilnak, sok esetben a zenei eseményeken valé
részvételre és a személyes kapcsolathalé kiépitésére is 6sztonoznek. Ezt kéve-
téen a kozvetitett informdcié kozos fogyasztisit és megbeszélését olyan, a
szintér résztvevéi kozotti, lényeges interakcids formaként vagy gyakorlatként
irtam le, amely hosszabb tivon hozzajirul a kozvetlen kapcsolatok megszilar-
duldsdhoz. Végiil pedig arra mutattam rd a szintérrel kapcsolatos kilonféle
médiumok — magazinok, szérélapok, mixkazettdk — jellegzetes gyfijtési és td-
roldsi médjaira Gsszpontositva, hogy e tirgyakra — a lemezgydjteményekhez
hasonléan — ugy is tekinthetiink, mint a presztizs és a szintérhez valé k6t6dés
érzésének forrdsaira.
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4. A TANULAS ATALAKULASA

Teényleg gy érzem, hogy az internet drt |...] annak a kozisségi érzésnek, amit a lemezek
utdni kutakodds kultiirdja alakit ki benned. Van egy 1j koziosség online, de ez, ez, ez va-
lami, amit nem igazdn tudnék jol korilirni, de nem bivom, még akkor is ha részt veszek
benne. Szerintem ez nagyon egészségtelen. |...] Mdrmint a forumok elsésorban, de az is,
ahogy manapsag lemezeket taldlsz. Egészségtelennek tartom. Tl kinnyiivé teszi. Olyan,
mintha egy egész kultirdt levehetnél a polcrdl, ahogy van, és meguvehetnéd, szinte, szin-
te szd szerint. Akdrmelyik tizenhat eves srdc meguvehet és megtudhat mindent néhdny
honap alatt. Es nem gondolom, hogy ez jot tenne bdrkinek is.

Ugy érted a személyes fejlédés tekintetében?

Abha, de teljesen kioli a dologhdl a kreativitdst is. Mert én igy hiszem, hogy lemezeket
venni egyfajta miivészet egy csomd szempontbil. Bizonyos tekintetben azdltal definidlod
magadat, hogy mit vdlasztasz ki, mit veszel meg, é mit csindlsz vele. Es ha csak 1gy,
készre csomagolva veszed le a polcrdl, ahogy egy csomdan teszik mostandban, ilyen egy-
szerd forumozdssal és eBayezédssel* [...] Ez egyszeriien tonkreteszi... nekem. .. jorészt
azt, ami az egész gyakorlat lényege. [...]4 tudds megszerzésének, a felfedezésnek, a dol-
gok megismerésének, és még jobb megismerésének alapvetden része volt az, hogy interak-
cidba kellett lpjel mdsokkal, olyan helyzetbe kellett keriiljél, aktivnak kellett legyél, ki
kell mozdulj, bulikon kellett lggjdal vagy boltokban [...), vagy valakinek a hazdban: meg-
vdrni, amig kimegy a slozira, kimegy pisilni, és akkor gyorsan megnézni a lemezeit.
Ilyesféle dolgok. [A lemeztaris] valaba ilyen egyéni kexdeményezésekre épitd, aktiv dolog
volt, é most totdlisan passziv. (George Mahood, Manchester, 2007)

A George Mahood iltal megfogalmazott fenntartisok részben azokra a — le-
mezekre vonatkozé tuddsok hozzéiférhet6sége, megszerzésiik folyamata, és a
szintérrel kapcsolatos személyes és affektiv kotédések kozott fennallé — Gssze-
tiggésekre utalnak, amelyekkel ebben a tanulmanyban foglalkoztam.

A tanulminy els6 szakaszdban a kulturilis szinterek miik6désében az infor-
malis tanulds szerepét vizsgalé szakirodalmat tekintettem dt. Ezt kovetGen
azzal foglalkoztam, hogy a breakeket tartalmazé lemezekre és a gydjtésiket
orientdl6 szintérspecifikus szabdlyrendszerre vonatkozé jol strukturalt, dllan-
déan elérhetd, részletes informacidk hidnydban milyen szerepet jatszottak e
tuddsok és értékek dtaddsdban a tapasztalt mentorok, a hasonlé tudésa tirsak
és a szintér tavoli szereplGivel kotott alkalmi ismeretségek az 1980-as évek vé-
gét6l az 1990-es évek kozepéig. Az egyik {6 észrevételem az volt, hogy a sze-
mélyes viszonyrendszerben a mentorok és tavoli példaképek autoritdsa, a koz-
vetlen barati kor véleményének fontossiga, a személyes talalkozdk rendszeres-

3 Az eBay.com az egyik legnépszertibb aukci6s oldal, a hasznalt lemezek globilis kereskedel-
mének egyik 6 terepe.
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sége, és a tanulds id6ben elhiz6d6 folyamata egyardnt fontos szerepet jatszot-
tak a szintérhez kapcsolédé izlések és idedlok internalizicidjaban. Arra is ki-
tértem, hogy a tirsas tanulds sziikségszeri és elnyul6 folyamata maga is hoz-
zdjarult az egyes résztvevok kozotti személyes kapcsolatok elmélyiiléséhez.

A tanulmdny utolsé részében azt vizsgiltam, hogy az ebben az idszakban
kiil6nboz8 médiumokban rendelkezésre all6 szérvinyos és részleges informa-
ciék hogyan toltottek be a személyes kapcsolatokhoz hasonlé funkcidkat a
szcéna esztétikdjanak és jatékszabdlyainak dtaddsiban. Egyik {6 allitdisom az
volt, hogy e mediilis forrdsok ritkasdga, toredékes jellege és szérvanyos fellel-
het6sége egyfajta aktiv, keresé médiafogyasztisi tevékenységet igényelt: a szin-
tér résztvevéi egyénileg és egymassal egyuttmiikodve évek hossza soran ke-
resztil raktdk 6ssze a lemezekre, a szintér torténetére és kozos jatékszabalyai-
ra vonatkozé kiraké darabjait.

Az internet megjelenése — ahogy azt Mahood beszamoldja is jelzi — véget
vetett a lemeztardk dltal keresett lemezekre, a szintéren zajlé eseményekre, a
gydjtéssel kapcsolatos idedlokra és jatékszabalyokra vonatkozé informécick
szikosségének, ami nem csak felgyorsitotta és megkonnyitette a lemeztdras-
hoz kapcsolédé tudasok és képességek elsajititasinak folyamatat, de csokken-
tette a személyes interakcick sziikségességét és jelentdségét is. Ma mér — leg-
aldbbis elviekben — valéban lehetséges ,,néhany hénap alatt” olyan lemezgyj-
teményt és breakekre vonatkozé tudast dsszegydjteni, amihez az 1980-as évek-
ben még évekre volt szitkség. E tanulmany irdsakor a mixekben vagy hip hop
szdmok zenei alapjaiban hallhaté eredeti felvételeket gyakran a megjelenésiik
utdni hetekben azonositjak a lemezturdshoz kapcsol6dé f6rumokban® részt-
vevlk, a régebbi hangmintdk forrdsai pedig hamar fellelhetSk olyan kézosségi
kollaboraciéra épit6 online adatbazisokban, mint a Zhe Breaks vagy a Who
Sampled.’® A Wax Poetics mellett szimtalan lemezturdk dltal fenntartott blog
kozol részletes cikkeket a témdaban. A lemezgyjtéshez nélkiilozhetetlen disz-
kogrifiai adatok egyszer( netes keresések segitségével elérhet6vé viltak, me-
lyek eredményei gyakran vezetnek a Discogs-ra,” egy kozosségileg fenntartott
diszkografiai adatbazisra és zenei piactérre. A lemezturdk dltal keresett felvé-
telek beszerzése is egyszertibbé vilt az 1990-es évek kozepe 6ta megjelent
utdnnyomasokon, vilogatdsalbumokon, illetve az interneten drusité lemezbol-
tokban. A hivatalos Gjrakiaddsra viré, gyakran elérhetetlentil drdga lemezeket,
évtizedekkel ezelStt rogzitett archiv radiémusorokat és mixkazettikat gydjték
digitalizaljak és kozzéteszik féjleseréls szolgéltatisokon, zeneblogokon™ és a

35 bttp://www.soulstrut.com, http://www. verygoodplus.co.uk, http:/fwaxidermy.com, http://
the-breaks.com (Hozzatérés 2010. majus 7.)

36 http://the-breaks.com/, http://www.whosampled.com/ (Hozzatérés 2010. mdjus 7.)

7 bttp//www.discogs.com (Hozzatérés 2010. majus 7.)

8 betp://www.soul-sides.com, http.//www. thatrealschitt.com, http.//masscorporation.blogspot.com,
http.//heavyinthestreets.blogspot.com, http.//www.cratekings.com, http://www.dustandgrooves.
com (Hozzaférés 2010. méjus 7.)
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Youtube-hoz* hasonlé videomegoszté oldalakon. Ahogy Semantik blogbejegy-
zése is jelzi: a régi magazinok és lemezek eredeti kiaddsainak beszerzése sem
igényel feltétleniil évekig tartd, gyakran reménytelen kutatdst bolhapiacokon,
lemezborzéken és hasznalt lemezekkel foglalkozé tizletekben. Még a lehetet-
leniil draga darabok is fel-felbukkannak az olyan oldalakon, mint az eBay, vagy
a tobb ezer lemezbolt raktarkészletét kereshet6vé tevé GEMM portilon.*

Biér e medidlis dtalakulds részletesebb vizsgélata tdlmutat e tanulmany ke-
retein, nyilvinvald, hogy alapjaiban véltoztatta meg a szintéren jellemz4 tarsas
tanulds vilagat. Bar a hozzéaférhetd informdcié mennyiségének és mingségének
tekintetében az internet megjelenése kétségtelentl 6ridsi viltozast hozott a le-
meztirdshoz kapcsolédé tuddsok és képességek elsajatitasdban, az 1970-es
években még kizarélag szdjhagyomany utjan, szoros bizalmi kapcsolatok alap-
jan tovabbadott ismeretek a nyolcvanas évek elejétdl kezdve folyamatosan egyre
kénnyebben hozzaférhet6vé valtak a kiviilallok szamara olyan vilogatdsokon,
mint az Ultimate Breaks {3 Beats sorozat egyes részei, illetve a kordbban mar
emlitett zenei Gjsdgokban. Ezt az egyre intenzivebbé valé medializacids folya-
matot mindig a lemeztaré szintér mar bennfentesnek szamité résztvevéinek
— George Mahood fenti fenntartdsaihoz hasonlé — tiltakozdsa kisérte (Allen
1999).

Bir ez az ellenkezés magyarazhaté lenne a szintér kulturdlis t8kéjeként
(Bourdieu [1979] 2002, [1993] 2007) funkcionalé tuddsok és lemezek feletti
ellendrzés meggyengiilése, és a szcénan belili statuszhierarchia felboruldsa
miatti aggodalomként — ahogy a kultura arucikké vildsdval (Horkheimer és
Adorno [1944] 1990) vagy inkorporicidjival (Clarke [1975] 2002; Hebdige
[1979] 1988) szembeni ellenszenvvel is —, a George Mahooddal készilt inter-
jurészlet sokkal egyértelmiibben utal a szcéndn belili tirsas tanulds dtalaku-
lisdnak potencidlis kovetkezményeivel kapcsolatos bizonytalansdgokra és fé-
lelmekre.

Ahogy az online férumokban zajlé vitdk intenzitdsa, vagy a zeneblogok be-
jegyzéseibdl és az azokhoz flizott kommentirokbdl felsejld kozosségi érziilet
sejteti, George-nak nincs feltétleniil igaza abban, hogy az interneten hozza-
térhetd informdcidk a tarsas interakcick és a kozosségi érzés visszaszoruldsa-
nak irdnydba hatnak, még ha a résztvevék e kapcsolataikkal gyakran nem sze-
mélyesen, hanem online felilleteken keresztiil kommunikalnak is. Ahogy a
Waxpoetics megjelenésérsl évekkel kés6bb értesiilé Semantik példaja is mutat-
ja, az informdcié elérhet8sége 6nmagdban nem jelenti azt, hogy annak felku-
tatdsa, kiszlrése, rendszerezése és befogaddsa nem igényel egyfajta aktiv hoz-
zéallast, aprélékos munkat, elkotelezettséget. King Honey példaul kifejezetten
amellett érvel, hogy az informdcick interneten elérhetd b8sége megneheziti a
tanulds folyamatat:

3 bttp//www.youtube.com (Hozzédférés 2010. méjus 7.)
O pttp:/Swww.ebay.com, bttp://www.gemm.com (Hozzétérés 2010. méjus 7.)
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Es ba a neten taldlod meg a zenét, az okés. Nekem ez a tiirds mai verzidja, tudod? Mert
még mindig tudnod kell, hogy kik is azok az eléaddk. Es ha a Soulseeken” logsz, vagy
valami ilyen szaron, a dolgok ezreit litod odakint, és fogalmad sincs, hogy azok mik, és
még mindig rd kell jojj, hogy mik azok, kutakodnod kell utdnuk. Esez fasza. Az internet
garantdilja, hogy egy csomdval tobb szeméten kelljen dttirnod magadat. Végtelen meny-
nyiségii a szemét, digyhogy ez sokkal tobb melot is jelent. (King Honey, Philadelphia,
2005)
Ha az internet nem is szlinteti meg az idében elnyuld, informilis, tirsas tanu-
lds jelent8ségét a zenék kozotti tajékozédasban, illetve a szintérhez vald kots-
dések kialakuldsdban, kétségteleniil Gj csatorndkra tereli a szintérhez kapcso-
16d6 idedlok, értékek és izlések ataddsit. Ennek fényében a szintér életébe —
George Mahoodhoz hasonléan — az internet megjelenése el6tt bekapcsolédott
lemeztaré genericié konzervativabb tagjainak fenntartdsai az online tdjéko-
z6ddssal és lemezvisdrlassal szemben megerdsitik Finnegan (1989) e tanul-
many bevezetdjében ismertetett észrevételeit azzal kapcsolatban, hogy az egyes
zenei szinterek identitdsdnak milyen fontos elemét alkotjik az azokon beliil
elvirt tanuldsi médok.
Forditotta Vitos Botond
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Barna Emilia

Online és offline zenei szinterek:
Esettanulmany Liverpoolbél

1. BEVEZETES

Dolgozatom kiindulépontja egy Liverpool viarosaban 2007 oktdbere és decem-
bere kézott végzett kutatison alapulé esettanulmany. Vizsgdlatom tirgya né-
hany altalam kivalasztott, Liverpoolbdl szarmazé és jelenleg elsésorban a vé-
rosban koncertez8 rockzenekar internetes jelenléte volt, amelyek koziil jelen
tanulmany egy zenekart emel ki. F8 célkitizésem az online és offline terek
kozotti kapesolatrendszer, illetve e terek diskurziv és reprezenticickon keresz-
tili konstrukcids folyamatinak feltérképezése. Vizsgilom egyfeldl a rockze-
nekarok online jelenléte és a Liverpoolhoz kapcsol6dé rockzenei szintér, illet-
ve szinterek kozotti Osszefiiggéseket, masfel6l a szintér, illetve -terek résztve-
véinek ezekre vonatkozé diskurziv megnyilvinuldsait, értelmezéseit. Végul e
percepciok, képzetek és értelmezések, valamint a megfigyelhetd struktura, il-
letve jellemzok kozotti sszefiiggések feltirasat kisérelem meg, ami a szintér
fogalménak kritikai értelmezéséhez is elvezet.

Fé6bb kérdéseim a kutatis kezdetekor a kovetkezdék voltak: hogyan repre-
zentdljak liverpooli zenekarok magukat az interneten? Milyen jellegd online
interakcid, parbeszéd kapcsolédik hozzdjuk és milyen forma(k)ban? Hogyan
kothetSk ezen interakcidk a k6zosség fogalmahoz — legyen az ,virtualis” vagy
,val6s”, és hogyan fejez8dnek ki benniik olyan szerepek, mint rajongé, kozon-
ség vagy zenész? Tovibbi célkitlizésem volt vizsgilni, milyen formaban vannak
jelen a Liverpoolra, mint helyszinre vonatkozé utalisok hiperhivatkozdsokon
keresztil és diskurziv médon, az online interakcidkban; valamint, miképpen
irhat6 le az online textus és kontextus a tér/terek fogalmi keretei kozott, illet-
ve a lokdlishoz valé viszonydnak segitségével.

2. ZENEI SZINTEREK ES AZ INTERNET: ATTEKINTES

Kutatdsomban a relevins elméleti és empirikus kérdések megfogalmazasat il-
let8en a zenei szintereket kulturdlis antropoldgiai, illetve etnografiai szemlé-
letméddal megkozelité tanulmdnyok szolgéltak Gtmutatéul. E tanulményok
altalanossdgban véve a zenei szinterek és ezek résztvevéire vonatkozé defini-
cidkkal, valamint elemzési szempontokkal szolgilnak; tirgyaljak a szinterek
konstrukcidjinak, szervez6désének és fejlédésének folyamatait, valamint leir-
jak adott zenei szinterek meghatirozott tér- és idébeli pillanatokban érvényes
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struktardjat. Reflektilnak a zene, annak el6dllitdi, fogyasztdi és kozvetitdi ko-
z6tti kapesolatrendszerre, tovabbd a technoldgia, a tdrsas kapcsolatrendszerek
és a kulturélis termelés Osszetett Osszefliggéseire, a zenei szinterek egyéni és
kollektiv tapasztalataira (példdul a rajongéi identitds' kontextusiban) és az
identitds- és kozosségformalédas folyamataira. Figyelembe veszik mind az id6
- példaul a szinterek ,életdtja” —, mind a tér, illetve hely aspektusait, a szinte-
rek lokalis, transzlokalis és globalis konstrukcidjanak folyamatat (az utébbi ti-
polégiat Bennett és Peterson [2004] alkalmazzak zenei szinterekkel foglalko-
26 kotetiikben).

2.1. Online etnografidk és a szintér fogalma

Bennett (2004) a ,,Canterbury Sound” példdjan keresztiil mutatja be egy helyi
szintér mitoszdnak online, azaz specializalédott weboldalakon és a rajongék
internetes interakciéin keresztili konstrukciéjat. Megmutatja, hogy az online
eredet(, a szinteret 6vezd diskurzus végiil olyan lokélisan lathaté és tapasztal-
haté elemek kialakuldsdhoz vezet, mint példdul a Canterbury virosiban létre-
jott zenerajongdi turizmus. Egy tovdbbi tanulmédnyban Lee és Peterson (2004)
az alternativ country mifaj internetalapu zenei szinterét vizsgaljik egy e zenei
mifajra specializdlédott levelezélista izeneteinek és archivuménak elemzése
és a levelezdlista tagjaival véltott e-mailek segitségével, tovabba kapcsol6dd
események litogatdsaval és ezen alkalmakkor a listatagokkal készitett szemt6l
szembeni interjukkal, e megfigyeléseket kérddivvel is kiegészitve. F6 kérdés-
teltevésiik az interakcidkra iranyul, valamint arra a folyamatra, amely sordn az
online interakciék offline események szervezédésében folytatédnak tovabb.
Giesler (2006) a Napster programon keresztiili fajlcserélés jelenségét vizs-
gilja az ajindékozis® fogalmi és elméleti keretei kozott, a jelenség ideolégiai
relevanciajira is reflektalva. Ugynevezett ,hibrid” médszertani megkozelitést
alkalmaz, amelybe beletartoznak a ,kiberinterjuk”, a vizsgélt alanyokkal val-
tott e-mailek, a férumokon végbemend parbeszédek elemzése, a Napster naplé
(log) funkciéjirdl rogzitett kapesolatokra vonatkozé adatok, torténeti infor-
micidk és az offline interjik egyardnt. Ehhez hasonlé médszerekkel Whelan
(2006) azt vizsgilja, hogy az ugynevezett P2P (peer-to-peer) hdlézatokon folyé
szamitégépes kommunikdcié® hogyan vélhat az amatér elektronikus zenész
karrierjének szerves részévé. ,Etnografiai terepmunkdjin” keresztiil bemutat-
ja, milyen médokon adaptéltik bizonyos zenei szubkultirak a P2P technolé-
gidjat, amely mara sok felhasznalé szimdra a mindennapok természetes részé-
vé vilt (Whelan 2006: 59). Anderton (2006) a rajongéi kreativitdst és produk-
tivitdst vizsgalja az online bootleg cserefolyamatok kapcsdn; médszerei kozott

! Az angol nyelvi irodalomban ,fandom”.

,Gift-giving”
,Computer-mediated communication” (CMC).
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megtalalhaté a csereoldalakon, levelezglistikon, férumokon és chatszobakban
foly6 interakci6 elemzése. Pinard és Jacobs (2006) a hip hop miifaj internetes
jelenlétét a kiberkozosségek” egy példajaként tirgyalja — amelyek értelmezé-
stk szerint a ,képzelt kozosségek™ egy tipusit képezik. Attekintést adnak
azokrdl a weboldalak dltal alkalmazott k6zosségformalé stratégiakrol, amelyek
yonline nyilvdnossdgok” — azaz olyan ,(miivészi, diskurziv és fogalmi) terek,
amelyeket az online és offline alternativ hip hop kézosségek kozotti kéleson-
hatds hoz létre™ — kialakuldsihoz vezetnek (Pinard és Jacobs 2006: 85). Végiil
a ,diskurziv-pszicholégiai diskurzus-elemzés” médszerét hasznilva O’Reilly
és Doherty (2006) a New Model Army zenekar weboldalin megjelend zene-
kari és rajongdi hozzaszoélasokat tanulmdnyozzak; vitdkat, eszmecseréket ele-
meznek, megvildgitva a zenekarmarka — ,b(rJand” — online konstrukciéjinak
folyamatat.

Az emlitett tanulmdnyok legtobbje a szinzér fogalmara hagyatkozik. ,Scenes
and Sensibilities” cimi cikkében Straw (2001) e fogalmat illetSen tesz fel kér-
déseket, sajat kordbbi, sokat idézett irdsdban (Straw 1991) megtfogalmazott
definiciéjaval® szemben is kritikusan fellépve. Straw egyrészrél felhivja a fi-
gyelmet a szintér fogalma és a helyre, kiilonésképpen a virosi terekre vonat-
kozé elképzelések kozotti osszetett kapesolatrendszerre (példaul: ,a szinterek
a varosi kultarak térbeliesitését az izlések vagy affinitdsok fizikai helyszinek-
hez val6 csatoldsa révén terjesztik ki”; Straw 2001: 15); ugyanakkor értelme-
zése szerint ,a »szintér« fogalma egyszerre hivja el6 a kozosség meghitt inti-
mitdsat és a vrosi élet rugalmas kozmopolita voltit” (Straw 2001: 7). Lényeges
megallapitdsa, hogy a szinterek részben konzervativ természettek: ,a szinterek
egyre inkdbb a valtozis ellen szervez6dg terekként funkciondlnak”, ,bennik
tennmaradnak a margindlis izlések és szokdsok, amelyeket olyan korldtozott
kiterjedési intézmények halézatai tartanak fenn, mint példdul a lemezboltok
vagy specidlis barok” (Straw 2001: 16). A definici6 fontos eleme végil a szin-
terek kozvetitett mivolta, azaz konceptuilis szinten toérténd konstrukcidjuk
példdul a népszerd sajton keresztil. E megfontoldsokat érdemes észben tarta-
ni, amikor online kontextusban beszéliink szinterekrsl.”

y2Imagined communities” — Benedict Anderson (1983) nevéhez fiz6d6 fogalom.

Az eredetileg angol nyelv(i idézetek sajit forditdsaim — B. E.

»Egy évtizednyi popular music studies irodalom igyekezett pontositani a »szintér« fogalmat,
am a bizonytalansdg megmaradt. Sajit ehhez kapcsol6d6 hozzdjérulisom a szintereket sok-
rétd zenei tevékenységek foldrajzilag specifikus tereiként prébélta meghatdrozni (Straw 1991).
Mint a legtobb definidlasra tett prébalkozds, ez sem tudta csdkkenteni az olyan egyéb hasz-
nilatok — mint példdul ,nemzetkozi hardceore szintér” (Billboard 1994) — idétéllésagat és nép-
szerliségét, amelyek térértelmezése ettdl egészen kilénbozik.” (Straw 2001: 8)

Az ehhez hasonld, online vagy részben online szinterekrdl és tevékenységekrél szol6 esetta-
nulmanyok mellett elméleti és médszertani szempontbdl is eligazitdst nydjt néhdny mélyre-
hatd, sszefoglalé jelleg(i etnografiai tanulmény. Ilyen Finnegan 7he Hidden Musicians (1989)
cimd mive, amelyben a szerzé Milton Keynes virosinak zenei tevékenységét figyeli meg,
szdmos muifajt figyelembe véve. Cohen Rock Culture in Liverpool (1991) cimi etnogréfidja
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2.2. Az online kutatdsok médszertana

Hine (2000) dtfogé, részletekbe mend dttekintést ad az internetes kultura et-
nografiai médszerekkel torténd vizsgalata dltal felvetett elméleti és médszer-
tani problémakrdl. Az internet megkozelitésének egyik médja szovegként ke-
zelni azt — ahol a sz6veg terminus ,kulturalisan meghatdrozott kulturalis pro-
duktumot” jelent (Hammersley és Atkinson 1995: 174). Hine szerint ,,az internet
kétszeresen is értelmezhetd szévegként: diskurzivan kifejezett kultiraként és
kulturélis produktumként, technolégiatextusként” (Hine 2000: 39). A széveg,
irja Hine, ,etnografiai (és tdrsadalmi) jelentéssel telik meg, amint rendelke-
ziink olyan kulturalis kontextussal, amelyben elhelyezhetjiik” (Hine 2000: 52).
Erdemes megjegyezni, hogy e kontextusok online és offline is értendék. Az
etnometodoldgia szemléletmédja az internet kontextusdban ,azon szokdsok,
gyakorlatok tanulmédnyozdsira” vonatkozik, ,amelyeken keresztil a jelentések
kontextusba dgyazottan, a résztvevSk interakcidjan keresztiil megteremtdd-
nek” (Hine 2000: 18). Ezen értelmezés szerint ,a hatirok nem el6re megha-
tirozottak, hanem azokat az etnografia sordn tarjuk fel” — e médszer tehat
részben a — f6ként ,virtualis” és ,valés” kozotti — hatdrok és kapcesoléddsok
konstrukeciés folyamatinak felderitését jelenti (Hine 2000: 64).

A Virtual Methods cimi tanulmanykétet (Hine 2005) tovébbi tdjékoztatist
nydjt az online tér tirsadalomtudomanyi szempontd tanulmanyozdsa sordn
alkalmazott médszereket illetden. Az online tudoményos kommunikéciét
vizsgdlé irdsukban példdul Park és Thelwall a kapcsolathdlé-elemzés médsze-
rét alkalmazzdk, amely sordn a kapcsolathdlét (network) ,egy tarsadalmi rend-
szer elemei kozotti tarsas kapesolatok készlete™ként konceptualizaljdk (Park
és Thelwall 2005: 171). Anne Beaulieu, aki szintén az interneten folyé tudo-
ményos kommunikdciét vizsgalja kivalasztott tudomanyos adatbazisok hiper-
hivatkozas-struktirajinak elemzése segitségével, a hiperhivatkozast ,a kifeje-
zésmaod egy sajdtos, egyszerre funkciondlis és szimbolikus formdja™ként hatd-
rozza meg; a hivatkozds ,egy olyan nyom [trace], amelyet mint analitikus
kategéridt szovegként és technolégiaként is lehet értelmezni” (Beaulieu 2005:
186). Dodge (2005) a ,tdrsas kiberterek feltérképezésének” korabbi példdin

amatdr rockzenekarok esettanulményain keresztiil Liverpool virosanak él6 rockzenei szinte-
rét irja le. Thornton Club Cultures (1996) ciml mivében a szubkultdra és a ,szubkulturalis
t6ke” elméleti kerete szolgal alapul a brit klub- és rave szinterekkel foglalkozé etnografiai ta-
nulmdnyhoz; Cavicchi a Tramps Like Us (1998) cimi kotetben a Bruce Springsteenhez kap-
cs0l6d6 rajongéi kultarit tirja fel, a rajongék diskurziv és viselkedési gyakorlatdra 6sszpon-
tositva, a kutatd részérdl onreflektiv belsé (bennfentes) megkozelitésbsl. Bennett Popular
Mousic and Youth Culture (2000) cimd miive szintén etnografiai szempontbél vizsgilja Newcastle
és Frankfurt zenei szintereit, egyuttal elméleti keretet biztositva az ifjasdgi kultirdk, populd-
ris zene és a lokalitds vonatkozdsainak vizsgilatihoz; végil Fonarow Empire of Dirt (2006)
cimi kényve a nagy-britanniai indie zenei szinterek esztétikdjaval, szimbolikus struktirdjaval
foglalkozik.
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keresztil reflektal a térkép(ezés), mint analitikus és reprezentaciés eszkoz sze-
repére a szdmitégépes kommunikdcié etnogrfiai tanulmanyozisiban (ldsd
még: Dodge 2000). Kivits (2005) és Orgad (2005) egyarant az online inter-
juzis, mint médszer dltal felvetett kérdéseket targyaljak: Kivits kizarélag e-mai-
len keresztiil készitett interjikat olyan felhasznalékkal, akik az internetet tob-
bek kozott egészségvédelemmel kapcesolatos informéciok megszerzésére hasz-
naljak; mig Orgad bemutatja, hogyan kombindlta az online és offline interjikat
emlGrikos betegekkel foglalkozé tanulmanyédban.

3. ALKALMAZOTT MODSZEREK

A tanulményok, amelyekre tdmaszkodom, mint lithaté volt, kiilé6nb6z6 méd-
szereket alkalmaznak az eltér6 médokon meghatirozott, korilirt online terek
teltardsdra, amelyek koziil leggyakoribb a vonatkozé weboldalak ,,stiri leird-
sa”, a diskurzuselemzés, példaul férumok vagy levelezélistak hozzaszéldsaira
vonatkozéan, végil az e-mailen keresztiili interjuk. A legtobb esetben ezek
a lokdlis térben szervezddd, azaz ,offline” események megfigyelésével egé-
szlilnek ki. Az idézett zenei szinterekkel, rajongéi kulturakkal és online ko-
z6sségekkel foglalkozé tanulminyokhoz hasonléan sajit kutatdsom sordn
ugynevezett komplex vagy hibrid etnografiai megkozelitést alkalmaztam, el-
sésorban az online térre dsszpontositva, de ezt ofline megfigyelésekkel is ki-
egészitve. Kezdeti feltevésem szerint az online és offline megfigyelések kom-
bindcidja lehetévé teszi a szintér interaktiv és térbeli struktirdjanak feltardsat;
emellett az online tartalom textudlis-diskurziv elemzésének kombindcidja
egyrészrdl interjukkal, masrészrél olyan strukturalis céld elemzési médsze-
rekkel, mint a kapcsolathdlé-elemzés, kell6képpen Gsszetett ralatdst tesz le-
het6vé.

Jelen esettanulmanyhoz egyetlen zenekart valasztottam, 4m néhany tovab-
bi, a kivilasztott zenekarhoz valamilyen médon ké6t8d6, szintén liverpooli
amatdr zenekar online jelenlétét is figyelemmel kovettem. Az Elle sappelle
nevi formdcié tébb okbdl is megfeleld valasztisnak tiint: az adatgydjtés idején
meglehetdsen gyakran 1éptek fel Liverpoolban, tovibbd tjonnan alakult zene-
karrél volt sz6 (els6 fellépésiikre 2007. junius 1-jén keriilt sor). Az adatgydjtés
egyuttal karrieriknek egy meglehetSsen eseménydus szakaszara esett: ekkor
jelent meg elsé kislemeziik egy fuggetlen lemezkiad6ndl (a megjelenést tin-
neplé koncertet 2007. november 11-én tartottdk), valamint a cimadé dal vi-
deoklipje is ekkorra késziilt el. Ennek megfelelen egyre tobb Liverpoolon
kivili koncerthelyszinre, illetve televizié- és raidiémisorba kaptak meghivist,
egyre nagyobb figyelem 6vezte Sket — els6sorban, de nem kizarélag, Liverpool
varosan belil. Emellett fontos szempont, hogy tobb weboldalon is rendelkez-
tek sajat, kidolgozott profillal, ami arra utal, hogy a zenekar tudatosan odafi-
gyelt internetes jelenlétére, kiilonb6z6 stratégiakat alkalmazva zenéjik nép-
szertsitésére. Ebbdl az is kovetkezett, hogy a zenekar tagjai konnyen elérhe-
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tének bizonyultak megfigyelés és kommunikacié céljabdl, online és offline
egyarant.

Kutatdsomban a kapcsolathilé-elemzést és a diskurzuselemzést a résztve-
v6 megfigyel6i megkozelitéssel kapcsolom 6ssze. Résztvevs voltam abban az
értelemben, hogy magam is rendszeresen litogatom helyi zenekarok koncert-
jeit, tovabba rendelkezem sajit adatlappal és ,barati korrel” a MySpace és
Facebook portilokon, amely helyi zenekarok és zenészek folyamatosan bévi-
16 korét is magdban foglalja. Cavicchi ezt a ,,bennfentes” megkozelitést a benn-
sziilott antropologus (,native anthropologist”) szemléletmédjdhoz hasonlitja,
aki sajat kultardjat tanulmédnyozza és rendelkezik bizonyos mértékd bennfen-
tes tuddssal. A terminus inkdbb vonatkozik az alanyokkal valé kapcsolatra,
mint f6ldrajzi helyszinre: ,sajit k6zosségiinkhéz tartozé emberek tanulma-
nyozasi’-t foglalja magaban, ,akikkel osztozunk értékeinkben és tapasztalata-
inkban” (Cavicchi 1998: 10-11). E szemléletméd belitist enged a tanulmanyo-
zott kulturélis gyakorlatba, és megkonnyiti a kutaté sziméra a minél inkabb
relevans kérdések megfogalmazisit; ugyanakkor az elemzésnek szisztematikus
tervet kell kovetnie, és a kutaté részérél allandé 6nreflexiéra van sziikség.

Sajat online teret vizsgdl6 etnografidm a relevians weboldalak kvalitativ
elemzésén alapul, amelyek kozé tartoznak példdul kollektiv portilok, egyéni
profilok, férumok és zenekarok egyéni oldalai. Alapkérdéseimbdél t6bb kiilon-
b6z6 médszer alkalmazdsa kovetkezett.

El8szor is, az online interakcié elemzése kulcsfontossagu kutatdsomban: a
diskurzus-elemzés médszere dltaldban véve lehetévé teszi a diskurziv strukta-
rak, a kiilonféle szerepek — mint példaul rajongé, zenész vagy kritikus —, vala-
mint azon diskurziv médok megfigyelését, amelyek segitségével e szerepek és
a megfeleld identitisok az online parbeszédekben kifejez6dnek, példdul pro-
filok (azaz adatlapok) kommentirszekci6jaban vagy férumokon.

Misodszor, a MySpace portilon (ldsd lentebb) regisztralt zenekarok és egyé-
ni felhasznalék koézotti hivatkozasok kapesolathalé-elemzése ravildgithat az
adott zenekarhoz kapcsol6dé online kozosségi tér szerkezeti sajatossdgaira.

Harmadszor, olyan egyéb jellemzok részletes kvalitativ leirdsit adom, mint
a weboldalstrukturak, beleértve az interakcids és hivatkozasi lehetSségeket, a
lokalitisok megjelenitését, a zene prezenticidjanak mddjait stb.

Végiil az interji mddszerét alkalmaztam annak megfigyelésére, hogy ma-
guk a zenekar tagjai, a szintér résztvevsi hogyan latjak, illetve értékelik online
jelenlétiiket; az interjik emellett olyan lényeges aspektusokra is ravilagithat-
nak, amelyek egyébként a kutaté szimara nem feltétleniil lennének kézenfek-
véek.

Az ,offline megfigyelések” elsésorban az offline és online terek és interak-
cié kozotti kapesolatok megvilagitdsat szolgaljak. Szdmos alkalommal ldto-
gattam az Elle s'appelle koncertjeit, beleértve legelsé koncertjiiket és a kisle-
mez megjelenését tinnepld koncertet. Az ilyen eseményeken val6 részvétel
lehet6vé teszi a kutaté szamadra, hogy megfigyelje, tobbek kozott, a f6ldrajzi
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tér, illetve terek hasznélatit, valamint az esemény alkalmaval foly6 — példaul
a kozonség és a zenekar kozotti — interakcié természetét és tartalmat.®

4, A7 ESETTANULMANY: ELLE S’APPELLE
4.1. Zenekari adatlap

Az Elle s'appelle online jelenléte szimos weboldal és reprezentéciés forma ko-
z6tt oszlik meg. Meghatdrozhatunk azonban egy kozponti jelent8ség oldalt,
amely kozponti abban az értelemben, hogy f6 csomépontként mikodik a ze-
nekar kéré épils hiperlink-halézaton beliil, a halézatban ,periferikusabb” he-
lyet elfoglalé oldalak felé vezet8 hiperhivatkozdsokat tartalmaz;’ abban az ér-
telemben, hogy itt taldlhaté a legtobb és leginkdbb naprakész informacié a
zenekarrdl; tovibbd ez az a weboldal, amelyre a zenekartagok legtobbet hivat-
koznak — példdul koncertek alkalmaval. Ez az oldal az Elle sappelle MySpace
portélon 1évs adatlapja (‘www.myspace.fom/ellemppelleband 10

A MySpace egyéni adatlapokon, azaz profilokon alapulé k6zosségi webol-
dal, amely egyéni lapjai szdmara egységesitett strukturit biztosit. Ez a stan-
dard szerkezet egyrészrél hatdrt szab az egyéni kreativitdsnak a weboldalter-

8  Mivel az online tér nem hagyomanyos értelemben vett etnografiai terep, fontos reflektdlni —

ahogyan a mér idézett kutatok is tették — az adatgydjtés és -rogzités folyamataira is. A web-
oldalak és online interakci6 tekintetében rendszeres ,pillanatfelvételeket” készitettem (a sz6
szoros értelmében is: weboldalakrol dn. screenshotokat rogzitettem); blogok, kommentér-
szekeidk, a zenekarok altal rendszeresen kiildott kor-e-mailek szovegeit rogzitettem. A kii-
16nb6z86 profilok és weboldalak kozotti kapesoléddsok feltérképezése érdekében nyomon ko-
vettem a profilokon, hir- vagy blogtizenetekben, illetve kor-e-mailekben feltintetett linkeket.
Az Elle sappelle-lel készitett interjikat e-mailen keresztil folytattam, és noha sajit tizene-
teimet a zenekar kollektiv e-mail cimére kiildtem, és a vilaszok is errél a cimrdl érkeztek, az
Gsszes kérdésre a zenekar egyetlen tagja vélaszolt. A fentieket kiegészitve az altalam ldtoga-
tott eseményekrdl irdsbeli jegyzeteket készitettem.

Ezen a ponton a hilézat, illetve kapcsolathdlé (network) terminusokat az online tér/terek
metafordjaként haszndlom, 4m a késGbbiekben drnyalom a fogalmat. Altalénosségban a h4-
l6nak gyakorlatilag végtelen szimu kozéppontja lehet, attdl figgden, hogy a megfigyeld mit
vélaszt megfigyelése fokuszpontjanak. E tanulmédnyban az Elle s’appelle zenekar koré épils
halét probélom felvizolni, amely sajit maga is rendelkezik egy — legaldbbis feltételesen — meg-
hatdrozhaté kézépponttal és periféridkkal. A tdvolsdg itt 6sszetett fogalom, inkdbb vonatko-
zik a hozzéitérhet8ségre, mint a fizikai értelemben vett térbeliségre, de magédban foglal olyan
aspektusokat, mint a weboldal létrehozdja, illetve fenntartéja, vagy az egyéb oldalak kapcso-
lathaléjdba val6 ,bedgyazottsig” mértéke.

Erdekes médon ez a kézéppont roviddel az adatgytijtés idészakit kévetden maris eltolédott:
mig 2007 oktébere és decembere kozott, amikor az e cikk alapjat képezé adatok nagy részét
gytjtottem, a MySpace profil egyértelmien az Elle s’appelle kozponti online tereként miko-
dott, két hénappal kés6bb ezt a szerepet részben a Facebook-on 1év6 adatlapjuk vette 4t.

10
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vezésben; masrészrél rendkivil egyszertvé és dtlathatéva teszi az adatlapok
szerkesztését és bongészését. Emellett a hozzdadott tartalom és az egyéni sab-
lonok haszndlatinak lehet6sége béven hagy teret az egyéniesitésre. Zenekarok
szdmidra specidlis adatlapok édllnak rendelkezésre, amelyek bizonyos mérték-
ben kiilonbéznek az egyéni adatlapstruktirdktol, példdul a megjelenithetd in-
formdciok kategoriai tekintetében.

Az Elle sappelle adatlapja a kovetkezd részekbdl dll: legfelil talalhat6 az a
szekcid, amelyet névjegykdrtyanak is nevezhetiink — egy tomor ,,profil a pro-
filon belul”, amely tartalmazza a nevet, a méifajmegnevezéseket (,,Pop / Power-
pop / New Wave”), a mottét (, Hyperactive Nursery Rhymes”, azaz ,, Hiperaktiv
gyermekmondokak”), a helyet (, Liverpool, United Kingdom”), egy szamlalét,
amely a latogatdsokat szamolja, illetve az utolsé bejelentkezés ddtumat, amely
jelzi, hogy az adatlap tulajdonosa(i) mikor jelentkeztek be utoljara a MySpace.
com-ra. Itt taldlhatdk linkek a fotégaléridhoz és a feltoltott videdkhoz, tovab-
ba egy ,online” dllapotot jelz$ ikon, amely mutatja, hogy a tulajdonos(ok) je-
lenleg be vannak-e jelentkezve. Ez alatt egy kapcsolat (,contact”) tablizatot
talalunk, a kovetkezd funkcidkkal: (privat) tizenetkildés; ,,add to friends” (azaz
hozzdadas a baritok listdjdhoz); ,instant message” (a MySpace belsé azonnali
tzenetkuldd szolgiltatdsa); ,add to group” (azaz a felhaszndlé személyes cso-
portjahoz val6 hozzdadais); ,forward to friend” (a profilhoz tartozé link tovéb-
bitdsa); ,add to favorites” (kedvencekhez val6 hozzdadds; ez szintén a személyes
csoportositdsra vonatkozik); végil a felhaszndlé blokkoldsa és értékelése (az
utébbi a profilképre vonatkozik).

A fenti szekcidk — a MySpace alapbeillitisnak megfelelen — a bal oldali
hasibban helyezkednek el; kéveti ket az oldal URL cime, majd a ,General
Info” (,Altaldnos informaci6”) tablazat, amely kiilonb6z6, az egyéni felhasz-
nalé vagy zenekar dltal feltintetett kategéridk szerint jeleniti meg az informa-
ciét (csak azok a kategéridk jelennek meg, amelyeket a felhasznalé kitoltott).
Az Elle s'appelle adatlapja feltinteti: (1) a tagsig kezdetének ddtumit; (2) a
zenekartagokat (a keresztnév és a hangszer megjelolésével, tovabbd itt talalha-
tok a kiilon-kiilon e-mail elérhetségek koncertekkel kapcsolatos megkeresé-
sekhez és dltalinos kérdésekhez; sajtéval kapcsolatos kérdésekhez; radidval
kapcsolatos kérdésekhez; végiil egy kollektiv zenekari e-mail cim); (3) a (ze-
nekart inspirdl6) hatdsokat; (4) a hasonl6 zenekarok listdjit (ennek célja a zenei
stilust illetSen orientdlni az adatlapot bongészé felhaszndlét); végiil, (5) a le-
mezkiadé tipusit (jelen esetben nincs ilyen — tehat érdekes médon a kisleme-
ziik fliggetlen kiadéjat, a Moshi Moshit itt nem tintették fel).

Erdemes itt megjegyezni, hogy a tagsig kezdetének ddtuma (2007. mdjus
17.) két héttel megelSzi a zenekar elss, a Barfly nevi klubbeli fellépésének dé-
tumdt (2007. junius 1.), ami arra utal, hogy a zenekar el6szor az interneten
mutatkozott be. A dalszerz és basszusgitiros elmagyarazta, azt kovetSen kap-
tak meghivast a Barflyba a GoFaster>>, 28 Costumes és Indica Ritual nevid
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zenekarok mellé, hogy a MySpace-re feltoltotték demo anyagukat.' Emellett
a — zenekaralapit6 — basszusgitdros a zenekar két masik tagjaval is MySpace-
es adatlapjukon keresztiil ismerkedett meg; mds széval a MySpace fontos sze-
repet jatszott a zenekar megalakuldsa és elinduldsa sordn.

A jobb oldali hasdb tartalmazza a zenelejitsz6t (,music player”) (4. dbra),
amely lehet6vé teszi a zenészek, zenekarok szamara sajt szimaik feltoltését és
nyilvinossd tételét; a tobbi MySpace-felhasznilé nemcsak meghallgathatja
ezeket a szimokat, hanem egy kattintdssal hozzdadhatja barmelyiket sajit pro-
filjahoz — mds széval sajat adatlapjaik egyéniesitésére hasznalhatjdk a MySpace-
en szerepld el6adok, zenekarok elérhetévé tett szamait. Az dnprezentdcié ezen
eleme egyuttal promdécids célokat is betdlt az adott zenekar vagy el6adé szd-
mira. Az Elle s'appelle lejitsz6ja az adatgyjtés idején 6t felvételt tartalmazott,
amelyek koziil az elsd ketté kislemezen is megjelent az emlitett Moshi Moshi
lemezkiadénal.

Alejatszot a koncertek a kozeljovében” szekeid koveti, amely az adatgyj-
tés idején dtlagosan legaldbb hisz koncertet tiintetett fel, beleértve a GoFaster>>
zenekarral k6z6s, a Barfly klub dltal szervezett, 2008 februdrjaban kezd8dé
»2Bosspop Tour” elnevezésti turnéhoz tartozé fellépéseket. A koncertek nagy
szdma dnmagdban is egyértelmten utal arra, hogy a jelenlegi id8szak rendki-
vl eseménydus volt a zenekar szdmdra; ez a szekcié tehit egyidejileg tdjékoz-
tat6 jellegi és promécids célokat is betolt. A tablazatot a ,legfrissebb blogbe-
jegyzések” szekcid koveti, amely a blogbejegyzésekhez vezetd linkeket tartal-
mazza. A zenekar rendszeresen hasznilja a blogot hirekrél, eseményekrél valé
beszdmoldkra, mids zenekaroknak vagy a zenekart barmilyen médon segitk-
nek sz616 készonetnyilvanitasokra, a kozonséghez sz6l6 bejelentésekre, tehat
ez egy jelentés kommunikdciés férum a zenekar koril csoportosulé emberek
szaméra. Alatta az ,About” (,,A zenekarr6l”) cimi szekciot taldljuk; a bardto-
kat — pontosabban a ,top friend” stituszu ismerésoket — névvel és profilképpel
megjelenitd szekciot; végiil a kommentar szekciét, ahol a ,bardtok” Gizenetei
lithatdk. ,A zenekarrdl” szekciéban az j kislemez cimadé daliahoz tartozé
videoklipet taldljuk — ez ugyanigy 6nprezenticids és promdcids elem, mint a
lejatszon taldlhaté felvételek; emellett utal a kislemez és a vide6 megjelenésé-
nek idében aktudlis eseményére is. Nem sokkal a vide6 megjelenitése utin a
zenekartagok hozzatettek egy megjegyzést, amely szerint a Liztle Flame kisle-
mez Gsszes példanya elkelt. A 2007-es Liverpool Music Week (LMW) fesz-
tival idejére (2007. november 29. — december 9.) az LMW logét is itt jeleni-
tették meg (a fesztival kérésére — a szervezSk azonban nem tették kotelezsvé
a gesztust), hirdetve, hogy a zenekar fellép a fesztivilon. A logé feltintetése
az adott liverpooli eseményhez kéti a zenekart, kialakitva egy kapcsolédasi
pontot a tobbi zenekarral, akik szintén felléptek a fesztivalon, és akik sajat
MySpace-adatlapjaikon szintén feltiintették a logét. A logo tehit értelmezhe-
t6 egy Liverpoolhoz k6t6dé specifikus kozosséghez vagy szintérhez valé tar-

1 E-mailen keresztiili személyes kommunikécié, 2007. november 23.
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tozds vizuilis szimbdélumaként. Végiil, szintén e szekcién belil taldlunk egy,
az Elle s’appelle zenéjére vonatkozé pozitiv kritikabdl vett idézetet, amely ismét
promécids funkcidt tolt be, amellett, hogy jelzi, a zenekart a zenei sajté is fi-
gyelemmel kiséri.

4.2. Onprezentécié

A profilok nyilvinos megjelenitésének egyik £ funkci6ja és célja az 6nprezen-
ticid, amely egyuttal a zenekar és kozonsége kozotti kommunikacié kulesfon-
tossagu eleme — figgetleniil attdl, hogy kozonség alatt éppen rajongdk cso-
portjat, més zenekarok tagjait, menedzsereket, kritikusokat vagy lemezkiadék
képviselsit értjiik. Erdemes tehdt megvizsgilni, az Elle sappelle milyen mé-
dokon haszndlja MySpace-es adatlapjit a zenekar kozonség felé torténd pre-
zentacidjira; mas széval, hogyan épit ki egy kontextust zenéjiik recepcidja szd-
méra.

»A zenekarrél” szekciéban taldlunk egy révid magyardzatot a zenekarnevet
illet8en: ,Elle sappelle is GCSE French for »She is called«”, azaz ,az elle
sappelle érettségiszintl francia megfelelSje »az 6 neve« kifejezésnek”. E révid
mondat til sokat nem drul el a név eredetét illetSen, 4m az énprezenticié egy
elemeként értelmezhetd: jatékos hozzdallasra utal. A jatékossdg és a gyerekek-
hez kapcsol6dé képi vildg domindns elemei az adatlapnak — példa erre a lap
tetején feltinden megjelenitett ,,Hiperaktiv gyermekmondékak” mottd, ahol
a ,hiperaktiv” és a ,gyermekmonddkik” egyarint gyerekekre és a jaték tevé-
kenységére utalnak. A ,hatdsok” szekci6 olyan neveket sorol, mint Hans Chris-
tian Andersen, Roald Dahl, a Grimm testvérek, Hayao Miyazaki vagy Tim
Burton — akik egytdl egyig gyerekirodalommal vagy animacids filmekkel, me-
sevildggal hozhatok dsszefliggésbe. A latvanyt tekintve a virdgmintds, hdlé-
szoba-tapétit idéz6 rézsaszin és barna héttér szintén gyerekkorhoz kapcsolé-
dé asszocidcidkat hiv el6 — egyfajta tilhangsulyozott, tehét ironikusan nosz-
talgikus intimitdst idéz.

E verbalis és vizuilis képi vildg szerepet jitszik a zenéhez tartozé kontextus
megteremtésében, amelynek legf6bb jegyei szintén leirhaték a gyerekszerd ja-
tékossiggal és egyszerlséggel. A kérdés-felelet szerkezetd vokalok, amelyek
komplementer dallamvonalai véltozatos médokon keverednek vagy tavolodnak
egymastol, szintén jitékossdgra utalnak, amellett, hogy a gyerekdalok szerke-
zetét idézik. A rendkiviil preciz, hangsulyos véltdsok, illetve a dob-basszusgitar-
billentyfi feldllisbol adédé csupasz hangszerelés egyszer, tiszta hangzast biz-
tosit; a gitdr hidnya feltting — az Elle sappelle-r6l sz6l6 beszdmoldk gyakran
meg is emlitik —, azonban a dob-basszus-billentyi elrendezés a zenéjiik meg-
hatdrozo jellegzetessége. A £6 hangsily egyértelmten a dallamra és a harmé-
nidra helyez6dik; karakterisztikus és erételjes dallamaiknak koszonhetGen a
dalok egyszertien megjegyezhetéek, tehdt a zenekarral konnyen egyitténekel-
het6ek, ahogyan azt a kozonség aktiv részvétele a koncertek alkalméval bizo-
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nyitja is. (Az adatlap ,zenekarr6l” sz6l6 szekcidjihoz egy nemrégiben hozzi-
adott idézet a kévetkez8képpen szdl: ,, Egy bardtom szavaival élve »olyan, mint-
ha csak kiszedtek volna egy dallamot a fejembdl és elkezdték volna jatszani«.”)

Egy tovibbi kapcsol6dé példa a kislemez bevezetd leirdsa a lemezkiadé web-
oldalin (Moshimoshimusic.com): LElt egyszer egy kisfid, akit ﬁgyelmeztet—
tek, hogy ne jitsszon a tlizzel. Ot azonban leny(igozte a tliz, és nem tudott
ellendllni...” — ami ismét a gyerekekre (is) jellemzd jatékossdgra és kisérlete-
zésre utal. A , Little Flame™hez tartozé videoklipben szerepel egy Nintendo
gameboy (amelyen egyrészt a zenekartagok jitszanak, masrészt a zenekarta-
gok is szerepl6kként tlinnek fel a jaték képernysjén), tovibba a zenekartagok
szines cukorkakat, gombokat, zsirkrétdkat és gyertyakat rendeznek a gameboy
képernydijével analég mintdkba. A kislemez boritéja a vide6bdl ismerds moti-
vumokat idéz: gombokat és egy esernyével all6 lanyt; ez a kép szerepel a ze-
nekart hirdetd pélokon és taskakon is.

Fellépések alkalmaval a zenekar néi tagja felting, szines egybeszabott ru-
hakat visel, amirdl rendszeresen sz6 esik interjuk alkalmaval is. Az egyik ilyen
—a BBC Radiol® idltal készitett — interji sordn a musorvezetd megkérdezte
téle, honnan szerzi ezt a sok ruhdt, hiszen ugy tinik, minden egyes fellépés
alkalmaval jat visel; a billenty(s-énekesnd vilaszdban elmondta, hogy vagy
régiségboltokban visirolja, vagy pedig egyik nagynénje varrja 8ket. Az ehhez
hasonl6 megjegyzések erésitik a nosztalgidval (antik tirgyak) és a csaladi in-
timitdssal (nagynéni) valé asszocidcidkat. A fent soroltakkal egytitt hozzéja-
rulnak egy egyedi zenekarra vonatkozd, egyszertien beazonosithaté identitds
— ,marka” — megalkotdsihoz. Ahogyan a példik mutatjik, a MySpace 4ltal
adott lehet8ségek az Elle sappelle szimara mindenféleképpen fontos szerepet
jatszanak e folyamatban.

4.3. Interakcié

Az online interakcié és diskurziv cselekvés vizsgélata informativ arra vonat-
kozéan, hogy kik a megfigyelt online terek aktiv résztvevéi, milyen médokon
vesznek részt, és a részvétel mogott 4llé motivacidkra vonatkozoéan is tehetiink
megallapitdsokat. Megfigyelhetjik a zenére vonatkozé értékeléseket és érték-
itéleteket, a kifejezett kot6déseket, tovabbd az offline terekre, eseményekre és
kapcsolatokra val6 utaldsok bizonyitékait is kereshetjuk. A MySpace kézvet-
leniil a profil f6oldaldn jeleniti meg a felhaszndl6i kommentarokat, emellett az
egyes blogbejegyzésekhez és a feltdltott képekhez, videdkhoz kézvetleniil is
lehet megjegyzést fizni. E kommentdrok tartalmédnak adott idépillanatokban
val6 megfigyelése sokat eldrul a zenekart 6vez§ interakciérdl a fenti szempon-
tok mentén. Itt érdemes megjegyezni, hogy a kommentar szekciénak értelem-

12 BBC Radiol, 2007. december 3.
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szertien mindig csak egy idébeli pillanatképét latjuk, hiszen folyamatosan je-
lenhetnek meg 4j bejegyzések — és meg is jelennek, az Elle s'appelle profiljin
napi rendszerességgel.

A témdkat és tartalmat illetéen a kommentdrok egy adott idépontban (2007.
oktober 6-dn) a kovetkezd kategéridkba voltak sorolhaték:

* a videdra vonatkozé dicséret (amely akkor Gj volt, tehdt aktudlis beszéd-
témit jelentett);

* koncertekhez kapcsolédé tzenet: dicséretek vagy a koncerten valé meg-
jelenés szandékait bejelentd tizenetek;

* promocié: mis zenekarok koncerteket hirdet virtudlis poszterei — ezek
gyakran, de nem kizirélag olyan zenekarok, amelyekkel az Elle s'appelle
szorosabb kapcsolatban 4ll;

* informdcié kérése (példaul fellépésekkel kapcsolatosan);

* ,thanks for the add”, a magyar profilokon ,kdsz6n6m az addot” izenet: a
MySpace-en széles korben haszndlatos kommunikativ gesztus a virtudlis
baritsig elismeréseként, tehdt a MySpace kontextusiban tdrsalgasi nor-
manak tekinthetd; végil

* dltalanos csevegés: leginkdbb offline is 1étez6 barati kapcsolatok esetén
jellemzd (példdul bariti idvozlés; egy kozos bulira valé utalds).

Az olyan beszédaktusok, mint a fenti ,k6sz6n6m az addot”, vagy példdul a
bocsinatkérés egy kommentarra valé elmaradt vilasz miatt, a szimitégépes
kommunikaciéra, vagy akdr a MySpace-re, illetve dltaldban véve a kozosségi
oldalakra jellemzé tarsalgasi konvenciékra utalnak. A kommentirok viltozé
gyakorisdga jelzi, hogy az online interakci6 rendszerint él6 események (azaz
koncertek) és mds olyan offline vagy online események koré koncentralédik,
mint példdul a kislemez megjelenése, a videoklip nyilvinossigra hozatala, vagy
egy Uj dal megjelenése a weboldalon. Az online kommunikacié tehit jelentds
mértékben offline események koré szervezédik. Ez a folyamat azonban az el-
lenkezd irdnyba is mikodik: lathattuk, hogy a zenekar alakuldsa és elsé fellé-
péstél szamithatd elinduldsa a leend6 zenekartagok kozotti, majd a Barfly nevd
klubbal val6 online kapcsolatokon keresztil jott létre.

A metakommentar a kommunikdcié egy sajitos, magdra a kommunikdcié
folyamatara vonatkozé médja, beleértve a csatornara és a résztvevékre vonat-
kozé megnyilvinulasokat. A kovetkezd, az Elle sappelle MySpace blogjardl
vett idézet erre példa:

,Ime egy 4j weblog-bejegyzés:

Eszrevettem, hogy a blogunkat elég sokan litogatjak, de mi mohék vagyunk
és még tobbet szeretnénk. Itt van tehdt néhany dolog, ami tortént veliink,
olvassitok szeretettel:”

(www.myspace.com/ellesappelleband; 2007. jalius 31.)
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Egy ilyen bevezetés funkcidja a kozonség megszdlitisa, az olvasok részvé-
telének elismerése, egyuttal a népszerlség jelzése, végil a kozonség felé valé
kommunikacié szandékanak jelzése.

A zenekar rendelkezik egy mésodik, a MySpace-esnél késébbi idépontban
kialakitott adatlappal a Facebook.com portdlon. A Facebook egy szintén rend-
kivil népszert kozosségi oldal, amely strukturajit tekintve eredetileg egyéni
telhasznalokra tervezett, de (érdeklédésen alapuld, rajongoéi stb.) csoportokat,
(lokalitdson vagy intézményeken alapul6) halézatokat és (tirsadalmi, politikai,
sok esetben ironikus vagy humoros) inditvanyokat is magdban foglal. Egyre
elterjedtebben haszniljak zenekarok is a MySpace-hez hasonlé médon, és ezzel
osszefliggésben egyre tobb zenéhez, illetve rajongékhoz és eléadékhoz kap-
csol6d6 alkalmazds érhetd el a weboldalon. Az Elle sappelle kozelmultban
végrehajtott ,koltozése” az dltalanosabb ,,csoport” profilrél a specifikusabb ,ze-
nekar” profilra ezt a trendet illusztralja.”* A zenekar eredeti Facebook oldalin
egy férum is szerepelt, amelynek funkciéja hasonlé a MySpace kommentar
szekci6jdhoz, 4m a férumformdtum a szdmitégépes kommunikacié torténetén
beliil ,hagyoményosabb” formédnak tekinthetd.

Itt érdemes megjegyezni, hogy a MySpace specifikusabban zenekaradatla-
pokra alakitott kozosségi oldal (eredetileg nem volt ez kimondott funkcidja,
am a zenészek, zenekarok révid id6n belil felkaptik az oldalt, és mai népsze-
rliségét a MySpace pont ennek kdszonheti'). Ettdl fiiggetlenil egyéb porta-
lok, igy a Facebook is, fokozatosan egyre inkdbb terévé vilnak a zene terjesz-
tésének, tovibba a rajongodk és eléadok kozotti interakcionak. J6 példdja ez a
technoldgia olyan célokra valé felhaszndl6alapa adapticiéjanak, amelyek nem
teltétlentil egyeznek meg a strukturilis tervezés mogott dllé eredeti célokkal
— amibdl viszont az is kovetkezik, hogy az online terek elemzése sorin nem
elegend6 a weboldalak dltal nydjtott lehet8ségeket, szolgéltatdsokat tanulma-
nyozni: azt is vizsgdlnunk kell, hogyan alkalmazzdk ezeket a felhasznaldk a
gyakorlatban.

4.4. A tér és az online kontextus

Az internet és kibertér kulturdlis és tirsadalmi jelenségként val6 tanulmanyo-
zésa és konceptualizdlisa jelents részben a zér és hely fogalmai mentén tortént.
Szamos kutaté probilta értelmezni a ,valds” és ,virtudlis” terek kozotti ki-
3 Egy ehhez kapcsolddé idézet a zenekar facebookos korlevelébdl, amely az eredeti csoport
tagjainak szélt: ,Ez a csoport el fog tlinni [...] a kibertér szakadékaba, és soha t5bbé nem ke-
riil elé. Kezdett zavaréva vélni, hogy van egy csoport ES egy hivatalos oldal is, tehdt innentsl
kezdve az Elle sappelle facebookos térténései mind a hivatalos oldalon mennek végbe, ame-
lyet itt taldltok: Az£p.//www.facebook.com/pages/Elle-sappelle/8117317283.” (Facebook kor-e-
mail, 2008. marcius 21.)

A MySpace, valamint egyéb kozosségi oldalak torténetérdl attekintést ad danah m. boyd és
N. B. Ellison (2007).
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16nbségeket és hasonlésigokat, illetve reflektdlni a tér, hely, lokalitas és kozos-
ség fogalmainak az internet kontextusdra valé vonatkoztathatésigira (lasd
példaul: Castells 1996; Rheingold 1998; Wellman 1999). Az internet, mint
médium vagy kommunikacids csatorna funkcidit és szerepeit a lokilis és glo-
balis konceptudlis keretei kozott értelmezik és vitatjak a mai napig; globalizacids,
illetve ,reterritorializaciés” (Morley 2001: 425) folyamatokra valé utalisokkal.
A globaliziciés folyamatot hangsilyozé perspektiva ramutat, hogy a lokalis
kultardkat és tdrsadalmi mintdzatokat folyamatosan alakitjik globdlis folya-
matok és meglévé globalisan elérheté mintdk — beleértve a médidt és a globalis
kiterjedtséggel rendelkez6 zeneipart. Mdsrészrél a lokalitdsok, azaz a specifi-
kus helyi, illetve regiondlis tdrsadalmi és kulturalis sajatossigok maguk is teret
nyernek a globilis szintd reprezenticidhoz, ami egyértelmien mutatja, hogy a
folyamat kordntsem egyirdnyu (lisd példdul: Connell és Gibson 2003).

Koribban lényeges szimu teoretikus emlegette ,a tér halalat” a kozvetitett,
és f6ként a szamitégép altal kozvetitett viligban: Harvey példdul a tomegmé-
diumok egy jelentés hatdsat az ,id6 és tér stirisodéseként” irja le; azaz, a tech-
nolégidnak koszénhetden az id6 megrovidil, a tér osszezsugorodik (Harvey
1989, idézi Waters 1995: 54-55). A tér stirisodése a média nemzetkozivé vi-
lasdval van 6sszefiggésben: ennek eredményeképpen a lokalitdsok jelentdsége
csokken, mikozben globalizdciés folyamatoknak lehetiink tandi. E nézépont
szerint az elektronikus médidnak készonhetéen gyakorlatilag nincs tobbé
»hely” nincs tobbé kilonbség az ,itt” és ,most”, az ,él6” és ,kozvetitett”, a
»nyilvanos” és ,maganjellegl” kozott; a kiscsoportok egyetlen kozos szfériba
integrdlédnak (Meyrowitz 1999: 100).

A virtudlis etnografiit tirgyalé tanulmdnydban Hine (2000) reflektal Castells
az ,aramlatok tere” és az ,id6beli kolldzs” kifejezésekkel jelzett gondolataira
(Castells 1996). Castells helyek vagy helyszinek helyett dramlatokrél — embe-
rek, informaci6, pénz dramldsarol — beszél; a szaimitégépes kommunikdacié vi-
ligan beliil tovibba a hangsuly inkdbb a kapcsolédasi pontokra, és nem a hely-
szinekre helyez8dik (Hine 2000: 84). Hine szerint ugyanakkor ,az efféle véle-
kedés [a teret és id6t talhaladé interakcids formédk tirsadalmi kévetkezményekre
val6 kivetitése] nagy része az internet lehet8ségeirdl sz6l6 feltételezéseken ala-
pul, az internetes interakci6 idével és térrel vald jelenlegi kapcsolatinak meg-
figyelésen alapul6 értelmezése nélkil” (Hine 2000: 84). Hine éllitasinak figye-
lembevételével a kovetkez8kben a tér és hely fogalmainak percepcidit, értelme-
zéseit és konstrukcidit vizsgdlom esettanulmédnyom specifikus kontextusdban.

4.4.1. A MySpace-bardtok kapcsolathdldja, mint egyéni és csoportos terek halozata

A MySpace (sz6 szerint: ,az én terem”) terminus maganak a térnek az egyénie-
sitésére vonatkozik 6nmagunk interneten keresztiili megjelenitése ltal; ezek a
strukturalis értelemben véve egyéni terek azonban valdjdban igen sokszor tobb
egyént bevono és reprezentil6 csoportos terek. A zenekarok adatlapjai kapeso-
16d6 webcimeken (URL) keresztil allokalt virtudlis terek, amelyek zenészek
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adott csoportjinak, a zenének, rajongéknak, bardtoknak és ismer8soknek sz6lé
terekként mikodnek. Ezek a strukturilisan elkilonitett terek azonban egy-
massal egy hiperlink-hdlézatban, illetve az azonos {6 portalrdl valé ledgazdson
keresztiil 6sszekapcsolédnak. Az esettanulményom bemutatisinak els6 részé-
ben a MySpace domain t6bbi részétSl www.myspace.com/ellesappelleband URL-
lel elktlonitett, és e cimmel meghatdrozhat6 csoportos tér leirdsat adtam; a k-
vetkez6kben bemutatom néhany példdjat annak, hogy hogyan kapcsolédik és
agyazo6dik bele ez a meghatirozott tér a koriilvevs online és offline terekbe.

Vizsgaltam a valds foldrajzi terekhez és varosi helyszinekhez — ez leginkabb
a koncerthelyszineket jelenti — val6 kapcsolédasra vonatkozé utaldsokat. A vé-
rosi koncerthelyszinekre, klubokra valé gyakori utalds a zenekart 6vezd dis-
kurzusban egy Liverpoolhoz kapcsolédé szintér képzetén nyugszik, és egyut-
tal hozzdjarul ennek kialakitdséhoz — némileg hasonléan Straw példdjahoz,
amelyben a Toronto szérakozdhelyeivel kapcsolatos, 20. szizad kozepén iré-
dott sajtébeli beszimoldk jarultak hozza egy szintér széles korben elterjedt
képzetéhez (Straw 2001). A lokalitdsra val6 utaldsok alatt érthetjik a magédra
Liverpoolra vonatkozé utalasokat is: ezek vonatkozhatnak a véiros egy 6ssze-
tett és koherens képzetére a hozza tdrsitott szocidlis, gazdasdgi és kulturalis
jellegzetességekkel és hagyomanyokkal, vagy vonatkozhatnak specifikus helyi
elemekre. A kévetkezs, az Elle sappelle MySpace-es blogjardl szairmazé rész-
let egyéb liverpooli zenekarok adatlapjaira valé hivatkozasokat tartalmaz, ezzel
egyidejtileg az Elle s'appelle utal a megnevezett zenekarok — és helyi mivoltuk
— jelentGségére a sajat zenei palyafutdsuk tekintetében:

,Gig-ogrifidnk (a kifejezést a Puzzle-t6] loptuk), vagyis koncert-torténetiink
immdron két szimjegyt, és rendkiviil boldogok vagyunk a szinpadon. A ké-
zelmultban felléptiink a goFASTER>>-rel, a 28 Costumes-zal, a Hot Club
de Paris-val és a Wave Machines-zel. Mindannyian liverpooliak, és mi mind-
annyiukért oddig vagyunk. Tulzds nélkil allithat6, hogy kibaszott jél érez-
zitk magunkat.”

(www.myspace.com/ellesappelleband; 2007. julius 31.)

A térképezésrdl mind metaforikus értelemben — mint kapcsolédésok és lin-
kek feltdrisa —, mind konkrétabb értelemben analitikus médszerként mar be-
bizonyosodott, hogy hatékony eszkoz a kibertér kontextusiban értend§ térbe-
liségrél valé gondolkoddsban. Hine szerint ,a térképezés, az archivilé tech-
nolégiak és a hiperhivatkozas-elemzés a tarsas szitudciok vizualizaciéjanak és
feltdrdsdnak 4j eszkoze. Az online tevékenységek megszamlalhatatlan nyomot
hagynak, amelyek az gjonnan megjelend tirsadalmi struktdrakat és kapcsola-
tokat kutatdk szamara értékes forrasok” (Hine 2005: 111-112).

A 7. dbra olyan kapcsolathalé-térképet mutat, amely az Elle sappelle ,top”
baritain és a blogon belil taldlhat6 linkeken alapul. Az adatlapok, illetve we-
boldalak k6zotti kapesolatok irdnyét (egy- vagy kétirinyu) a térképen nyilak
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jelzik. Az Elle sappelle értelemszerten kézépponti helyzetben van, mivel az
6 adatlapjukon szerepl§ linkeket kévettem nyomon; a térképen azonban az is
egyértelmien latszik, hogy a Hot Club de Paris és a GoFaster>> zenekarok
szintén fontos csomépontok a hdlézatban. Mig a térkép csupdn egy olyan le-
hetséges halézat reprezenticidja, amelynek az Elle s'appelle része lehet, jol jelzi
azon entitdsok tipusit, amelyek online reprezentdljak magukat és kapcsolato-
kat alkotnak: azaz zenekarok és el6addk, lemezboltok, radiécsatorndk, egy le-
mezkiadd, egy koncertmenedzser, egy online magazin és egy fesztivil; ezek
koézil a zenekari adatlapok domindlnak, mint leggyakrabban és leginkabb
szembettinden hivatkozott linkek.

A misodik térkép (8. dbra) a csomépontok f6ldrajzi elhelyezkedését mutat-
ja; a zenekarok esetében ez az adatlapon a ,névjegykartya” szekciéban feltiin-
tetett helyszin.”® Liverpool virosa egyértelmtien domindl; London a ridiécsa-
tornak és a lemezkiadé révén szerepel; a harmadik dominans helyszin Man-
chester, amely f6ldrajzi értelemben Liverpoolhoz kézeli. Ez arra utal, hogy
palyafutisinak e szakaszdban a zenekar 4ltal online megjelenitett kapcsolatok
t6ként foldrajzi értelemben véve lokalis jellegtiek; mas széval bizonyos mérté-
ki korreldciot talilunk az online és offline tivolsdgok (és kozelségek — proxi-
mitdsok) kozott.

Osszefoglalva, a hiperhivatkozasok terek egy halézatit alakitjik ki, amely
hélézat jelzi az egyes zenekarok, valamint a szintér olyan tovabbi elemei és
résztvevdi kozotti kapesolatokat, mint a (figgetlen) lemezkiaddk, helyi vagy
orszdgos radidcsatorndk, zenei témdja hiroldalak vagy magazinok. A bemuta-
tott kapcsolathalé-térkép csupdan a MySpace-baritok kozotti kapcesolatot, va-
lamint a blogbejegyzésekben szerepld linkeket mutatja, 4m e hdlézatnak ugyan-
igy része példaul mindaz a kollektiv weboldal, internetes csoport, adatlap, lista,
amelyhez a zenekar csatlakozik. Mivel bizonyos entitdsok, mint példdul a kon-
certhelyszinek, lemezkiaddék vagy lemezboltok offline is léteznek, dm ezzel
egyidejileg online is jelen vannak — példa erre a felvételek egyidejd online és
offline drusitisa —, azonos entitdsok koézotti kapesolatok gyakran online és
offline is léteznek és mikodnek. Ebbél kovetkeztetve megkockdztatom, hogy
érdemes a kapcsolathalét magit térként értelmezni, amely magéban foglalja és
osszekoti a virtudlisan felépitett és a lokdlisan 1étez6 tereket. Ez a hdlézat in-
tegral egyéneket, zenekarokat, eseményeket, offline helyszineket, példaul klu-
bokat; magdban foglal tovdbba csoportokat, illetve alhalézatokat, és mindez a
vizudlis reprezenticidkon, hiperhivatkozasokon, a szévegekben eléfordulé uta-
ldsokon, végiil a résztvevk kozotti offline alapa kétédéseken — mint példaul
bizonyos koncerthelyszin és az ott gyakran felléps zenekarok kozotti kapcso-
laton — keresztil lathaté és nyomon kévethetd.

5 A rédiécesatorndk, -programok esetében a stidié helyszinét tintettem fel, mivel a zenekarnak
Liverpoolbél Londonba kellett utaznia annak érdekében, hogy részt vegyen ezeken a prog-
ramokon; a kézonség azonban — legaldbbis potencidlisan — orszdgos vagy akdr nemzetkozi.
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4.5. Az id6 és az online kontextus

Az idébeli aspektushoz kapcsoléddan, pontosabban az ,idébeli kolldzs” gon-
dolatinak kritikdjaként Hine a kévetkezdt fogalmazza meg: ,ahelyett, hogy
idében szabadon lebegnének, épp ellenkezéleg, a weboldalak folyamatosan 1ét-
rehozzak' az id6t” (Hine 2000: 100). A kovetkezékben megprébdlom az offline
kontextus viszonylatiban bemutatni azokat a sajitossdgokat, amelyeken keresz-
til az id6 online kontextusban észlelt, illetve észlelhetd és megjelenitett.

Az idébeli (6n-)poziciondlds egyik lényeges referenciapontja az online tar-
tézkodds dllapota — ami a zenekarok és egyének esetében egyarint vonatkozik
a regisztricioéra (azaz: rendelkezik-e az illet6 MySpace-es tagsdggal és adat-
lappal), illetve a pillanatnyi online tartézkodds allapotira, amikor az illetd
éppen bongészi a MySpace vagy Facebook oldalait. Az online jelenlétre vo-
natkozé informdcié az elérhetéséget, az interakeid lehetGségét jelenti. Emellett
az olyan idSpontjelzék, mint az utolsé bejelentkezés datuma, a hirek vagy
blogbejegyzések ditumai vagy a kommentarok id8pontjai a naprakészség, ese-
ménnyel teliség, illetve figyelem indikdtoraiként mikédnek.

A zenekar online jelenlétének idébeli strukturaléddsiban fontos elem az
esemény. Az Elle sappelle esetében egy ilyen esemény a kislemez megjelené-
se (2007. november 19.). Az esemény offline részéhez egyrészt egy kiilon a
megjelenést tinnepld fellépés tartozik — a Korova nevid klubban 2007. no-
vember 5-én (a lemez megjelenését eredetileg korabbi idépontra tervezték,
ezért van eltérés a valédi megjelenés és a fellépés kozott), mdsrészt a lemez
polcokra kertilése az egész orszagban — a lemezt drulé zeneboltok listaja fel-
keriilt a MySpace-re és a Moshi Moshi nevi lemezkiadé weboldaldra egy-
ardnt. A megjelenést tinnepld fellépést egy olyan klubban tartottik, amely
kézponti szerepet jatszik az Elle s'appelle-hez, valamint olyan zenekarokhoz
kapcsolédé helyi szintéren beliil, amelyek gyakran lépnek fel egyiitt, mint
példiul az Indica Ritual és a 28 Costumes; a helyi indie rock kézonsége ko-
rében ez az egyik legnépszertbb klub, és fontos koncerthelyszin az amatér
zenekarok szamdra. A klub szdndékosan alakitott ki egy hangsulyozottan
»trendi” képet magardl, amely egyértelmden megfelel az indie esztétikdnak'”
— ez vizudlisan, a hely belsé berendezése dltal ugyanigy megnyilvanul, mint
példdul a klub sajit DIY-stilusa'® magazinjinak (7he Korovian) esztétikdji-
ban. Az eseményt a Liverpoolban jol ismert ,Meshuggy” néven futé kon-
certmenedzser szervezte, akinek online jelenléte, valamint liverpooli kon-
certhelyszinekhez és (nem kizdrélag liverpooli) zenekarokhoz kot6d6 pro-
mocids és kapesolatépitd tevékenysége nagy jelentdségl. Az Elle sappelle
tellépését két masik fellépés el6zte meg: egy énekes-dalszerz6 egyszemélyes

16 Az eredeti szovegben a ,,perform” ige szerepel.
17 A brit ,indie” esztétika és ritudlé részletes leirdsit és elemzését adja Fonarow (2006).
8 Do It Yourself”, azaz ,,csindld magad”.
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tellépése és a sunderlandi This Ain’t Vegas nev( indie rock formacié. Az este
folyamadn drusitottak az Elle s'appelle-t hirdetd pélékat; a lemez maga viszont
természetesen még nem volt kaphat6, mivel csak két héttel késébb jelent meg.
Az eseményen sokan megjelentek, kiilonosen az Elle sappelle fellépésén; a
viszonylag kisméretd alagsori terem olyannyira megtelt, hogy csak az els6
sorokban 4116 emberek littak rendesen (néhanyan ennek kovetkeztében ugy
dontottek, inkdbb a terem hatsé részében 1évé kivetitén kovetik az esemé-
nyeket).

Az online megjelenés magédban foglalta a szamok letdlthetd felvételekként
val6 elérhet6vé tételét a Moshi Moshi altal; az Elle s'appelle részérdl egy kap-
csol6dé blogbejegyzést és tovabbi utaldsokat a lemezre az adatlap f6oldalan;
e-mail értesitéseket a Facebook-csoport tagjainak; tovdbba kritikdkat olyan
zenei weboldalakon (Ggynevezett ,webzine™eken), mint a This Is Fake DIY,
amelyhez link vezet a zenekar MySpace-es és facebookos adatlapjarél. A ko-
vetkez6 idézet a This Is Fake DIY kritikdjabol szarmazik:

Az Elle’s appelle-nek van valami vardzsa. Ez persze sok 4j zenekarra igaz,
de ezek a sricok egy rakassal rendelkeznek vele. Akkora rakdssal, mint a
homokvir, amit lapéttal épitenek a tengerparton — csillogé-villogé écedni
gyonyorlségek egész kastélya [...] Egészen vilagos, hogy mig Liverpool fel-
hozatala leny(ig6z6 zenekarokbdl jelenleg eleve jéval tobb a sajit ardnyos
részénél, van kettd vagy hiarom, amely gy tlnik, visszahozza a jokedvet a
Kultara Févirosiba. Az Elle s'appelle konnyen dllhat az élen; 2008 1élegzet-
visszafojtva virakozik.

(,Elle sappelle — Little Flame.” This Is Fake DIY")

A lemezmegjelenéshez kapcsolédé weben keresztiil (vissza-)hallgathaté
radiébejatszasok és €16 szereplések hivatkozasok formdjdban szintén megta-
lilhat6k a blogon, a Facebook kér-e-mailekben és MySpace tizenetekben, va-
lamint a kapcsol6dé oldalakhoz (pl. BBC Radio2, BBC Radio Merseyside)
vezet§ linkek formdjaban. Végiil, az eseményt a MySpace profil f6oldalan ta-
lilhaté kommentdrokban, valamint a kapcsolédé blogbejegyzések alatt is
megemlitik, -vitatjdk és értékelik a zenekar baritai és rajongéi.

Az eseményt id6ben a megel6z8 és kovets események is meghatdrozzik,
és ez diskurzive nyomon kovethet6 a blogbejegyzések, hirek és kommentarok
témdin keresztiil. A fent tirgyalt esetben megel6z8 eseménynek a ,Little
Flame” videoklipjének online nyilvinossigra hozatalat vehetjiik; a kozvetlen
kévets esemény a hir, hogy az 6sszes kislemez elkelt — amit a zenekar azon-
nal fel is tiintetett a MySpace profilon.

19 Elle s’appelle — Little Flame.” Elérhetd: http://www.thisisfakediy.co.uk/articles/7810/Elle-
sappelle---Little-Flame.html (2007. december. 6.)
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5. KONKLUZIOK

A fentiekbdl egyértelmten kideriil, hogy tér és id6 aspektusai nélkiilozhetet-
len fontossagu fogalmak egy szintér elemzésénél; az esettanulmany tirgyaldsa
sordn taldlkoztunk egyéni és kollektiv terekkel, megfigyeltiik az online és
offline, a féldrajzi értelemben vett lokalis, valamint az ettdl elkiilonithetd kul-
turdlis tér kozotti interakciét. A konkrét példdk tanulményozasa segit ben-
niinket abban, hogy az internethez kapcsol6dd, tér és id6 hianyét hangsulyozé
radikdlis értelmezésekhez kritikusan viszonyuljunk. Az alkalmazott médsze-
rek a kapcesolathdld, illetve hilézat (network) fogalmaéval egyiitt értelmezve
hasznosnak bizonyultak, amely utébbi egyszerre szolgil metaforaként, repre-
zentaciés modellként és interpreticios eszkozként; ugy tinik, a fogalomnak
kulcsfontossdgu szerepe van a szinterek online és offline konstrukcidja k6zot-
ti Osszefiiggés tirgyaldsiban. Kutatisom eredményei szerint a szintér résztve-
v6i Liverpool varosdval valé kapcsolatukat az interneten féként bizonyos lo-
kalis alapt, de online is jelen 1év6 intézményekhez, koncerthelyszinekhez vagy
csoportokhoz vezetd linkeken keresztil jelzik és tartjak fenn; emellett a vé-
rosra, az ezen belili helyszinekre, személyekre és eseményekre val6 utalasok
gyakoriak az online interakciéban.

Az interakcidk, ahogyan lithattuk, lényeges ardnyban offline események,
t6ként koncertek mentén zajlanak, ebbdl ismét arra kovetkeztethetiink, hogy
nem lehetséges az online és az offline zenei szintér szétvilasztisa és kilonallé
tanulmdnyozdsa. Az dltalam vizsgalt esetben a leggyakoribb diskurzustipus a
barati hangvételd, informalis, bennfentes rajongé és zenész kozotti parbeszéd,
ahol nem jellemz§ a tavolsig létrehozasa vagy fenntartdsa; az interakci6 céljat
tekintve leginkédbb jellemz6 a dicséret és ennek elismerése, illetve informécié
kérése és az erre adott vélasz. A zenészek egymads adatlapjain valé kolesonds
jelenléte, kiillonos tekintettel a jellemzen pozitiv kommentdrra, megerdsiti a
lokalis kotédéseken alapulé ,0sszetartozdst”, amelybe beletartozik a foldrajzi
kozelség, a kozos mifajok, az azonos kézonség, és hogy karrierjiik hasonlé
szakaszdban jirnak. A megegyezs referenciapontok, a kozos zsargon hasznd-
lata, valamint a megnyilvinuldsok tartalmi hasonlésiga révén a megszélalok
egyazon esemény, azaz k6zos szociokulturdlis tér résztvevsiként jelenitik meg
o6nmagukat.
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Gelegonya Edina
Ez nem az a tizenét perc

Onreprezentdcio a YouTube-on, illetve az ehhez kotdds népszeriiség miikodési
mechanizmusa és hdalozati kontextusa

»Goodbye, Andy!”
(Lou Reed)!

1. BEVEZETES

A web 2.0-s alkalmazdsok kozelmultbéli elterjedésével megkérdsjelezédtek
adé és vevd rogzitett pozicidi, felilirédtak magan és publikus kozti merev ha-
tarok, és barki szamara lehet8ség nyilt a médiareprezenticiéra és az 6nreklam-
ra a magukat mint kommunikdcids struktirdkat kommunikal6 zene- és video-
megoszt6 portdlokon. Tanulmédnyom médiaelméleti kiindulépontjiul Vilém
Flusser téziseinek egy kicsi, mégis jelentds szeletét valasztottam, amelyeket bar
nem drt egészséges fenntartisokkal kezelni, mégis rendkivil hasznosnak bi-
zonyulhatnak a jelenleg kérvonalaz6dé médiahelyzet értelmezéséhez: ebbdl a
szempontbdl igyekszem bizonyitani, mennyire alkalmatlan a médiareprezen-
ticié és a hirnév kozott egyenes ardnyossagot feltételez6 hires ,tizenét perc
hirnév” formula a mai gyakorlat leirdsdra.

Mindezen felvezetés utdn és alapjan térek ki a YouTube-on megszerezhetd
népszerlség hilézati kontextusira a YouTube Awards-gydztes Terra Naomi
énekesnd példajan keresztiil, és a vele valé Gsszevetés célzatdval keriil el6 az
un. MySpace-bandik jelenségének értelmezése, a kérdést arra kihegyezve:
mindez a hdlézaton innen vagy tal van? A remixelés mint dnmagunk média-
reprezenticiéja gyakorlatinak vizoldsakor igyekszem néhany kritikai meg-
jegyzést flizni a fogalmat kidolgozé Lev Manovich tételeihez. Végiil a nem
kézpontos rizomatikus hélézatként elgondolhaté internetes videomegosztd
oldal, a YouTube 1j kinonjdnak dinamikus és 6ngenerdlé jellegét vizolom abbdl
a célbol, hogy ismertessem, miben mds a YouTube kindlta médiareprezentéici-
6s lehet6ség, illetve az ezzel megszerezhetd népszertség kontextusa, kommu-
nikdcidja és definiciéja, mint amelyet a hagyomanyosnak nevezett médiumok-
bél megismerhettiink.

2. FLUSSER 2.0
A web 2.0-s alkalmazdsok elterjedése nyoman a vilighdlén jelenleg végbeme-

né valtozasok értelmezéséhez mindenképpen relevansnak tekintheté Vilém
Flusser telematikus tdrsadalomrdl alkotott elmélete — annak ellenére, hogy a

! Lou Reed: ,Hello It’s Me” (Songs for Drella, 1990).
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filoz6fus még 1991-ben meghalt, olykor lenyligéz6en pontosan litta és lattat-
ta azokat a folyamatokat, amelyek jelenleg zajlanak a médiumok vildgiban.
Ennek végiggondoldsihoz sziikségesnek tartom réviden dttekinteni Flusser
médiaelméletének legfontosabb elemeit.

A cseh szdrmazdst, németiil iré teoretikus a médiumok két alaptipusat ki-
16nboztette meg. A diskurziv és a dialogikus médiumok kozotti legfontosabb
differencia az, hogy amig az elsé esetben a cél a mar rendelkezésre 4116 infor-
micidk tovabbitdsa a tirhelyekként elgondolhaté ,,emlékezetek” egyikébdl a
misikéba, azaz az ad6ébdl a vevSébe, addig a dialégus célja és szubsztancidja,
hogy a benne résztvevék mar létez8 informdcidkat egymas kozt kicserélnek,
aminek eredményeként 4j informdcié, 4j mindéség keletkezik. Ezekbdl kovet-
kezik, hogy a diskurzusban az adé és a vevé poziciéi rogzitettek, igy az infor-
mdcié mindig egy irdnyban dramlik, ami a novekedésével jir egyiitt, hiszen
az, ami eddig csupdn egy helyen 1étezett, most egy tovabbi tiroldba is befész-
kelte magit, és a diskurzus rendelkezik azzal a ,konzervativ” tulajdonsiggal,
hogy az informidciét az dtadds alatt is megtartja eredeti dllapotdban.

Ezzel szemben a dialogikus médiumok esetében nincs értelme ad6rdl és ve-
v6rél beszélni, hiszen a dialégus lényege a kdlesonosségben, a beérkezett tize-
netre adott vilaszaddsban rejlik. Nagyon fontos azonban, hogy ez a visszacsa-
tolds kozvetlen médon, tehdt ugyanabban a médiumban valésul meg, hiszen
a diskurziv médiumok cimzettjei ugyancsak be tudjik tolteni a késébbi adé
szerepét, 8k is tudnak felel6s poziciéba? kertilni — jéllehet ezt csak egy mésik
médium révén, azaz kozvetetten van médjuk teljesiteni (Flusser 2003).

A diskurziv médiumoknak Flusser szerint szamtalan alcsoportja van, 6 azon-
ban részletesen csak néggyel foglalkozott, s6t megnevezni is csak ezeket ne-
vezte meg — magam pedig reduktiv médon mindéssze kettdvel, a tetrilis és
az amfitedtrdlis modellekkel foglalkozom, mert ezek szolgdlnak modellil az
un. hagyomdnyos médiumok leirdsihoz.® A tedtralis médiumok — példdul a
szinhdz, a mozi vagy egy koncert — esetében a helyzet konkrétsagit és egyedi-
ségét, a tér- és id6koordindtakat, az adé kitiintetettségét az adé mogott félkor-
ben huzédé fal (a szinpad, a moziviszon) definidlja, amely ugyanakkor az adé6-
val szemben helyet foglalé cimzetteknek az tizenet vételére vonatkozé felszo-
litast is tartalmaz. A fal ekdzben tolcsér médjira hatdrozza meg az tizenet
irdnyit is, és nem engedi, hogy az a felad6 hata moégé vandoroljon. Ezeknek a
szerkezetnek szerves része, hogy a cimzett késébb tovabbadja az informacidt,
amivel teljesiil a diskurziv médiumokkal szembeni egyik legfontosabb elviris,
azaz a folyamatos informaciéaramlas kivinalma — 4m éppen ennek metédusa

2 Flusser rajongott az etimol6gidért és az ezen alapulé széjatékokért, ami ebben a konkrét eset-

ben magyar nyelvre is dtiiltethetd: szerinte a cimzett feleléssége (Verantwortung) elssorban
azzal jar, hogy képes felelettel (Antwort) szolgalni a hozzd beérkezd tzenetre.

A maradék kettd a piramiddlis (Pyramidendiskurse) diskurzus, amely példdul a hadsereg vagy
az egyhdz leirdsdhoz szolgalhat alapmodelliil, illetve a fatipust (Baumdiskurse) médium, amely
alapjan Flusser egyebek kozott a tudomdnyos élet mikodését jellemezte (Flusser 2003).



Ez NEM AZ A TIZENOT PERC 95

miatt esik csorba a masik legfontosabb kovetelményen, miszerint a rendelke-
zésre dll6 informacidkat a lehetséges legkisebb sérilés nélkil sziikséges tovib-
bitani (Flusser 2003).

Az amfitedtrilis médiumok — mint a cirkusz, a nyomtatott sajtd, a radio, a
tévé — esetében a kézéppontban elhelyezkedd feladénak ugyancsak kitiintetett
a szerepe, 4m a legfontosabb kilonbség a tedtrdlis médiumokhoz képest, hogy
itt nincs fal (vagy inkdbb: minden oldalrél fal van), ami definidlhatnd a hely-
zetet, ami kiemelné és konkrétta tenné a szitudcidt, igy aztin csak dltaldban
vett cimzettekrdl lehet beszélni, akikkel szemben egyetlen elvaras létezik: le-
gyenek minél tébben. Szerinte a mindenfelé elszértan 1évs cimzettek felelStlen
pozicidéban vannak, ezért lehet csak az amfitedtralis séma szerint felépiilé mé-
diumokat — tehdt példaul a mozit nem — témegmédiumnak nevezni. A felel6t-
lenség mint a tévés és a ridids praxis elvirasa és kiséréjelensége, persze, a mai
helyzetben mar nem 4llja meg a helyét, hiszen egy tévécsatorna kézonsége mar
nemcsak ,megetetendé emlékezetek” tomege, hanem lehet8ségiik van a visz-
szacsatoldsra, egyebek k6zott SIMS-ek, e-mailek formdjaban — Flusser azonban
mindezek megval6suldsit mar nem érte meg. A tedtrdlis médiumokhoz képest
tovéabbi kiilonbség, hogy az amfiteatralis modellben az adé szimdra lényegte-
len, az dtadds utin a cimzett tovabbitja-e mds vevékhoz az lizenetet — az in-
formiaciédramldst itt a szitudcié nemkonkrétsigdnak megfelels ,,6r6k ad6” biz-
tositja, igy aztin az informdcidhitség kovetelménye sem sériil (Flusser 2003).

A dialogikus médiumoknak Flusser szerint két alaptipusa létezik: az Artar
kirdly kerekasztalinak leirdsdra szolgdl6 kordialégus, illetve a héalézati dial6-
gus — jelen dolgozat témdjdhoz szervesen csupdn ez utébbi kapesolédik, igy a
halézati médium — amelynek szerkezete sok hasonlésdgot mutat a Deleuze- és
Guattari-féle rizémaval — elképzeléséhez a legjobb példat a telefon- és a pos-
tahalézat szolgdltatja. Utébbinak nincs egyetlen kozpontja, ugyanakkor olyan
nyilt linca halézatként képzelhet§ el, amelybe barki bekapcsolédhat, igy abban
csoméponttd valhat — ezért tekinthetd tehdt ténylegesen demokratikus médon
miikodének. Ebben a szovedékben barki a hdlézat barmely mas tagjaval kap-
csolatba Iéphet, egymdssal informéciét cserélhet, ezdltal Gjakat szintetizalhat
(Flusser 2003).

A telematikus tdrsadalomban az amfitedtrilis (illetve a mozi esetében a te-
atrdlis) médiumok alapjdul szolgdlé posztalfabetikus kédok a hédlézati médiu-
mok strukturajival kombindlédnak. Ezeken a kédokon alapulnak a technikai
képek mint 4j szévegtipusok, amelyek teljesen 4j gondolkodas- és olvasdsmo-
dot, j helyesirdsi szabalyok ismeretét kovetelik meg befogadéiktdl, és amelyek
jellegzetessége, hogy csupdn ,latszolagos feliiletek” (Flusser 1985: 3. fejezet),
nincsen kiilsé referencidjuk, igy az ezen alapulé telematikus tirsadalom ese-
tében sem beszélhetink semmilyen ,,odakintrél”, annél inkdbb egy ,magdba
fordult tirsadalomrél” (Flusser 1985: 15. fejezet). Az emberek automata rend-
szerek segitségével konnyedén allithatnak el§ technikai képeket, valhatnak
ezzel alkotokkd — Ggy, hogy ekozben az alkotis fogalma t6bbé nem implikal
semmilyen ,magasztos” jelentést. Mivel 4j informaci6 a mar rendelkezésre dllok
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cseréje soran keletkezik, ezért ha megalkotunk valamit, akkor az barki mds
soron kovetkezd alkotdsihoz létez6 informacicként fog rendelkezésre allni.
Mivel pedig lehetséges, hogy a hdlézati struktaira barmely masik csomépont-
javal dialégusba kertljiink, egyrészt az alkotds fogalma telitédik meg uj tar-
talommal, lesz gyakorlata teljesen Gjszerd, masrészt masokkal technikai képe-
ken keresztil 1épink majd kapcsolatba. Ez lesz a ,mtvészek tirsadalma” — gy
persze, hogy ezzel sziikségszerten lejar a kultdrhéroszok és alkoté zsenik kora
(Flusser 1985: 12. fejezet).

A telematikus tirsadalomrol irottakat természetesen érdemes fenntartisok-
kal kezelni, hiszen A technikai képek mindensége felé olykor sci-fibe ill6 vizidkat
véazol, Flusser pedig sajit sz6vegeit is kell§ tavolsiggal kezelte. A filozéfus he-
lyenként reflexidkat fiz6tt gondolatmenetéhez, ,utépikus toprengéseknek”
szeliditve azt, egyes kijelentései pedig, mint példul, hogy a telematikus tdr-
sadalom ,fel fogja szabaditani az emberiséget a »zsenialitdsra«<” (Flusser 1985:
12, 13. fejezet), ironikus hangvételdek. Ennek ellenére Flussernek az elsésor-
ban a Martin Buber-i dialégusfilozéfia® alapjaira épiilé médiumelméletét rend-
kivil fontosnak, a vildghdlé vizsgélatahoz t6bb szempontbdl nagyon is hasz-
nosithaténak gondolom. Egyrészt, ha nem feltétlenil a technikai képek uni-
verzuma van is kialakuléban, az mindenképpen jél litszik, hogy az alfabetikus
mellett jelenleg egyre nagyobb teret héditanak a nem alfabetikus kédok, és
eddig ismeretlen, nemlinedris szovegfajtdk valnak mind fontosabbd a kultura-
lis tanulds folyamatdban. Masrészt az internet is olyan nyilt lincd hilézat,
amelyhez barki hozzakapcsolédhat, barki csoméponttd valhat. Harmadrészt a
halézat dialogikus médium, és ha a web 2.0-t igyeksziink meghatarozni, leg-
fontosabb jellemzdje lehet, hogy a kozzétételrdl a hangsily a részvételre helye-
z6dott at (O'Reilly 2005). A web 1.0-t6l valé eltérése nem technikai eredeti
— a szolgaltatdi és a felhaszndl6i magatartds valtozott meg, mikozben egyes al-
kalmazdsok, igy példdul a blogoknak, videomegosztéknak a terepe lett (Matyus
2007: 6). A web 2.0 olyan 4j kulturélis tuddst teremtett, amely csak minimalis
kompetenciat és technikai hozzaértést vir el felhaszndl6jatdl, és ha ez nemis a
Flusser dltal emlitett ,mtvészek tirsadalma”, az bizonyosnak tlinik, hogy a mé-
diatartalmak el@éllitdsdban az embereknek kordbban elképzelhetetlennek vélt
tomege vehet részt.

3. WArHOL 1.0

A tedtrilis és az amfitedtralis modellek esetében lathaté volt, milyen kitiinte-
tett dolog adénak, a kommunikdcié aktiv résztvevdjének, médiatartalmak el6-

»[...] én semmit nem idézek. Vagy ha idézek is, nem tiintetem fel a forrast. Ezzel azt akarom
demonstrilni, hogy a publikalt gondolat kézkincs. Es azt is, hogy jogom van barmib6l meri-
teni, anélkil, hogy ezért barkinek is szdmadassal tartoznék” (Flusser 1991). — Flusser mun-
kaiban Martin Buber a taldn legtobbsz6r név szerint is emlitett szerzé.
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allitéjanak lenni, igy sziikségszerten 6nmagunk médiiban valé megjelenité-
sének is fontos lekiizdendd akadilyai vannak ezekben a strukturdkban. A ha-
l6zati tirsadalom azonban tdmadast indit a dichotémidkban valé gondolkodas
ellen: mar nem egyértelmiek a magan és a publikus kozti hatdrok, adé és vevé
poziciéi mind kevésbé rogzitettek. A sziir6k — ha ugy tetszik, David Manning
White informécidkat megvéilogaté kapudreinek — kiiktatéddsaval a tartalmak
is sokkal viltozatosabbak lettek, megnyilt az Gt barki szdmdra a(z ingyenes)
médiareprezentdcié el6tt. Mindebben pedig nagy szerepik van a kilonb6z6
zene- és videomegoszté portiloknak. Az dnreprezenticié talin nem is a leg-
szerencsésebb kifejezés a jelenség leirdsara, hiszen azt implikdlja: a megjeleni-
tésnek van valamiféle kiilsé referencidja, 6nmagunknak van egy ,odakintje”,
amit idebent, a hdlézaton beliil megmutatunk. Ezt elkertilend, amikor az 6n-
reprezenticié kifejezést haszndlom, 6nmagunk médiareprezenticidjit értem
rajta, és bar ez még mindig csak jaték a szavakkal, talin megfelelébben irja le
azt a jelenséget, amellyel dolgozatom foglalkozik — hiszen ebben a térben ma-
gunk is csupan informécié formdjiban létezhetink (Mardy 2003), tehdt 6n-
reprezenticionk csupin médiatartalom formajiban torténhet meg.

A tanulmanyomban vizsgilt két zenei hdlézat, a YouTube és a MySpace
egyarint kommunikéciés struktiraként kommunikalja 6nmagit, és bar inkabb
csak szimbolikus jelent8ségl, mégis kivdloan ravilagit a médiareprezenticié
kénnyebb lehetéségére a videomegoszté portil neve és szlogenje: most mi vél-
tunk a ,tube™b4,’ a tévévé, a nekiink sz616 ,,Broadcast Yourself” imperativusz
pedig latens médon tartalmazza, hogy 6nmagunk sugirzisa minden egyéb
sz(r6 kikapcsoldsaval immar egyedil rajtunk malik.

A médiatartalmak el8allitdsdban valo aktiv részvétel ilyen mértéki kiszéle-
sedése miatt egyesekre® a hurrdoptimizmus is ratorhet: végre egy rendszer,
melynek hila tényleg mindenki megszerezheti a neki jaré tizenot perc hirne-
vet. Azonban Warhol 1968-ban tett kozismert kijelentése kapcsin Esterhazy
Pétertsl kolesonzott fordulattal a kévetkezé allapithaté meg: ,Réviden: igaza
van. Hosszabban: de azon felil semmiben.”

Mert a warholi megiéllapitis a diskurziv médiumokban lehetséges népsze-
rlisédési mechanizmushoz szolgdl metaforaként. A moziban latott szinész, a
koncerten elad6 zenekar fontossagit, hirnevét definidlja a vetitéviszon és a
szinpad — bdr a tizen6t perc mégis elsGsorban a tdomegmédiumok sztdrcsindla-
si gyakorlatdnak leirdsira szolgalé metafora, amely a média negyedik hatalmi
agként val6 elgondoldsdban gyokerezik, hiszen a bon mot olyan tér- és id6ko-
ordinitdk kozt sziiletett meg, ahol a rididban, tévében, Gjsdgokban, a média-
ban valé megjelenés mint kitiintetett élethelyzet sziikségszerten jart egyiitt a
hirnévvel is. Ezzel szemben a Web 2.0-ra a warholi séma mar korantsem huz-

> Dan Gillmor utin mondhatnank: ,We, the media”.
¢ Lasd példdul Mannermaa (2007) vagy a Wikipedia ,, 15 minutes of fame” szécikkét.
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hato ra, itt a médiareprezenticié nem dll egyenes ardnyossigban a hirnévvel:
az internet kevéssé képes azonnal de facto sztirként talalni valakit.”

Taldn maga a hirnév fogalma sem értelmezheté mér a YouTube kontextu-
saban, hiszen azt végérvényesen felviltotta a népszeriiség kategéridja. Ennek
persze megvannak a sajtos, jol kvantifikalhaté és a ,Watch” oldalon a ,, Statistics
& Data” tiilnél mindenki szdmdra lathaté fokméréi: a kattintasok vagy az osz-
talyozdsként az adott videdra szavazatként leadott csillagok szama, hogy mi-
lyen kommenteket kapott, hany raimutaté link taldlhat6 a vildghdlén, és igy
tovabb. A YouTube dinamikus keretként viselkedé kanonja végképp szakit
trash és nem trash megkiilonboztetésével, és a legnézettebb videdk kozott egy-
mis mellett szerepelhet Terra Naomi klipje és a mémmé lett Jozin z bazin cimi
cseh dal. A népszert videdk allandé viltakozdsa ellenére pedig ez a tipusu hir-
név abban is kiilénbozik a warholiétdl, hogy amig utébbi nyom nélkil eltinik
a szimbolikus tizenét perc lejartival, addig a megtekintett videé statisztikai
adatai elérhetéek maradnak, emlékeztetve arra, hogy itt valaha valami ,,fon-
tos” dolog tértént. Es amikor a vide6 iranti érdekldés finoman szélva is aldbb-
hagy, akkor is potencidlisan elérhetéek maradnak a felvételek, illetve ezzel
egyttt természetesen annak kattintdsi mutatéi.

4, A HALOZATON INNEN ES TUL

A kozosségi honlapok funkcidjit szintén betolts kiilonbozs video- és zene-
megoszté portilok kozotti hatirvonalak nem élesek, tartalmaik sziintelendl
egybefolynak, egyetlen hatalmas zenei hil6zatot alakitva ki ezzel, mikézben
a Ted Nelson-i hypertextbe is illeszkednek. A YouTube ,Watch” oldalin a
,ohare” funkcié szimtalan lehet6séget kindl fel azért, hogy mds alkalmazdsok
szdmdra szintén elérhetvé véljon a kérdéses klip, a videdk leirdsdhoz vagy sajat
adatlapjaikra pedig gyakran szarjak be a feltolt6k sajat honlapjaik, facebookos
vagy MySpace-es oldalaik linkjét. Mindez forditva is igaz, s6t a MySpace-es
profilokon talalhaté videdk jobb alsé sarkdban gyakran fedezhetd fel a Google
tulajdondban 1évé videomegoszté portil logdja.

Eppen édtjarhatésiguk miatt nehéz merev hatdrvonalat hizni a YouTube-ra
és a MySpace-re jellemz6 felhaszndldi tartalmak és attitidok kozott, mégis:
kialakult, de legalabbis kialakuléban van egy olyan gyakorlat, amelyben a két
portal eltérd feladatkért tolt be. Mindez szorosan Gsszefiigg azzal a kérdéskor-
rel, hogy 6nmagunk webes médiatartalomként térténé kommunikélasinak
milyen tipusai kiilonboztethet6ek meg? Fontos eltérés tapasztalhaté persze

7 Talan éppen ez a magyardzat arra, miért vilt a Videa.hu 2007 8szén futé, egyébként j6 alap-

otletd sorozata, a LondonExpedicié végiil csupdn egy picit erltetett kisérletté azzal, hogy két
f8szerepldje, Simi és Ferike tényleges sztirként igyekezett 6nmagét definidlni a videomegoszté
portélon.
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abban, hogy egy dal vagy egy videé feltoltsje amatdrbél profivd (amelyek ko-
z0tt a vilasztévonal szintén megkérddjelezédik) vigyik-e lenni, hirnevet akar-e
szerezni maganak vagy sem, de az alkotdi szindék egyébként is bajosan értel-
mezhetd (ha egyiltalin értelmezhets) fogalom. Az igazi differencidt abban
litom, hogy az igy megszerzett népszertség hilézaton innen vagy azon tdl van
— és talan a popularitdsnak éppen ezen két viltozata mentén ragadhaté meg
egy YouTube-user® és egy MySpace-banda netes kontextusdnak kiilonb6z3sé-
ge, amely nem egyszerten abban gyo6kerezik, hogy az egyik portal csak vide-
o6k, a mésik pedig elsésorban (de nem kizarélag) mp3-felvételek megosztisival
toglalkozik — a kiilonbség a portalok eltérg felépitésében és miikodési elvében
gyokerezik.

A MySpace-szel, mint a mottéjanak megfelels , Place for friends™szel mind-
6ssze abbdl az aspektusbdl foglalkozom, hogy a masokkal valé kapcsolatte-
remtés itt kialakult gyakorlatat miként lehetséges sajit magunk, illetve a sajat
magunk altal felhasznalékként létrehozott tartalmaink reklimozasanak szol-
galataba dllitani, tokéletesen ingyen.” Csak a neviik alatt a zenész cimkét vi-
sel6k — akiket regisztrdlaskor figyelmeztetnek, hogy kizdrdlag sajit tartalma-
ik feltoltése engedélyezett a szimukra — profiljait veszem figyelembe, ugyan-
akkor kozottik is hatalmas a differencia. Egy mar régen feloszlott zenekar
oldala r6vid archivumként vagy best of vdlogatisként olvashat6, mig a mar jol
ismert és jelenleg is aktiv el6addk elsésorban a megjelenés el6tt 4ll6 vagy mar
megjelent 4j albumuk promotdlasihoz haszndlhatjik a MySpace-t, akdr agy
is, hogy egész anyagukat streamelhet6vé teszik. Engem azonban egy harma-
dik, az 4j terminolégidval MySpace-bandédnak, vagy MySpace-genericiénak
nevezett kategéria érdekel: ezeknek a cimkéknek ugyan gyakran van pejorativ
felhangja, itt azonban értéksemlegesen hasznalom a kifejezéseket. Azokat a
zenekarokat jelolom igy, amelyek a zenemegoszté portdl éltal lehet6vé tett
eddig ismeretlen, Osszetett, mégis dtlithaté mechanizmusnak készonhetik is-
mertségiiket és/vagy lemezszerzédésiiket. Az & profiljaik célirdnyos és profesz-
sziondlis portféliokként olvashatéak, amelyek felhasznalhatéak a mar ismert
emberek , Top Friend” stituszaba valé keriiléshez.'” Kozvetlentil elérhetd to-
vabbad veliik a lehetséges rajongék kore, amit nagyban megkénnyit, hogy a
»2Browse” funkcié segitésével az életkor, a nem, a lakéhely, a feltiintetett ked-
vencek alapjan a YouTube-bal ellentétben pontosan belShets az elérni vigyott
célesoport, és Sket gond nélkiil lehet baratnak jelolni — ez az a lényeges moz-
8 Adnd magit a kifejezés: YouTuber — ez azonban az alapértelmezett profillal (normal account)
rendelkezé felhasznédlok megjelolésére szolgil, vagyis azokra, akik neve alatt nem szerepel a
zenész, a rendezd stb. 6ndefinicids cimke.

Mindennek minél tudatosabb kihaszndldsdra 6sztonéz, a témdaba vigoé jé tandcsokkal lat el
példaul egy rovid, am velSs know-how: hz£p://howto. wired.com/wiki/Promote_Your_Band_
on_MySpace (Hozzatérés 2008. junius 18.)

Ennek koszonheti ismertségét Kate Nash is, aki hosszabb gyézkodés utdn ravette az dltala
személyesen nem ismert Lily Allent, hogy tegye 8t a kitiintetett ,, Top Friend” stituszba.

10
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zanat, ami elsGsorban megkiilonbozteti a MySpace-es profilokat a személyes
és hivatalos honlapoktdl: a kézzététel mellett a (potencialis) rajongékkal valé
aktiv kapcsolatkezdeményezés lehetésége. Harmadrészt, a MySpace-en a ki-
adok jelentds része ugyancsak rendelkezik sajit profillal, igy elég tehat Gket is
csupdn bejel6lni, amivel a kordbban koriilményes demokiildozgetéses gyakor-
lat vélik feleslegessé. A MySpace révén ismertté valt el6adok szdma e cikk el-
olvasdsira forditott id6 alatt is egyre gyarapodik — igy e dolgozat szimdra va-
lasztani is csupan onkényesen lehetett. A magyar The Moog zenekar a harma-
dik médszerrel kerilt az egyesiilt dllamokbeli MuSick Recordshoz, ahol meg
is jelent els6, Sold for Tomorrow (2007), majd mésodik, Razzmatazz Orfeum
(2009) cim( albumuk. Videoklipjeiket a magyarorszagi M'T'V is elészeretettel
jatssza, egyik daluk hallhaté volt a Vészhelyzet egyik jelenetében, koncerteznek
itthon, tobbszor turnéztak mar az Egyesiilt Allamokban, ahol még a legendas
South by Southwest fesztivalon is felléptek. Es persze nem késziilhet Cool List
Hungary anélkiil, hogy legaldbb két-hdrom Moog-tag szerepelne rajta. Vagyis
mikézben MySpace-es profiljukat tovdbbra is stir(n frissitik, az interneten tul
is popularisak lettek — igy a dialogikus és a diskurziv médiumokban megszer-
zett népszerlségiik kolesondsen kiegésziti egymast.

Ez utébbi jellemvonidst tartom a taldn legfontosabb kiilonbségnek, ami egy
MySpace-banda és egy YouTube-sztir kozott fennallhat: olvasatom szerint az
elébbi a populdrissa vilds eddig ismeretlen, egy zenei hdlézat megteremtette
lehetSség és a klasszikus diskurziv médiumok (lemeztdrsasag, koncertek, MTV)
kombinacidja dltal értelmezhetd népszeriségre tesz szert, mig utébbi popula-
ritdsa teljesen hilézathoz kotott.

A YouTube-on kevésbé jellemzé sajat magunk és a magunk édltal létrehozott
tartalmaknak a MySpace-szel kapcsolatban mdr megfogalmazott médszeres
rekldmozasa, és a portal felépitésébdl eredGen eleve kevesebb is erre a lehet6-
ség. Mivel a videomegoszt6 miikodési gyakorlatdba nem épiltek be a diskurziv
médiumok elvarisai, ezért az itt megszerezhetd népszertség kritériumai is tel-
jesen sajit szempontok szerint alakulhattak ki — megteremtve ezzel a csak a
YouTube-ra jellemz8 Gj grammatikét. A tartalmakat létrehozé és azokat meg-
oszt6 felhaszndlok legtobbszor csupan a ,Broadcast Yourselt” felszolitasnak
eleget téve torekednek énmaguk be- és megmutatisira, vagyis minddssze a
halézati médiareprezenticiora, illetve a trash/nem trash dichotémiit elutasitd,
dinamikus keretként elgondolhaté 4j kinon nyujtotta népszertségre. Ugyan-
akkor, és ezzel szoros Osszefliggésben, a MySpace-hez képest az itt szerezhe-
t6 ismertség erésebben halézatfiiggs, illetve kevéssé értelmezhets. A koncert
ténye a hdlé szimadra csak akkor lesz relevins, ha az azokrdl készitett felvéte-
lek a rendszerbe kertilnek. Ha a videomegosztén ismertté valt személy szerepel
a Jay Leno Show-ban, az a YouTube szdmara csupin akkor lesz nemcsak lat-
hatd, de definidlhaté is, ha valaki a tévéadasrdl késziilt felvételt feltolti a por-
talra — és dzsidja akkor sem nagyobb ab ovo a tobbi feltsltott videdénal.

Mindezt talin egy olyan el6adé esete példdzza alegjobban, aki a videomegoszté
révén szerzett magdnak ismertséget. A YouTube Awards egy, a YouTube-hoz
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kotott népszertiség definidlasira tett kisérletként olvashatd, amelyben a szer-
keszt6k a mifaj-meghatdrozasként szolgald kategéridk™ szerint kivalasztottik
a legnépszertibb sajit készitésti videdkat, majd ezekre 6t napon keresztiil sza-
vazhattak a portdl regisztrilt felhasznal6i. Az els6 helyezettek egy-egy trofedt
kapnak, illetve alkotdsaik mind ,Featured videos” stituszba kertiltek, vagyis a
t6oldalon a szerkesztdk ajinldsdval szerepeltek. Az USA-ban sziiletett Terra
Naomi az elsé alkalommal 2007-ben megrendezett dijkiosztén nyerte el a
»~Musician of the Year” cimet, ami mellé jirt egy lemezszerz8dés is az Island
Recordshoz. Els6 nem sajit kiadast albuma igy Under the Influence cimmel
még abban az évben megjelenhetett, jelenleg a masodikon dolgozik. Koncer-
teket adott, egyebek kozott fellépett a Wembley Stadionban rendezett Live
Earth-6n is, ily médon elmondhaté, hogy betort a poppiacra, akarcsak a Moog.
Mindezek ellenére a YouTube-on tovabbra is megmaradt valamiféle ,egy ko-
ziillink” stituszban, akinek a kommentekben dobosok ajanljik fel szolgalatai-
kat, akinek videdira mésok reflektdlnak, akinek egy kameradllasbél rogzitett
telvételei ma is megtaldlhatok sajat ,,Channel”™jén, s6t ma is tolt fel olyan kli-
peket, amelyeken egy szdl gitdrral a kezében, esetleg a zongora el6tt Glve Cyndi
Lauper, vagy éppen — a t6bbi felhasznal6 kérésére — Amy Winehouse egy-egy
dalat énekli el. A népszeritség, melyre a halézatos és a diskurziv médiumok-
ban tett szert, két kiilonb6z8 népszertség.

Amig tehat a Moog ismertsége a diskurziv médiumokra jellemz és a hals-
zati popularitds elvardsainak megfelel6en alakult a MySpace-en, addig Terra
Naomi népszertisége a YouTube-on tovébbra is csak a videomegoszté sajit szem-
pontjai szerint szervezédik. Annak ellenére, hogy mindkét el6adé egyardnt
megtaldlhaté mindkét portdl felhaszndléi kozott, valamint, hogy a kettd kozti
hatdr nem feltétlentl éles (tovdbba, hogy a két példa nem tekinthetd reprezen-
tativnak), megkockéztathato, hogy a YouTube-on a felhaszndldk és az dltaluk
teltoltott tartalmak népszerdsége hdlézaton innen van, mig a MySpace-en hé-
lézaton tal egyarant.

5. RE: MANOVICH
A YouTube-on jellemzévé vilt médiatartalom-elallité praxis értelmezéséhez
a flusseri mellett mas elméleteket is segitségiil hivhatunk, példdul néhany meg-
kétéssel Manovich remixelésfogalmat. Lev Manovich 2000-es irdsaban az uj
média legfontosabb tulajdonsdgaiként a minden, a médidban megjelend tarta-
lomnak szamokkal torténd kédoldsit, illetve egyfel8l az 6sszekapcsolandé ele-
mek, mésfeldl azok egymassal valé kapcsolédasi médjanak szabvinyositottsd-
git, azaz a modularitdst nevezte meg. Ezek kovetkezményeként gondolta el az
automatizdciét, miszerint médiatartalmaink el8éllitdsdhoz mara elengedhe-
tetlenné valt az automata rendszerek — legyen az akdr egy grafikus layout le-

1 Ez 2007-ben hét, 2008-ban tizenkettd kategéridt jelentett. A ,Musician of the Year” dij a

masodik alkalommal mar egyszertien csak a ,Music” elnevezést viselte.
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hetséges sablonja, akir egy szamitégépes jaték — alkalmazdsa. Szintén az uj
média két alapjellemz&jének kovetkezményeként fogta fel a variabilitdst, vagy-
is a médiatartalmak nem lezdrt és nem is lezdrhato jellegét, amelynek kévet-
kezményeként az 4j médiatirgyak megannyi véiltozatban lelhet8k fel a halé-
zaton. Utolsé, egyuttal szerinte leglényegesebb sajatossagként a transzkédolds
praxisdt jelolte meg, amely sordn a szamitégépek logikaja, az ember és szami-
t6gép kozti interakcioban (Human-Computer Interaction = HCI) domindns
szamitégépes ontoldgia, episztemoldgia és pragmatika az Gj média berendez-
kedésére, miifajaira, tartalmaira is dtiltetddik — igy valik dtjarhatévd az 4
média két rétege, azaz szdmitégépes és kulturalis szintje (Manovich 2000).
2005-6s tanulményaban Manovich egy, a tirsadalomban 4ltaldnossd val6, min-
denkire kiterjed$ gyakorlattal foglalkozott, a remixeléssel, amely sordn az egyes
befogaddk az informacidk életében egy-egy dllomdsnak tekinthetdk, és amikor
az elér hozzdjuk, a rendelkezésre 4116 mas informacick Gjrakeverésével ,4j cso-
magok” (new package) teremtSdnek, amelyek aztdn egy masik sticiéra kertil-
nek, ahol persze a folyamat megismétlédik — mindehhez bir nem feltétel a
fentebb emlitett modularitds, mégis j6, ha kovetelménye teljestil (Manovich
2007).

A remixelés fogalma sok hasonlésdgot mutat azzal, ahogyan Flusser egy uj
informéci6 keletkezését elgondolta: szerinte ez a kordbbi informacidk szinté-
zisével jon létre. Igyekezett leszimolni a nagy alkotdk, isteni géniuszok mito-
szaval, és ugy vélte, ,az emberek nem teremtd lények, hanem kordbbi informa-
ciékkal jatsz6 jatékosok” (Flusser 1985: 11. fejezet). Van azonban egy megle-
hetésen fontos kilonbség a két teoretikus megéllapitisa kozott. Ha igyekszem
Flusserhez hi maradni, és Manovichhoz hasonléan azt dllitom, hogy az tize-
net befogadé6rél befogadoéra halad, akdr egy vasuti szerelvény, akkor azzal nem
mondok mdst, mint hogy itt egy diskurziv folyamat megy végbe, még akkor
is, ha ,a kulturdlis kommunikécié hagyomainyos 20. szdzadi modelljével”
(Manovich 2007: 80) ellentétben a befogadé egyben adé is lesz — ez tdbbek
kozt a mér emlitett tedtrdlis modellnek is a sajatossiga, a haladis és az infor-
mdciéaramlis kévetelménye itt is teljestl. Ez azért nem dialégus, mert amig
a remixelés mint diskurziv folyamat sordn a rendelkezésre 4116 informdiciék
eddig nem ismert ,4j csomagja” dllitédik 6ssze, addig a dialégus esetében uj
informdcié, Gj mindség keletkezik. Manovichndl némi ontolégiai bizonytalan-
sag érzékelhet6: amennyiben azt dllitja, hogy végbemegy a média komputerizaciéja
(Manovich 2000), a szamitégép logikaja pedig transzkédolédik a média kul-
turalis szintjére, az mintegy azt is implikélja, hogy a médidnak egyebek mel-
lett van olyan sztenderd kulturilis szintje, melynek van a médiitdl fliggetlentil
is 1étez6 ,odakintje”. Es bar természetes, hogy e médium is 6nmagit olykor a
mir létez6 médiumokhoz képest igyekszik meghatirozni, de ez — amint Ma-
novich is nevezi — olyan 4j média, ami nem egy mdr eleve 1étez6b8l kompute-
rizalédik, hanem a szamitégép, a kozos digitilis platform tette lehetévé a ki-
alakuldsat. Ennek tudhatdk be, hogy megteremt8dnek sajit mdfajai: kialaku-
16ban példdul az, amit a YouTube 4j grammatikdjanak nevezhetiink, amelynek
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haszndlata és ismerete csak a vildghdlé kontextusiban lehetséges. Ezek a mi-
fajok 6nmagunk médiatartalomként valé reprezentdldsiban is eddig ismeretlen
utakat tartak fel oly médon, hogy mas médiatartalmak felhaszndldsival jakat
hoztak létre: ez allhat csupdn annyibdl, hogy 6sszedllitjuk sajat lejatszasi lis-
tankat, de abbdl is, hogy kedvenc dalunkhoz DIY-klipet készitiink."* A leg-
jobb példdk mégis a ,Re:”, illetve a ,Me Singing...” videdk, amelyek értelme-
zése csak YouTube-szovegosszefiiggésben lehetséges. Ezeket az 6j tipusu tex-
tusokat tekinthetjik akdr a remixelés eredményeinek is — azokkal a
kikotésekkel tehdt, hogy itt Gj mindségek keletkeznek, és a rendelkezésre 4116
informacicknak nincs kiils6 referencidjuk, amely most komputerizilva lett,
hanem csakis ebben a komputerizilt kozegben alakulhatott ki. Terra Naomi
esete kivil6 példa egyrészt arra, amit Manovich variabilitasnak nevezett, mds-
részt arra, hogyan vilnak a kiilonb6z6 videdk hivatkozasi ponttd egymads szd-
mira. Terra Naomi a YouTube Awardson gy6ztes daldnak, a ,Say It’s Possible™-
nek hdrom véltozatat" is feltoltotte: az elsd helyezést hozé viltozat egyetlen
kameraallasbdl, viagas nélkul készilt, és egy szal gitdrral szerepel benne; a mé-
sodikon a zenei kiséret még mindig csak egy akusztikus gitdr, a klip viszont
rendezett, és a vilig minden tdjan él6 YouTube-felhaszndlok neki kaldott vi-
dedibdl talalhaték benne részletek; a harmadik pedig a mér a dijkioszté utin
készilt hivatalos klip, profi stadidhangzissal. Azonban mint ,egy kozilink”
tovabbra is tolt fel olyan videdkat, amelyeken médsok egy-egy dalat énekli.
A ,8ay If’s Possible™re, valamint annak hdrom klipjére sokan csatoltak vissza
—akar a ,Video Responses” alkalmazason keresztiil, akdr a mar emlitett ,Re:”
és ,Me Singing” altal, ami egyben magédban foglalja a tartalom készit8jének
mifaj-meghatirozdsit is. Ahogy egy 4j médium feltinésével a médiatér min-
dig komplexebbé vilik, a régi médiumok pedig nem eltiinnek, csupan kényte-
lenek djragondolni sajit magukat, addig betoltott és ezutin betdltendd szere-
piket (Schanze 2001), ugy példdul az M1-en futé tévémdisor, a Dob+Basszus
2007-es szeptemberi, Az internet sztdrjai cimd addsa' is Gjra-ondefinidlasi ki-
sérletnek tekinthetd. A kordbbi addsokat jellemzd gyakorlat — azaz, hogy adott
dalhoz, adott eladéhoz fiznek kommentarokat a megszélalok — mellett Hajos
Andris és a misorvezets Lévai Baldzs ugy reflektiltak a bemutatott zeneka-
rokra, hogy kézben a monitor el6tt tiltek, és hol felvéltva, hol megosztott kép-
erny6n volt lithaté az 6 arcuk, valamint a széban forgé médiatartalom. Mind-
ez a ,Re:” mifaj megvaldsuldsa volt tévés kozegben, ami kiilondsen akkor valt
hangsulyossd, amikor példaul Hajés a ,Re: Re: Speak the Hungarian Rapper”
cimd videéhoz fiz6tt megjegyzéseket.

2 Ezen az elven miikodik egyebek kozott példdul a nem zenei tartalmakon alapulé YouTube

Poops is, amely rajzfilmekbe piszkal bele, tébbet eggyé 6sszegytr, 4j széveget mond ald.

B http://www.youtube.com/watch?v=ARHyRI9_NB4; http://www.youtube.com/
watch?v=AIXIhFIHR8A; http.//www.youtube.com/watch?v=9go8-NigRa4 (Hozzaférés
2008. junius 18.)

W bttp://www. mtv.hu/videotar/2id=10332 (Hozzatérés 2008. junius 18.)
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6. BOLYONGAS A RIZOMABAN

Gilles Deleuze és Félix Guattari a hetvenes években az Ggynevezett fastruk-
tara ellenében alkotta meg a rizéma fogalmit, amely olyan nem kézpontos
rendszerként gondolhaté el, melyben a szétszérédott elemek, mikézben maguk
is folytonosan alakuldsban vannak, egymassal is dllandé dialégusban dllnak,
kapcsolatok szovedékét teremtve meg. A web 2.0-s alkalmazasoknak ugyan-
csak lényegi velejardja a kolesonos kapesolatteremtés, és ez nagyban hozzéja-
rult a vildghal6 korabban is érzékelhetd rizomatikus szerkezetéhez. A rizéma
dinamikus diszpozicié, amely mindig éppen most torténik, hatdrai nem stati-
kusak, igy sziikségszertien barmely pontjin be lehet kapcsolédni, nincsenek
rogzitett ki- és bejaratai, fa-tipust levonatok helyett pedig csak vonalakat huz
(Deleuze és Guattari 1995). Ennek kiséréjelensége az interneten az a felhasz-
naléi magatartds, amely a YouTube ,Related videos” funkciéjit alkalmazva,
vagy a MySpace-en a , Top Friends” ajinlatokat kévetve domindl: nem lined-
risan haladunk, hanem kattintdsrdl kattintasra, linkrél linkre bolyongunk a
rizéméban. A kilénbség kéztik, hogy mig egy MySpace-profilon annak tu-
lajdonosa sziri meg, kiket javasol meghallgatdsra — pontosabban: kiknek az
adatlapjait tartja megtekintésre érdemesnek —, addig a YouTube-on a videdkat
a rendszer automatikusan vilasztja ki.'® Automatikusan, de nem véletlensze-
rlien — a kivdlasztisndl meglehetdsen sok szempont szdmitisba keriil:'¢ a cim-
kézés; hogy az adott videét el6ttink megnéz8k mely mads linkekrdl jutottak el
ide, melyekre vindoroltak tovabb; hogy a tartalmat felt6lts felhaszndlé milyen
egyéb videdkat osztott még meg a YouTube-on, és igy tovabb. A gyakrabban
nézett és kommentelt videék azonban mindenképpen nagyobb eséllyel vilasz-
tédnak ki — és ezdltal a kinon olyan dinamikus formaja bontakozik ki, amely
onmagit képes generélni, és amely ugyancsak mindig éppen most torténik. Igy
bar a YouTube-on nincs olyan sziir8, ha ugy tetszik, white-i kapudr, amely
meghatirozna, ki juthat el hozzank, vagyis ki valhat népszertvé; és bar most
minden korabbinil szabadabban szelektdlhatunk a médiatartalmak koziil, azaz
milliényi lehetséges Gtvonal kézil véilaszthatunk, mégis: vannak utvonalak,
melyeket nagyobb valészintséggel tényleg hasznalni is fogunk. A videomegoszté
portilon hamarabb eljutunk egy mér popularis alkotishoz, és azzal, hogy mi
magunk is megtekintjiik, egyben népszertsége sziikséges alkotéelemévé, fenn-
maraddsdnak feltételévé is valunk.

A YouTube-on nincsenek az MTV szerkesztSihez hasonlé sziirsk, amelyek
a médiatartalmaknak csupan korlétolt kindlatit juttatjik el a befogadéhoz, és

5 A YouTube-on is 1étezik a fentebb mar emlitett ,Featured Videos” funkci, amellyel a szer-
kesztSk ajanlanak klipeket a felhasznalok figyelmébe — de ha tandcsukat megfogadjuk is, egy
videé megtekintése utin a rendszer automatikus javaslatai kovetkeznek.

A YouTube szészedete csak annyit drul el szelektilis mechanizmusdrél, hogy a ,Related
Videos” funkciéval ajénlott videdkat ,egy titokzatos keres6 algoritmus” vélasztja ki. htzp.//
help.youtube.com/support/youtube/bin/answer.pyZanswer=70181#R (Hozzitérés 2008. juni-
us 18.)
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nem létezik a heavy rotation'” gyakorlata, amely garanciit jelentett arra, hogy
egy dal népszert legyen. A hdlén a keresS algoritmusok ajanlatai igy egyszer-
smind abban is segitenek, hogy a — Chris Anderson szavaival — végtelen vé-
lasztékban, a rizémdban ne bolyongjunk vég nélkiil, ne vessziink bele. Ugyan-
ezt segiti el8, hogy a szelekciénal mindinkabb az 4j izlésforméldk, azaz példa-
ul a mérvadé portilok elismert szerz8inek, a nagy litogatottsigi blogok
ir6inak, ismert embereknek a véleményére timaszkodunk (Anderson 2007),
akik gyakran generdljak médiatartalmak viralis terjedését is, és egyértelmten
erre a mechanizmusra épitenek azok, akik népszerd zenészek MySpace-
profiljainak , Top Friend” stituszaba kivinkoznak.

7. KONKLUZIO

A web 2.0 lithatélag olyan 4j médiahelyzetet teremt, amelyben nagyon sokan
vehetnek részt a médiatartalmak el8allitdsdban, akdr mar nagyon minimalis
technikai ismeretek és kompetenciak birtokaban is. Kialakuléban vannak olyan
4j — Flusserrel sz6lva — helyesirasi szabalyok, amelyek elsajatitdsdval barki képes
lehet 6nmaga médiareprezenticidjira, de nem azért, mert mindenki hirnévre
vagyik. Hanem legf6képpen azért, mert ebben a most kérvonalazédé térben
nem is tudunk masként létezni, mint médiatartalmak formdjédban, ekként tud-
juk kozvetiteni magunkat, mikézben gondolkodasi struktardnkba is egyre mé-
lyebben épil be, hogy magunkat médiatartalmakként olvassuk. Ugyanakkor
ha nem is mindenki 6hajtja e szerepet, azért ennek az 4j helyzetnek is meg-
vannak az idoljai, népszertiségének fokmérdi — ez a popularitis azonban, kii-
16ndsen a YouTube esetében, a diskurziv médiumokhoz képest sajtos, hals-
zathoz kétott, rendkiviil képlékeny, mindig éppen most alakuls, a manovichi
remixelés segitségével formdzhatd. De legf6képpen: teljesen sajdr szempont-
rendszer alapjin szervezddik, kialakitva ezzel a csak a YouTube-ra jellemzé j
formanyelvet.
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Kovics Baldzs

Hang — zene — halézat

A zenei folyamatok a kulturtorténet kezdetétdl végigkisérik az emberi kozos-
ségek mindennapjait. Kiemelt hétkoznapi szerepiikre ugy tettek szert, hogy a
hang fizikai médiuma mindig egy-egy olyan kéznél levé kézeg volt, mint a le-
vegd, egy fémesd vagy a telefon kédbelei. A jelenkor egyik kéznéllev8sége a hé-
l6zati csatlakozds. Ez tovabbitja az IP alapi kommunikaciés eszk6zok tizene-
teit és a tobb ezer, folyamatosan aktiv internetes radié és televizi6 adatfolya-
mat.

Nem véletlen e két, eredetileg kiilonb6z6 funkcié egymas mellé rendelése.
A kommunikdciés kozeg azonossiga ugyanis kozel hozza egymishoz és 6sz-
szekeveri a mindennapi, privat és broadcast jelleg( tizeneteket. Ebbdl a saja-
tosan 20. szdzadvégi kohézidbdl sziilethetett meg az interaktiv ridiézas és te-
leviziézas fogalma, valamint az Gsszes web 2.0 néven kategorizilt, virtualis
tarsadalmi halézatokat teremtd kezdeményezés.

A jelen irds témajit nem, csupdn apropdjit adja az a tendencia, amely egy-
egy alkotdst rogton megnyit kozonsége felé, elérhet6vé teszi kiprébdlasra —
egyben persze kitiritésre (?) vagy tovibbgondoldsra is. A k6zonségbdl igy ko-
z0sség lesz, alkotdsbodl pedig jaték, ami a kompanidnak ideig-oraig szérakoza-
silehetdséget biztosit. A Pécsi Tudomanyegyetem Mivészeti Karanak Medilis
Miivészetek Intézete kotelékében 2008 sordn szdmos hanghdlézat létrejottét
kezdeményeztiik, valamint bekapcsolédtunk mas kezdeményezések megvalé-
sitasaba. Mindezek nyomdn tinhet érdemesnek szimot adni a participaciéra
épit6 halézati zene multjardl és jelenlegi dllapotardl.

1. AZ INTERAKCIO ES PARTICIPACIO SZINEVALTOZASA
A DIGITALIS HANGHALOZATOKBAN

A szamitégépes hanggenerélis, eléadds, kompozicié ma médr nem egy gép és
egy ember, hanem egy szoftverekbdl, interfészekbdl és a kozvetits protokoll-
bél 4116 hélézat munkdja. A digitlis halézat fogalma a 80-as évek elején jelent
meg a MIDI protokoll elterjedésével (a MIDI-rél bévebben lasd: Sik 1992,
Lehrman 1993). A MIDI nem halézat, de lehetSség arra, hogy hangszereket
stavvezéreljiink”, a paraméterek mellett akdr hangmintdkat is tovdbbithassunk.
Habar a MIDI tébbre nemigen képes, a haldzati jellegre irdnyulé dltalanos
igény szdmdra meg tudott felelni példdul a Hub (Gresham-Lancaster 1998:
39-44) vagy az ArcoNet (Artist’s Computer Network, Allik et al. 1990: 91-97)
kezdemények koncepcidjanak kidolgozisakor még a kilencvenes évek elején
is. Szdmos hasonlé kezdeményezés nyomdn azonban mdra elérhet6vé és alta-
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linossa valt a TCP/IP alapu hdlézati protokoll hasznilata, mely a MIDI-nél
sokkal gyorsabb, egyszerre tobb irdnyban is kommunikalé atvitelt tett lehets-
vé. A TCP/IP alapa OSC (Open Sound Control)! egy olyan céleszkoz, mely
barmilyen kommunikacids eszkozbe beépithetd, és ezen keresztil a kolesonos
vezérelhet6ség megoldhato.

A hilézat igy elszakadt a hangszerektdl, lassan-lassan szamitégépek, a
Wi-Fi, illetve Bluetooth nyelvén beszél6 telefonok és interfészek dllnak egy-
missal szemben, a sebesség pedig megengedte, hogy a résztvevék — legyenek
bar szdmitégépes vagy hagyomdnyos zenei formdkat képvisel6 egyittesek tag-
jai — a klasszikus telefonkoncerteket megidézve egymadstdl tavol tudjanak gya-
korolni és el6adni. Gil Weinberg (2005: 23-39) klasszifikdcidjaszerint a tobb-
ség a kliens-szerver tipusd, valamint a kizdrélag formaldst megengedd ossze-
tiggést valositja meg, ami sokkal fejlettebb valtozatban, kollaborativ lehet6-
ségekkel jelenik meg a hid és a ,construction kit” tipust &sszekottetéseknél.
Alvaro Barbosa (2003: 53-59) tovébb drnyalja az el6addk és a legtdgabb érte-
lemben vett hangszer kapcsolatat, amikor megkiilonbozteti az adott ,hangsze-
ren” torténd eldadastdl a tivvezérelt, kollektiv jaték, kompozicié fogalmit,
amelyben megvaldsulhat a tévjelenlét (telepresence), az egymdstdl tavol 1évé
alkotdk egy helyen, vagy megosztott helyeken megszélalé el6addsa.

Ez a folyamat szimos kérdést felvet. Ha technikailag lehetséges is az el6-
adds, hogyan képzelhetjik el ezt a valésigban? Kinek adnak el8 a tivmuzsi-
kusok? Téavkozonségnek? Az iires éternek? Ha feloldédik a lokalitds, van-e
értelme a tovibbiakban az el6adis egyszeriségérdl beszélni? Ha a létrehozott
darab sziikségszerten egység, hogyan jelenik meg a zenei metakommunika-
cié, a csend, ezek hijan van-e értelme egyiltalin improvizaciérdl beszélni? A
kérdések egyben 4j technikai igények, és megolddsaik a jelenkor fejlesztésein
keresztiil virhatok. A kévetkez6kben néhdny, dltalunk is hasznalt fejlesztést
mutatok be.

2. ONLINE HANGKOZOSSEGEK

A hilézati hang életben maraddsanak tétje, hogy létre tud-e hozni hatékonyan
miik6dd, a jelenkori akusztikai kozosségek? mintdjan miikods online hangko-
z0sségeket. Természetesen, a skype szélesedé hangszolgiltatdsai mar egyma-
gukban is eleget tennének a kritériumoknak, azonban a fenti kérdésekre ke-
véssé kapunk vélaszt. Tény, hogy az instant online Uzendrendszerek (msn,
skype) sajdtos fogalmat alakitottak ki a metakommunikaciérél (emoticonok,
egymdsnak szdnt stitusziizenetek és igy tovdbb), ami beépiilt a csendrél valé
gondolkoddsba is — az online beszélgetés csendje egész mast jelent, mint egy

! Az OSC-rdl bdvebben lisd a http://archive.cnmat.berkeley.edu/OpenSoundControl/
webhelyet.
Barry Truax nyomén a fogalmat az online akusztikai kozosségekre vonatkoztatja Alvaré

Barbosa kimerité tanulmdnya (2003: 54-55).
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telefonbeszélgetés esetén, hiszen el6bbi esetben a masik jelenléte az emlitett
metakommunikdcids eszk6zok édltal folyamatosan érzékelhetd —, és ezzel szd-
mos tapasztalatot szolgaltatnak eredeti kérdéseinkhez; de nem elég specidlisak
ahhoz, hogy elvarhatnink t8lik egy hangkozosség nyitottsdgit. Egy hangko-
z0sséget ugyanis, legyen az zenei vagy kommunikativ, egy férumhoz hason-
lithatunk, amely egyszerre biztositja a kommunikécié el8- és hitterét, valamint
ezen szinterek szabad cseréjének lehet8ségét.

Offline megvalésitasa ennek a WiFiO nevd Wi-Fi szkenner,’ ami a vezeték
nélkiili halézatot a konyhai FM rddié mintjira mint egy radiéfrekvenciat ké-
pezi le és alakitja hallhat6 tartomdnyd hangga. Ha a hdlézat kozegébe helyez-
ziik ezt, olyan radiéra lenne sziikség, amely nemcsak peer-to-peer médon to-
véabbitja a jelet, hanem a hdl6zat egységei, vagyis a misort tovabbité allomasok
maguk szabhatnik meg, hogy mely misik ,adé” jelét veszik dt, s azt hogyan
modositjdk, majd adjak tovabb — az ismeretlennek. A Peercast (http:/www.
peercast.org/) lehetSségei ehhez hasonléak, hiszen a ridié misorét a hdlézat-
ba csatlakozott felhaszndlok egymasnak tovabbitjik; de a hdlézaton belili in-
formalis interakci6 tovdbbra sem érvényestil. A nomusic (http://nomusic.org/)
online zenei projektje ezzel szemben egymastdl tavoli zenei alkotdkat parosit
egészen egyedi médon, a sztereé hangiram bal, illetve jobb csatornija szerint.
A virtudlis fesztivdl megengedi az alkotéknak, hogy tavolrdl vagy a helyszin-
18] tovdbbitsdk hangjeliiket, vdlaszthassanak partnert, akivel megosztjik egy
adott dra sordn a sztereé hangképet; majd az adott idében jogot szereznek
ahhoz, hogy manipuldljak a partner csatorna tartalmat, és azt sajat jelikként
adjak vissza. A nomusic hitterében nemcsak a sampling és kisajatitds kulturd-
ja dll, hanem annak igénye, hogy mindez valés id6ben, a zene eredeti efemer
jellegét visszakovetelve torténjék meg.

Az eddig sorolt alkalmazdsok mellett a legfejlettebb, legkifinomultabb ha-
l6zati kommuikdciét a t-u-b-e (http://t-u-b-e.de/) teszi lehet6vé. A t-u-b-e
nem mds, mint egy, alacsony késési hanghdlézatok kialakitdsat lehet6vé tevd
segédprogram, amely barmely, vst effektusokat* kezelni képes audié alkalma-
zéssal elérhetd. Fejleszt6je a német Jorg Stelkens, aki az azonos nevd miinche-
ni klubban folyamatosan szervez tavkoncerteket maximum 10 (tdv)résztvevs-
vel. A kozos improvizacick a Share nyitott multimédia jam sessiondkhoz (http://
share.dj/) hasonlé szigortan moderilt rendben folynak, igy a main out, vagyis
a helyszinen hallhat6 f6kimenet az 6sszes bejové hang sszege.

Azonban fel kell hivni a figyelmet a t-u-b-e egy, a tobbi hasonlé alkalma-
zashoz képest 4j képességére: bar a hang egy szerveren keresztil fut, voltakép-
pen nincsen ,végs6”, 6sszegzett hangjel, hanem minden felhasznalé maga va-

*  Sajnos csak tervezetként létezik, info: http://radia.fm:9002/spectrum/soft/wifio/ ; névrokona,

a http://www.wifio.net/ webhelyen ismertetett eszkoz mds célu, és jelenleg szintén nem m-
kodik.

A vst plug-in egy effektusszabvany, amelyet Steinberg terjesztett el. Altalaban hangalkalma-
zdsokhoz készitenek tobbek kozott vst vagy au formdtumau effektusokat.
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laszthatja ki, hogy az egész folyambdl az osszegzett jelet, vagy csak egy-egy
elemét szeretné-e hallani és feldolgozni. A kulcssz6 ez utébbi, hiszen az ed-
digi megoldasok koziil a legegyszertbb lehetéség ebben az esetben nyitott arra,
hogy ne csak hozzatenni tudjunk a médsik hangjahoz, hanem manipuldlhassuk
is azt — mindezt természetesen €16 feldlldsban. Az 6sszegzett jel természetesen
megszolalhat erésitén (mely a vildg barmely, interneteléréssel rendelkezd he-
lyén lehet), de a £6 Gjdonsig az, hogy nem kell ,végsé” eredményt meghatdroz-
nunk, igény szerint a sok-sok hangfolyambdl 4116 egész egy csatorndjat is kije-
16lhetjiik és csak ezt kovetjiik. A virtudlis hangférum igy jon létre a legegy-
szertibben.

3. ALKALMAZASOK

A jelen irds sordn nem volt sz6 azokrdl a megoldasokrol, amelyek az adatfo-
lyam csokkentése érdekében a hanggeneralast centralizaljak (pl. a Quintet.net:
http://www.quintet-net.org), vagy csak kontrolliizeneteket tovabbitanak. Feltéte-
lezhetd ugyanis, hogy ezen korlitozdsok a hdlézati kommunikacié gyorsuld-
saval kikiiszobolddnek, és valédi hangfolyamokat dramoltaté ,,akusztikai” ko-
z0sségek alakulhatnak ki. Természetesen itt is van kivétel, hiszen példaul a
kézpontositott Eavesdropping (Stockholm 2008: 55-58) hélézati hangszer ki-
tejezetten az egy helyiitt tartézkoddk lokalis célu felhasznéldsara, hangulatok
kifejezésére lett tervezve.

A zenehallgatds folyamatos dtalakuldsban van és villimgyorsan igazodik a
zene elédllitisainak mdédszereihez. Jelen esetben alapvetd kévetelmény, hogy
helyhez és médiumhoz valé megkotés nélkil kapcsolédhassunk zenei hdléza-
tokhoz, és ez az adottsig mar nem a mi nyitottsigat igazolja, hanem tovabb-
lépve abbdl indul ki, hogy nincs md, és talin nem is lesz, viszont létrejon egy
sajatos, a hang hullimhosszan terjed6 kozosségi élmény lehetésége, ahol hall-
gatds é hallatds egy tevékenységet fed le.
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»Az akiilonbség a blogger és az wjsagiré kozott,
hogy az vjsagiré telefonal”

Kerekasztal-beszélgetés Greff Andrds, a Magyar Narancs Kultiira rovatinak ve-
zetdje, Izso Baldzs, az Impulse Creator szerkesztéje, Ronai Andrds, a Quart szer-
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ZENEI MUFAJOK, HAGYOMANYOK KRITIKAI HAGYOMANYAI

Az egyes zenei miifajokban jellemz8en milyen retorikdjuk van a kritikusok-
nak, amikor bemutatnak egy 4j lemezt? Hogyan helyezik el azt az eddigi le-
mezek sordban? Mi az, amitdl egy lemez jonak szdmit az érvelés szempontja-
bél, és mi az, amit8l autentikussi valik?

Tofalvy Tamas: A posztmetal vagy poszthardcore zenekritikdban nagyon sok-
szor felmeriil érvelésként, hogy egy adott lemez azért jé, mert még inkébb ki-
tigitja a mifaj eddig ismert hatarait, és azt a fajta progresszivitast és virtuozi-
tast, amit eddig lathattunk, még inkabb 4j szintre emeli, és ezaltal még jobb,
min@ségi produkcickat hoznak majd létre. Mis, példaul egyes extrém metal
kultardkban a kompromisszummentes keménység, durvasdg az, ami egyfajta
pozitiv el8jelet jelent, és ha ebbdl enged egy zenekar, az inautentikussd teszi a
mivet. Példdul a skandindv, amerikai retro-rock gitirzenékben milyen fonto-
sabb retorikai alakzatokat lehet megfigyelni?

Greff Andris: Ha a skandindv, amerikai retrozenekarokat nézziik, amelyek
ugymond a hatvanas-hetvenes évek zenéjét reciklaljak — az irdnyzat Svédor-
szdgban egy 6ndll6 hullam lett, olyan zenekarokkal, mint a Hellacopters,
Turbonegro, Backyard Babies —, az a legérdekesebb, hogy a kritikusok félre-
raknak olyan szempontokat, amelyeket egyébként szimos mds stilusndl érvé-
nyesitenek. Itt {6ként az eredetiség fogalmara gondolok — ha ezt érvényesitjiik
egy kritikdban, akkor az sszes ilyen zenekart leirhatjuk, vagy negativan kell
megitélnink, hiszen ezek véllaltan nem eredetiek, hanem tudatosan merite-
nek, akar konkrét idézetekkel vagy lopasokkal a hatvanas-hetvenes évekbeli
zenékbdl. Az olyan fogalmakat tehdt, mint példdul a fejlédés és eredetiség, ér-
demes félreraknunk, illetve akar érvényesithetjik is, de akkor minéségtél fig-
getlenil azt kell mondanunk valamire, hogy ez nem jé, mivel mar volt egyszer
ilyen, és ez csak masolat.

Ebben a szempontban az az érdekes, hogy szamos ilyen esetben pozitiv kri-
tikdk sziiletnek olyan lemezekrdl, amelyekrél tényszerien meg lehet mondani,
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hogy itt és itt ezt és ezt a régebbi szamot lopja. Ugyanakkor azok a szempon-
tok, amit a metallal kapcsolatban mondtl, itt is érvényesiilnek: minél nyersebb
megszolaldsi egy lemez, minél autentikusabb, anndl pozitivabban, és minél
jobban kozelit egy radiébarit, polirozottabb hangzashoz, annal negativabban
értékelik. Vagy ugyanigy: minél vadabb, gyorsabb, punkosabb egy zenekar,
annal pozitivabb, amikor pedig a késébbi lemezeken ettdl eltdvolodnak, és egy
érettebb, higgadtabb, felnSttebb hangzast gyartanak, akkor azt negativan ér-
tékelik.

T.T.: Ez a fajta hozzdillds az eredetiséghez azt is jelentheti, hogy mintegy nor-
mativ er8ként is felléphet egy hagyomdny kovetése — példaul a legajabb Mo-
torhead-lemez recepcidja kapcsan lehetett olvasni, hogy itt egy djabb Motérhead-
lemez, ami voltaképpen ugyanaz mint 20 éve, és tulajdonképpen azért j6, mert
ugyanazokat az értékeket, amelyek régen megvoltak, megtartjik, és jra el6-
adjak. Tehit ez jelentheti azt is, hogy ha egy hagyomanyba illeszkedik, és be-
tartja a szabalyokat, akkor az eleve attdl j6, hogy egy hagyomany része?

G.A.: Szerintem ez igy, ebben a formdban nem igaz. Ezeknek a zenéknek a
megitélésénél az szamit, hogy mennyire irnak jé szimokat, és mennyire nem.
Tehit azt félre kell tenni, hogy 4j 6svényeket szdntanak-e vagy sem, mert ez
nyilvinvaléan nem fog megtorténni. Ezeknél a zenekaroknal kizarélag az sza-
mit, hogy mennyire hatdsosak, mennyire irnak jé szamokat.

T.T.: Vildgos, bar gyakran észre lehet venni, hogy ez az egyébként sok miifaj-
nal fontos kritérium akdr még héttérbe is szorulhat. Ha egy eredetiség-koz-
pontu zenei kultiriaban példaul nagyon eredeti a hangzis, de nem jok a sza-
mok, akkor ezt a negativumot akar el is moshatja az eredetiség erénye.

G.A.: Igen, mert bizonyos miifajokban nem virjuk el a klasszikus dalszerzéi
erényeket. Ezek a zenék, amelyekrdl én beszélek, a hagyomanyos verze-refrén-
verze-refrén, tehat a klasszikus kompoziciét kévetik, ami a Beatles 6ta egy
standard, és igy jobban meg lehet itélni, hogy mennyire kerek, mennyire erés
szdmok ¢és dallamok.

T.T.: A drumandbass szintéren az eredetiség, mint olyan, dltaldnossigban
mennyire jelent értéket, ha egy 4j lemezt kell bemutatni, a kritikusok meny-
nyire hangsulyozzik ezt a szempontot?

Izs6 Balazs: Szerintem elég fontos. A drumandbassnél két dolog szokott de-
finiciészerten jelentkezni. Az egyik az, hogy ez az egyik legel6remutatébb
elektronikus zenei mifaj. Ez nyilvin igaz volt 1996-97-ben, de ezt azéta is
probaljak belle kierdszakolni a hivei, és szerencsére még nem is vesztette el
teljesen ezt a tulajdonsdgat. Masfeldl viszont ott van az is, hogy nagyon ol-
vasztétégely-jellege van, tehdt vannak, akik techno hatdsokat olvasztanak be,
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vannak, akik soult, funkot mintdznak darabjaira, vannak, akik diszkés vibe-
ot raknak bele. Ilyen értelemben a legjobb drumandbass szimokrdl szokott
kideriilni, hogy valéjédban 6ridsi lopdsok, mert valamelyik hisz évvel kordbbi
zene alapotletét hasznositjik tjra. Viszont ha a szim magédn a drumandbassen
beliil eredeti, akkor ez mégsem negativum.

T.T.: Es feltételezem, hogy ez hasonléan nagy olvasztétégely, mint amikor azt
mondom, hogy ,metal”. Tehat azok a kiilonboz6 DJ-k vagy eléaddk, akik ki-
16nb6z6 hatdsokat olvasztanak be, azok majdhogynem elkilonilé hallgaté-
saghoz is szélnak. Fol lehet-e fedezni ilyen killonbségeket?

I.B.: Mostaniban kezd némiképp széttorni a szintér, de egyébként azok, akik
probaltak kicsit felilrsl istipolni, nagyon sokdig vigyaztak arra, hogy a drum-
andbass az egy maradjon. Mindig voltak hangzasok, volt, aki jobban szerette
a konnyedebb, vokalosabb darabokat, volt, aki a keményebb, s6tétebb vonalat
szerette, de a szcéna legmeghatirozébb lemezlovasai, producerei mindig tobb
hangzast egyesitették a DJ-setjeikben.

T.T.: Es ez az egységesits vigy megjelenik a reflexickban is?

I.B.: En azt gondolom, hogy igen. En ezt képviselem, ebben hiszek. A ,mar-
ginalis” visszatéré sz6 volt az eldadasokon a mai délelStt folyaman, és én még
mindig annyira kicsinek gondolom ezt az egészet, hogy nem litom értelmét
annak, hogy szétszabdaljuk. Ezért is gondolom igy.

T.T.: Az ambient vagy a dark ambient viszonylatdban mi visszatéré elem?

Kiss Tibor Noé: Az ambient vagy dark ambient hagyomanyban, ha lehet ilyen
hagyomdnyrdl beszélni, az eredetiség kulcsfogalom, és nehéz nem megfelelni
neki. A miifaj maga azt jelenti, hogy kornyezeti hatdsokat épitesz bele a ze-
nédbe, azokkal mixelsz. Ezért elég nagy a mozgistér, és talin ezért is lehet
szinte minden egyes lemezre azt mondani, hogy ,eredeti”. A kritikak ezért 4l-
taldban nem is az eredetiség szempontjibdl szoktik megkérdgjelezni egy adott
zene minGségét. Hogy egy példat mondjak, itt van a viszonylag ismert Biosphere
nevl zenekar. A zenekar egyediili tagja Geir Jenssen, egy norvég hegymdszé,
aki megmiszta a 8201 méter magas Cho Oyu nev{ csicsot, ami talan a hato-
dik legmagasabb a Himaldjaban. Aztin készitett err6l egy lemezt, ami csak az
altala ott felvett hangokbdl 4ll. Sistereg a radid, fuj a szél, kolompolnak a bir-
kak, elmegy egy teheraut6 — ilyesmiket hallunk a lemezen. Ez mar 6nmagéban
eredeti, mert ki fog lemezt csindlni a Himaldja zajabdl, ha nem az, aki oda
eljut? Marpedig nagyon kevés ilyen ember van, s kézilik még kevesebb ze-
nész. Szerintem az eredetiség az ambient miifajiban teljesen alapvetd dolog.
Az mir sokkal nehezebb és izgalmasabb kérdés, hogy az ambient mifajon be-
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lili el6addk kozott hogyan lehet killonbséget tenni. Ezt a kritikusok is nehe-
zebben tudjik kezelni.

T.T.: ElI6 szoktak keriilni olyan kifogdsok, hogy egy ambient vagy dark ambient
el6adé azzal, hogy filmeknek, videojatékoknak csinal zenét, ,eladja magit”?
A magukat autentikusnak gondolé autentikus dark ambient rajongék szemé-
ben visszatetszést keltd jelenség az, hogy 6 kimondottan mainstream vagy tiz-
leti termékekhez ad egy funkcionilis aldfestést, ami egyébként nem annyira
radikalisan kilonbozik attdl a zenétdl, amit § csindl, csak mds a kontextusa?

K.T.N.: Ez a kérdés az ambientben vagy dark ambientben gyakorlatilag fel
sem mertl. Amikor Tim Heckerrel csindltam interjat, megkérdeztem téle,
hogy szokott-e letolteni zenét, vagy hogy zavarja-e az, hogy letdltik a zenéjét.
»=Dehogyis, ez tok j6, mert legalabb igy meghallgatjik” — nagyjabdl ezt vala-
szolta. Az ambient annyira margindlis miifaj, hogy egy el6adénak egyszertien
minden olyan esemény, amitél az 6 produkciéja vagy terméke — ha a ,,produk-
ci6” alemez, a filmzene pedig a ,,termék” — kozkézre keriil, az nem gond. Hall-
gassik meg, terjesszék, szeressék. Lehet, hogy ez a metalban, vagy mds m-
fajokban relevins kérdés, de az ambientben nem érzem annak. Nem tudom
elképzelni, hogy van olyan dark ambient rajongé, aki példaul meghallgat egy
25 perces szdmot a Hollg cimi film zeneszerzgjétdl (aki egyébként Lustmord
néven alkot a mifajban), és aztin azt mondja, hogy: ez a csivé ezzel eladta
magit.

T.T.: Pir éve 6rommel adtak hirt a magyar metal fanzine-ek arrdl, hogy egy
Szeg nevd, szlik korben ismert magyar metalzenekar szamat felhasznaltdk egy
tobb szdzezer példinyban megjelené amerikai videojatékban — és ezt extrém
sikertorténetként kommunikaltdk a kritikai site-ok, pedig mads esetben egy
metalzenekar mainstream sikere egyértelmien negativnak szdmit. Tehdt er-
teljesen be van dgyazédva, hogy mi szamit kommercializaléddsnak, és mi nem,
ebben az esetben éppen attdl fiiggden, hogy most hozzank tartozénak, és a mi
koézosségeink tagjainak a sikereként van-e értelmezve, vagy sem.

G.A.: Ez olyan, mint az Oscar-dij: ciki, de ha magyar film bejut, az csodéla-
tos dolog.

K.T.N.: Ez szerintem az tjsagiroktdl is fiigg. Lehet, hogy van olyan tradicio-
nalis metalmagazin, vagy szerzd, aki szerint ez ugyantigy binnek szamit. Sze-
rintem ez is teljesen attdl figg, hogy ki az, aki a gép elstt dl.

T.T.: A kisérleti zenék terén és a hasonlo teriileteken lehet-e litni valamilyen
témotivumot, akdr az eredetiség fogalmédhoz kapcsolédéan, vagy mas kiemel-
kedd fontossdgu retorikai mozzanatot, ami megjelenik akkor, amikor egy lemez
josaga, autentikussiaga mellett érvelnek a kritikusok?
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Roénai Andras: Az el6zéekre ritromfolva a kisérleti zenék nemcsak margind-
lisak, hanem sokkal margindlisabbak, mint barmi mas; de ez persze egy olyan
cimke, ami iszonyatosan szertdgazé dolgokat fed le. A szcéna vezetd nyomta-
tott lapjinak, a Wire magazinnak, amint azt multkor megdobbenve littam,
Tricky volt a cimlapjdn — ezt az élményt még nem dolgoztam fel. Amikor 6t-
hat évvel ezelStt a Radiohead frontembere szerepelt a cimlapon, szintén meg-
osztotta a kozonséget. De a Wire magazinban van szabad improvizacid, kortars
klasszikus zene, dubstep, szimomra teljesen kovethetetlen médon bekertilnek
akdr vilagzenei, feldolgozott viligzenei vagy gyjtott népzenei anyagok, vagy
akdr avantgird rock — és én nem latom, hogy lennének olyan jél meghatiroz-
hato stilusjegyek vagy retorikai fordulatok, amelyek egyértelméen ezek bar-
melyikét le tudnak irni. Inkabb azt gondolom, hogy ennek a fajta zenének és
téleg az errdl valé irdsnak az egyik jellemzdje az, hogy eléggé reflektilt. Pont
ezért az ilyen kérdések, hogy eladta magit vagy nem adta el magit, hogy ere-
deti vagy nem eredeti, nem kertlnek el§, mert itt van egy bizonyos reflexiés
szint. A kritika {réja a sajit maga pozici6jit illetSen akdr elméleti tuddssal is
tel van szerelkezve; vannak olyan emberek, akik egyszerre zenészek, kritiku-
sok, elméletirék. Az improvizdcids zene példaul kifejezetten olyan mifaj,
amelyben sok ember szeret elméletet alkotni arrél, hogy mit csinal. Ez egy
olyan tipusu reflexids szintet jelent, ami bizonyos fajta rajongéi tipusd hozza-
alldsokat (amit persze mindenki érez az eredetiség kapcsin, vagy hogy valaki
eladja magit vagy sem) kvizi letilt.

T.T.: Ez egy érdekes részkérdést is felvet. Vannak olyan kritikusok, akik maguk
is zenéltek, vagy zenélnek, és vannak olyanok, akik soha nem is érintettek
hangszereket. Hallottam mdr nagyon eltéré véleményeket, miszerint nem jé
az, ha a zenész ir, masok szerint a zenei palyafutds nem érinti a kritikusi tevé-
kenységet. Ti ezt hogyan latjatok, akdr a sajit magatok dltal jobban ismert
szintéren, vannak-e olyan kritikusok, akik szintén zenélnek, és ha igen, akkor
ezt hogyan fogadjik?

G.A.: AlapvetSen szerintem ez nem szdmit. Attdl, hogy valaki zenél, lehet
rossz kritikus is, meg jé kritikus is. Nem ez dénti el.

T.T.: Nem éreztél olyat a visszhangokbdl, hogy példaul neked (Greff Andrds
kordbban a Convoy, jelenleg a The Joystix nevii zenekarban jitszik — a szerk.) vé-
lasztanod kéne? Nem jottek olyan visszhangok sosem, hogy nem lehet mind-
két lovat megiilni?

G.A.: Az ember azért tudatosan hajlik arra, hogy a hazai zenekarokrél ne na-
gyon irjon, hogy ne legyen ilyen ésszeférhetetlenség.

T.T.: Ez akar nagy probléma is tud lenni, nem?
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G.A.:Igen, de azért nem megoldhatatlan. Tulajdonképpen nem tartom prob-
lémanak.

I.B.: Nilunk a sziikebb csapatban is tobben vannak, akik zenélnek és irnak is,
konfliktus nem volt bel8le, osszeférhetetlenségi kérdés esetleg felvetdhet, de
megoldhaténak gondolom, és jellegében a technikai részleteket dltalaban job-
ban feltirjik azok a kritikdk, amelyeket olyan szerz jegyez, aki maga is fog-
lalkozik a zenével, producer szinten is. Tehat nem azt fogja mondani, hogy hu,
milyen szép szill6s téma volt, hanem bele fog menni, hogy milyen stringek
voltak, meg vajon hogyan mintdztdk, hogyan processzaltik, és milyen szinti-
vel dolgoztak még mellé.

T.T.: Ez azért érdekes, mert a kritikdkhoz kapcsol6dé férumokat bongészve
gyakran el6jon a ,nem tetszett? csindlj jobbat!” érvelés (ami persze nyilvinva-
16an érvelési hiba), és nagyon magas labda, ha valaki zenész, és felszabadul egy
ilyenfajta retorika az olyan cikkek, kritikdk nyomdn, amelyeket zenész irt.

I.B.: Mivel a mi oldalunk nonprofit alapon miikddik, a szerz8k nagy része
alapvetSen arrdl ir, amit szeret. Mert arra szdnja a szabadidejét, hogy: hd basz-
szus, a tobbiekkel is meg kell ismertetnem, hogy ez az 4j album aztin mennyi-
re adja! Ritkdn van az, hogy azon 8rjongiink, hogy tristen, most mekkora mo-
csok ez! Ezért nagyon ritka, amikor ez egyaltalin, mint lehetdség felbukkan.

ONLINE ES OFFLINE ZENEKRITIKA, PROFI ES AMATOR ZENEI UJSAGIRAS
miifajok miikodnek jobban offline illetve online? Kell-e szeretni a kritikusnak
birdlata targyat?

T.T.: Jol lathatd, hogy vannak praktikus kiilonbségek az amatér és a profesz-
sziondlis kritikai munka gyakorlatdban, példdul, hogy a nonprofit villalkoza-
sokban leginkabb szeretetbdl irnak a kdzrem(ikodok, ezért inkabb arrdl irnak,
ami megragadja 8ket. Ez lehet egy olyan szempont, ami jellemezhetné azt a
kritikat, amit én inkdbb alulrdl szervez6dének, mintsem amatdr djsdgirdsnak
vagy zenekritikdnak neveznék?

L.B.: Remélem, hogy lehet annak tekinteni. En azt gondolom, hogy az évek
alatt azok, akik nalunk megjelentetnek cikkeket, amit mi lehozunk, az megiit
egy olyan szintet, amin bizom benne, hogy nem érzédik az, hogy: dristen, most
a srdc menjen vissza a gimibe, és szerezze meg az érettségit.

T.T.: A nyilvinossdgrobbandssal, ami a kozosségi alkalmazasoknak készon-
hetd, gyakorlatilag barki megfogalmazhat olyan véleményeket, amelyeket eddig
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csak nagyon sok munkaval lehetett megtenni. Ha régen valaki, egy igazi ra-
jongé elkezdett dolgozni a fanzine-en, akkor az azt jelentette, hogy & 6ssze-
ragasztgatta a képeket, megirta hozzd gondosan a cikket, utdna dtnézték, 6sz-
szedobtdk, 6sszevilogattik a lemezkinalatot, és igy tovabb, majd ezt elkezdték
ténymasolni, és ezutdn terjedhetett. Ellenben ma ez szinte minden ilyen tech-
nikai és id6raforditdst nélkiiloz, hiszen elég regisztralni egy blogszolgaltaténil,
és elkezded irni a magadét. Szerintetek ennek amellett, hogy nyilvinvaléan
negativ hatdsai is vannak, hiszen az alulrdl szervez8d6 nyilvinossig a ming-
séget nagyon le tudja rontani, milyen oldalai egyértelmten pozitivak?

R.A.: Ezt nem én taldltam ki, hanem olvastam, de nagyon taldlé: az is nagyon
megvaltozott, hogy régen az emberek ugy jutottak hozza a zenékhez, hogy
megvették vagy lemdsoltak Gket; és az Gjsagircdk, a kritikusok egy kiilon kaszt-
ba tartoztak. Amikor egy Gjsdgiré megirta, hogy szerinte mik voltak az év leg-
jobb lemezei, akkor réla el lehetett hinni, hogy & valéban meghallgatta az év
relevins lemezeinek nagy részét, és abbdl vilogatta ki a legjobbakat. Az vi-
szont, aki nem volt kritikus, ezt nem tehette meg, hiszen ahhoz olyan energia-
és pénzbefektetésre lett volna sziiksége, ami lehetetlen volt. Ma ez egyszertien
megszlint. Emlékszem, amikor elkezdtem olvasni a zenei sajtét, azon csoddl-
koztam, hogy hogyan lehet az, hogy itt vannak ezek az Gjsagirdk, és irnak egy
zenekarrdl, akirél soha életemben nem hallottam, és tudjik azt, hogy mikor
alakult, ez volt az els6 lemeze, és igy tovabb. Honnan tudjik ezeket? Aztin
késébb szembestiltem azzal, hogy van ilyen, hogy sajtéanyag. Ha valaki nem
volt 4jsagiré a professziondlis értelemben, akkor nem volt benne azokban a
csatornakban, amelyeken eljutnak hozza a promé lemezek és anyagok. De ma
midr nincs ez, hogy ha tudni akarsz valamit egy zenekarrdl, ahhoz energiat kell
befektetned, vagy egy privilegizalt helyzetben kell lenned — mert felmész a
Wikipédidra, és utinanézel; j6 esetben mashol is, mert annak néha a fele
téves.

T.T.: Nyilvin van egyfajta tirsadalmi kiilonbség abban, hogy a hivatdsos kri-
tikus elvileg abbdl él, amit csinal, a hobbikritikus pedig a munkajan felil, in-
gyen dolgozik. De mi térténik akkor, és ez azért elég jellemz§ karrierséma, ha
valaki elkezd épiteni egy underground oldalt, és hirtelen felfedezik a kiaddk,
megkeresik, hogy hirdessenek 6k, a lemezeket elkezdik ajinlani, elkezdik kiil-
deni az ugynevezett sajtéanyagokat is, tehit az egész professzionalizdlédik? Ti
tudndtok-e hizni olyan hatirt, ami a végterméket magat megkilénboztethe-
t6vé teszi egy nagyon jol szervezett és mar-mar uzleti alapon mikods site, és
egy médiacég dltal szervezett kritikai oldal k6zott?

L.B.: A bannerek mennyisége. Szerintem semmi mdas. Hidba csindljuk évek
6ta, ha valakinek mondjuk, hogy ez nonprofit, akkor mindig ledébben. Mi
onszervezGdden kezdtiik, és aztdn eljott egy szint, amikor azt mondtuk, hogy:
oké, most mdr latogatnak minket ennyien, van egy olvasétibor, akkor viszont
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mar van egy elvirds, amit teljesiteni kell, most mar nem lehet akdrmit kirakni.
Egytel6l megvan a k6zosségi jelleg, mert a férum a mai napig hajtéereje az ol-
dalnak, masfel8]l meg az Gjsig részén prébaljuk ezt a professziondlisabb vona-
lat vinni — emiatt kicsit identitiszavarban is vagyunk, de ez mar megint a mi
specidlis esetiink, amivel nem akarok senkit sem untatni.

R.A.: Nidori Péter (Nddori Péter a Quart ,nagybani” szerkesztéje — a szerk.)
egyszer azt mondta, hogy az a kiilénbség a blogger és az Gjsigiré kozott, hogy
az Ujsagiro telefondl. Es tényleg, a telefonalds nagy teher lehet, bar a telefona-
lds mennyisége szempontjabdl azért meg kell killonboéztetni a magyar médiat
a kiilfolditsl. Még annyi kiilonbség lehet, hogy a nagyon nagy, mainstream
sztirok kinek adnak interjat, ilyesmi. Es szerintem fontos az is, hogy a kriti-
kusok irjanak olyan dolgokrdl is, amiket nem szeretnek. Ha valaki véletleniil
olvasgatja a Quart kommentjeit, akkor litja, hogy egyfolytiban el6jon, hogy:
»miért irsz olyanrdl, amit nem szeretsz?” Hat pont azért, mert azt gondoljuk,
hogy j6 esetben egy kritikus rendelkezik olyan széles lat6korrel, hatdrozott ér-
tékrendszerrel, bizonyosfajta, j6 esetben magas szintd irdskészséggel — és ha
nem szereti, akkor azt el tudja mondani ugy, hogy az relevins, értékes és ér-
dekes lehet(ne). Elvileg azoknak is, akik szeretik, meg akik nem tudjik, hogy
mi az. Velem azért el6fordult régen, amikor még egyaltalin nem voltam hiva-
tasos kritikus, hogy irtam olyan lemezekrél, amelyeket nem szerettem. De hat
ezt nyilvan csak dihbél — meghallgatsz egy lemezt, amire kivincsi vagy, és ki-
dertil, hogy rettenetesen szar, és akkor dithb8l megirod, hogy jézusmaria. De
ha van olyan hajtéerd vagy 6szténzés, hogy: ,meg kell irni, foglalkozni kell
ezzel, valakinek meg kell irnia speciel pont ezt, ezért vagy azért, és szerintem
tanulsdgos lehet vagy lehetne”, és ha j6l meg van irva a cikk, alaposan argu-
mentilva van, nagy mennyiségd hallgatds all mogotte — akkor az, hogy ,,meg-
hallgattam, sz6rny volt, ti ne hallgassitok meg” kifejezetten érdekes lehet.

L.B.: Abszolut egyetértek ezzel, én mér t6bbszor prébaltam sajit magamat is,
a szerzGtarsakat is raer8szakolni arra, hogy irjunk olyanrél, amit nem szere-
tink. Mert ha mi azt gondoljuk, hogy véleményt alkotunk, meg képviselink
valamit, akkor meg kell mondanunk azt is, hogy ez meg az miért nem tartozik
ebbe bele. De itt van ugye megint a hobbi- és az id6tényez8. .. széval egy el-
togadhaté szempont, hogy a profi kritikus, illetve a hivatdsbdl kritikus meg-
teszi ezt is, és Ugy teszi meg, hogy nem diithbél...

R.A.: Szerintem lehet dithbél is.
I.B.: Néha poén egyébként. Sét...
T.T.: Szerintem az alulrdl szervez8dé kritikdba is belefér az, hogy olyanrél

irjak esetleg, amit nem szeretek. Pont azért, mert ha példaul egy adott lemezt
mindenhol mestermiiként értékelnek, de szerintem nem az, akkor azt nagyon
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is sz6vd akarom tenni. Es nyilvan eléfordulhat az is, hogy ugyanolyan moti-
valé lehet akdr egy borzaszt6 rossz album egy kritika megirdsira, mint egy
remekiil sikerdlt.

I.B.: Szerintem egy j6 szempont az, hogy olyan irjon réla, aki egyébként na-
gyon is szereti azt az eladét. Ha gyengébbet ad ki az el6add, akkor sokkal
hitelesebben meg tudja irni az, aki egyébként rajongott minden megjelenésé-
ért, hiszen tudja, hogy mi eddig a standard, és ahhoz képest milyen irdnyba
megy el.

T.T.: Korabban esett mdr sz6 arrdl példdul a lemeztirds kapcesin (Vilyi Gabor
eléaddsdban — a szerk.), hogy az online szférdba dthelyez6dé diskurzusok sok-
szor felszdmoljak a személyes taldlkozdkat. Régebben havilapoknil, hetila-
poknal voltak olyan ir6-olvasé talalkozok, ahol meg lehetett beszélni a dolgo-
kat — jelenleg tudtommal mér nem nagyon vannak ilyenek.

G.A.: Szerencsére. (nevet)

T.T.: Ugyanakkor példdul egy olyan online magazinndl, férumnal, ami zené-
vel foglalkozik, szerencsés esetben pezsegnek a férumok, és lehet tudni, hogy
ki mit gondol, ki hogy olvassa a cikkeket. Egy hetilapnal hogyan litod, van-e
olvaséi k6zosség, és ha van, akkor milyen igényei vannak?

G.A.: Van, csak lithatatlan, és nyilvin ez egy hatriny az online-hoz képest,
mert az ember Oriilne, ha tudna, hogy pontosan milyen reakciék érkeznek. Er-
kezhetnek persze olvasdi levelek, de azért szerintem mér egyre kevésbé vannak
arra kondiciondlva az olvasdk, hogy olvaséi levelet irjanak egy kritikdra, mig
az online Ujsdgokndl rendszeresen kommentdlnak. Persze ott is a helyén kell
ezt kezelni, mert az, hogy egy lemezre érkezik tiz hozzaszélis, az azt jelenti,
hogy az olvaséknak csak egy nagyon sziik szelete sz6lt hozzi. Tehdt az nem
azt jelenti, hogy az egy abszolut vélemény lenne, barmilyen szempontbdl, de
legalabb latszik valamilyen vélemény, ami nalunk az djsigndl nincs meg. Ez
egy hdtrany.

T.T.: Egyrészt kutatdsok, mdsrészt trendek is mutatjik azt, hogy hogyan olvas-
nak online és offline az emberek. Ti hogyan latjitok, a sajit tevékenységetekben
és a sajat médiumotokban, attdl fiiggéen, hogy offline vagy online, melyek azok
a tartalmak, amelyek jol mikodnek, és melyek azok, amelyek nem — akar oly-
annyira nem, hogy lehet, hogy ki is esnek késébb a szérasbél? Gondolok itt
olyan miifajokra, mint az interju, lemezkritika, koncertbeszdmold, és igy tovabb.
Mindegyiknek megvan az elénye, hitranya offline vagy online kérnyezetben.

G.A.: Mindegyik miifaj mikodik offline is, csak éppen lehetnek kiilonbségek.
Példaul a koncertkritikdknal érzek egy er8sebb hétranyt. Ha van egy koncert,
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és masnap valaki megirja, amikor még friss, és ez mindenkit érdekel, akkor ez
behozhatatlan egy hetilapndl, ami egy hetet cstszni fog vele. Es ez valameny-
nyire nyomasztott a lemezkritikdknal is, mert most mar tényleg az terjedt el,
hogy itthon is mar, mondjuk a Quartnal is, de ha megnézem példaul a Pitch-
torkot, akkor a lemez megjelenése napjin font van a kritika. De ugyanakkor
ennek szerintem van egy mindségbeli hdtrinya is. Az olvasék egy id6 utin
szkeptikusak lesznek, hogy akkor volt-e elég ideje a kritikusnak meghallgatni
ezt a lemezt, azzal egyiitt is, hogy ma mar le lehet tolteni.

R.A.: A kilfsldi kiadék kiildenek promé lemezt akdr hénapokkal a megjele-
nés elétt is, csak ez Magyarorszdgon még kevésbé miikodik.

T.T.: Mondjuk egy bizonyos szintérnek igazi obskurus médiumaban pont az
lehet nagyon autentikus, ha mdr a megjelenés el6tt megjelenik a kritika, ,te
mar meg is hallgattad, amikor nekem még nincs is ott a winchesteremen”. Ez
egy nagy kiilonbség lehet, mert egy mainstream médium nem villalhatja fel
teltétlentl, hogy a hivatalos megjelenés elétt ir kritikat.

G.A.: Igen, ott semmiképp nem lehet eltte.

L.B.: Azt fontosnak érzem elmondani, hogy a drumandbass meg a legtobb
tortitemd elektronikus zenei miifaj (breakbeat, dubstep) elsésorban kisleme-
zen €l a mai napig, tehit maxi megjelenésekben, két-hirom szimos megjele-
nésekben, és nem albumokban. Kevés album van ardnyaiban, és kevés olyan
»albumos” miivész, akinek az albuma tobbet ér, mint egy kislemezgydjtemény.
Emiatt viszont annak igenis nagy hagyomdnya van, mp3-tdl figgetlenil is,
hogy ott van a fehér cimkés promé egy hénappal kordbban a ,,jobb lemezbol-
tok” polcain. Ha a szerz8 abbdl a sziikebb rétegbél szdrmazik, akinek van
pénze, ideje, lelkesedése, kapcsolata utdnajirni annak, hogy 6 egy hénappal
kordbban beszerezze, akkor 6 mar tiz évvel ezel6tt is irhatott a megjelenése
elétt kritikat. En személy szerint azt a szerkeszt6i elvet prébaltam erltetni,
hogy ne elézziik meg nagyon a megjelenés ditumat, mert az visszatithet. A
drumandbassben az van, hogy mindenki annyira 4j akar lenni, annyira a leg-
frissebbet akarja, hogy mire megjelenik valami, mdr nem érdekes. Ami egy
vice. Tehidt ne csindljuk azt, hogy a lemezbolttal szarunk ki, hogy mi lehozzuk
egy hénappal azel6tt a kritikat, és mindenki odamegy, hogy »hallod, hallod,
kell ez a lemez!”. Es akkor néz a lemezboltos, hogy: ,de hit nincs, ember, majd
a hivatalos megjelenéskor tudunk adni, most megkapta mondjuk DJ Palota1
mint legnagyobb név, azt az egy példanyt” — mar amikor évekkel ezel6tt még
lemezrdl jatszott. Es akkor mire eltelik az az egy hénap, és ott van a polcon,
addigra meg elfelejtik, mert megint valami olyanrdl irtak, ami majd egy hénap
mulva fog megjelenni. Széval egyfeldl ndlunk legélis az, hogy irunk kordbban,
masfel6l viszont nem mindig akarunk kordbban irni.
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T.T.: A kiils6s szerzok felé milyen kontroll, elvirds van azzal kapcsolatban,
hogy mikor, hogyan irhatnak egy bizonyos lemezrél?

K.T.N.: Tapasztalataim szerint nem nagyon vannak ilyenek. A Narancsban
még akkor irtam viszonylag sokat, amikor Marton Ldszlé Tavolodé szerkesz-
tette a rovatot. Té6le azért sokat lehetett tanulni, bar nem nagyon kommuni-
kalt, sokszor inkdbb csak a végeredménybdl lattam, hogy ,feljavitott” egy-egy
cikket. Azoknal a lapoknal, ahova 4ltaldban irok, nem olyan emberek dolgoz-
nak, akik azt mondjék neked, hogy: ,hopp, ez nem igaz erre a zenekarra”, mert
nem is ismerik. Legfeljebb stilisztikai problémak mertilnek fel. Visszatérve a
zenéhez: szerintem mi itt végig margindlis zenékrél beszélgetiink — persze
lehet azon versenyezni, hogy melyikiink a marginalisabb, de ennek csak a fut-
ballpélyan van értelme. Szerintem példdul a retro svéd zenekarok is margina-
lisak Magyarorszégon Vagy ott van a Sigur Rés nevi izlandi zenekar, amelyik
olyan népszerd Amerikdban, hogy fellép a Letterman show-ban, Magyaror-
szagon pedig nagyjabol minden ezredik ember hallotta a nevét. Orisi kiilénb-
ség van a magyar és a nyugati zenei kultdra kézott. Szerintem nekiink, mint
zenei Ujsagiréknak, az a legfontosabb feladatunk, hogy egyaltalan irjunk ezek-
18l az egyiittesekrdl, és az olvasok legaldbb tudomadst szerezhessenck a létezé-
stukrél. Az mér egy misik kérdés, hogy rajongok-e egy zenekarért, vagy sem.
Szamomra sokkal fontosabb, hogy jél meg tudd fogalmazni a dolgokat, j6l meg
tudd irni a cikket. Es erre a ,komoly” djsigoknal azért jobban figyelnek. Bér
tobb blogot én is szivesen olvasok, ez tigyben kissé konzervativ vagyok: az a
tapasztalatom, hogy a nyomtatott sajtéban azért felkésziiltebb Gjsagirék dol-
goznak.

IZLESFORMALAS, MAINSTREAM ES UNDERGROUND
Feladata-e ax izlésformdlds a kritikairdsnak vagy sem? Mitdl fiigg,
hogy egy ,mainstream” vagy egy ,underground” eldadd produkcidjardl beszdmol-e
egy lap vagy site? — Kérdések a kozonség soraibol

Kérdés: En minden jelenlev6héz idézném a szavaimat, mindenkihez van egy
kérdésem. Greff Andrastdl azt kérdezném, hogy a véleményformadlast és az iz-
lésformaldst mennyire tartja feladatinak a Magyar Narancs. Példaul egy senki
altal nem ismert japdn noise gitaros koncertjérél lehoztok egy kritikat, de ha
itt jarnak olyan zenekarok, akik a popkultirabdl tényleg elég nagy szeletet ha-
sitanak le vagy befolyasolnak, akkor arrél pedig nem jelenik meg semmi. Tehit
a valogatdsndl mennyire jatszik szerepet az izlésformalds, illetve a ,népmive-
161” funkcié? Ugyanezt kérdezem példaul Rénai Andrastél is: a diszkussziéonak
a formaldsa, a férum moderdldsa mennyire fontos? Tehdt ha valaki nagyon
nagy butasigokat mond, azt valaki, aki ért hozza (quaguo) korrigalja, és ez~
altal is formalja a diskurzust? En példdul azt vettem észre, hogy szinvonaldban
nem nagyon halad elére a férumozis. Es ezt kérdezném mindenkitdl, hogy
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mint izlésformaldk, ezt a felelGsséget ti hogyan érzékelitek? Mennyire tekin-
titek feladatotoknak, hogy az alapokkal is megismertessétek az embereket?

G.A.: Kettévilasztandm a kérdést. Egyrészt mi a Narancsot izlésformalénak
gondoljuk, és ezt fontosnak tekintjik. Azért vilasztom ketté, mert adott a kér-
dés, hogy ha eljon valaki, mint mainstream vagy mint fontos eléadé, akkor
arrél irunk-e vagy sem. Ott meghtzunk egy hatart. A Narancs elvileg alterna-
tiv rock, pop és egyéb miifajokrdl ir, amibe ha Kylie Minogue jatszik itthon,
az belefér, de ha példdul a Queen a sportaréndban, nos az a feldllis mar nem
érdekes a mi szdmunkra. Szerintem ami fontos, vagy amirél gy gondoljuk,
hogy a mi olvaséinknak érdekes lehet, arrél mi is mindig irunk. Az underground
miifajoknal egy valés probléma, hogy olyan, teljesen ismeretlen zenekar leme-
zér6l vagy koncertjérél, ami kilf6ldon és nalunk is nagyon underground sta-
tusban van, arrél szerintem nincs igazan sok teteje irni. De ha van olyan dolog,
amir6l agy gondoljuk, hogy ez egészen nagyszeri zene vagy koncert volt, és
szeretnénk megismertetni az olvasékkal, akkor viszont érdemes réla irni, akkor
is, ha tudom, hogy ez vilagszerte is csak haromezer példinyban megy el, meg
huszan jarnak a koncertjére.

R.A.: Szerintem ebbdl a szempontbdl példaul van egy kiilonbség az offline és
online sajté kozott. Egyszertien annyi, hogy egy offline tjsdg x darab lapbdl
all, egy hetilap zenei rovata x oldalas. ..

G.A.: Igen, itt elég fontos az is, hogy mi nem zenei Gjsig vagyunk, hanem egy
kulturalis hetilap, amelyben van zenerovat, tehét eleve nem is feladatunk min-
denrdl irni, hanem szelektdlni kell. Mig példaul a Quart az egy zenei site.

R.A.: A végtelenitett tirhelyen végil is elférnek a dolgok. Tehdt nem kell el-
dénteni, hogy akkor Kylie Minogue-rdl irunk vagy akérkirél ezen a héten, és
akkor j6v6 héten meg mar az egyik nem lesz aktuilis, és ezért tényleg valasz-
tani kell kéziilik, hanem végil is elfér mind a kettd. Persze més kérdés, hogy
ez hogyan lesz szétnyomva az oldalon, melyik milyen kiemelést kap, melyik
jut el az Origo-cimlapra, illetve persze az emberi erforrdsok is végesek. Ebbél
a szempontbodl van egy kilonbség. Ami az izlésformdlast illeti, szerintem nyil-
vanvald, hogy Magyarorszagon nemcsak a zenei ujsagirék és nemcsak a zené-
ben komolyabban tdjékozott hallgaték elégedetlenek a hazai zenei élettel,
hanem nagyjibdl mindenki, akit ez egydltalan érdekel és foglalkozik vele. Ha
beszélsz nagy kiadék vagy nagy koncertszervezs cégek vezetéivel, el6bb-utébb
6k is elkezdik sorolni, hogy milyen bajok vannak. Emiatt aztdn az izlésforma-
las valészintleg mindenkinek a kimondott vagy ki nem mondott célkitiizése;
csak az a kérdés, hogy ezt hogyan valdsitsuk meg. En nem hiszek abban, hogy
ha irtam tegnap egy cikket a Necks zenekar 4j lemezérél, akkor ma sokkal na-
gyobb lesz irdntuk az érdekldés. Pedig van, ugye, ez az elgondolds, hogy mi-
lyen j6, hogy az interneten elolvasod, majd odamész és letdltod, de a tapaszta-
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lat nem azt mutatja, hogy egy-egy, amigy akarmilyen lelkes cikknek tal nagy
jelentSsége lenne. Azt gondolom, hogy a ,formalas” elsésorban az a zenéhez
valé bizonyos hozzdillds vagy hozzdillisok megmutatisa (ami persze adott
lemezek, koncertek stb. kritikdjdban jelenik meg), és ha ezt elég konzekvensen
és jol képviseli egy lap, annak lehet hatdsa, legalibbis remélem. Példaul az,
hogy ne a magyarorszdgi szinvonalhoz viszonyitsunk, nagyon fontos, és ezt
mi elvként alkalmazzuk. Ami a férumokat illeti, azt réviden meg tudom vé-
laszolni: az iszonyatos nagy munka lenne, és iszonyatosan sok idét elvenne, ha
az ember mindenre vdlaszolna. Ez egyszerden ennyi.

L.B.: Az izlésformaldsrol annyit, hogy nagyon hamar rank stitétte az olvasé-
tabor egy része, hogy szerintiik mi kihez hdzunk, kit timogatunk, milyen
hangzasokat szeretiink. Egy ideig prébaltunk ez ellen harcolni, aztin meg
egyszerten feladtuk, és most mindenki azt gondol, amit akar. A férummal
meg az a helyzet, hogy azt gondolni, hogy néhdny férumos hangadé vélemé-
nye a valésigot tiikrozi, korilbelil annyi mintha azt gondolndnk, hogy a ma-
gyar emberek politikai bedllitottsdgit és véleményét azok tiikrozik, akik ki-
mennek a térre tintetni. Néhdnyakét biztosan, de nem mindenkiét. Es mi
moderalunk. Keményen. Sokan utilnak minket ezért, viszont amikor beleol-
vasok mds férumokba, azt litom, hogy a mai napig leginkdbb hasznélhaté
férum a miénk.

T.T.: Nem vesz el tul sok idét a moderalas?
I.B.: De. De ezért kellenek fels6oktatidsban részt vevé emberek...

R.A.: Szerintem fontos hangsulyozni azt, hogy az irdnyvonalakrél iszonyato-
san hamar kialakul valamilyen kép, ami aztdn nagyon lassan viltozik, ha egy-
altalan. Példaul az Ultrahangot, mind a valahai oldalt, mind a fesztivdlokat
»kisérleti elektronikdnak” konyvelték el; holott azoknak a zenéknek, amiket
szerettiink, amikrél irtunk vagy a fesztivilon felléptek, j6 részében gitaroztak
is, egy bizonyos hianyaddban egyiltalin nem szerepelt elektronika — arrél nem
is beszélve, hogy mekkora résziikre volt igaz a kisérletezés, ha azt sziikebb ér-
telemben vessziik anndl, hogy ,furcsa”. De ha egyszer elkonyvelték az Ultra-
hangot ennek, akkor ezen a képen aligha véltoztat példdul Antony egy szil
zongords fellépése a fesztivilon, és igy tovibb. Gyakorlatilag barmilyen szer-
kesztettnek tliné médiumnal kialakul valamilyen kép az olvasck fejében, hogy
ott van valamilyen irdnyvonal. Holott nagyon sok dontés teljesen esetleges.
Példaul: , X azt mondta, hogy ird meg te”; 4, nem irom meg én”; ,.ird meg te”;
»én sem irom”; ,,j6, akkor mindegy, megirom én” — és akkor meghallgatja 6t-
sz0r vagy nyolcszor, és azt mondja, hogy ez borzaszté volt valamiért. Nem azt
akarom mondani, hogy az, hogy mi jelenik meg, az egy véletlenszerten kiva-
lasztott ember éppen aktudlis hangulatatdl fiigg, de nyilvin elég sok esetleges-
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ség van abban, amibdl kifelé csak annyi latszik, hogy ezt most lehuztik, ezt
most megdicsérték, és akkor mar harom darab kritika alapjdn az emberek 6sz-
szeraknak egy képet. Rdadasul, ha tiz kritikabdl egy fikdzé kritika, akkor mar
az egész Ujsig egy fikdzé ujsig lesz, de tényleg: tizbdl egy alapjin. Ezzel nem
tudunk mit tenni, valéban, de azért j6 lenne, ha ez kiderilne.

K.T.N.: En csak annyit szeretnék megjegyezni, hogy szerintem nagyon kicsi
Magyarorszagon az underground zenékrdl ir6 kozosség... A Pitchforkon nem
is tudom, hdny kritika van egy héten, vagy egy nap...

R.A.: Napi 6t-hat.

K.T.N.: Nincs Magyarorszdgon olyan oldal, ami ezzel versenyre kelhetne,
tehdt ebbdl az kovetkezik, legaldbbis szimomra — legalabbis, ha most szam-
sorokban statisztikakban gondolkodom -, hogy minden egyes ilyen honlap
vilaszthatnék mést is. Az pedig, hogy miért azt Valasztom ki, t6lem figg, meg
Andréstdl fiigg, meg mindegyikiinktdl fligg. Amugy pedig tessék lehet jonni,
lehet irni barkinek — ott vannak erre a blogok, amelyeken mindenki megirhat
barmit. Legyiink 6szinték: ez az egész nagyon szubjektiv. Es mialtalunk lesz
szubjektiv, azok dltal, akik csinaljak. Kdir elvirni az objektivizmust.

R.A.: Dehit azért nyilvin vannak dolgok, amihez viszonyitunk; vagy leg-
aldbbis azt képzeljik, hogy az olvasék legaldbb egy része ugyanazokat a kil-
toldi oldalakat olvassa, mint mi, és ezért ugyanazokrdl a lemezekrdl gondolja,
hogy fontosak, mint mi. De mivel tényleg nincs kapacitis arra, hogy minden
»fontos” vagy érdekes vagy jé lemezrdl irjunk, ezért ebben is van sok esetle-
gesség és személyes elfogultsdg.

Kérdés: Nekem mindig az az érzésem, hogy a magyar zenei Gjsdgirasban iszo-
nyatosan tdl van hangsilyozva ez a mainstream-underground ellentét, és hogy
szerintem ez komoly képzavarokat meg énmeghatdrozdsokat eredményez.
Ennek milyen kovetkezményei lehetnek? A masik pedig az, hogy valé igaz, a
statisztikdk elég fejletlen zenehallgatisi szokdsokat mutatnak az orszagban,
viszont bizonyos médiumok szerintem kifejezetten egy mennyiségi szemléle-
tet sugallnak, amitdl az az érzéstink tdmad, hogy ennyi zenét soha az életben
nem fogunk tudni meghallgatni. Ezért olyan is el6fordul, hogy az albumokat
csak egyszer hallgatjuk meg életiinkben, és igy szerintem semmi sem tlepedik
le beldlik.

K.T.N.: Szerintem j6 a folvetésed, és ebben nagyon igazad van. Sokszor érzem
azt, hogy idehaza tdlzottan is stilusokban gondolkodunk, és ezzel meg is kot-
juk magunkat. Ahelyett, hogy azt mondandnk: ez a zenekar tényleg jo.
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R.A.: A mainstream-underground szemlélet nyilvin hiilyeség; viszont azt kell
az embernek elhatdroznia, hogy mennyire indul ki abbdl, amit az olvaséko-
z0nség tud és ahogy gondolkodik, illetve amit err8l gondol, hogy milyen lehet?
Mennyire prébal, még ha nem is ért vele egyet, ebbél kiindulni, és onnan el-
dolnak az emberek, ahogyan az emberek sem, hogy az djsdgirék milyenek.
Vagyis az, hogy ez a szemlélet tovabb él, annak is lehet a kovetkezménye, hogy
azt hissziik, hogy masok igy gondolkodnak, és akkor nekiink igy kell beszél-
niink ahhoz, hogy elmondjuk azt, amit gondolunk. Es aztin ez egy 6ngerjesz-
t6 folyamattd lesz. De én ezt nem tartom olyan rettenetesen nagy problémédnak
egyébként —lehet, hogy évekkel ezel6tt ez még nagyobb probléma volt, de most
midr szerintem nem. Madsrészt a nemzetkozi sajté is haszndlja az underground
és a mainstream szavakat bizonyos kontextusban, csak nem ebben a leegysze-
rlsitett oppoziciéban. Tehdt a mainstream pop egy létezé kategéria, ami szii-
kebb a jelz6 nélkili popnil — viszont ez nyilvinval6an nem jelenti azt, hogy a
nem mainstream pop az underground lenne; vagy példdul a nem mainstream

hip hopnak csak egy kis szeletét hivjik underground hip hopnak.

L.B.: A mi esetiinkben azt mondhatom, hogy néhdny konkrét stilust képvise-
link, amiket én személy szerint nem gondolok undergroundnak, és én nem
hiszem, hogy szembe szoktuk éllitani a mainstreammel, tehdt részemrél ,not
applicable”, és ezzel a jeloléssel passzolom tovabb.

G.A.: A mainstream-underground szembedllitds gy mindenképp hiilyeség,
ha az egyiket pozitivnak, a mdsiknak negativnak feltételezziik. De ugyanak-
kor nédlunk szamit az a szelektaldsnal, hogy ha megjelenik példaul egy Gj Oasis
lemez, amir8l tudom, hogy az olvaséknak egy nagyobb tdborit érdekli, akkor
arrdl irni kell. Ennyiben befolydsolé a mainstream és az underground. Az
undergroundban nincsenek ilyen igymond kotelezettségek, hogy azt feltéte-
lezném, hogy az a hdrom olvasé, aki ismeri, az csalédottan fogja latni, hogy
nem irtunk réla. Mig viszont vannak olyan lemezek meg koncertek, amirél
tényleg Ugy érzem, hogy muszij nekiink is véleményt nyilvinitani, mert az ol-
vasokat érdekli, hogy a Narancs mit mond errél meg arrdl a lemezrdl.
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Havadi Gerg6
Doktrinerizmus, privilégiumok és szankciék
a zenei életben

A magyar jazz politikai és tarsadalmi konstelldcidja
az otvenes és a hatvanas években’

1. BEVEZETES

A jazz?* egyik specifikus jellemz&jének tiinhet az, hogy nincsen direkt politikai
jelentésértéke.* A jazz ugyanis nem viltott ki forradalmat,* a jazz vildgiban
nem talalhatunk nyilvinvalé politikai ellenalldst, hiszen sokkal inkabb a rock-
zenében fejeztek ki egyértelmd politikai Gizenetet, példdul a fenndll6 rendszer
elleni tiltakozds formajéban.’ Gyakran mondjik a jazz-zenészek is magukrol,
hogy semmi tébbet nem tesznek, mint egyszerten csak jitszanak. De ez ter-

Jelen tanulmény a Korall folyéirat 39. sziméaban megjelent cikk (Havadi 2010) bdvitett vél-
tozata.

A szovegben a jazz angol irdsmédjat hasznalom, kovetve a jazzszakirodalomban és a szcénd-
ban bevett format — példdul a beat és a rock szavakat sem irjik magyarosan, ennek ellenére a
rendszervéltdsig a hivatalos sz6vegekben és a sajtéban gyakran magyarositva hasznéltdk.
Mi a jazz? A hatvanas évektdl idehaza is egyre tobb szerzd tette fel ezt a kérdést leginkdbb
ismeretterjesztd tanulmdnyok, cikkek formdjdban (példaul: Nagy 1962; Pernye 1962; Gonda
1963-1964,1965,1982.). ,A jazz improvizalé afro-amerikai népzene (blues) és a komponalt
harmonikus eurépai zene 6tvozddése” — jellemezte igy a muifajt Pernye Andrds 1964-ben
(1964: 18-21). Onallé miivészeti 4g vagy ,csak” egy zenei stilus a jazz? A hatvanas években
tobbek kozt errsl indult polémia a klasszikus és a jazz-zenével foglalkozok korében (Nagy
1962; Pernye 1962; Gonda 1965).

A hatvanas évekt6l kezdve mér nélunk is megjelenhettek olyan irdsok, amelyekben a modern
jazzt egyfajta zenei forradalomként abrizoltdk (Finkelstein 1961; Pernye 1962). Utbbi szer-
28 cikkében az egységes zenei vildgnyelv kultirforradalmaként értelmezte a modern jazzt,
aminek a kibontakozdsit nem gatolhatjik meg sem adminisztrativ eszk6z6k, sem pedig a ,,tu-
dés komponistdk”lenézd attittdje. A jazz forradalmi értelmezését a szocialista kultirpolitika
a marxista ideol6gidnak megfelelSen félreforditotta, és a feketék emancipacids kiizdelmeit a
munkdsosztily internacionalista harcaként dllitotta be (v6. Finkelstein 1961).

Ezek a klisék a mifaj vdrosi, urbdnus kultardjdhoz, a chicagéi virosszociolégiai iskola meg-
figyeléseihez vezethetSek vissza. A jazz a szdzadforduldn a kilonbozé kultdrdkat egybeol-
vaszté amerikai metropoliszokban sziiletett, ahol az egyes kultardk 6sszekeveredhettek csak-
ugy, mint az egyes tarsadalmi rétegek. A huszas években Eurépdban is elterjed klasszikus
jazz inkdbb a multikulturalis zenei élet nagyvérosi integraciéjaként, sem mint a feketék szeg-
regicidjanak és emancipdciés kizdelmének jeleként foghaté fel. Utébbit sokkal inkabb a
negyvenes évektdl kezd8dé modern jazzmivészet és az azt jtsz6 afroamerikai jazzistak kép-

viselik (Jost 1974, 2003).
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mészetesen nem ilyen egyszerl kérdés, hiszen ellenérvként felhozhaté a jazz
mitosza, amely Ggy irja le a jazzt mint a szabadsig zenéjét, egy demokratikus
értékeken és szocialisztikus eszméken alapuld beallitéddst.® Ebbél kévetkezs-
leg a jazz néhdny politikai és tdrsadalmi vetiilete evidensnek tekinthetd.

A jazz latszélagos politikamentes tdvolsigtartdsira azonban a hideg-
haboru idején a nyugati és a keleti hatalmak dltal egyardnt (fe)hasznalt poli-
tikai fegyverként is tekinthetlink.” Ez a jelenség altaldban kétféle médon ér-
vényesiilt: egyrészt a jazz-zenészek utaztatisa nyomdn (megszervezték és szpon-
zordltik a turnéjaikat), mésrészt pedig a ridiéaddsok segitségével. A mdsodik
vildghdboru alatt, az amerikai politikai vezetés hamar felismerte, hogy a jazz-
eléaddsok Eurépaban milyen népszertek a fiatalok korében. A hideghaborus
korszak kezdetével az amerikai politikusok tudatosan kezdték politikai célja-
ik megvaldsitisa érdekében felhaszndlni a jazz mozgodsito erejét. Ezért szpon-
zoraltdk példdul a zenészek és az egyiittesek turnéit, nemcsak a keleti blokk
orszdgaiba, hanem mindenhova, ahol azt az amerikai érdekek megkivantak.
Penny von Eschen amerikai torténész tanulményaiban pontoson dbrazolta,
hogy az USA-kormanyok kiiliigyi politikdja milyen nagy hangsulyt fektetett
a személyes szabadsdg eszméjének terjesztésére a keleti blokk orszdgaiban. El-
s6sorban azért, hogy ellenpontként dllitsa azt a szocialista dllam ideolégidjaval
és uralmdval szemben (Von Eschen 2004).

2. JAZZBEN UTAZO NAGYKOVETEK

Dwight D. Eisenhower elnéksége (1953-1961) alatt, 1956-t6l, Dizzy Gillespie®
és big bandje kozel-keleti turnéjaval kezdve médszeresen kiilfoldre’ vezényel-
tek, kultirhabords missziéba kildtek szimos amerikai jazz-zenekart, hogy ily
moédon népszertsitsék az amerikai életmddot, amivel pozitivabb fényben tiin-
tethették fel szabadként aposztrofz’dt orszagukat, ellensﬁlyozva a széles korben
kritizalt faji megkiilonboztetést. A ,jazz nagykovetei program” egészen 1978-
ig folytatédott. Az Egyesiilt Allamokat olyan nevekkel propagaltak, mint Dizzy

Jonathan Bakan (2009) kanadai jazztorténész a harmincas-negyvenes évek swingzenéjét és

identitasdt a harlemi radikélis, kommunisztikus baloldali mozgalmakhoz, a viliggazdasigi

vélsdg hatdsara kibontakoz6 Popular Front tevékenységéhez kapcsolja.

A Szovjetuniéban a harmincas-negyvenes években élte virdgkorat a mifaj, aminek a hideg-

héborus sztilini politika vetett gyorsan véget. Hruscsov hatalomra kertilésével azonban az

6tvenes évek végétdl ujra reneszdnszit élte a jazz, és a propaganda az Egyesiilt Allamokban

elnyomott szegény munkdsosztaly népzenéjeként ismerte fel, és dllitotta azt sajit szolgdlati-

ba. Ennek mint hivatkozési alapnak kés6bb kulcsszerepe lett a magyar jazz legalizdlédasaban

is. L4sd errél bévebben Finkelstein (1961).

John Birks ,Dizzy” Gillespie (1917-1993) jazztrombitds, zenekarvezetd, énekes és zeneszer-

z8 maga is a ,jazz nagykovetei’-nek nevezte a turnézé zenekarit.

9 Tavol-Keletre és Délkelet-Azsidba, Szovjetuniéba, Kelet-Eurépiba, Dél-Amerikiba és Af-
rikaba.
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Gillespie, Benny Goodman,'® Count Basie, Duke Ellington, Ella Fitzgerald
vagy Louis Armstrong."! Von Eschen (2004) szdmos zenésznarrativin keresz-
til dbrdzolta, hogy olykor mekkora fesziiltség timadt az amerikai kormény
szandéka és ak6zott, amit a jazz-zenészek kivantak a turnékon megvaldsitani.
A szerz§ torténeti interjuk segitségével, olykor ironikusan jegyzi meg, mek-
kora dlszentség volt e kezdeményezések mélyén. Amig a zenészeknek ald kel-
lett vetniik magukat otthon a ,Jim Crow™féle torvényeknek," addig kilfol-
don ennek szoges ellentétét, a faji egyenléség képét kellett kozvetiteniik. Az
eurépai kikildetés biztos megélhetést, és ami fontosabb, egyfajta felszabadité
menekiilési utvonalat is jelentett a szines b6r(i és Amerikdban gyakran mell-
zott jazzistiknak.® Annak ellenére, hogy Von Eschen nem jazztudés, mun-
kdja fontos leirdsa annak, hogy az amerikai adminisztracié hogyan prébailta
felhaszndlni a jazzt a hideghaboruban sajit politikai céljaira. Am a torténész
végsé konklizidja, hogy a jazz kézonsége sohasem zavarodott ettdl Gssze és
nem keverte Gssze a jazz szeretetét az amerikai tomegkultdaraéval.

Az USA Kuligyminisztériuma a jazz népszertsitésére radiéallomasokat
hozott 1étre, amelyek addsai foghatdk voltak a vildg szocialista felében is. Ter-
mészetesen ezeken nem csak jazzt sugdroztak. A katonai radidk (mint az AFN™
vagy a BBC) spontin és vératlan sikere médr a mésodik vildghdboru alatt be-
bizonyitotta, mennyire fontos a szerepiik a propagandaban. Az Gtvenes évek-
t6l az amerikai kormédnyok az emigrins kelet-eurépai szervezeteket techniké-
val és kulturalis anyagokkal, f6ként lemezekkel lattik el, kiillonosen a radiéal-
lomdsokat. Kiemelten timogattik az Amerika Hangja (Voice of America)
misorait, a Szabad Eurépa Radiét (SZER) és a Szabadsig Radiét (Liberty
Radio), hogy elérhessék egész Kelet-Eurépat az adasaikkal. Willis Conover,
az Amerika Hangja addsainak misorvezetdje kilonosen nagy hatdssal volt a

10 Benny Goodman, aki felel@sséget érzett a zenei szabadsigért és a feketék egyenjogusdgéért,
hazakildte az olyan zenészeket, akik nem akartak a régi vonalat képviselni és jétszani, hanem
modernizédlni prébaltak azt (Ritter 2008).
Tobben — példaul John Genari amerikai jazztorténész — ide soroljak Dave Brubbecket is. Ezek
a timogatott jazz-zenészek vildghirnévre tettek szert, éridsi tomegek el6tt adtak koncerteket,
a tomegekhez széltak, és az amerikai tomegkultarat jelenitették meg. Magyarorszdgon mo-
numentdlis jazzkoncertet el8szor 1965-ben rendeztek, amikor Louis Armstrongot telt hdz
fogadta a Népstadionban.
12 A Jim Crow”-torvények 1876 és 1965 kozott voltak érvényben az Egyesiilt Allamokban.
Azokat az dllami és helyi térvényeket nevezték igy, amelyek a koztereken és kozépuletekben
érvényes faji megkiilonboztetésekrdl rendelkeztek. Ezekre a torvényekre hivatkozva a feketék
sokkal korldtozottabb orvosi elldtdsban, oktatdsban részesiilhettek mint a fehérek, és csak ki-
jelolt lakéovezetekbe koltdzhettek szabadon.
Ennek az alarcnak és az azt visel6 klasszikus jazzsztir-el6ad6inak egyfajta kritikdjaként jelent
meg a free jazz, amely egyre inkdbb az avantgird mivészetekhez kozeledett (Hersch 1995).
% Az Amerikai Katonai Réddiéadé-rendszer (American Forces Network, AFN) gyokerei 1942.
méjus 26-ig nydlnak vissza, amikor is az Amerikai Hadligyminisztérium létrehozta az elsé
katonai rddiét (Armed Forces Radio Service, AFRS), amely az egész eurdpai kontinensen
foghaté volt.

1
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keleti blokk jazzkulturdjara. Penny von Eschen (2004) bemutatta a konfliktu-
sokat az amerikai kultiraban hasznélatos ,igazi jazz” és ennek a propagandisz-
tikus jelentése kozott. Mikozben ezek az adasok hiresek voltak a vilig minden
tajan, addig Willis Conover miisorit letiltottik az Allamokban, amit nehezen
lehet Gsszeegyeztetni az amerikai kormédnyok dltal propagilt egyenldségi és
demokratikus jogokkal.

A magyar jazz torténetével foglalkoz6é munkik ellenben nem targyaljak be-
hatéan a miifaj tirsadalommal, valamint a politikdval valé kapcsolatat, és jéval
a rendszerviltds utin sem tudni a diszkografidk gyijtésén kivil eldremutato,
a kozelmultat feldolgozé, azzal szembenézé interdiszciplindris kutatdsokrol.
A magyar jazz zenetorténeti kortljarasaval els6ként Simon Géza Gébor pré-
balkozott (1999), de a jazzszerzeményekre és a zenészek élménytorténeteire
tokuszalé eklektikus gydjtémunka adés maradt a magyar jazz torténetének
szisztematikus feldolgozasaval. Jellemz6 médon a rendszerviltds utin csupin
egy atfogé tudomdnyos igényd munka sziiletett a témaban, 4m ez sem hozott
sok ujdonsdgot a kordabbiakhoz képest (Gonda 2004). Gonda Janos ugyanis
nem foglalkozik mélyebben a magyar jazz tirsadalmi és politikai aspektusai-
nak elemzésével — igaz, ez nem is tartozik a muzikol6gus kompetencidjaba.

A magyarorszagi szocialista id8szakot kutaté torténészek gyakran jellemzik
a politikai elveket 6nkényesként és rendszer nélkiliként, a partutasitdsok vég-
rehajtisat pedig esetlegesként, amelyeket a funkciondriusok egyéni (lokdlis
hatalmi) érdekei nagyban befolydsoltak (v6. Kenyeres 2002; Horviath 2006;
Csatdri 2007). E szempontokat is vizsgilva tanulmanyomban a hivatalos kony-
nytzenei politika jazzel szembeni kovetkezetlenségére és gyanakvésdra is hozok
példakat, de egyben cafolni kivinom azt az elképzelést, amely szerint 1957
utin lanyhult volna az ellendérzés a kultira teriiletén, s6t ez bizonyos értelem-
ben szigorubbd, tudatosabbd vélt. Tanulmdnyommal (és még korantsem teljes
kutatdsaimmal) az a célom, hogy a jazz és a politika kapcsolatdra, mint a hazai
szakirodalomban a mai napig csak alig érintett kutatasi problémara reflektal-
jak, és leirjam a magyar jazz fejlédési utjat az 1945 utani tirsadalmi és politi-
kai rendszerekben — jelen esetben a partillami diktatdra korszakaban.

3. ELOZMENYEK: A MAGYAR JAZZ ROVID TORTENETE 1950-1G

Zenetorténeti kozhely, hogy az elsé magyar jazz-zenekarok — kovetve az eu-
répai zenei trendet — a hiszas években jelentek meg, majd a harmincas évek-
ben divatba j6tt amerikai mintdju, leginkdbb a polgdrsig és a mivészvilag dltal
litogatott pesti mulatékban, lokdlokban és barokban talaltak otthonra. Az el-
s6 jazzel foglalkozé ismeretterjeszt$ kiadvanyok is ekkor lattak napvildgot.’
A dzsentrimentalitist tikroz8 tomegkultirdban ekkoriban még a ciginyze-
nével kisért magyar néta és az operett jirt az élen, s ha nem is zarkézott fel

5 Els6ként 1928-ban Molnir Antal Jazzband cimd munkdja.
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melléjiik, de gyorsan elterjedt a jazz is — a huszas évek technikai taldlményai-
nak, a ridiénak és a gramofonnak készénhetSen. Azonban a negyvenes évek
végéig, az 6tvenes évek elejéig nem létezett 6ndllé mifajként, stilusdban eklek-
tikus és bizonyos fokig epigon, azaz az amerikai szerzemények professzionalis
adaptilasival jellemezhetd; a zenekarok — magyarositott szévegekkel — sokszor
egy az egyben dtvették az amerikai jazzfelvételeket. Keveredett benne az ak-
kori modern tdnczene (foxtrott, onestep, charleston, tangé és swing) és a sza-
lonzene. A jazzes tinczene (jazz-like) kilonosen népszerl eléaddsmédja lett
a diz6z'® és az 6t kisérd, olykor a husz 6t is meghaladé zenekar (big band).

A masodik vilaghdboru kitorése a magyar jazzéletre kozvetlenil nem gya-
korolt lényeges hatdst, mar csak azért sem, mert a német nemzetiszocialista
propaganda 1933-ban ugyan betiltotta a jazzt, de ezt az utasitist nem, vagy
csak részlegesen hajtottik végre: jellemz8en a jazzszamok szovegét atirtdk, és
az igy ,elnémetesitett” angol és amerikai swingszdmokat a német katonai ra-
didk folyamatosan jatszottik (Simon 2006). Hitler hatalomra kertilésével meg-
szintette ugyan a jazzoktatist Németorszdgban, de az atideologizalt lemezek
a hdboru kitoréséig megjelenhettek.” Magyarorszigon csak 1944-ben, a nyi-
lasok hatalomra keriilése, a zsid6iildozések és a haborus pusztitdsok miatt hall-
gatott el a jazz dtmenetileg.

A misodik vilaghdborut kovetSen, az 1945 és 1949 kozotti rovid dtmeneti
idészakot a magyar jazztorténeti munkak aranykorként interpretaljik, amely
zeneileg kontinuus a harmincas évek magyar jazzéletével. Ez annak is koszon-
hetd, hogy ekkor még nem valt szét a klasszikus jazz és a tinczene, valamint
a jazzes eléaddsmédot még nem korlatoztik adminisztrativ eszkozokkel. A
szorakozdsban héditott az amerikai kultura, 6ridsi nepszerusegnek orvendtek
a diz620k, a big bandek és a jellemzéen swinget jitsz6 jazz-zenekarok.'* Am
miel6tt a modern jazz megjelenhetett volna hazdnkban, a kommunista part ki-
iktatta a jazzt a jatszhaté zenék kozul. A hanglemezgydrtast és a szérakozta-
téipart dllamositottik, és csak néhiny kivételezett zenész és zenekar szdmara
biztositottdk a nyilvinos fellépési lehet6ségeket. Ilyen volt példaul a Martiny
Lajos vezette Magyar Rddié Tinczenckara vagy Tabanyi Mihdly egytttese.

Mindennek ellenére a diktatdra legszigoribb éveiben is adédtak lehet8sé-
gek a mindennapokban a jazzmuzsika hallgatdsira, dm megnehezitette ezt,
hogy a lakossig radidkésziilékekkel valé ellatottsagdban akut hidny mutatko-

16 Kabaréban, kavéhazban, pédiumon szerepld sanzon- és slagerénekesnd. A harmincas-negy-

venes évekbdl példdul: Fényes Kato, Kennedy Babi, Kapitiny Anny, Karadi Katalin.

»A nicik szemében a jazznek sok »bline« volt: amerikai zene, néger zene, zsidé zene — mivel-
hogy a fehérek kozott sok volt a zsidé szdrmazdsi muzsikus.” (Gonda 2004: 440.)

A teljesség igénye nélkil a korszak legnépszertibb és a hdboru el6tt is aktiv zenészei és zene-
karai: Orlay Jens (Chappy) és zenekara, Holéczi Akos és zenekara, Martiny zenekar, Tabdnyi
Mihily, Schenkelbach Filép (Filu), Kovics Andor, Herrer Pél, Zagon Ivin, Szabé Gabor,
Solymossy ,,Lulu” Lajos (Simon 1999).

17
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zott,” és a nyugati ridiéaddk figyelemmel kisérése is kockdzatos volt. A visz-
szaemlékez8k elbeszélései szerint a miifaj életben tartdsiban meghatirozé je-
lent8ségiinek bizonyultak az illegalis kulféldi radiéaddk: a Szabad Eurépa
Ridi6 (SZER), a BBC, a Rias Berlin, és az amerikai jazz népszertsitésének
szempontjibél egyediildllé Amerika Hangja Jazz 6ra cimi éjjeli zenés misora.
Misorvezetéje, Willis Conover az amerikai jazz els6 szimu nagykévete lett,
és hallatlan népszertségnek 6rvendett a keleti blokk jazzrajongéinak korében.
Az btvenes évek végétsl a Szovjetuniba, majd tobb kelet-eurépai orszagba is
ellatogatott, igy keriilt sor magyarorszagi litogatasara is. Ekkor tobb magyar
jazzrajongéval és zenésszel is taldlkozott, az egyik koziilik Szigeti Péter volt.?
Szigeti a vele késziilt életutinterjuban igy jellemezte Conovert:

En réla elég sokat tudok, ugyanis évekkel késébb j6 baratsigba keriiltem vele [...].
Kés6bb személyesen is megismerhettik. Diplomaciai kiildéttként gyakran utazott
a kelet-eurdpai orszagokba, és egyébként az USIA-nak volt az tigynoke.” Ez nem
a hirszerzés, hanem egy ,fellazit6”, ismeretterjeszt6 testiilet volt. O egyébként ab-
szolut a jazzben élt, tehdt ilyen igazi jazz ,prométer” volt. [...] A jazz nyilvinvals-
an egy kvazi amerikai hadtest szerepét is betdltotte, hogy egy ilyen faramuci kife-
jezéssel éljek. A habord utdn a jazz egész Eurépaban az amerikai befolyisnak az
eléfutdra volt. Az Egyestlt Allamok Kiiliigyminisztériuma hatalmas pénzekkel
tdmogatta egyes egyiitteseknek a vildgban valé utazdsit, és f6leg olyan helyekre,
ahovi esetleg hivatalosan kevésbé hivtdk meg Sket. Ezeket finansziroztdk, és olya-
nokat kildtek, akik kulturilt muzsikusok voltak, és akik tudtak beszélni, konfe-
rilni. fgy johetett el ide példdul Louis Armstrong is ’65-ben, akirdl szintén azt
lehet mondani, hogy kultdrdiplomata volt valamilyen médon. Es ennek az tgynek
egy mozgatéembere volt Willis Conover, igy lett az emlitett Amerika Hangja cimd
addsnak a moderdtora. (Interju Szigeti Péterrel)

1954-t61 kezdték meg csupdn a polgari céla hiraddstechnikai eszk6zok termelésének novelé-
sét. A székesfehérviri Vaddsztolténygyir — a KGM/A Hiraddstechnikai Igazgatésdgaval
egytttmikodve — elkészitette egy Gj (civil) radickésziilék prototipusit. A R-545-6s mdsor-
vevét, tekintettel a jelentds lakossédgi keresletre, rogton 40 ezer darabos széridban kezdte gyar-
tani 1955-ben a székesfehérviri tizem. A héttéripar hidnya, fejletlensége miatt a Vadasztol-
ténygyir belefogott az elektronikai alkatrészek konstrudldsiba és gyartdsaba is (példdul kon-
denzitorok, tekercsel6gépek stb.)” (Germuska 2008: 74).

Szigeti Péter (1941-) tevékenységét elég nehéz behatdrolni. A jazzvildg berkein beliil tébben
is ,két ldbon jaré magyar jazzként” emlegetik, utalva a miifajjal valé szoros kapcsolatéra. Elet-
utja az Gtvenes évek kozepétdl szamtalan ponton Gsszeforrt a magyar jazz térténetével. Egye-
dilallé médon egyszerre képviseltette magit a jazz alsé és felsé régisiban. Mivel mdr tinédzser
koraban folyékonyan beszélt angolul, kapcsoltba tudott 1épni a Magyarorszagra latogaté jazz-
muzsikusokkal, rajongékkal, ujsdgirkkal, igy talilkozhatott Willis Conoverrel is. Hosszi
évekig vezette tobbek kozott a Varklubot és a Kassik Klubot, illetve el6addsaival folyamato-
san jarta az orszdg vidéki jazzklubjait.

2 Amerikai Téjékoztatdsi Hivatal (United States Information Agency, USIA).
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A visszaemlékezés tulajdonképpen egybevig a nemzetkozi jazztorténeti
munkak megéllapitisaival, azaz a hivatalos amerikai jazzpolitika hatdsit nem
tudtik kivédeni a partallarn nyers, tilt6 rendelkezései (Von Eschen 2004; Ritter
2008). Am utélag nem is lett erre sziikség, mivel a hatvanas években nyugat-
16l bedramlé modern jazz politikai ideolégiaktdl valé dltalanos idegenkedése
és baloldali tdrsadalomkritikdja nem serkentette rendszerkritikus ellenzéki
mozgalmak, ellenkultirak létrejottét. Kulonosen igaz ez az 1956-os forrada-
lom utin a nyugati hatalmakban csal6dé, jobb hijin a fogyasztéi tirsadalom
koncepcidjit magaéva tevs, depolitizalt és dehistorizalt magyar tarsadalomra.*?
Késébb az avantgird jazz (vagy a free jazz)* sem tudta betolteni ezt az {rt.
Szigeti Péter magyardzata szerint azért, mert nem volt tdmegbdzisa, mdsrészt
a hazai free jazz az avantgird mivészetekkel nem fonédott 6ssze kell6 mér-
tékben ugy, mint Nyugat-Eurépiban vagy Lengyelorszdgban:

Egyértelmd, hogy az avantgdrdnak nincs bazisa, és csak egy nagyon sziik kort je-
lent a magyar jazzéletben. [...] Péld4ul ide tartozott a Kassak Klub kortdrs zenei
mihelye, a Szabadosék [Szabados Gyodrgy], tehdt amig a Virklubban jazzklubot
vezettem, 8k sokat jatszottak. Az avantgdrd koré jottek azért emberek, de érdekes
moédon, hogy a magyar avantgardistdk [sic!], most nemcsak zenei téren értem,
hanem egyéltaldn a magyar avantgdrd korok, azok a jazzt nem igazédn fogadtik be,
és inkdbb egyéb miivészeti agakat értékelték. Ok egyébként szintén a barataink
voltak. Benniik kimondottan averzié volt a jazzel szemben, mert a jazzt valamilyen
barzenének tekintették, és sokkal inkdbb, manapsag alternativnak nevezett dolgo-
kat favorizéltak. Tehdt példaul punk kultarét. [...] Emlékszem réd, hogy az Erdély
Mikléssal milyen hosszas vitdim voltak e témaban. O példaul egyszerten nem sze-
rette meg a jazzt, de azért jart az Erkel utcai zenehallgatdsokra. (Interju Szigeti
Péterrel)

A kompoziciés szimfonikus zene és az avantgird jazz osszevetése tirsadalom-
filozofiai kontextusba helyezve sem érdektelen. T. W. Adorno marxista filo-
z6fust, zeneesztétit és nem utolsdsorban klasszikus zeneszerzét mar a harmin-
cas években a modern zene kiméletlen kritikusaként tartottik szimon. Meg-
kozelitésében az avantgird muvészetet, f6ként a sziirrealizmust tekintette a

2 Ebbdl a szempontbél Csehszlovakiat, és még inkdbb Lengyelorszdgot pozitiv példaként em-

legették a korszak jazzt timogaté ismeretterjeszt$ és teoretikus munkdiban (Nagy 1962;
Gonda 1963-1964), mert ezekben az orszdgokban kevésbé korldtoztik a jazz-zenészeket,
rendszeresek voltak a jazzfesztivilok és a mifaj ennek kévetkeztében népszertibb volt a fia-
talok korében.

Az avantgird (avant-jazz) stilusi zene és improvizicié az avantgird miivészzene és a jazz-
kompozicié kombinalasa. Az avant-jazz sokszor alig kilonboztethetd meg a free jazztél, en-
nek ellenére abban eltérnek, hogy el6bbi meghatdrozott zenei hagyomanyokban gyokerez
struktirdval rendelkezik, amit olykor részben vagy teljesen, hangjegyrél hangjegyre megkom-
ponaltak (Jost 1974).
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vildghoz valé alkoté s egyben kommunikativ célzatd viszonyulds egyik legfon-
tosabb médiumdnak, mikézben a jazzt az dltala nagyon hatdrozottan elitélt
tomegkultira termékének, nem pedig a manipulicié aldli felszabadulas egyik
kulturélis vivmanyanak mindsitette. Igaz, ezt a véleményét a hiszas, harmin-
cas és a negyvenes évek populdris jazz-zenéjére alapozta (Adorno 1962). Felkai
Gabor tudomanyfilozéfus, szociolégiatorténész egy Keith Jarrett és Jurgen
Habermas mentalitdsit parhuzamba 4llité 6sszehasonlité kulturdlis elemzé-
sében a modern jazz és a kortdrs zene egyik legjelesebb képvisel6jérsl, Keith
Jarrett zongoramivészrél irja, hogy 6 mar

a manipuldlt, elaltatott zenei kozizlést Shajtja a felel8s és valédi odafigyelést igény-
16 jazz- (azaz kortirs) zenével ,észhez tériteni”, igy érzem, azonos eszmei vonula-
ton elhelyezkedd elképzeléseket testesit meg, mint Jurgen Habermas. Megkozeli-
t6leg hasonlé eszmei-gondolati hullimhosszon mozog a tirsadalomfilozéfus és a
kortars jazz-zenész akkor is, amikor a részvéte/ [kiemelés az eredetiben — H. G|
lehet8ségéhez kotik az autentikus életforma kritériumdt, mikézben a részvétel fo-
galmdnak mindkettejiknél az érett személyiség tudatos interpreticis és kolesdnos
felvildgosodast elSsegitd tevékenysége szolgil alapul. (Felkai 1999: 37-38)

Ez a jazz komolyzenei kompozicié felé valé elmozdulisanak elméleti kiin-
dulépontjaként is felfoghaté, amelyben taldn a legmesszebb Szabados Gyorgy
és Binder Karoly jutott el.

4, A7 OTVENES EVEK ELNYOMASA

A jazz hatalom éltali megitélése korantsem volt egységes, és nagyban viltozott
a diktatdra egyes idGszakaiban. A koaliciés évek révid aranykora utin, 1948—
1949-t81 a magyar zenei élet fokozatosan a Magyar Dolgozék Partja (MDP)
altal feliigyelt és kinevezett Zenemtivészek Szakszervezete, a Magyar Zene-
mivészek Szovetsége, majd az Orszagos Szérakoztatézenei Kézpont (OSZK)
irdnyitdsa és szabdlyozasa ala kertlt.?* A jazzt végig az Gtvenes években, egé-
szen a hatvanas évek elejéig szigortan tiltottdk,” mivel a ,jazzes tinczene koz-
mopolita és még nem szakadt le az amerikai zenei izlés koldokzsinérjarél” —
irta 1950-ben a Magyar Zenemivészek Szovetsége az MDP Kézponti Veze-
tésége (KV) Agiticiés és Propaganda Osztilyanak (APO) készitett egyik

2 Késébb, a hatvanas évektsdl az Orszdgos Rendezvényszervezs Iroda (ORI) szava lett a meg-
hatdroz6, mivel a szerzédéseket és a mivészek gazsijt 6k hatdroztik meg.

% A kultarat feltigyeld politikai-hatalmi szervek Rdkosiék ideiglenes hatérbe szoruldsa utdn is
ellenségesen tekintettek az egykori f6varosi polgarsig altal kedvelt jazzre: ,Harcolni kell a
Budapesten taltengd dzsessz-kultusz ellen. Fokozatosan csokkenteni kell az ilyen zenekarok
szdmit, 1étszamat a népi zenekarok javira.” (BFL XXIII1.102.a Févarosi Tandcs VB-iilések,
1953. oktéber 22.)
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beszdmoljaban (Beszdmol6 a Zenemivész Szovetség elsé évi munkdjarol.
MOL M-KS 276-89. 383/1950).

A Magyar Zenemiivészek Szovetsége 1949-ben alakult, alapité tagjai (ja-
varészt zeneszerzOk, zenepedagégusok és eléadémiivészek) — akik az ugyan-
ebben az évben megalakult Uj Zenei Szemle*® szerkesztGségét is alkottik — a
Pirt jovahagydsa mellett hossza évtizedekig meghatiroztik a komolyzenei
életet és kulturit,?” mikozben a szervezetbdl kiszoritottik a szocialista realiz-
must ,félreértelmez8” renitens mivészeket.?® Az 6tvenes évek kultarpolitika-
jaban a megbizhaté komolyzenészek és komponistik tehat kulcspoziciét fog-
laltak el, hiszen t6bb generacié az 6 ifjusdgi, jellemzéen szovjet mintdja szer-
zeményeiken, kérusmiveiken nétt £6l. Fontos feladatuk volt a magyar zenei
izlés egyoldalu formaldsa mellett, a szovjet zeneszerz6k darabjainak a nagy-
koézonséggel torténé megismertetése. Egyes miivészek, sportolék hasonlé ki-
véltsagokkal rendelkeztek (authasznélat, lakdskiutalas, kilfoldi kiutazds), és
szdmos esetben dllami kitintetésekben és pénzjutalomban is részestltek. A
szervezet 1950-t6] kinevezett alapité tagjai kivald és érdemes mivészek voltak,
példaul: Asztalos Sandor, Csillag Mikl6s, Farkas Ferenc, Jardanyi Pal, Kadosa
Pil, Lendvay Kamill6, Maréthy Janos, Mihdly Andris, Ranki Gyorgy, Sarai
Tibor (fétitkdr), Sarkozi Istvan, Szabé Ferenc, Szabolcsi Bence (elnok), Székely
Endre, Szervinszky Endre, Ujfalussy Jézsef.* Az 1956. oktéberi forradalom
alatt megsziintetett szervezet 1959-ben alakult jj4, gyakorlatilag ugyanazok-

% Ezt megel6zben jelentds és rendszeres muzikoldgiai periodika volt 1941 és 1944 kozott a

Bartha Dénes szerkesztette Magyar Zenei Szemle. Ezt a komolyzenei és zeneesztétikai foly6-
iratot valtotta fel 1950-ben a marxista tanoknak megfelelden atideologizalt zenemtvészeti
alapokra helyezett Uj Zenei Szemle, amely Maréthy Janos szerkesztésében a szovetség felosz-
latdsaig mikodott.

1949-ben az MDP 4 kultarpolitikai elképzeléseinek jegyében létrehoztik — Révai Jézsef ve-
zetésével —a Népmivelési Minisztériumot, amelyben kézpontositottik a mivészetek feliigye-
letét. Szovjet mintira megszervezték az dgazati szovetségeket, igy jott 1étre a Magyar Zene-
mivészek Szovetsége is. Feladatuk volt a ,mivész-értelmiség javinak osszefogdsa, megnye-
rése a szocializmus eszméinek és alkoté munkdjuknak a szocialista mivelddéspolitika
normdihoz, kozelebbrél az ugynevezett szocialista realizmus szemléletéhez és médszeréhez
val6 idomitdsa. Egyben atvették a kordbbi Mivészeti Tandcs szakmai tandcsadé szerepét is a
minisztérium mellett meglehetésen széleskord felhatalmazassal” (Ujfalussy 1992: 14).
1951-ben a szovetségben elvi vita bontakozott ki a forradalom eszméjét hordozé magyar ze-
nei hagyomanyokrél és az intonacié nemzeti jegyeirdl, illetve annak a 19. és 20. szdzad for-
radalmi magyar zeneszerz8inek kompoziciéiban megjelend mértékérdl. Jardanyi Pal —a zenei
sokszintiséget védd — dllaspontjat néhanyan politikai sikra terelték, majd megvadoltik azzal,
hogy reakcids tanokat hirdet. Jarddnyi lemondott elnokségi tagsdgardl, amit érdemeire tekin-
tettel végiil nem fogadtak el és kibékitették a feleket. Tagabb értelemben a probléma abban
gyokerezett, hogy a szocialista realizmus igen hangzatos ,szocialista tartalmat, nemzeti for-
méban” irdnyelve konkrét példdkban soha sem kertlt kifejtésre (Ujfalussy 1992).

» A felsorolds nem teljes.
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bdl, akik 1956 el6tt is a tagjai voltak.*® Ebbe a kivilasztott grémiumba kertil-
hetett be a jazz legalizalasat szimbolizalva Gonda Janos, aki késébb az elnokség
tagja, és 1972-t61 1989-ig a megalakulé Jazz Szakosztily elnoke lett.!

A zenei életet feliigyels szervezetek mellett a jazz hivatalos megitélését,
presztizsét érvényesen mutatja az dllami kitintetésben részesitettek szimard-
nya. A magyar jazzszcéna timogatottsiginak és elismertségének egy fontos
mércéje emellett a — politikailag tdimogatott — klasszikus zenéhez valé viszo-
nya. Kozismert, hogy a partdllam timogatdsit sokdig néhany népzenészen
kivil szinte kizarélag komolyzenészek és klasszikus mivészek élvezték.* Ezt
bizonyitja az 1948 és 1970 kozott a zenei tevékenységért kiosztott dllami dijak
névsora is. A legrangosabb Kossuth-dijat kizdrélag klasszikus zenész, zene-
szerz$ vagy zeneesztéta kaphatta meg. Erkel Ferenc arany fokozata dijazott
1977-ig ugyancsak klasszikus zeneszerz, karmester, zenepedagégus és klasz-
szikus miivész lehetett, els6 konnytizenészként Presser Gébor vehette it ezt a
kitintetést. Liszt Ferenc arany fokozata dijazottak kozott mar akadt néhany
jazz-zenész is. Els6ként Cziftra Gyorgy zongoramiivész részestilhetett 1956~
ban ebben a kitiintetésben, 4m elsGsorban azért, mert felhagyott a barzongo-
razdssal és attért a komolyzenére. Jazz-zenészként, de elsdsorban klasszikus
zenei alakitdsaiért Pege Aladar vehetett 4t 1978-ban Liszt Ferenc-dijat — igaz
6 maga sem jazz-zenészként, hanem nagyb6gé mivészként-tandrként identi-
fikdlta magat, aki néha jazzt is jatszik (Turi 1983).

A komolyzenészek a jazzt jatszékat jellemz8en lenézték, legaldbbis tobbsé-
giik nem tartotta ket egyenrangd mivésznek, és a jazzt mivészi kifejezésre
elégtelen miifajként tartottik szimon. Ez mindvégig jelen volt a jazz-zenészek
narrativiiban. A Magyar Rddi6é misoraiban egészen a hatvanas évek végéig
egyeduralkodé volt a komolyzene (f6leg az opera), ezt kovette a heti dtlagos
msoridét figyelembe véve az operett és a magyar néta. Az Stvenes években a
Kossuth radi6 addsaiban a szovjet komponistik mellett Barték Béla, Kodily
Zoltin, Weiner Le6, Kadosa Pél és Ranki Gyorgy szerzeményei dominiltak,

30 A Magyar Zenemivészek Szovetsége 1956. oktéber 31-i taggytilése kimondta a szervezet

feloszlatisit és wjjdalakuldsit Magyar Zenemivészek Szabad Szévetsége néven. Ugyanezen
gytlésen Ideiglenes Forradalmi Bizottmanyt vélasztottak, amelynek nevében Jarddnyi Pél
mondott »zdréjelentést« a Szovetség 1956. december 11-én tartott Gjabb, Bartha Dénes dltal
elnokolt taggy(lésén. Az »ellenforradalmi eseményekre« valé tekintettel a Szovetség 6nkor-
ményzatit 1957 januarjiban hivatalosan is megsziintették, és élére miniszteri biztost neveztek
ki. Az 1959-ben ujjaalakitott Magyar Zenemivészek Szovetsége élére ujbol Szabolesi Bence
keriilt, mig a diszelnoki poziciéval ismét Kodély Zoltant ruhdztak fel. Az operativ funkcidkat
ellit6, Gjonnan kialakitott f8titkdri posztot Sarai Tiborra biztak.” (Péteri 2002: 63.)

Rajta kiviil 1976-ban a 140 £6bdl csak 6t jazz-zenész, illetve jazz-zenetudés rendelkezett tag-
sdggal: Dobsa Sdndor, Herrer Pil, Kérmendi Vilmos, Martiny Lajos és Pernye Andris. (A
Magyar Népkoztarsasig Miivészeti Alapja Zenemiivészeti Szakosztalyanak tagnévsora, 1976.
janudr 21. MOL XXVI-1-67 60.)

32 Késébb ide tartoztak az ugynevezett pol-beat énckesek és zenekarok is.
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késébb, az 6tvenes évek kozepétdl jelent meg tjra az operett és a magyar néta,
de a jazzmisorok még ekkor sem tettek ki napi dtlag 1%-ndl tobbet a teljes
misorid6b6l.33 Aki jazzt akart hallgatni, az csak a kiilfoldi radiék addsain ta-
lilhatott maginak mdsort.

Ezek alapjin természetesen nem dllithatd, hogy a mifaj timogatott lett
volna, inkabb a periféridn volt, és a radidéban sugirzott jazzmtsorok sem val-
tak allandé misorokkd. A hatalom kdzényosen megtirte a jazzt, épp csak
annyira hagyta életben, hogy nagy nehezen fennmaradjon. Szigeti Péter igy
besz¢lt errdl:

— Végiil is ugyanigy miikodott a Radié is évtizedeken keresztiil, a hatvanas évek
végétdl kezdve egész a rendszerviltdsig a Magyar Radié szponzorilt kiilonboz6
jazzfesztivilokat, koncerteket, azért, hogy folvegye, és ezért folkarolt kilonb6z8
zenészeket. Sokan ezért azt hitték, hogy a Kiss Imre — aki ennek az els6 szdmu
embere volt, valami jotét 1élek, mikozben neki ez volt a partfeladata. Tehat példa-
ul az volt a feladata, hogy megrendezze az eseményeket — vagy ezt lehet, hogy mér
6 taldlta ki. Ot csak az érdekelte, hogy felvétel legyen, de hogy van-e ott kdzonség,
az nem érdekelte. Tehdt 6k kifizettek egy bizonyos dsszeget, folvették a felvételt,
és semmilyen propagandit nem csindltak annak az eseménynek. Na most a felvé-
telek egy jelentds része aztin szOrén-szdldn eltlint. A mai napig sincsenek meg.
Tehit nincsenek benne a Radié archivumaban. A Kiss Imre tulajdonképpen egy
kiskirdly volt, aki a szemétdombjin uralkodott, és legaldbb annyira akadélyozta a
dolgokat, mint amennyire elémozditotta. Tehit ez egy ilyen stratégia volt. Ez az
Aczél-korszaknak a tipikus, ennek a bizonyos ,tdmogaté” politikdjanak eredmé-
nye. Ez volt a tdmogatott dolog, tehdt hogy ugy tdmogassuk, hogy lehetSleg tonk-
remenjen magatdl, ne mi tegyik ténkre. Széval timogatjuk, de ugy, hogy az azért
ne legyen alkalmas arra, hogy életképes maradjon.

— Mennyire volt ekkor még tiltott kategéria a jazz?

— Szerintem nem volt tiltott, csak a sotét otvenes években. Nem kellett tiltani
ugyanis, ahol megfordult a jazz, ott sajit magit betiltatta, ldsd kordbban a vendé-
gek, az uzletvezetdk ehhez valé viszonyit.** Tehdt nem volt egy tomegmiifaj, és
tomegrendezvényeket nem csindltak, nem véletlen, ugye? Az elsé jazzfesztivil Ma-
gyarorszdgon, az 1965-ben volt, az Operettszinhdzban, ahova akkor befért kozel
otszaz ember. (Interju Szigeti Péterrel)

3 Az MDP KV szimira készitett kimutatas szerint 1950. julius 1. és december 31. k6z6tt, a
Magyar Radioban a magyar zeneszerzsk koziil 1. Barték Béla (2776 perc), 2. Kodély Zoltin
(2041), és 3. Weiner Le6 (1118) volt magasan a hirom legtdbbet jétszott zeneszerzd. (Besza-
mol6 a Zenemivész Szovetség elsd évi munkdjirol MOL M-KS 276-89.386/1951.)
Szigeti Péter a beszélgetés sordn kordbban kifejtette, hogy a vendégltisban azért nem ked-
velték a jazzmuzsikat, mivel csak egy szlik és alacsony fogyasztist kozonséget vonzott, és ezért
a jazz-zenészektdl elvartik, hogy ,6rokzoldeket és esztrad vagy szalonzenét jitszanak”. 1960-
tél a hetvenes évek kozepéig Szigeti maga is a vendéglatisban dolgozott, mégpedig kiemelt
elsd osztalyu vagy osztilyon feliili helyeken (Interju Szigeti Péterrel).
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A jazz mifajanak terhelt jelentését és rossz megitélését, a hivatali appardtus
dogmatikus nyelvezetében és széhasznilatiban (a partdokumentumokban)
szinte dllandéan visszatérd, stigmatizald kiséré jelzok (kozmaopolita,® dekadens,
imperialista, burzsod, 6riilt stb. jazz) szemléltetik. Ezen ideolégiailag konstru-
alt kifejezéseket alapvetén nem kimondottan a jazzre, mint teljes értékd ma-
fajra vonatkoztatva hasznaltdk, hanem altaldban az 6tvenes években igy jelle-
mezték a polgdri médon szérakozd, tincol6 egyéneket. A hivatalos kultira a
jazzt mindossze egy stilusként, egy el6addsmédként kezelte, és ez az attitid
csak a nyolcvanas évek kozepétdl kezdett lassan médosulni.*

Az angol nyelvi szimokat lefordittattik, az elnevezéseket, illetve az ame-
rikai hangzdst zenekarneveket dtkereszteltették. Csdnyi Attila jazztorténész,”’
az Orient Dixieland Jazz Band egykori vezetje a vele készitett interju sordn
igy interpretélta az eseményeket:

Példaul volt egy Banyai nevli dobos. Az Abbazidban volt egy tizenkét tagi zene-
kara. O kint volt Amerikdban a hiboru alatt, és egy ilyen sokfiivésos zenckarnak,
big bandnek a zenekarvezetdje lett. De a lényeg az, amit ezzel mondani akarok,
hogy a zenekarvezetdnek a legnagyobb kincse a kotta volt. A zenekari partitardk
— tehdt ahol benne van egy big bandre hangszerelt jazzszdm, beleértve minden
hangszert, trombitikat, harsondkat, szaxofonokat — sokba kertltek és nagy kincs-
nek szdmitottak akkor! De akkor jott a fordulat, 1948/49 koriil volt. Egyszer csak
megjelent két ember a Zenész Szakszervezettdl, és azt mondtik — valami angol
neviik volt —, hogy ,maguk ezentul Béke Zenekar!” Es akkor mindenkinek egy kis
emblémit, ami valdszind, hogy galamb volt, odaadtak, hogy azt tiizze fel ziherejsz-
ttvel a zakéjira. A kottdkat 6sszeszedték, mondtik, hogy ,ez most maguknak nem
kell!” De a Hurrikdn Egyiittesbdl igy lett Harsdnyi Egytittes, és azt mondtik, ,ha
még egy amerikai szdmot meghallanak, akkor elveszik a miikodési engedélytiket!”.
(Interju Csdnyi Attildval)

A jazztdrténész-interjialany visszaemlékezésében arrdl is szolt, hogyan
csempészték be az amerikai szimokat a mindennapok slagerei kozé:

A Zenész Szakszervezetnek, akkor hatalmas, nagy rangja volt, a Zenész Szakszer-
vezet ellendroket kildott ki, akik megfigyelték, hogy jatszanak-e amerikai szamot!

% A kozmopolita jelzét a kommunistik megtartottdk a korabbi politikai korszak sz6tardbol, és

a jelentésén is ugyanazt értették, mint kordbban: azaz a kapitalista vildg értékeit kévets, nem-
zetietlen zsid6 vildgpolgar hagyomanyt. Epp ezért a jazzrajongokat olykor el8szeretettel azo-
nositottik a budapesti zsidésdggal.

Ez dltaliban megegyezett a magyar komolyzenészek, a kortdrs zeneszerzdk és a marxista tdr-
sadalomtudésok véleményével (Maréthy 1966; Vitdnyi 1971; Vitanyi 1985).

Csényi Attila (1940-) £6 kutatasi teriilete a magyar jazzdiszkografia-kutatds, és a klasszikus
magyar jazz-zenészek életatjanak, f6bb tevékenységeiknek leirdsa.
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A hottolis tilos volt, tehdt azt nézte, hogy improvizdlnak-e. Azt nem volt szabad.
Es, ugye, megvoltak azok a béketaborbeli sligerek, amiket elvirtak. Ugye, a reper-
todrt nem minden ilyen ellendr ismerte, aki utdna jelentést irt. Ezért dltaldban
megkérdezte a zenészektdl, hogy mi az, amit jitszanak. A zenészek pedig elvicce-
16dtek vele, azt mondtik neki, hogy ,,Csak viddman!” a cime. Erre az ellenér visz-
szakérdezett, hogy — ,Ki irta? Nem amerikai?” — ,Nem! En irtam!” T. Mihily*®
ebbdl egész sportot csinalt! Az Gsszes amerikai sldger megjelent lemezen, ilyen 4l-
cimeken, és 8 még pénzt is szedett érte, mert a szerzéi jogdij 6t illette, mivel rair-
ta, hogy ,T. Mihaly szerzeménye”. Es kozben meg eredetileg amerikai volt! (In-
terju Csdnyi Attilaval)

A kommunista kultarpolitika a jazzt a hdboru el8tti ,blinés” polgarsig sz6-
rakozdsi mintdjaul szolgdl6 nyugati tinczenével azonositotta. Ezt alitimaszt-
jak az MDP KV APO ¢és a Tudomanyos és Kulturilis Osztily (TKO) levél-
tari iratanyagai. Az atvizsgalt partiratokbél az dertil ki, hogy az dllampart nem
toglalkozott a jazzel, mint 6n4llé mifajjal, hanem retorikdjiban dltaldban a
modern tdnczene és a konnyizene szinonimajaként haszndlta a jazz vagy a
jazzes kifejezést. 1954-ben az MDP kézponti vezetésében mdr nem tartottik
célravezetSnek a ,régi tinczene” elleni nyilt fellépést, 4m a gyakorlatban nem
tortént valtozds:

A mai tdnczene lényegében még mindig kiilfoldi sémdk ismételgetése, amely a fel-
szabaduls elStt velejében nemzetietlen és kozmopolita [Kiemelés télem — H. G.] volt
és a magyar zenei hagyomdnyokhoz nem volt kapcsolata. A magyar kdnnytizene
akkor fogja problémait megoldani, ha fel tudja dolgozni népszerd formaban a ma-
gyar mivészi zene eredményeit, és ha ezekkel az eredményekkel nyilt versenyben
le tudja gy6zni az eddigi konnytzenét. Ebben a harcban nem tartjuk célravezets-
nek az adminisztrativ intézkedéseket a régi tinczene ellen, de sziikségesnek tartjuk
az 0j tdnczenei kisérletek hatékony tdmogatdsit. (A magyar zenemivészet helyze-
te és problémdi. MOL M-KS 276-91. 48/1954.)

Mégpedig azért enyhitettek a konnytzene ellenérzésén, mert nem tulajdo-
nitottak neki a nevelés és a ,szocialista kultira” szempontjabdl nagy jelents-
séget:

A szérakoztaté zene mér céljanil fogva sem lehet els6rendd embernevel§ tényezd.
A szérakoztatd zene szerepét ilyen szempontbél tehdt nem szabad talbecsiilni, dsz-
szetéveszteni a komolyzene embernemesits, igazi élményeket ad6 feladatdval. De
figyelmet érdemel, mert ha rossz, sokat tud rombolni az emberek érzés- és gondo-
latvildgaban, magatartdsiban. (A magyar zenemtvészet helyzete és problémai.
MOL M-KS 276-91. 48/1954.)

%% Anonimizalds az interjualanytdl.
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Az dllampartnak kulturalis tigyekben is — a hivatalos irdnyvonal megerdsi-
téseként — ki kellett kérnie a szovjet tandcsaddk véleményét, akik megjegyzé-
seikben jelolték ki a helyes irdnyt, igy a jazz ellenséges megitélése valtozatlan
maradt:

Szvesnyikov elvtirs a magyar zenei kulturdlis életet illetGen elismeréssel nyilatkozott
a népi-zenekarokrdl, a szérakozé helyeken foglalkoztatottakrél, akik odaaddssal
végzik munkajukat. Megitélése szerint a népi zenekarokra timaszkodva megkiizd-
hetiink az ifjasdgban taldlhaté juzz befolyissal [Kiemelés az eredetiben — H. G.].
(A magyar zenemivészet helyzete és problémai. MOL M-KS 276-91. 48/1954.)

A magyarorszagi jazz az Stvenes évekig a vendéglitas tereiben és a szora-
koztatdiparban élt — akarcsak a ciginyzene —, és mivel ezeket a helyeket 1949
és 1953 kozott allamositottak, gyakorlatilag a még mindig csak szérvinyosan
létez§ jazzt nyilvinossigitol és tereitdl is megfosztottik (Javorszky és Sebsk
2009). A totalitaridnus politika teljes egészében ellenérzése ald vonta a szdra-
koztatéipart, és a népies hagyomanyokat elStérbe allité kultirpolitikdja alap-
jaiban forgatta fel a szérakoztaté zenélés helyzetét és a bevett tirsasigi széra-
kozds formait. A jazzel egyiitt igy kertlt szaimizetésbe a modern, amerikai
mintakat kévets tinczene, a revi, a kabaré és egyuttal a polgdri vendéglatis
is. A propaganda a jazzelést a hdboru el6tti blinds polgari vildg dekadens je-
lenségének, az imperializmus vilsdgtermékének nevezte, csakigy, mint a ma-
fajnak az 6tvenes évekig teret adé vendéglitas intézményeit.*

1951-t6l a szérakozohelyek misorainak ellendrzése a Belkereskedelmi Mi-
nisztérium ald tartozé Szilloda és Elelmezési Kézponttél a Févirosi Tandcs
hatdskorébe kerult. A tandcsi appardtus a part ajanldsainak megfelelSen hata-
rozottan nekildtott a polgdri vilig maradvanyainak (igy a jazzszcéna) lebonta-
sanak. Ezt tanusitja a F6évérosi Tandcs Végrehajté Bizottsigdnak (VB) 1952.
junius 6-i tlése, amelyen a f6viros vezetése hadat izent a polgiri értékeken
alapul6 vendéglatisnak és az amerikai szérakozdsi formdkat szimbolizalé
jazzizi (jazz-like) tdnczenének, dm — késébb latni fogjuk — ezt a f8vérosi ta-
nicstagok koziil sem gondoltik igy mindannyian:

A lokdlmisorokra még 1950-ben is jellemz§ nyiltan ellenséges szdmok elttintek a
misorokbél. A fejlédés azonban nem volt kielégits és a misoros és zenés szérako-
z6helyeken —ha nem is nyilt formaban — még er8sen érvényesiil az ellenséges ideo-
l6gia, nyugati, burzsod kultira. Ez rontja a dolgozdk izlését, ezaltal kozvetve csok-
kenti a szocialista kulttra, a j6 szinhdzak, jé filmek, j6 hangversenyek litogatott-
sagit. (BFL XXII1.102.a Févarosi Tanacs VB-tilések, 1952. junius 6.)

39

Keleti Marton Dalolva szép az élet cimd agitprop filmvigjatékdban (1950) példdul a Pongricz
Imre éltal jatszott negativ f6hés, ,Szving” Téni cs6nadrigban tincolt a jazzre, és munka he-
lyett dézsmélta a népgazdasigi vagyont, majd csatlakozott egy jazzkedveld karnagy reakciés
mozgalmahoz.
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A pért szdmadra jelentSs probléma volt a kiderhidny, és ez a miévészvilagban
még nehezebben volt ellenstlyozhaté — ezért a propaganda eszkozére vagy a
vendéglok, presszok bezarasira hagyatkoztak. A jazzmuzsikosokat pedig dl-
taldban azonositottik a borravaléra hajté vendéglatés zenésszel:

A Tanécshoz tartoz6é Budapesti Vendéglitéipari Véllalat eszpresszéinal, vendég-
16inél az aldbbi hibakat tapasztaltuk: A zenés szérakozohelyek misorpolitikajanak
alapvetd hidnyossiga, hogy a zenekarok, zongoristik kevés 4j magyar, szovjet és
népi demokratikus szamot jitszanak. [...] A borravalé hatédsa alatt kiszolgaljik
a polgari izlést, vagy akdr ellenséges beallitottsigu elemek izlését is. Altaldban a
zenei jitékmodort is igen gyakran kritizdlni kell. Nem egyszer szovjet zeneszdmot,
vagy jé Uj magyar tincszdmot az amerikai jazzre emlékeztet§ hangszerelésben,
vagy ritmusban adjik el8. A zenekarok munkafegyelme is a legtobb helyen laza.
Nem egyszer részegek. A ,népizenckarok” jelentSs része népi zeneszdmot csak
ritka esetben jatszik. Programjuk féleg buslakodé miidalokbél, vagy tincszimok-
bol 4ll, gyakran egészen jazzes eldadismédban [Kiemelés az eredetiben — H. G]
(BFL XXI11.102.a Févérosi Tandcs VB-ilések, 1952. junius 6.)*

A kultarat felugyeld politikai-hatalmi szervek Rékosiék ideiglenes hatérbe
szoruldsa utdn is ellenségesen tekintettek az egykori févirosi polgdrsag altal
kedvelt jazzre: ,Harcolni kell a Budapesten tultengé jazzkultusz ellen. Foko-
zatosan csOkkenteni kell az ilyen zenekarok szamit, 1étszamadt a népi zeneka-
rok javira.” (BFL XXIII.102.a Févarosi Tandcs VB tlések, 1953 okt. 22.)
A népmiivelési miniszter 11-252/1953. szamu rendelete, illetve a Févérosi Ta-
nics VB 1953. janudr 8-i hatdrozata alapjan létrehoztdk a Budapesti Misor-
irodat (BUMI),* amelynek tébbek k6zott meg kellett volna reguldznia a jazz-
zenészeket. Am ez mind a BUMI-nak, mind pedig az 1954-t6l helyére 1ép6
Budapesti Népi- és Tanczenei K6zpontnak meghaladta a kapacitdsat, mivel

Az dllandé fesziiltség, mell6zottség vagy csak egyszertien a nyugati kultira hidnya miatt igy
rengeteg tehetséges miivész, jazz-zenész, diz6z vindorolt ki az orszagbdl, példaul csak a leg-
nagyobbakat megemlitve: Kapitiny Anny, Zoller Attila 1948-ban, Karady Katalin 1951-ben,
Solymossy ,,Lulu” Lajos 1954-ben, Szabé Gébor pedig 1956-ban.

1 Az adminisztrativ szervezetnek két £§ feladata volt: egyrészt biztositania kellett a févarosi
vendéglaté-ipari vallalatok részére a szocialista kultarpolitika 4ltal el6irt mdsor- és zeneszol-
giltatdst, masrészt midsort és zenekarokat kellett kozvetitenie az izemek és tomegszervezetek
felkérésére, f6leg tincmulatsigok szdmdra. Ezzel a szolgaltatist megrendeld és szinte kizaré-
lag bevételi szempontokat szem el6tt tarté vendéglitsipart prébaltik ellensdlyozni. Csak az
a zenész kaphatott legdlisan munkaszerzdést (fellépési lehetSséget), aki leszerzédott az iro-
daval, 4m kozel kétharmaduk munkanélkiili volt. ,Az irodaval szerzédéses viszonyban van
jelenleg 700 zenész, ezen kiviil kb. 300 zenészt csak id8szakonként foglalkoztat. [ ...] Az iro-
dajelenleg 216 szérakozohelyre kozvetit zenészeket, 6 helyre pedig misort.” (BFL XXII1.102.a
Févarosi Tanics VB-tilések, 1953. oktdber 22.)
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elsésorban a munkakézvetités kototte le a figyelmiiket, illetve a zeneileg kép-
zett kdderek hidnya pedig egyenesen megbénitotta a munkdjukat.*

A Févarosi Tandcs VB tlésein tobb kritika érte a BUMI dltal a Belkeres-
kedelmi Minisztérium szerveinek (példdul a Budapesti Vendéglatéipari Troszt)
kérésére kikozvetitett zenészeket, killonésen akkor, ha jazzmuzsikat jatszot-
tak. Ezért tobb zenészt is behivattak, és figyelmeztették Sket, hogy allasukat
teszik kockdra, ha nem hagyjak abba az improvizilast, a korban divatos széval
a ,hottoldst”. Mindenesetre a tandcsi jegyz6konyvek szerint a tanacstagok egy
része éberen 6rkodott a szocialista vendéglatds tisztasiga folott, és rendszere-
sen megfordult kilénb6zs éjszakai szérakozé helyeken.

Ellenérzésem sordn két héttel ezelStt jartam a Bécsi kapu eszpresszéban, ahol a
Kenedi-Wegner dué [sic!] jatszik. Ott hallottam én is Arany Jinos gyonyor bal-
ladéjat egészen furcsa széveggel énekelni, a legvadabb szinkdpds, ringatézé, 6r-
jongs amerikai muzsika mellett. Olyan izléstelen és elviselhetetlen volt, hogy nem
is virtam meg, ahogy az iroda intézkedik, hanem behivattam Kenedi Babit* és
partnerét és megvitattam velik — azt hiszem, hogy szdmukra hossza ideig emlé-
kezetesen — misorpolitikdjukat. Itt is dllandéan németil és francidul énekeltek:
kétszer ellendriztem egymads utdn. Behivattam 8ket és az illetS Gizem vezetSjét.

Kozvetlen beavatkozis dltaldban a helyi tandcs utasitdsdra tortént. A part
vezetd testiiletei altal kibocsatott hatirozatokban sokszor csak ajinldsokat,
iranyelveket, semmint konkrétumokat fogalmaztak meg a zenei életre nézve,
és ezekben az egyes stilusirdnyzatok, konnytizenei miifajok k6z6tt nem tettek
kilonbséget. Ez teret adott a jazzt 6nkényesen értelmezé tandcstagok és a ko-
rifeusok ad hoc jellegt kulturpolitikai megnyilvinuldsainak.** A helyi szint(
végrehajtds inkonzisztencidja abban is tetten érhetd, hogy egyes miivészeket
akkor sem ért feltétleniil retorzid, ha a rendszer értelmezésétél eltérd felfogas-
ban adtik el muveiket. Ez azzal magyarazhato, hogy kedveltségiik és nem
mellékesen a kereskedelem bevételeit gyarapité tevékenységiik miatt a széra-
kozdhelyek vezetdi, a miivel8dési hizak igazgatdi eltekintettek a zenészek olyan
megnyilvdnuldsaitol, amelyek nem voltak 6sszhangba hozhatdk a szocialista

2

Igy folytatodik a VB elé keriilt szocidlis hangvételd jelentés: ,Akaddlyozzdk a munkat az Iro-
da helységviszonyai is. A munkakézvetitési feladat, tekintettel arra, hogy kb. 450 zenész mun-
kanélkili van Budapesten, minden mdst héttérbe szorit. Az alldsnélkili zenészek jogos ko-
veteléseikkel egész nap foglalkoztatjék az iroda munkatrsait elvonjak [a figyelmiiket] az egyéb
munkéktol. Az iroda ma inkibb »kopkddd« jellegi és nem kultirpolitikai szervhez hasonlé
intézmény.” (BFL XXII1.102.a Févirosi Tandcs VB-tilések, 1953. oktéber 22.)

Helyesen, angol nyelven irta a nevét: Kennedy Babi énekes, diz6z, aki a negyvenes évek végén
a Vici utcai Kedves presszéban is fellépett, késébb gyakran zongorin is jitszott.

A jazzrdl és a , konnyl miifajrél” 1959-t6] mér részlegesen a nyilvanossig elstt, szakértsk, ze-
netudésok bevondsaval folyhatott vita néhany zenei folyéirat (Magyar Zene, Muzsika, Parlando
és a Valdsdg) hasébjain.

43
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allampolgidr idealjaval, a kultarpolitikai vezetés pedig nem egy esetben felha-
gyott a szimonkéréssel (Csatari 2007).

A Févirosi Tandcs VB egyik tilésének felszolalasibél példaul kideril, hogy
Pongricz Kdlman, az 1950 és 1958 kozott regndlé f6varosi tandcselnok ismerte
és megvédte a Pipacs nevi éjszakai bar és mulaté jazzt is jatsz6 zongoristdjat:

Szényi: [...] A belker [Belkereskedelmi Minisztérium] szervei dllanddan azzal ér-
velnek, hogy a Pipacs [mulaté] fontos politikai és gazdasagi érdek. En nem értek
egyet ezzel a felfogassal. Megvéltoztatdsira a kategorizdlasndl torekszink. Szeret-
nénk, ha zongoristdja két foglalkozasa koziil a masikat valasztana. Tudniillik nap-
pal orvos, éjjel pedig angolul és francidul dzsesszel ebben a mulatéban.

Elnék: Nem mindig.

Szényi: Amikor Pongracz elvtirs bemegy, akkor hallomadsom szerint 8 percig
gondolkozik, honnan lehetne egy olyan szimot eldvenni, amely szalonképes. Ha
a VB helyesnek tartja, javasolok a Pipaccsal kapcsolatban egy kiegészits hatiroza-
tot, amely a Pipacsra és a hasonlé mulatékra kimondja, hogy a VB nem ért egyet
az ilyen jellegi mulaték fenntartdsaval, és ez nem misorpolitikai kérdés. Az iroda
[BUMI] éltaldban teljesiteni szokta a belker szerveknek és az egyes vendéglétoipari
egységek vezetSinek azokat az igényeit, hogy kik szerepeljenek. Nagyon kevéssé
vitatkozik ezekkel az igényekkel. (BFL XXIII1.102.a Févirosi Tanacs VB-tilések,
1953. oktéber 22.)

A vendéglatis tereiben megbuvo és a tinczenét kényszerd kompromisszum-
ként jatsz6 jazz-zenekarokra ugyanez vonatkozott. Az otvenes évek elejétsl
eltekintve nem annyira a hivatalos kulturélis elnyomds miatt kerilt a jazz a
tincparketten kiviilre, hanem féként a gazdasigossigi szempontok nem tették
érdekeltté a szérakozohelyeket a nagyobb zenekarok fenntartdsiban. Igy jel-
lemz6 maradt a trid, a dué és szélézongora feldllas, ami szintén nem kedvezett
a jazz fejlédésének. Aki tudott, emigrélt, vagy kilfoldre ment dolgozni, nem
volt olyan muzsikus, aki meg tudott élni hivatisos zenészként a jazzbdl.

Am a politikai vezetés akarata és a propaganda ellenére sem sikeriilt telje-
sen kiiktatni a polgari vilagbdl dtment8détt szérakozasi szokdsokat és értéke-
ket (Havadi 2006). A kiméletlen elnyomds ellenére a zenészek (legalabbis azok
egyes csoportjai) megtaldltdk a kiskapukat a jazzeléshez és egyben a boldogu-
lasukhoz. Tobb visszaemlékezé megemlitett olyan, jellemzden kilfoldiek, el-
s6sorban az itt tartézkodé nyugati diplomatik, vendégmivészek dltal litoga-
tott helyeket, ahol megengedték, helyesebben elnézték a jazzes jatékstilust. Az
els6 osztalyd vagy osztilyon felili szalloddk bérjaiban bizonyos keretek kozott
ugyanis kényszerien megengedték azt a jazzes jatékot, amit mdsutt szigorian
biintettek.

Ugyanakkor a jazzel szembeni bizalmatlansig és negativ attitid egészen a
hatvanas évek kozepéig beivédott a part és a tandcsi apparatus gondolkoddsd-
ba. A kultura irdnyitdsdra kijelolt kdderek képzetlensége, zenei ismereteinek
hidnya, a part hatdrozatainak sz6 szerinti kovetése vagy a ,konnyid mdfajjal”
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és az ifjusiggal szembeni el6itéletek miatt a jazz elfogadottsiga a hatvanas
évekig alig viltozott.

A tilalmak ellenére a jazzkedvel szérakoztat6 zenészek — a mar emlitett
nyugati ridiéadasok rendszeres hallgatisaval, és a nyugatrél behozott vagy a
kovetségeken keresztiil megszerzett hanglemezek segitségével — folyamatosan
bévitették jazzismereteiket, a gyakorlatban is kiprébalva az 4j hangzdsokat és
ritmikét. Rendszeres 6sszejoveteleket tartottak maganlakdsokon vagy valame-
lyikiik munkahelyén (presszékban, barokban, szillodai éttermekben) zdréra
utin. 1957-t6l a jam sessionok mér tobb — félig-meddig nyilvinos — helyszinen
zajlottak, példdul egy-egy alkalommal a Savoy kavéhdzban, az Astoria Szill6
barjéban, illetve az Ujsagiré Klubban. A szérakozéhelyek szivesen adtak he-
lyet ezeknek, mivel a részt vevé muzsikusok ingyen jitszottak, és ilyenkor a
fogyasztas is megndtt. Retorzidként 1958-ban a Radié Kinnyiizenei Hiraddjd-
ban kiszerkesztette” ezeket az Gsszejoveteleket, ostorozva az ott elhangzott
modern jazzt. Ugyanebben az évben a Févirosi Tandcs VB Kulturalis Osztd-
lydnak referense ledllitotta a tovibbi bemutatékat. A sorozatos fiaskék utin a
jazzkedvel6k visszabujtak csigahdzaikba, ismét zdrt ajték mogott folytatva a
muzsikdlast. A hivatalos elismertetésre egészen 1962-ig kellett varni, ekkor
alakult meg ugyanis az Ifjusagi Jazz Klub a Dalia presszé helyiségeiben, Ker-
tész Kornél vezetésével.*

5. A HATVANAS EVEK: A JAZZ LEGALIZALASA, INTEZMENYESULESE

Aviltozis elsé jeleire el6szor a Magyar Kommunista Ifjasigi Szovetség (KISZ)
testiileteinek irdsos dokumentumaiban akadhatunk, majd 1962-t81 — a KISZ
égisze alatt mikods elsd hivatalos jazzklub megnyitisitél —a Magyar Szocia-
lista Munkdspart (MSZMP) kultarit irdnyit6 testileteiben is kezdték meg-
kiilonboztetni a jazzt a nyugati tinczenétdl, és egyre inkabb haladé — komoly-

# Az Ifjasagi Jazz Klub kezdetben hallatlan népszertiségnek orvendett az alternativ kultdrara
éhezd fiatalok és a jazz-zenészek korében. A klub heti egy alakalommal mikodhetett, és a
nyitds elStt hosszu sorokban kigyéztak az érdeklédsk, mivel addig a szimfonikus és az eszt-
rad zenén, a magyar nétin, illetve az operetten kiviil nem lehetett mast musorszerten hall-
gatni. A klub megnyitdsa tulajdonképpen az ifjusigi nevelés részeként arra prébilta volna
révezetni a flatalokat, hogyan lehet szocialista normdknak megfelelve kulturélt jazzt jtszani
és hallgatni. A KISZ az intézmény irdnyitisit Kertész Kornél jazz-zongoristira bizta, akit
csak,,Citrom” ginynéven emlegettek a klubtagok, utalva ezzel szigort, elsésorban pedagégiai
szemléletére. Visszaemlékezése szerint a jazzt nem tudta Gsszeegyeztetni a fiatalok lazabb
szérakozdsi igényeivel, munkdja nemcsak szakmai orientaldst, hanem fegyelmezést és nevelést
is jelentett. Az intézmény a nagy érdekl6dés lanyhuldsa és a doktriner vezetés miatt el6szor
elkoltozott a Fényes Elek utcdba, majd 1966-ban végleg bezdrtik. A klub népszertségvesz-
tésének f6 oka a fiatalok igényeinek és izlésének megvaltozasa volt, megjelent id8kozben
ugyanis a bear. Kertészrol és a Dilia presszorol 1asd bévebben: Turi (1983), Javorszky és Se-
bék (2009).
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zeneli irdnyultsigd — mifajként irtdk le. A jazz lényegében ekkor kerilt le az
indexr6l.

A zenei élet, igy a jazz és a hozza kapcsolédo ifjusagi szubkultarak szerve-
zeti irdnyitdsdban is fontos szerep jutott az 1957-ben alapitott KISZ-nek (£6-
ként a KISZ Budapesti Bizottsdginak), mint az dllampdrtnak feltétlen hiség-
gel tartoz6 ifjusdgi szervezetnek, amely kezdetben a kulturélis kérdések meg-
itélésében szigoru ideoldgiai fegyelmet virt el a tagjaitél (Csatiri 2007). A
KISZ deklariltan szakitva elédszervezetének kizarélag a szocialista realizmus
egyediliségét hirdeté dogmatikus ifjasagpolitikdjaval, mar 1957-ben nekild-
tott a fiatalok , kulturdlis nevelésének”, és az ezeknek teret adé szocialista klu-
bokba terelésének, amelyek élére megbizhatd, ideoldgiailag képzett fiatal ka-
dereket allitottak.

A KISZ kulturalis munkéja az ifjusdgi hazak rendszerére épul. [...] A fiataloknak
kulon klubtermeket biztositunk. E klubok vezetéségeit kommunista miivészekbél [Ki-
emelés az eredetiben — H. G.] allitjuk 6ssze. Szitkségesnek latszik egyes értelmisé-
gi szakmak részére hasonlé klub létrehozdsa. (A KISZ kulturalis munkdja. PIL
1V.289.13. 14/1957.)

A klubok vezetSségéhez hasonléan a KISZ szigortan csak a megbizhatésig
és a parthoz val6 lojalitds alapjin valogatta meg az elsé jazzszaklap szerkesz-
téségét is:

Kérjik a Minisztertandcs Tajékoztatdsi Hivatalat, hogy a KISZ Budapesti Bizott-
sdg irdnyitdsa és ellendrzése alatt 4116 Ifjasdgi Jazz Klub részére — az Ifjasigi Jazz
Klub Hiradé megjelenését engedélyezze. [...] A Hiradé célja, hogy az Ifjusdgi Jazz
Klub tagsdgit a jazz tirgyu eseményekrél tajékoztassa, valamint kultirpolitikai és
szakelméleti kérdésekben a tagsdg ismereteit bévitse. [...] Felel8s szerkesztdje:
Komornik Ferenc, a Magyar Ifjasdg munkatdrsa, felelgs kiadéja: Kurcz Gyorgy,
KISZ Budapesti Bizottsig titkara. (Javaslat az Ifjusagi Jazz Klub Hiradé megje-
lentetésére. PIL 1V.289.13. 28/1963.)

A KISZ Budapesti Bizottsdga kénnytzenei kultarit és az ifjasigot patro-
nalé politikdjanak eredményeként 1962-ben a jazz mifajit hivatalosan is elis-
merte a politikai vezetés. A szines bérl amerikai jazzikonokrdl ekkor mér a
szovjet zeneszerzdk is elismer6leg nyilatkoztak. Megindultak a nagyszabdsa
jazzkoncertek, els6ként a Szovjetuniéban, de volt, hogy 1963-ban az odalato-
gat6 szovjet vendégek tiszteletére rendeztek koncertet az Egyesiilt Allamok-
ban. Benny Goodman zenéjét szovjet zeneszerz8k — koztik Hacsaturjan,
Sosztakovics, Kabalevszkij — hallgattdk meg, és gratulaltak hozzd.* A jazz
legalizdldsiban a nyugat felé nyit6 szovjet politika adott ténylegesen szabadabb

* A Magyar Iffisdg vonatkozé cikkében [Magyar Ifjiisdg 1962.7(40): 4.] — zérdjelben — beszé-
molt arrél, hogy Goodman lanya nem szereti a jazzt, hanem rock and rollt hallgat.
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utat. Miutdn a Szovjetuniéban elfogadottd valt a jazz, azutin engedett a szo-
ritdson a magyar kultdrpolitika.*”

Koribban mar bemutattuk, hogy a jazz jitszdsdnak tilalmat a diktatdra leg-
keményebb idészakdban is ki lehetett kertilni, és egyes vendéglité-ipari helye-
ken, kénnytzenei intézményekben kevésbé vették szigortan a part idevonat-
kozé direktivdit (Csatari 2007). De 6sszességében a zenészek szamos retorzi6-
nak voltak kitéve. A hatvanas években azonban mdr csak azokat a jazzistikat
biintették és gatoltik, akik viselkedéstikkel, el6addsmédjukkal szembehelyez-
kedtek a rendszer értékeivel, normdival vagy a politikai vezetés kritizdlasanak
nyiltan is hangot adtak. Ezért nem kapott példaul dtlevelet egy nemzetkozi
tesztivalra Kovacs Gyula, vagy késébb igy akadalyoztik meg kézvetve, az
Interkoncerten keresztil a Syrius zenekar amerikai vendégszereplését.*

Az Stvenes évek kozepen az Egyesiilt Allamokban beindul rock and roll
liz eurépai megjelenése és elterjedése elterelte a miifajrl a politika figyelmét,
mivel mar nem ez szdmitott a fert6z8 nyugati kultra delejes 6piumanak.” A
jazz politikai elfogaddsaért és intézményes (formai) integrici6jaért cserébe nagy
arat fizetett, mivel fokozatosan elveszette tomegbazisit az ifjisag korében, és
tudatosan egyre inkdbb eltiavolodott mind a beatrajongé fiatalok, mind az eszt-
rad 6rokzoldeket, operettet és magyar nétit kovetd iddsebb generacidk tomeg-
kultarajatol.”® Tovabbd, a jazz sajitos atélése, a magaskultirdhoz és polgari
aktivitisokhoz (zenei ismeretekhez és tanulmanyokhoz, klubélethez), kozmo-
polita (polgdri), valamint a nyiltan nem politizald, 4m a politikai ellenzékiség-
7 Egy, a Szovjetszhaja Kulturdban megjelent — és az Elet és Irodalomban ismertetett — irds tiik-
rozi az eﬂFnéHés csokkenését e zenei kifejezésméddal szemben. A szerz8, Leonyid Utyeszov
szerint: ,Erdemtelen és kdros dolog »tiltott gytimélecsé« viltoztatni a dzsesszt. Szikség van
rd, j6 szolgalatot tehet az ifjusdg esztétikai nevelésében.” (N.N.1961.) S ha & igy vélte, akkor
itthon is javallott volt enyhiteni a szoritdson, hamarosan pedig mdr az vilt a céll, hogy mér-
sékeljuk a bardti orszdgokkal szembeni lemaradasunkat jazziigyben.

1972 dprilisdban Los Angelesbél érkezett egy koncertszervezd iroda ajinlata, amelyben mun-
kavéllaldsi engedélyt és azonnali, hirom hénapos amerikai turnét, valamint lemez felvételét
kinaltik a Syrius szdimara. Az Interkoncert azonban az egyiittes helyett vilaszolt a cégnek: a
Syrius az adott id6pontoktél kezdve mar nem ér ra, csak a megadott idépontig 4ll rendelke-
zésre — ami a vilaszlevél keltezésének napja volt —, azon tdl nem. Lényegében tehdt a Syriust
a tagok tudta nélkiil fosztottak meg a kiilfoldi szereplés lehetSségétsl. A Syrius térténetérdl
bévebben ldsd Budai (2006).

A mai értelemben vett rock and roll sziiletését 1954-re dataljak, amikor Bill Haley sikerre
vitte a ma is mindenki dltal ismert Rock Around the Clock cimi dalat. Magyarorszdgon ez a
stilus a fénykora idején nem terjedhetett el az akkori nyugatellenes politikai viszonyok miatt,
s6t az 6ltozkodéstikben a stilust kévetd ,jampeceket” sokszor megverték és stigmatizaltik. Az
1980-as évek elejének nosztalgiahullima azonban hazdnkban is divatba hozta a rock and rollt,
els6sorban a Hungdria egylttes és Komér LdszI6 révén. A témdrdl bévebben: Javorszky és
Sebsk (2009).

Ez kevésbé volt igaz a klasszikus formdkra, a ragtime-ra és a dixielandre, igy lett az orszdg
egyik, ha nem a legnépszertibb ,jazz” zenekara a Benkd Dixieland Band, készonhetSen Benké
Sandor kivél6 zenekar-vezet6i és a korszak lehetdségeit megragadé menedzseri munkajanak.
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hez kapcsol6dé értékei (Gonda 2004) nagyban meghatdroztik a jazzt befo-
gadni és érteni képes kozonség létszamat, illetve a fenti értékeket tagadé ha-
talom reakcidit.

A szakirodalomi forrdsokban és visszaemlékezésekben gyakran olvashato,
hogy a jazz a hatvanas években dtkertilt a z#irz, esetenként a tdmogatott kate-
goridba (Javorszky és Sebsk 2009). A hétkoznapi dltalanositisokkal szemben
azonban helytelen a partdllam idészakdban egy-egy mivészeti 4g, zenei miifaj
vagy akar egy zenei szubkultdra és a hatalom viszonyit leir6 — az Aczél Gyorgy
nevéhez kotott — tdmogatott, tiirt és tiltort jelzGket kizardlagosan és statikusan
értelmezni. Ahogy a hatvanas években, ugy mar korabban is voltak tdmoga-
tott és voltak tiltott zenészek is.

Az elfogadottsdg és timogatottsig mérSeszkozeként felfoghaté a Magyar
Rédiéban és késébb a Magyar Televiziéban kozvetitett vagy sugarzott fellé-
pések szama, illetve hossza; a Rddi6 altal szervezett jazzfesztivdlokon val6 fel-
lépések, vagy az dllami monopdliumi Magyar Hanglemezgyarté Villalat
(MHYV) iltal kiadott jazzhanghordozék megjelentetésének gyakorisiga.” A
hatvanas évek kozepétdl a jazz intézményestilésével, a Magyar Radiénal Kiss
Imre feladata lett a jazzmsorok készitése, szerkesztése, illetve a jazzfesztiva-
lok szervezése és lebonyolitdsa. A legfoglalkoztatottabb és széles médiameg-
jelenést élvezd jazzistik jellemzGen mas teriileteken is kiemelkedtek: felsGok-
tatdsi intézmények professzorai, tanarai, foglalkoztatott komponistik, akik
kapcsolatrendszeriik, szakértelmiik révén sikeressé viltak.>

A kedvezg viltozdsok ellenére a hatalom még a hatvanas évek kézepén sem
nézte j6 szemmel a jazzt, illetve a beatzenét jatsz6 — renitensnek mindsitett —
zenekarokat még sokszor azonositotta, dsszemosta a jazzt mivelSkkel. Ez dertil
ki a Budapesti Partbizottsag Part és Tomegszervezetek Osztilyinak az MSZMP
Kézponti Bizottsdga (KB) Kulturilis Osztalydnak tett jelentésébdl is:

Egyteldl egy értelmiségi, alkalmazotti réteg kovetkezetesen a komolyzene rajon-
g6ja, masfeldl a fiatalsig nagy része a nyugati dzsessz kritikdtlan hodoldja. Rontja
a kozizlést a vendéglitSiparban foglalkoztatott zenészek misora, mert produkeié-
ik gyengék, megoldatlan mivészeti irdnyitisuk, valamint a vendéglitéipar anyagi
érdekeltsége szabja meg a misorokat. (Jelentés a munkdsifjasag ideolégiai- és kul-
turalis nevelésének néhiny kérdésérsl. MOL M-KS 288-35. 10/1964.)

A konszoliddlédé Kddar-rendszer az 6tvenes évekkel ellentétben mér na-
gyobb figyelmet szentelt a szérakoztat6 zenének (és hatdsainak), ezen belil a

1 Az MHV illami monopdliumadnak megtorésére egészen a nyolcvanas évek kozepéig kellett
véarni. Ekkor a viltozast — egy ideig a Soros Alapitvany partfogisiba vett — gydri Adyton
Egyestlet lemezkiaddsai jelentették valamelyest, mely Jazz Studium névvel 4j, alternativ jazz-
szaklapot is inditott — sajtémegjelenéshez juttatva igy az avantgdrd irdnyzatot.

A hatvanas-hetvenes években ilyen gyakran foglalkoztatott és a médiaban propagalt jazzmu-
zsikus, illetve egyiittes volt Benké Sdndor és zenekara, a Bergendy-zenekar, Gonda Janos,
Pege Aladar, Szakesi Lakatos Béla és Vukan Gyorgy.
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jazznek. A part els6dleges célja ezzel az ifjusig nevelése volt. A partvezetés a
kultarit feligyeld szervezetein keresztil (KISZ, OSZK, ORI, Interkoncert)
mdr nagyobb kiilénbséget tett a mifajok k6z6tt, bizonyos zenekarokat kiva-
lasztott (konszolidélt) és cserében timogatott, mig mdsokat csak megtiirt vagy
egyenesen ellehetetlenitett. Am ez sokszor nagyon esetlegesen tortént. Néhany
zenész és zenekar kiemelkedhetett a kapcsolatainak vagy politikamentességé-
nek, esetleg a partszervekkel valé egytuttmiikodésének (vagy ezek kombind-
ciéinak) koszonhetSen. Az egyes kategéridkba beskatulydzott zenészek vagy
zenekarok politikai megitélése pedig ezutin csak ritkdn és nagyon lassan vél-
tozott meg,.

Annak ellenére, hogy a jazz 1965-ben, a volt szocialista orszigok koziil el-
s6ként Magyarorszdgon intézményesiilt a zeneoktatdsban, és egyre t6bb meg-
jelenési lehet8séget kapott a sajtdban, a zeneelméleti konyvekben, a lemezki-
addsban, a rddiéban és a fesztivilokon, mégsem vilt széles korben elterjedst,
kulturilis értelemben meghatirozé zenei irdnyzattd. A rock and roll, majd a
beat térhéditdsival ugyanis elvesztette kozonségét, és egyre inkdbb a magas-
kultura, a komolyzene felé torekedett.”* Mindezek £6 okaként — az eddig fel-
tart torténelmi értékkel biré dokumentumok és mis forrdsok (példaul az 4lta-
lam készitett interjuk) szerint — a dogmatikus hivatalos kultira elnyomadsa, a
kapudri pozicidkba helyezett kiaderek>* provincidlis gondolkoddsmdédja, illetve
a modern jazzt érté k6zonség hidnya emlitheté meg. Szintén a jazz sulytalan-
sagdra lehet kovetkeztetni a szaklapok hidnyabdl és megjelenésiik id6szakos-
sdgdbol.”

A KISZ az ifjisig kommunista nevelésének irdnyelveirél 1964-ben készitett
egy terjedelmes jelentést az MSZMP KB Kulturalis Osztélya részére. A ri-
portban leirjik a part hatdrozatait, és irinyelveit szigordan kovetve, ,tapinta-
tosan” prébaljik befolyasukat n6velni, nevel§ politikdjukat érvényesiteni a fia-
talok korében a szérakozisaik, szokdsaik terén.

A Magyar Kommunista Ifjusigi Szovetség célja a magyar iffiisdg kommunista neve-
lése, ezért minden KISZ-szervezet szimadra fontos politikai kérdés, hogy az ifjusig

A jazz, ellentétben a lizadé és kiilséségekre épits beattel vagy a rockkal szemben, nemcsak
egy zenei stilust képviselt, hanem egy mivészeti entitist, gondolkodasi sémat jelentett. Kap-
csolatot létesitett az irodalommal, a festészettel és mds kortars mivészeti dgakkal.

Ilyen kapudrként, nagy befolydssal rendelkezett a Magyar Radiéban Kiss Imre misorszer-
keszt$ — eredetileg orgonista — a jazz, Erdés Péter (MHV') a pop-rock teriiletén. Kiss Imre
még a rendszerviltds utdn is, egészen 1994-ig dolgozott a Magyar Radiéndl, a médiahdbord
idészakdban Csics Laszl6 elnokségét tdimogatta, 4m a vélasztdsok nem hoztak neki szeren-
csét. A jazzélettd] ezutdn visszavonult, illetve a szcéndban hivatalos minéségében volt jelen.
A jazznek 1963-ig nem volt 6ndll6 sajtéorgdnuma. Az elsé szaklap a Dilia meginduldsa utdn
jelenhetett meg Ifjisdgi Jazzkiub hiraddja néven. Az amigy szinvonalas periodikdhoz csak
harmadévenként juthatott hozza a jazzklub tagsiga, és mindGssze hat szdimot ért meg. Ezutin
1974-ig kellett virni a kovetkezd jazzlap, a Jazz Tijékoztard megjelenéséig, amely 250 pél-
ddnyban kerlt terjesztésre.
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hol, hogyan és mivel tolti szabad idejér?! [kiemelés az eredetiben — H. G.] A n6vekvé
szabad id§8 célszerd és hasznos eltdltésének okos, tapintatos segitése és szervezése
az ifjisdgi szovetség tomegkapcsolatinak és tekintélyének fokmérdie lett, jorészt
ezen mulik, hogy a KISZ valéban az ifjisig tobbségének kedvelt, vonzé szerveze-
tévé viljon. A szabad id8 alakuldsinak és felhaszndlasi lehetSségeinek ismerete, az
ifjasag érdeklédésének dllandé tanulményozisa és kielégitése nélkil ifjasdgi szo-
vetségiink nem tudja betélteni tarsadalmi hivatdsit, nem tudja kivivni, megtartani
és tovabb erdsiteni a fiatalok szeretetét és bizalmdt. (KISZ KB Intézd Bizottsiga-
nak jelentése: A szabad id§ felhaszndldsinak tapasztalatai a mdvelSdés, pihenés,
sz6rakozds néhany fontos tertiletén. MOL 288. 35 8/1964. 3.)*

Tiz 16 tertletet kiilonitettek el, ahol fontosnak taldltik az ifjusig tudatos
nevelését: 1. Olvasottsig 2. Film 3. Szinhdz 4. Zene 5. Képzémivészet izlés-
vildga 6. Rddi6 és televizié 7. Mivészeti tevékenység 8. Modern tarsastinc 9.
Sport és testnevelés 10. Kirandulds, turisztika és tdborozas. Ennek megfelel -
en elvdrdsokat, irinyelveket fogalmaztak meg az érintett minisztériumok, a
Magyar Radi6 és Televizi6, a Szakszervezetek (SZOT), a Tomegszervezetek
(Magyar Testnevelési és Sportszovetség, TIT) és egyéb, példaul vendéglats-
ipari véllalatok felé.

A beszamolo részletesen foglalkozik a tinczene és dttételesen a jazz helyze-
tével. A modern tinczenénél (beat) mdr jéval igényesebb — a hatalom szdméra
szalonképessé tett — jazzt preferaltdk, és probaltdk ellenpontként, a KISZ altal
kindlt alternativaként népszerdsiteni a fiatalok korében — mint késébb kide-
rilt, teljesen eredménytelendl:

A modern tinczene [kiemelés az eredetiben — H. G.] térhéditdsa érthetd és termé-
szetes, de nem egyértelmien 6rvendetes jelenség. Halvdnyitja ugyan a ,régi j6 bé-
keid6ket” idéz8 szdzadelejei érzelgés muzsika hatdsit, de nem kevésbé art gazdag
zenekultirdnk dpoldsinak. A nagy ,tinczenei konjunktiriaban” gombamdédra el-
szaporodtak az amatdr tinczenekarok és énekesek, s a fiatalok tdmegesen partoltak
at hozzdjuk. Hangszerbdl divattd vélt a gitdr, két év alatt hatszorosra nétt a ke-
reskedelmi forgalma. A tehetséges, képzett zenészekbdl all6 egytttesek hamar ki-
tlntek, de amikor az igényesebb dzsessz [kiemelés t8lem — H. G.] interpretildsira
véllalkoztak, fokozatosan csdkkent kozonségiik. Nem igy egyes igénytelenebb ze-
nekaroké! Néhany — f6leg budapesti — kevesebb zenei miveltséggel, de jéval na-
gyobb feltiinési viggyal megdldott egyiittes ,stilusra” taldlt egyes kilfoldi radié-
addk (Luxemburg, SZER) tinczenéjében, amely az utdnzdsban tovabb vesztett
értékeibdl és ,gazdagodott” ritmus tilhajts erotikdjiban [kiemelés az eredetiben —
H. G]. Az amatdr tincdalénekesek nem népszerdsitik a sok esetben bargyu és
igénytelen magyar tincdalszévegeket, de anndl tobb kart okoznak a nyugati szté-
rok utinzdsival, a hibdsan értelmetlenil eléadott idegen sz6vegekkel. A korszerd

% Az anyagban sz6 esik az Ifjusdg a szocializmusért mozgalom, az Orszagos Népmivelési In-

tézet megalapitdsdrol.
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tdnczenét keresS fiatalok egy része — f6leg Budapesten — az ilyen zenekarok és éne-
kesek koré csoportosult, és ebben mar nehéz szétvalasztani a kozmopolita, egzisz-
tencialista életjelenségek hordozdit az erkolesében, vildignézetében romlatlan, de
izlésében fejletlen fiataloktdl. (Az ifjisdg kommunista nevelésének irdnyelveirsl.
MOL M-KS 288-35. 8/1964.)

A hatvanas évektdl az ifjusigpolitika tudatosan prébilta haszndlni a jazzt a
lizadé beat- és a rockzene ellensulyozdsira. Levalasztva a vendéglitisrol, a
mifajt dtértelmezve, kulturilis alternativaként, kvazi forradalmi fegyvereként
(Finkelstein 1961; Nagy 1962) kivinta vonzéva tenni a fiatalok korében — ami
nem taldlt kiilénGsebb visszhangra.

A fiatalok 6rémmel fogadjik a szinvonalas tdnc- és dzsesszzenét, tdmegesen lato-
gatjik a KISZ rendezvényeit, és az elmult években alakult ifjasigi dzsesszklubok
tapasztalatai mutatjak, bogy a tanczenénél joval igényesebb dzsessz [Kiemelés télem
— H. G] igénylése és mivelése magasabb zenei kultardt, virtuéz hangszertuddst
kivin, és ennél fogva kedvez8bb talajt teremt a modern komolyzene befogadasa-
hoz. A KISZ-szervezetek tinc- és dzsesszzenei izlésformal tevékenysége egyels-
re kevés fiatalt érint, tovabbi eldrehaladds azonban nem képzelhetd el az alapvers
problémék gyors és gyokeres megolddsa nélkiul [kiemelés az eredetiben — H. G.]. [....]
A hivatdsos szérakoztaté és tinczenészek miivészeti és szakmai irdnyitdsat valasz-
szak szét a vendéglatdipartdl, tovibbképzésiiket és miivészeti ellendrzésiiket hiva-
tott szakmai, politikai szervek végezzék [...] A Zenemiivészeti Féiskoldn és a zenei
szakiskoldkban (nappali és esti tagozaton) inditsik meg a dzsessz- és tdnczenei ok-
tatdst, tegyék lehet6vé a hivatdsos és amatdr tinczenészek szinvonalas szakmai
képzését. Tamogassik a dzsessz-klubok tevékenységét, 6sztondzzék és timogassik
a hivatdsos jazz-zenészeket, hogy vegyenek részt a dzsessz-klubok munkdjiban,
mert a dzsessz-zene mivelése fejleszti és feltételezi a magasabb zenei kulturit, ala-
pos zenetorténeti ismereteket és virtuéz hangszertudast kivén. [...] Minden buda-
pesti kertiletben és a megyeszékhelyeken jeloljenek ki egy-egy — legfeljebb II. osz-
talyd — zenés, tincos szérakozdhelyet, ahol a kertileti, illetve a varosi KISZ bizott-
sdg és a vendéglatdipari vezetSk megegyezése szerint hetenként egy-két napon
tarsadalmi vezet8ség dltal irdnyitott szeszmentes ifjusigi zenés, tincos programot
bonyolitanak le 18-22 6réig. (Ellendrzott és eldirt tincrend; szakavatott tincfel-
tgyelet; oltozkodési ellendrzés; tinc és divatbemutatd; illemtanitds stb.) (MOL
M-KS 288-35. 8/1964.)

A fenti dokumentumbdl kivilaglé kulturdlis enyhiilés, a szimbolikus Ifju-
sagi Park és annak tulajdonképpeni téli helyszineként 1962 oktéberében meg-
nyitott, tisztdn csak jazzmuzsikat jatsz6 Ifjusdgi Jazz Klub engedélyezése egy-
ben a jazz és kozonsége szabilyozdsit célozta meg,”’ és a zenészek megoszta-

57 A futballmérkdzéseket és a szervezett méjus elsejei felvonuldsokat leszdmitva 1ényegében nem
volt hely és alkalom, ahol t6bb ezer ember egyszerre 6sszegytlhetett volna. A korszak politi-
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sat eredményezte. A klub vezetését az Ifjusigi Parkkal ellentétben részben
szakemberekre, megbizhat6 jazz-zenészekre és KISZ-kaderekre biztik.

A Gonda Janos vezetésével 1965-ben indulé Bartok Béla Zenemtvészeti
Szakiskola Jazz Tanszak kétségkiviil 6ridsi 1épésnek bizonyult a mifaj integ-
raciéjaban, dm a jazz ilyen formdban t6rténé intézményesiilése korantsem ha-
tott inspirdldan a jazz-zenei életre. Egyrészt a némenklatdra a jazztanszakon
megszerezhetd kozépfoku zenei képesitést csak az érettségit kiegészits szak-
maként ismerte el (mintegy fenntartva a vendéglatdés-zenész sztereotipidkat),
ezért a jazz kulturpolitikai értelemben tovdbbra sem keriilhetett be a timoga-
tott mivészetek — igy a komolyzene — kérébe. Csak dttételesen, a KISZ szer-
vezetein keresztiil kapott mivészeti timogatast dltaldban a szervezett és (a
hetvenes évektdl egyre lazdbban) ellendrzott klubélet. A késébbiekben egyre
inkdbb fontos és szorgalmazott 1épésekre nem keriilt sor, igy a jazz sem a felsd,
sem az alapszint( zenei oktatdsba nem kertlt be. A jazzoktatdsba sem alulrdl,
sem pedig onnan a zenei felsGoktatisba nem volt atjirds vagy kapcsolat, ami
nehezitette a klasszikus vagy a népzenét tanulék kérébél képzends utinpét-
last. A jazz politikai elismeréseként megalakul6 jazztanszak tehdt nem jelen-
tett mdst, mint a szabédlyozds alacsonyabb szintre helyezését,*® amellyel a ha-
talom passziv eszkozokkel mellé dllt, felkarolta ezeket a kezdeményezéseket,
kifogva ezzel a szabadsig toposzdnak szelét a jazz vitorlajabdl. Szintén 1965-
ben adott ki az MHV el8szor jazzlemezt, Gonda Jinos és egyiittese lehetett
els6ként a nyertese a politika és jazz dltala képviselt kiegyezésének.

A vizsgalt forrasok tehat azt mutatjék, hogy a fordulat nem azért tortént,
mert a hatalomnak alapvetéen megviltozott volna a véleménye a mifajrél, vagy
telismerte volna egyedilallé6 mivészeti értékét. Sokkal inkdbb arrdl van szé,
hogy megprébalta sajit képére formalni, demitizalni és egyben a szovjet min-
tat kovetve dtideologizdlni a jazzszcénit, és egy sajatos intézményrendszerben
(ifjasdgi és mivelddési hdzak) konzervilni azt. Mindennek célja az Gj zenei
miifajok hatdsainak — mint kideriilt, sikertelen — ellensalyozasa volt.

A magyar jazz hatvanas években torténd legalizdléddsinak egyik fontos
kisérgjelensége volt a tomegkulturatdl, illetve az ifjasagtdl valé eltdvoloddsa.

kai vezetése félt, gyilolte, s igy kertilte is a tdmegesedést, mert tudat alatt is veszélyt latott
benne. Igy ha életre is hivott tomegeket vonzé eseményeket, azokat kontrollalni akarta (Ba-
lazs 1994).

Szabé Sdndor jazzgitiros egy 1985-ben megjelent interjijaban kemény kritikdval illette a
nyolcvanas évek jazzoktatdsdnak irdnyelveit, maradinak értékelve azt: ,[A jazztanszakon a
nyolcvanas évek elején] semmi mdst nem ismertek el, csak a bebopot és a swinges liktetést.
A t6bbi utdlatos dolog volt a szaimukra. Egyszer elvittem a tanszakra egy kompoziciomat:
»Ez 6ridsi, Sanyika, gyonyori! — mondtik. — De nem ér semmit, mert nem jazz!!«. Zenei szak-
munkésképzés folyt, ahol az improvizicidkat, mint klasszikus motivumokat mésoltik. Példa-
képem Szabados. Minden altala eljatszott hang tartalmazza azt az igazsigot, amit egy magyar
zenész Bartdk 6ta kimondott, illetve letithetett a billentytin. A jazz magyarsigdért mis nem
sokat tett. [...] AmatSr vagyok, nem profi, nem jitszom hat zenekarban, nem ebbél prébalok

megélni, tehdt szabad vagyok!” (Libisch 1985: 19.)
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A jazz és kozonsége viszonyit relativizdlta, hogy a mifaj elvalt a szérakoztaté
tinczenétdl, népszertsége ezdltal erésen csokkent. A jazz-zenészek dltal hang-
sulyozott, és a jazzhez a mai napig k6t6d6 értékek, mint a szabadsig, figget-
lenség, individualizmus, tolerancia, hdbortellenesség, és ezek értelmezései a
negyveneses és 6tvenes évek modern, majd kilonésen a hatvanas évek free és
avantgard jazz irdnyzatiban teljesedtek ki.*” Az optimista, dallamos swing he-
lyett a diszharmonikus hangzis, a k6tott ritmikét felbontd, impulziv, ers ér-
zelmi elemeket magaba sz6v6 jazz mar egyfajta kritikai zeneként lattatta a kor
jellemzd vondsait. A jazztorténeti munkdk adatai szerint el6bbi az 6tvenes évek
misodik felében, utébbi a hetvenes években érkezett meg, sziir6dott be hoz-
zank. Nyilvinvald, hogy ezek az értékek a rendszer bukasaig szemben alltak
a kommunista part dltal képviselt ideolégiaval.

6. OSszZEGZES

A hideghéboru korszakdban a jazzt dthaté szabadsdgmitoszt egyrészt az ame-
rikai politikai hatalom és a fogyasztist 6sztonzdé tomegkultira, masrészt a
kommunista rezsim Amerika-fobidja tipldlta. Ezek a tényezsk alakitottdk ki
tobb visszaemlékezSben a miifaj olykor heroikus képét. A magyar jazz legna-
gyobb és tulajdonképpen egyediili teoretikusa, Gonda Jénos is ugy gondolja,
hogy ajazz az ellenallas egyfajta szimbéluma volt, de normativ dllitdsa, misze-
rint a politikai vezetés valédi silyanal és hallgatottsiganal nagyobb figyelmet

7 2

szentelt volna a jazznek, némileg a jazz mitoszat hivatott erdsiteni.

Kiilonos, hogy éppen a jazz, a maga viszonylag szikebb kézonségével kertilt min-
den mds zenei mufajnal gyakrabban a politika litékorébe. [...] A jazz a 20. szi-
zadban nemcsak magéra vonta a hatalom figyelmét, de folyamatosan irritdlta is azt.
A beavatkozis pedig a mindenkori politikai helyzettd] fliggden néha kézvetlen til-
tas formdjaban, maskor kozvetett, burkolt médszerekkel tortént. (Gonda 2004: 11)

1956 utdn a hivatalos kulturpolitika kezdeményezésére és ellenérzése alatt
jott létre, szervez6dott meg a jazzélet, ami igy elvesztette rendszerellenes, pol-
géri élét. A hivatalos szemlélet mellett azonban létezett egy masik, informalis
formdja is a jazznek, amely rendszerint feloldédott a rockban, a népzenében
vagy az avantgirdban.

A korszak jazzéletét megkozelité nemzetkézi irodalom béséges és sokolda-
10.° A hazai ezzel szemben igencsak szik, jellemz3en egyoldala (zeneelméle-

% Els6sorban a bebop, a cool, hardbop, az 6tvenes évek végén megjelend free irdnyzat, majd a
hatvanas évek végétdl szinre 1ép6 fuzids (jazz-rock) almiifajokban (Jost 2003).

0 A nemzetkdzi irodalomban rendkiviili hatdsa és megkertlhetetlen teoretikus munkédk példa-
ul Jost (1974, 2003), Broecking (1995), Hersch (1998) és Von Eschen (2004).
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ti), tirsadalomtorténeti értékét tekintve pedig elavult vagy szakszerttlen —ami
tikrozi a magyar jazzélet reflektilatlansdgit és zdrtsagat (Losonczi 1969;
Malecz 1981, 1987). J6 lenne, ha a rendszervaltds utin tobb mint husz évvel
megszolalnanak az idézett és a jazz magyar irodalmadt uralé szerz8kon kivil
olyanok is, akik példdul a jazz alsé régidiban, a jazzklubok vagy koncertek szer-
vezésével foglalkoztak. Vajon 6k — egy egészen mas poziciébdl — hogyan lattik
a jazz és a hatalom viszonyat? Hogyan alakult életpélyajuk, milyen személyes
stratégidkat kovettek? Kiilon kérdéscsoportot jelenthet a cigany szdrmazdsa
jazz-zenészek életitja és diskurzusa, dsszevetve példaul az afroamerikai zené-
szek identitdsaval. Tovdbbi elemzést és kiilon figyelmet érdemelnek a SZER
anyagal, illetve mds rdadiéallomadsok, példaul a Magyar Radié misor-politikai
dokumentumai. Mds, dltalam most nem elemzett dokumentumokbdl — pél-
ddul az dllambiztonsigi iratokbdl — kideriil, hogy a hatvanas évektd] titkos-
szolgalati ellendrzés (ABTL Gara M-37332. 15-137.) ald vontak néhény olyan
jazz-zenészt, aki kulfoldi utja alkalmaval gazdaségi visszaéléseket kovetett el.

A jelentések azt mutatjak, hogy hivatalosan jazzrajongé lehetett ekkor az is,

akinek Elvis Presley volt a kedvence (ABTL Gerendds M-22437. 52.). Am
mids miifajokhoz képest (beat, rock) elenyészé iratanyag keriilt el6 a jazzszcé-
narél, mivel nem kezelték veszélyforrasként, igy nem merilt fel dllambizton-
sagi megel6zési feladataként — maximum tovébbra is gyanisan szemlélték
(Szényei 2005). Ennek ellenére a vonatkozé dllambiztonsagi iratok is tovibbi
kutatdsokat igényelnek. A korszak jazzszcéndjinak feltirasa tehat még kordnt-
sem teljes.

A jazz hazai legalizalasival nem tarthatta meg forradalmi mitoszit. A KISZ
irdnyitdsdval a rock and roll és beat ellenstlyozasira megprébaltdk dtideologi-
zédlva népszerdsiteni a fiatalok korében — mintegy ,6regitve” 6ket, dm a 15-20
éves késéssel a hatvanas években hozzink beérkezd modern (absztrakt) jazz
erre alkalmatlan volt, masrészt a fiatalok a jazz avitt formditdl eltdvolodtak.
A forradalmisig kultusza igy a beatre és rockzenére hagyomanyozédott.

Végil, de nem utolsésorban a jazz 1945 utini torténetének tragikus fintora,
hogy amikor a hatalom végre szabad utat engedett a mifajnak, addigra a le-
hetséges rajongék mar kihatraltak a jazz mogul. A miifaj népszertiségének
megcsappandsa szempontjabdl kiemelendd az ifjusdg (és a zenészek) korében
a beatzene megjelenése és térhéditisa. Ez egy fontos momentum, mivel a jazz
tarsadalmi bazisa egészen 1950-ig — els6sorban Budapesten és a nagyobb vi-
rosokban — széles kord volt, am akkor valt Gjra legalisan is elérhet6vé a fiatalok
szélesebb csoportjai szdmara, amikor kitort a beatforradalom (Vajnai 2005;
Javorszky és Sebsk 2009).
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Patakfalvi Czirjdk Agnes
Sounds of Cluj

A kolozsvdri elektronikus zenei szcéna tiz éve

1. KOLOZSVAR MINT EGYETEMI VAROS

Kolozsvir Funar' vezetését kovetd iddszakdnak legfontosabb hozadéka a ne-
kilendiils, gyors virosfejlédés-fejlesztés.” Egyes szerzk az dtmenet felgyor-
suldsat latjak ebben a folyamatban, egy modern ipari termelés altal alakitott
véros posztmodern, fogyasztiscentrikus dtalakuldsit (Pdsztor és Péter 2006).
A szerz8k a kilfoldi direkt tékebefektetések hirtelen és litvanyos megugrasat
emelik ki 2004 6ta, melyet a varos altal életbe 1éptetett neoliberalis elveken
alapulé gazdasigpolitika hatdsanak tulajdonitanak. A fejlédés litvanyosan
mutatkozik meg egy sor infrastrukturalis befektetésben is: jardakat, utakat ji-
tottak fel, hangsulyt fektettek sétaléutcdk kialakitdsdra, a kozpont leglatoga-
tottabb utcdinak hazait tataroztdk, egy kellemesebb, élhet6bb varos kialakitd-
sara torekedve. A gazdasigi fejlédés talin leglatvanyosabb indikdtorai a gom-
bamdd szaporodé bevisarlékozpontok, plazik, a szabadidés fogyasztis népszerd
terei.

Kolozsvir gazdasagi profiljinak dtalakuldsa egy Gj szakaszt jelentett a viros
tejlédésében, amelyben a piacosithaté ,Kolozsvar-marka” tudatos felépitése
nagy szerepet kapott, kap — a Kolozsvar-marka’ felépitésében az elsédleges
cél a varos és belviros olyan tipusa dtalakitisa, amely dltal a fogyasztds maxi-
malizdlhat6 (Pdsztor és Péter 2006). A kulturilis termelés és fogyasztds vo-
natkozasiban a felmérések (lisd példiul CSCDC 2008) azt mutatjik, hogy
Kolozsvir nem csupdn gazdasagi értelemben Romania egyik legdinamikusab-
ban fejl6d6 virosa, hanem (a févaroson kiviil) a legnagyobb kulturdilis vitali-
tdssal biré teleptlése is. A felmérésben azokat a tényezdket vizsgiltdk, amelyek
meghatdrozzik a kulturélis tevékenységeket 6sztonz8 klima megteremését. A
tényez8k sordban fontos szerepet kapott a kialakitott infrastruktira, human
er6forrds, az dnkormdanyzati timogatdsok mértéke, a kulturdlis aktivitds mér-
téke, a kreativ gazdasig kategoridja. Kolozsvir eredményét a kutatdk a viros
! Gheorghe Funar 1992-t81 2004-ig volt polgarmestere a virosnak, magyarellenes és sovinisz-
ta kijelentései és megnyilvanuldsai 4ltal valt hiressé. A viros vezetésének politikdjaban Funar
mandatumanak lejartival 4 elvek érvényestiltek, amelyek elSsegitették a gyors fellendilést.
Liésd bévebben: Clujul devine aspirator de investitii in Transilvania, Elérhetd: http://www.
capital.ro/articol/span-class-marcat-cluj-span-ul-devine-aspirator-de-investitii-in-transilvania-
23669.html (Hozzéférés 2010. janudr 17.)

Kolozsvir arculatdnak terve a sajéban is nagy viszhangot valtott ki, 1asd: Kolozsvar arculat 5.
Szanté Attila: a legjobb tizenet az élhetd véros, Elérhetd: http://itthon.transindex.ro/?cikk=10922
(Hozzéaférés 2010. janudr 17.)
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multikulturélis jellegével, a kulturélis rendezvények sokszintségével és a fo-
gyaszt6 kozonség magas szimaval magyardzzak (CSCDC 2008).

A fogyaszték megcélzott kore egyrészt turistakbol, médsrészt abbdl a tdrsa-
dalmi rétegbdl szirmazé egyénekbdl dll, akiket a varos kialakuléban levé, az
orszagos atlagnal jobban keresé ,kozéposztilyahoz” tartozéknak tekinthetiink.
A legnagyobb fogyasztéi réteget azonban kétségkivil az itt tanul6 egyetemis-
tak alkotjak. Kolozsvir Romania harmadik legnagyobb egyetemi varosa, ezen
beliil hagyoményosan a magyar didkok elsédleges egyetemi célvirosa is. 1990
6ta a vdrosban tanulé egyetemistik szima majdnem megharomszorozédott,
szdmszerden a hatvandtezret is meghaladta (vagyis hozzévetSlegesen a véros
lakossigdnak egy6tode egyetemista).

A fiatalokhoz kapcsol6dé sokszind igények leginkédbb a szérakozds, vala-
mint a kulturalis fogyasztds szintereire hatnak. A szérakozéhelyek f6leg ennek
a rétegnek igényeire reagdlva alakulnak. A ,koz6sségi terek” kulturdlis és zenei
kinalata kiilonb6z4, dltaldban mar létezs izlésviligok mentén fejlédik. A védros
éjszakai korforgasiba minden évben djabb didkok kapcsolédnak be j infor-
madciokkal, izlésvilagokkal hatva a mar kialakult kindlatra. A Kolozsviron
kérvonalazédé izlésvilagok egyrészt kilfoldi hatdsra, vagyis az adaptélt zenei
miifajok nyoman, masrészt az internet dltal kozvetitett informdciék nyomadn,
harmadrészt pedig a viros egyetemistdinak ciklikus ,cserél6désének” hatdsd-
ra valtoznak.

2. A VIZSGALT SZCENA

Tanulmédnyomban a mér létezd izlésvilagok kozul a breakbeat-drum&bass
zenei stilushoz, tigabb értelemben az elektronikus tinczenéhez kapcsolédé
kolozsviri szcénit, valamint az azzal 6sszefliiggd fogyasztéi réteget vizsgalom.
Kutatdsom tirgya a fiataloknak egy olyan rétege volt, amely f6leg a zenei fo-
gyasztds szempontjibol képez csoportot. A fékusz a kolozsviri elektronikus
zenei szcéna alakviltozdsaira vetiil, némi utaldssal a romdniai zenei szcéna
egészére. A szintér alakvéltozdsait, valamint a véltozasok tartalmat, irdnyait
megprébaltam egy 10 éves idSintervallumba elhelyezni.* Ez a tiz év magiban
hordozza a viros egészén érzékelhetd véltozdsok hatdsit, a szintér intézmé-
nyestlésének kerettorténetét, valamint a folyamatosan dtalakul6 kozonséget.
Magéban hordozza a viros szérakoztatéiparinak a bviilését, az orszdgszerte
beinduld, alternativ szervezetek megjelenését, az azokkal val6 egyuttmiikodé-
sek lehet8ségét, valamint a hasonl6 zenei irdnyzat koré szervez6dé szcénak
halézataiba, kapcsolatrendszerébe valé beépiilési torekvést is.

A kutatds alapjiban véve két részre bonthat, és a szintéren torténd nagyobb
atalakuldsok vonalait prébélja bemutatni. A kutatasi folyamat elsé fazisiban a

* A tiz év ebben az esetben nem egy kerek szdmhoz valé ragaszkodas, hanem az els8 kolozs-

véri helyszinre utal, vagyis dltalinosabban a szcéna kezdeteire. Kolozsviron 1998 kéril voltak
az els6 megszervezett breakbeat-dum’n’bass partik.
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szcéna szubkulturilis jellegének megragaddsira torekedtem.’ A szubkulturd-
lis jelleg alkotéelemeinek vizsgalata kapcsin azokra a jelenségekre figyeltem,
amelyek lokalitdsukndl fogva jellegzetesnek tlintek. A szubkulturalis téke sze-
repére, mikoédésének mechanizmusaira és annak felhasznaldsi stratégidira fi-
gyeltem, a szcénan beliil hizédé erévonalak, distinkcidk fontossagit, a belss
és kilsé hatdrképzés médjat prébaltam megragadni. Osszességében véve a
szubkultira belsé rendszerének feltérképezése volt a cél. Ebben az els6 fazis-
ban a terep atlithatésiga, ugyanakkor a szubkulturilis jelleg kérvonalazhaté-
sdga miatt a ,szubkultdra” terminust leiré fogalomként hasznaltam, amely a
vizsgalt zenei szcéndhoz kapcsolddé szereplSk ideiglenes kozosségére utalt. Ez
a szubkulturaként konceptualizdlhaté ideiglenes kozosség jol meghatirozhatd
szabalyrendszer szerint mikodott. Az izlésbeli kérdések kortlirhaté distink-
ciés mechanizmusok mentén artikuldlédtak (ldsd Patakfalvi Czirjdk 2007).

A kutatés els6 fazisaban feltérképezett kozosségi alapu szervezddés, sza-
baly- és normarendszer 2008-ra megvaltozni latszik. Romania-szerte megfi-
gyelhet6 az elektronikus zenei miifajok expanzidja, ezzel pirhuzamosan a sz6-
rakoztatdipar részeként markdnsan megjelennek azok a helyszinek, amelyek
kereskedelmileg kiakndzzak, és egyben el6segitik ezt az expanziét (Nagy és
Plecadite 2009). Mindez alapvetéen befolydsolta az elektronikus zenei szcéna
belsé dinamikajit. Egyrészt a szintér folyamatos és gyors béviilésének hatdsa-
ra kicserélédtek a szereplSk és egyre nehezebbé vilt fenntartani a kialakult,
kikristdlyosodott szabdly- és normarendszer alapjat képezé elveket. Masrészt
a szcéndn belil szervezett események mdra csupdn kis szeletét adjak a viros
egyre gazdagabb és bonyolultabb szabadidés- és szérakoztatéipardnak. Mivel
megfogalmazott célként szerepel széles kozonségek bevondsa, a szintér ese-
ményeit szervezd csoportoknak, a szérakoztatéipar szabdlyai szerint, verseny-
re kellett kelnie konkurens szervezetekkel. A tanulmanyomban ennek az in-
tegracionak és piaci versenynek a szcéndra gyakorolt hatdsaira probalok reflek-
talni.

A kolozsviri elektronikus zenei szintér alakviltozdsai j6l megragadhatéak
a szintér intézményestlésének fizisain keresztil. A szintér kialakuldsinak elsé
tazisat kisebb csoportok, barati korok zenei preferencidja hatirozta meg. Ekkor
még ritkinak szdmitottak az elektronikus zenei partik. Ezekbdl a barati ko-
r6kbdl alakult ki egy kisebbfajta kozonség, valamint belslik verbuvalédott a
partikat megszervezd csoport is. 2003-ban alakult meg az els6 szervezet, amely
az adott zenei irdnyzat képviselGjeként, kitiintetett fogyasztéjaként és helyi
termel6jeként lépett fel. A szervezetek létrejottét értékelhetjik a szcéna fejls-
désének masodik fazisaként. Ezt kovetSen egyrészt folyamatos létszimbeli
noévekedés, masrészt a szintér megszervezésében kozponti szerepet jatszé ko-
lozsvari DJ-k egyre nagyobb ismertsége volt megfigyelhetd. A kolozsviri szin-
tér ezeknek a szervezeteknek és DJ-knek koszonhetSen képviselteti magit az
elektronikus zene transznacionalis hdlézataiban is.

* A kutatis els6 fazisa 2003—2007-ig tartott, a masodik fazist 2008-ban kezdtem.
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A szcéndban artikulalédé folyamatokkal 6sszefiiggd transznaciondlis hals-
zatokat csak a lokalitasban altaldnossa valt vélekedések, tapasztalatok és elkép-
zelések szintjén vizsgdltam.® A szervezetek és a hozzajuk kapcsolédé kozon-
ség egymissal folyamatos kapcsolatban 1év6 csoportokként mikédtek. Ezek a
csoportok a kozos zenei izlésen tul értékkozosséget alkottak, és ugy thnik,
hogy az elektronikus zene transznacionalis hdlézataiba valé betagolédasukat
is ezen értékkozosség alapjan képzelték el.

A lokdlis szintér fejl6désének meghatirozé szakaszaban a thorntoni szem-
pontok szerint értelmezett szubkulturaként mikodott. Sarah Thornton a szub-
kultara fogalma alatt olyan izléskulturakat ért, amelyeket a kiilonb6z6 médi-
dk szubkulturakként reprezentilnak, a szubkulturélis jelz6t pedig olyan pra-
xisokra alkalmazza, amelyeket a szubkultirahoz tartozé tagok undergroundnak
neveznek (Thornton 1996). Az iltala bevezetett ,klubkultirik” terminus a
szubkulturak lokalitasat, lokdlis bedgyazottsagat emeli ki, a szubkultardk olyan
elemeire Gsszpontosit, amelyek az egyes regionilis, vagy helyi szintereken ar-
tikuldlédnak. A klubkultardkban részt vevs egyének kapcsolathaléinak £6
szervez6 tengelyét a beazonosithaté klubok és az ezek dltal szervezett esemé-
nyek alkotjak. A kolozsviri szintér annyiban tért el ett6l a képtdl, hogy a szcé-
nihoz kapcsol6dé egyének els6sorban nem adott klubokhoz, hanem az ese-
ményeket szervezd csoportokhoz kapcesolédnak. A helyszinek a tiz év alatt
allandéan véltoztak. Ez az dllandé viltozds furcsa médon a szubkulturilis jel-
leg meg6rzéséhez is hozzdjarult, mivel a szcéndban szervezett események szin-
helye f6leg azok szdmdra volt egyértelmd, akik részt vettek a szcéna vagy a
szcéndhoz kot6d6 forum mindennapjaiban. A zenei stilushoz térsitott helyszin
hidnya el8segitette, hogy a szcéndban részt vevé egyének, a szubkultdra meg-
szervezOi és ,fogyaszt6i” egy kis kozosséget alkossanak, amely a meghatiro-
zott értékeken keresztiil szervez8dhet meg.

A beazonosithaté klubok koré torténd szervezédés kapesin a bukaresti elekt-
ronikus zenét preferalé szérakozoéhelyeket és kozonségiiket feltérképezd szer-
z6paros — Raluca Nagy és Cristina Plecadite — erre a hozzavet6leges idSinter-
vallumra nézve hasonl6é megallapitasra jut (Nagy és Plecadite 2009). A szerzdk
hangsulyozzik bukaresti szérakozéhelyek ,zenei profiljinak” nehéz beazono-
sithatésdgat, valamint a szintérhez kéthetd eseményeken megjelend kozonség
kézéposztilyhoz valé kothetSségét. Ellenben a kutatdsuk alapjin amellett ér-
velnek, hogy az dltaluk kutatott k6zonség kevésbé irhaté le a szubkultira fo-
galmaval. Véleményiik szerint a romdaniai klubkultdra, klubkultardk a fogyasz-

¢ A kolozsviri szcéna zenei izlésében egy meghatirozé tengely az angliai irdnyzatokhoz valé

hidséges ,ragaszkodas”. Létezik egyfajta feltétlen, sokszor kritikatlan elkotelez8dés, akdr tisz-
telet az angliai szcéndkkal, valamint mivészekkel kapcsolatban. Ez a viszonyulds sok esetben
az angliai szcénakrol sz616 mitoszok keringésében fejezddik ki, masrészt abban a vigyban,
hogy a kolozsviri szcéna képes lesz ,utolérni”, ,felfejlédni” az ottani ,szintre” (lisd Patakfalvi

Cirjak 2007).
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tasi szokdsok, a fogyasztéi kultira mentén vizsgalhaté, ezért az életstilus kon-
cepciéja altal foghaték meg (Nagy és Plecadite 2009).

A tovibbiakban a szubkultira fogalma mellett érvelve vizsgilom a kolozs-
vari lokalis szintérben tapasztalt jelenségeket az adott idSintervallumban.

3. A LOKALIS SZINTER ES SZUBKULTURA

A klubkultdra, szcéna, neo-torzs és szubkultira fogalmai mind asszocialha-
téak a popularis zenckutatisokkal és az ifjasdgi kultardk kutatdsaval, ugyan-
akkor eltéré elméleti hangsilyok és nehézségek hordozéi.” Kutatisom szem-
pontjabdl az egyik legnagyobb elméleti kihivast abban a konceptualizdlasi
kisérletben litom, amelyet Brubaker egy masik kontextusban csoportizmus-
ként hatdrozott meg (lasd Brubaker 2005). A szubkulturakutatisok tertle-
tén talan a legatfogébb kritikét ezzel kapcsolatban Bennett fogalmazta meg.
A bennetti szubkultdrakritika elsGsorban azt az elképzelést timadja, amely
szerint a szubkultirdk csoportokként vagy kulturélis alrendszerekként jol kor-
vonalazhatéak és beazonosithatéak lennének. Bennett (2005) szerint empiri-
kusan nagyon nehezen vagy egyéltalan nem igazolhatéak azok a hatdrvonalak
és tarsadalmi kategéridk, amelyekkel a klasszikus, a genericiés és stilusbeli
jellemzdket osztilyhelyzethez kapcsold szubkultirakutatisok operalnak, emi-
att pedig teljesen félrevezet$ a belsé homogenitdsnak, egységességnek az a
képzete, amelyet a szubkultira fogalma implikal. Az ,Ggynevezett ifjusdgi
szubkulturdk” szerinte sokkal inkabb példdi ,azoknak az instabil és valtozd
kulturalis kot6déseknek, amelyek a késé modern fogyasztéi tirsadalmat jel-
lemzik” (Bennett 2005: 133).

A neo-tdrzs terminus ebben a megkozelitési médban a strukturalista érte-
lemben vett szubkultira fogalmaval ellentétben az individuumok fogyasztasi
szokdsaira, az életstilus alapjan vizsgalandé ,,csoportok” instabilitdsdra, id8le-
gességére helyezi a hangsulyt. Ez az Gjabb fogalom az identitas és izlés kozot-
ti kapcsolat kombindcidi dltal 1étrehozott csoportosuldsokra haszndlatos. A
fiatalok ezen izléscsoportok kombinaciéi kozott mozognak, és barmikor vélt-
hatnak egyikrél a mésikra. A hangsulyozott fogyasztisbeli szabadsag jelen van
a kolozsviri szcénakban is, de ettél fiiggetlenil a kutatisban vizsgalt szintéren
a szubkulturdlis jelleg mindezek mellett fennmaradt. A Bennett dltal hangsu-
lyozott élmény- és hangulat-k6zpontasdg a kolozsvari szcéna velejiréja, azon-
ban ennek interpretdldsa, a hozzd fizott értelmezés, az errdl valé beszéd a
szubkulturélis hitelesség, valamint a szubkulturélis t6ke megerdsitésében kap

7 Hesmondhalgh (2007) j6 8sszefoglaldsat adja azoknak a fogalmaknak és a hozzédjuk fiz6d6
koncepcidknak, amelyek az ifjasigi kultdrakutatist meghatdroztik. Rimutat a fogalmak je-
lentésviltozisaira a zene vagy zenei stilusok és a fogyasztdk, fiatalok kapcsolédasi pontjainak

vizsgalatai, kérdésfelvetései kapesin. A kérdéshez lisd még Kacsuk (2005), Muggleton
(2005).
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szerepet. Vagyis a szubkulturalis jelleg nem kizdrélag a vilasztas szabadsdga-
nak felismerése és az élménykeresés vigya nyomdn volt jellemzd. Inkabb igaz-
nak latszik az a feltételezés, hogy a szcéna azért nem tudta megdrizni er6s cso-
portalapusigit, mivel a szcéna aktorai ,cserélédtek”, és ezzel parhuzamosan
megsokszorozédott az Gj résztvevsk szama.

Kutatdsomat az adott globalis zenei miifaj Kolozsviron megjelend véltoza-
tanak és az ekoré szervez3dé szintér kontextusdban folytattam. Azokra a tren-
dekre voltam kivdncsi, amelyek mentén a szintér véltozni latszik. A folyamat-
szerd vizsgalat ltal, a popularizdlédds nyoman fennmaradé, kutatisom elsé
tazisdban jol kérvonalaz6dé szubkulturilis jelleg szerepének véltozasira, a
megvaltozott viszonyok altal befolydsolt legitimizaciés mechanizmusokra fek-
tettem hangsulyt. Thornton (1996) szerint az er8, amely kiilonb6z8 embereket
egy-egy ilyen klub vagy esemény mentén spontin kozosségekké szervez, a
zenei izlés és a hasonlé médiatermékek fogyasztisa. Az izlés mentén artiku-
1dl6d6 kozosségeket izléskozosségeknek tekinthetjik, amely terminus megha-
tirozasira Herbert Gans j6 alternativat nyujt:

Meghatdrozdsom szerint az izléskultarak értékekbdl, az értékeket kifejezd kultu-
ralis formakbol (zene, képzémiivészet, iparmiivészet, irodalom, drima, vigjiték,
kritika, hirek) és hordozéikbél (konyvek, folydiratok, djsagok, hanglemezek, filmek,
televiziés midsorok, festmények és szobrok, épitészet), tovibbd az esztétikai értéke-
ket és funkcidkat ugyancsak megjelenits kozonséges fogyasztasi javakbdl (lakbe-
rendezés, ruhdk, haztartasi gépek, gépkocsi) tevédnek ossze. (Gans 2003: 118)

A szcéndban is megfigyelhetd zenén kiviil mds tipusy, az értékeket kifejezd
togyasztisi javak, kulturdlis formdk preferaldsa. Megfigyelhetd egyfajta mar-
kahtiség a szcéna aktorainak 6lt6zkodésében, a zenekészitésben haszndlatos
eszk6zok kivélasztdsiban. A fogyasztds kapesin, nemcsak a kiilonb6z6 javak
szintjén létezik egyfajta értékhiiség, hanem a kiilonb6z6 események (fesztiva-
lok, partik) ,fogyasztisa” kapcsin is.

mis tipusu partikhoz képest, a szcéndhoz kapcsolédé szérakozasi lehe-
téségeknek nincs jol meghatdrozott periodicitdsa. A kolozsviri szérakozohe-
lyek legtobbje a profit maximalizdldsa céljabdl el6re meghatirozott beosztdssal
miikodik, a hét minden napjaban szervez partikat, kiilonb6z6 zenei felhoza-
tallal (a hét napjaihoz kiilonboz8 zenei izlés van hozzarendelve, igy az dllandé
kozonség esetenként estérdl estére valtozik). Az elektronikus zenei szcéna dltal
szervezett események f6leg a hétvégékre korlatozédnak, de bizonytalan perio-
dicitdssal. Masrészt megfigyelhetd, hogy a véros szérakoztatéipardnak ezen
szegmense féleg az egyetemistak altal preferdlt, ennek megfeleléen nyaranta a
szcéna altal szervezett partik Kolozsviron — egy-két este kivételével — sziine-
telnek.

Az izléskulturdkként értelmezett szubkulturak egyik legfontosabb jellem-
z8je a hierarchizaltsig. Thornton (1996) a szubkultirdn belili stitus és izlés
kapcsolatit a bourdieu-i tékeelmélet segitségével vilagitja meg. A ,szubkultu-
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ralis t6ke” fogalma arra a privilegizdlt stitushelyzetre utal, amelyre a szcéna
tagjai egy distinkci6s praxison keresztiil tesznek szert (Thornton 1996, Mugg-
leton 2005). Ez a megkézelitési méd a terep vizsgilata sordn kézzelfoghaté
fogédzokat biztosit. A kolozsvéri szcéndhoz tartozds ,bizonyitékai,” ,bizonyit-
hatésiga” az adott korben presztizsképzd szereppel bir. A partik megszerve-
zésében, a hozzd kapcsol6dé honlapok miikodtetésében valo részvétel egyrészt
a szcéndhoz val6 tartozds ékes bizonyitéka, masrészt az adott szerepld szcéna-
ban elfoglalt poziciéjanak erdsitésére szolgal.

A partikon valé részvétel, a szcéndban felhalmozddott tudds, az egyes ese-
ményekhez kot6dé torténetek ismerete, a szervezésben valé részvillalds mind
hozzajérul a szubkultirdn beliili magasabb stitus eléréséhez. Az izléskultura
alapjat képez6 értékek altal meghatirozott fogyasztis mértéke osszefiiggésben
all a szubkulturdban elfoglalt hellyel. Az izléshierarchia csicsin 1évé egyének
egy jol meghatdrozott csoportot alkotnak. Ebbe a csoportba azok a szerepl6k
tartoznak, akik beavatottsiguk, szubkulturilis t6kéjik és technikai hozzaér-
téstik révén meghatirozzdk a lokalis kulturélis termelést, szelektaljik a ,be-
aramlé” informdcidt, vagyis az & zenei hozzaértésik ad referenciapontot a
szubkultura tagjai szdmdra (Patakfalvi Czirjak 2007).

Mivel a szcéna mérete folyamatosan novekedett, felértékel6dott a szcéndhoz
val6 tartozds idejének tartama is. Ez egyfajta megkilonboztetd jegy is, amely-
nek funkciéjat a az elektronikus zenei stilusok romdniai expanzidjira vezet-
hetjik vissza. Mivel a szintér szélesebb koroket kezdett el vonzani, a szintér-
hez valé tartozds ideje hatdrvonalat hizott a régi és az 4j tagok kozott. A ,ré-
giség” a szintéren beliil elfoglalt poziciét is befolydsolja, mivel a kozdsségen
beliil dltaldnosan elfogadott nézet szerint aki mdr a kezdeti fizisban szerepet
vallalt, az tobb informaciéval és kiterjedtebb kapcsolathaléval rendelkezik,
ugyanakkor elhivatottsiga is bizonyitott. Interjis helyzetekben sokszor talal-
koztam azzal, hogy az alany megprébalta meghatdrozni, hogy midta tagja a
szcéndnak. Azok, akik ,zoldfultinek” szdmitottak a szintér normdi alapjén,
hangsulyosan reflektiltak azokra a tevékenységekre, amelyekkel bizonyithaté
az elhivatottsiguk, vagy olyan bardtaikra, akiket ,veterinnak” tartanak.

Az elmult tiz év tavlatdbol vizsgilva jellemzd egyfajta instabilitds a szcénd-
ban résztvevsk szimit tekintve, ami a maga mdédjan a szintér hatdrainak el-
moséddsit eredményezi. A fent emlitett trendek, ugy tdnik, dtirjak a szcéna
szubkulturilis jellegét, a csoportban valé gondolkodas sémdit. A csoport di-
namikaja mellett a valasztott izlést meghatirozé zenei miifaj szcénan belili
definicidja is véltozott. A szcéna fejlédésének elsé fazisira jellemzd volt, hogy
a szcénatagok dltal kedvelt zenei mifajokat a mindennapi beszédben egy-egy
gytjtéfogalommal fejezték ki (erre voltak haszndlatosak a ,,drum&bass”, ,break-
beat”, valamint a szcéna altal elutasitandé zenei izlésre a ,techno”, ,manele”).
Ahogyan nétt a szcéna mérete és valamelyest reprezentdltt vélt a nyilvinos-
sigban is, fontossd valt a pontos miifaji besorolds.® Lényeges lett, hogy ki mi-

8

Példaul plakitok, matricdk vagy programajinlé fiizetek révén. Lidsd Jecu (2004).



166 + PaTakraLvi Czirjix AGNEs

lyen stilust jatszik. Ez egyrészt a szintér pontosabb koriilhatdrolhatdsagit se-
gitette el8, masrészt a szcéndn belili pozicidk leosztisiban szerepet jatszo zenei
tudds felértékel6dését mutatta, harmadrészt a DJ-k, szervezdk dltal kozvetitett
izlés hatdraira gyakorolt ellendrzést erdsitette. A szintér folyamatos boviilésé-
vel parhuzamosan a kiilénb6z8, virdgzdsnak indulé miifajok koré szervez3dg,
kisebb izléscsoportok alakultak, amelyek nem viltak ki szervesen a szcénabdl;
egyeldre nem nétték ki magukat Gjabb szcéndkkd. A jovére nézve azonban va-
16szintinek tlnik, hogy ezekbdl a kisebb csoportokbdl viragzé szinterek ala-
kulnak majd ki.

A bukaresti kutatdsok tapasztalatai azt mutatjik, hogy az ilyen tipusu ki-
alakuléban 1év8 szinterek kapcsolata eleinte szoros marad a popularizdl6dé
szintérrel, f6leg a fogyaszté kozonség révén (Nagy és Plecadite 2009), ugyan-
akkor a szervezd csoport révén is. A szinterek dinamikédjanak egymadsra gya-
korolt hatdsai a szintereken beliil meghtizédé hatarvonalak, distinkcidk dina-
mikajit is valtoztatjdk.

A szintér popularizdléddsa, valamint a szintéren beliili hatdrvonalak dllan-
dé alakuldsa mellett a mai napig is fontos szerepet kap a szintér hierarchikus
rendszere. Ez a hierarchikus rendszer sokrét, és kiillonbozé formakban mu-
tatkozik meg. Ebben a rendszerben a tagok poziciéjara hatissal lehet a szcé-
niban eltoltott id6 hosszasiga, a kapcsolédé szabadidds tevékenységekhez
szlikséges készségek birtokldsa: példdul extrém sportokban vald jirtassig vagy
grafhiti, stencilezés, valamint a zenéhez valé viszonyulds, dltalinosabban a
megszerzett szubkulturilis t6ke volumene.

A szcéna hierarchikus rendje az adott idSintervallumon beliil sok véltozason
ment 4t, azonban a hierarchia cstcsin helyet foglalé szerepldk stdtuscsoportja
atalakult a szubkulturdlis vallalkozok rétegévé. A szcéna életét megszervezs réteg
szerepe a kutatds idStartama alatt megviltozott. A legmagasabb statusszal ren-
delkezd csoport szerepe kilonésen a zenéhez, szubkultirahoz tartozé distink-
ciék fenntartisa volt, tovibb4 a hatirok ellenérzése. M4ra azonban az a tudas-
készlet (a zenei stilusokban valé eligazodas, az egyes zenei termékekhez valé
hozzaférés stb.), amelyen tobbek kozt a szubkulturalis jelleg alapult, az internet
segitségével nagyrészt barki szimdara hozzaférhet6vé valt. Ugyanakkor, mivel
a szubkultira tagjainak szdma folyamatosan nétt, a szubkultdra azonban 6sz-
szetételét tekintve cserél6dott, egyre nehezebbé valt a kozos tudas és a tapasz-
talatok sulydnak megtartdsa, dtaddsa. A hitelesség és a szubkulturalis identitds
megszerzésérél a hangsuly eltolédott a szcéna statushelyeinek megtartasa ira-
nydba. A lokalis torténetek mozzanatai mint a szubkulturélis elkotelezédés
egyes megnyilvinuldsai veszitettek jelentSségukbdl. Az elkotelez8dés, a hite-
lesség 4j formékat oltottek. A ,szubkulturilis” elkotelez8dést, valamint a hi-
telességet kisebb, egymas mellett 1étez8 csoportok Gj értelemmel toltotték fel,
és ezek az Uj értelmek nem feltétleniil kapcsolédnak egymashoz. Megfigyel-
het6 tendencia, hogy az elkotelez6dés és hitelesség az egy adott varosbdl szar-
maz6 szcénatagoknal mutat egyfajta konzisztenciat, és ezen a médon és tar-
talmon a kolozsviri szintérben valé részvétel kevéssé viltoztat. A szintér egyre



Sounps or CLuj 167

differencidltabbd valik, a jovében valészintinek litszik, hogy kisebb, viszony-
lagos 6nillésdggal rendelkezé alszcéndkra bomlik.

Ami érdekesnek tiinhet, hogy a hierarchikus besoroldst nem befolyasolja a
nemzetiség. Mivel a kolozsviri szintér kétnyelvii (romédn és magyar), Shatat-
lanul felvetédik a kérdés, hogy milyen szinten jitszik szerepet az etnikai ho-
vatartozds. Etnikai alapu ellentéteket nem volt alkalmam tapasztalni, Ggy a
szcéna belsé struktarajdban, ahogyan a szcéna ,mindennapjaiban” sem. A mi-
k6ds férumok, amelyek a szcéna fontosabb informacidnak terjesztésére szol-
gilnak, ennek a kérdésnek a fényében kiilonésen izgalmasak. A férum alapja-
ban véve hiromnyelvi, azonban f6leg a roman és az angol nyelv hasznilata a
domindns, bdr van rd példa, hogy magyarul is sziiletnek bejegyzések. Altala-
nossagban a férumot és a szcénit is az etnikai kérdésekkel kapcsolatban egy-
fajta semlegesség, illetve tolerancia jellemzi. Nem ritka, hogy a résztvevék a
diskurzus sordn a hirom emlitett nyelvet keverve hasznaljik.’

Visszatekintve elmondhatd, hogy a kolozsviri elektronikus zenei szcéna di-
namikajat meghatdrozé legjelent8sebb trendnek a viros szélesedd szérakozta-
téipardba torténd integraci6jit tekinthetjiikk. Az eleinte minimalis eréforraso-
kat mozgésitd szcéna fennmaradasa érdekében 1épett be a széles kozonségért
folytatott versenybe. Ennek hatdsira a kolozsviri elektronikus zenei szcéna a
kozosségi szervez8déstdl a piaci szervezddés felé mozdul(t) el, ami a szcéna
szubkulturilis jellegének felold6ddsit vonja maga utin. A kiemelt valtozasok
er6vonalainak vizsgélata nyoman nem lehet prognézisokat felallitani a szcéna
jovoiét illetSen. Tovabbra is kérdés marad, hogy az adott lokalis kozosségben
mennyiben tarthatéak fenn az izlés mentén meghatdrozott, kialakitott distink-
cidk.
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Vitos Botond
DemenCZia

Ritudlis bolondokhdza a csehorszdagi psytrance partikon

1. BEVEZETES

Mig a globilis psytrance szinterek ideolégiai diskurzusai sok esetben a spiri-
tualitds (keleti valldsok nyugati adapticiéi) vagy a politika (aktivizmus) uni-
verzalis narrativival sz6v6dnek 6ssze, a csehorszagi psytrance k6zosség esz-
tétikai hedonizmusit elsGsorban a pszichedelikus humor teszi termékennyé.
Ez a drog indukalta lokilis jellegzetesség a szintér metaforikus bolondokha-
zdjaban artikulalédik, magdra az élményre pedig a demencia (cseh nyelven:
demence) néven hivatkoznak a résztvevsk. A cikk elsé két részében a psziche-
delikus demencia jelenségének atfogé szimbolikus elemzésére keriil sor: a nyel-
vi vetliletét irdnyité nonszensz torvényszerdségek, valamint a demencia és a
kulturalis rendszerek viszonyainak feltirdsa utdn a jelenséget a parti azon ri-
tudlis kontextusdn belil tdrgyalom, ami a hétkéznapi kulturalis rendszerek
anomalidival val6 pozitiv konfronticiét valdsitja meg. A dementiv tudatallapot
talhajtott szimuldcidja a viligot 6nmaga bizonytalan hiperilliziéjaba forditja
— a pszichedelikus utazds végtelen tikorlabirintusa dllando jelleggel szimulalt
torzképek torzképeit generilja és oszlatja fel. A harmadik rész a parti dltal hor-
dozott esztétikai mindségeket vizsgalja, a pszichedelikus demencidt el6szor a
groteszk realizmus és az irodalmi nonszensz irodalomelméletbél kélesonzott
fogalmaival kapcsolatba 4llitva, majd az éjszakai tinctér alapritusdra 6sszpon-
tositva. Részben a bahtyini groteszk esztétikdjabdl szarmaztathatéan, a tanc-
téren felszabadul6 kategéria a kiforditott fenségesé. Mig a fenséges szitudcié
egy dbrazolhatatlan, de konceptualizilhaté, a létfenntartist fenyegetd entitds
pozitiv szembesiilésével jir (Lyotard), a tincritus bolondokhézdja (a megért-
hetetlen Maisik eljatszasaval) a felfoghatatlan dbrizoldsinak lehetetlen kisér-
letét valdsitja meg. A szoveg egy kulturdlis antropolégiai terepmunka eredmé-
nyeit tikrozi, amelyet két szakaszban, 2004 és 2007 nyarain végeztem.

1.2. Egy lokalis szintér jellegzetességei

A psytrance elektronikus tinczenei mifajt a kozoénség és gyakran a szakiro-
dalom is a goa trance mifajival allitja rokonsdgba, netdn azzal azonositja (ldsd
Greener és Hollands 2006). Valéban, a psytrance kozel dll a goa trance-hez, a
laikusok szdmadra a kétféle ,transz” kozotti kiilonbségek nehezen vehetdk észre.
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Az éltalam kutatott cseh psytrance partik résztvevéi azonban egyértelmd kii-
16nbséget tettek a két mifaj kozott: elmonddsuk szerint a psytrance a goa
trance-bél alakult ki, annak egy tovibbfejlesztett viltozata, kevesebb zenei ko-
tottséggel és viltozatosabb hangmintik hasznélatival. A psytrance £6 jellem-
261 koz¢é tartozik a monoton (és bizonyos esetekben meg-megtorpand) */,-es
utem, amelyhez furcsa, ,,csavart” hangmintdk tirsulnak. A ,csavart” jelz6 nem-
zetkozi férumokon is hasznilt, angol nyelvi megfelelSje a ,twisted”, amellyel
a psytrance zeneszamok egyidejileg sejtelmes, tulvilagi, abszurd és képtelen
hangzasat szokis jellemezni.! Ez a hangzds elsGsorban a miifaji jellegzetessé-
geknek megfelelé médon torzitott, elektronikus dton generalt vagy médositott
hangok hasznalatival érhetd el. Végiil, de nem utolsésorban, a £6 adatk6zlém
arrél szamolt be, hogy a psytrance zenét a pszichedelikus drogok (f6ként az
LSD) altal befolyasolt elme sziméra ,optimalizaltak”.

A goa trance keletkezéséhez egy psytrance-korokben jol ismert ,eredetmi-
tosz” kapcsolodik. A miifaj gyokerei a hatvanas évek amerikai ellenkulturilis
pszichedelikus — és hippimozgalmaihoz kotédnek. A mitosz szerint a hippi-
mozgalom hanyatldsa utin a megmaradt képvisel6k koziil sokan az indiai Goa
télszigetre koltoztek, ahol a pszichedelikus rock utdn fokozatosan egy olyan
helyi elektronikus tdnczenei mufajra tértek dt, amelyre az 1980-as évek elekt-
ronikus tinczenéje és a késGbbi brit acid house dramlatok mellett a hinduiz-
mus és az indiai kultdra is befolyast gyakoroltak. Szamos kutatd, koztik Willis
(1975), ramutat arra, hogy a hippimozgalom mogétt egy szdmottevs spiritud-
lis hattér huzédott. Ez a spiritualitds dthagyomanyozédott a goa trance-re,
valamint a szakirodalom szerint a psytrance-re is. Taylor (2001) a New York-i
psytrance szintéren végzett kutatdsiban a résztvevok ,spiritudlis” és ,vallasi”
élményeirdl szamol be. Greener és Hollands elsGsorban Eurépéra vonatkozo,
internetes psytrance kozosségekkel foglalkozé nemzetkozi felmérése szerint:

a psytrance-erek hiromnegyede [...] spiritudlis személynek tartja magit, és tSbb
mint fele [...] ugy gondolja, hogy rélépett egy spiritudlis életatra. A virtudlis psy-
trance-erek spiritualitisira nézve a psytrance fontossigit az a nyelvhaszndlat tiikro-
zi,amellyel a szinteret jellemzik. Sokan utalnak ra ,valldsként”, ,templomként”, vagy
»spiritualitisként”. (Greener és Hollands 2006: 403)

Tramacchi (2001) ramutat arra, hogy az ausztral psytrance partik résztvevéi
gyakran kotédnek a polimorf New Age-hez hasonlé, 4j valldsos mozgalmak
hitvildgahoz, St John (2004) pedig a kilencvenes évek Amerikédjanak techno-
spiritualizmussal 4titatott psytrance-érdl ir.

Bennett és Peterson (2004) felhivja a figyelmet arra, hogy a lokélis zenei
szinterek a globalis csatorndkon bedramlé zenei és kulturalis elemeket dtren-

1

Az egyik jelent8s (brit) psytrance kiadé példdul a , Twisted Records” nevet viseli.
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dezik és tovdbbfejlesztik, s ily médon lokailis életstilus-narrativak felépitéséhez
alkalmazzdk azokat. A globilis psytrance heterogenitdsira a cseh szintéren is
telhivtik a figyelmem. 2004-es kérd8ivem egyik kitoltdje szerint:

Németorszigban kempingelni mennek a partikra, Szlovakidban Shivdval akarnak
taldlkozni, Portugélidban gy tincolnak, mintha égne alattuk a tancparkett, stb. [...]
De itt Csehorszdgban mindenbdl viccet csindlnak az emberek. (1. kérdéiv).

A kutatdsom részben arra a kovetkeztetésre vezetett, hogy a globilis psytrance
szintér szakirodalom szerinti spiritualitdsdra a cseh terepen csupdn korldtozott
hangsuly esett. Mig egyes résztveviket az életstilusuk jellegzetességei vagy a
személyes ideoldgidik egyértelmien a ,spiritudlis” tiborba helyeztek, ez a vi-
szonyulds tivolrdl sem jelentett altaldnos tendencidt. A kérddiv egy masik va-
lasza szerint

vannak, akiknek a spiritualizmus sokat jelent, és vannak, akik egyaltalin nem t6r6d-
nek vele [...] és mindannyian kozésen élvezik a partikat. (1. kérd6iv)

Sokan a spiritualitdsrél a terepmunka interjai sordn is ki-ki személyes tigye-
ként beszéltek, mdsok pedig nagyfoku irénidval kezelték a dolgot.? Ami a
zenét illeti, egyes résztvevdk a psytrance kibontakozasit a goa trance stilusbdl
a spiritudlis 6rokség felszamoldsaval allitottak parhuzamba:

Véleményem szerint a spiritualitds nagy része kiszallt mdr a zenébdl. Ha valami
spiritudlis volt, akkor az a goa trance lehetett. (1. kérdiv)

Alatszolag vallasi tartalommal telitett nyelvi és latvinyelemeket pedig gyak-
ran puszta divatként kezelték:

Azt gondolom, hogy a psytrance spiritudlis és valldsi szimbélumai nagyrészt a hin-
duizmusbdl szdrmaznak, pl. hitterek vagy lemezboritdk [ ...] inkdbb a képekrdl vagy
a divatrdl szélnak, nem ldtok benniik mélyebb értelmet. (1. kérdsiv)?

A cseh terepet ,spiritudlisként” konyvelni el legaldbbis ellentmondasos ered-
ményekhez vezetne. A terepmunka folyamédn azonban azonositottam egy olyan

2 A szintér térténetének egy adott pillanatdban a szervez8k egy vicces kedvi csoportja egy KV

yszovetséget” alapitott az ,eso/vego” (ezoterikus-vegetdridnus) irdnyultsdga tagok ellenében.
A KV rovidités a knedlo-vepro”, vagyis ,knédlis csilok” kifejezésbdl szarmazik, ami a cseh
konyha egyik tipikus féztje. Ez a szervez6dés a lokalis értékrendszer humoros védelmét je-
lentette a konyha és életméd viszonylataiban.

A részlet 2004-b6l szdrmazik; mig abban az idében még felttintek hindu szimbélumok a lat-
vanyelemek kozott, a 2007-es terepmunkdm sordn mér nemigen taldlkoztam konkrét valldsi

utaldsokkal.
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komplex kulturalis jelenséget vagy erét, amely a csoportos és individualis ¢él-
ményekben, a pszichedelikus humorral étitatott performativ és verblis aktu-
sokban, valamint a kozosség kognitiv és ideoldgiai rendszerében nyilvinult
meg. A résztvevdk ezt a lokilis sajitossdgot ontudatosan egy metaforikus té-
bollyal hoztik kapcsolatba. A terep a cseh demence kifejezést (r6viditve: dmnc)
hasznalta specifikus, pszichedelikus drogok dltal befolyasolt élmények és meg-
nyilvinuldsok megragaddsira. Ez a ritualizalt demencia szenzoros hallucinaci-
6k altal erdsitett kognitiv aktusok véghezvitelével a kulturilis rendszer(ek)
ideiglenes kiforgatdsat vagy lebontdsit eredményezte a partikon. A terep pszi-
chedelikus demencidjit és annak verbalis vettletét (amely a leglitvinyosabban
nyelvi jatékok formdjaban artikuldlédott) eklektikus jitékossdg, a jelentés le-
épitése (vagy a tobbértelmiiség) és nonszensz humor jellemezte (mindezt a ké-
s6bbiekben részletesen tirgyalom).

Mig a szintér magja egyértelmien tisztaban volt a létezésével, és a legtob-
ben legalabbis bensdséges viszonyban dlltak a jelenséggel, nem mindenki tu-
lajdonitott elsédleges jelent6séget a demencidnak. Ez azonban azzal is magya-
razhaté, hogy a terepbe val6é mély bedgyazottsiga a hétkéznapi dolgok jelenték-
telenségével dlcazhatta a jelenséget. Mdsrészt pedig a demencia nem kecsegtetett
telting latvanyelemekkel, f6 megnyilvanuldsi formdja ugyanis a (verbalis) humor
volt — igy aztdn nem is lehetett annyira felfigyelni rd, mint az egyéb, szintér-
tagsdghoz kapcsol6dd, jobban megragadhaté életstilus-jellegzetességekre (mint
pl. stildris jegyek vagy zenehallgatdsi szokdsok). Az egyik szervez a demencia
jelent6ségén elgondolkozva kijelentette, hogy egy olyan kifejezés, mint ,a cseh
psytrance szintér nyitja a demencia”, mar 6nmagéban demencia, azonban tet-
szik neki az 6tlet, mivel arra utal, hogy az értelem az értelem hidnydban rejlik
(1. interju). Mindez végss soron azt jelentené, hogy a demencia ellenall az in-
terpreticionak. Ez szerencsére nem igaz: mig a jelenség kiakndzza és elkertli
a hétkoéznapok kategéridit, a tudomdnyos diskurzus alkalmas a térvényszerd-
ségeinek megragaddsara és koriilirdsira — a verbalis inkarndcija vizsgélataban
példaul az irodalomelmélet killonésen hasznosnak bizonyul.

A (verbilis) demencidval rokon pszichedelikus humorral mds szintereken és
mds kontextusokban is talalkozhatunk, Csehorszidgban azonban a névadis
(,demencia”) és a fogalom dltaldnos elismertsége a terepen vildgosan ramutat
ajelentSségére. Anélkiil, hogy tulzdsokba esnénk, elmondhatd, hogy a demencia
kifejezés egy olyan komplex kulturélis jelenségre utal, amely kétségkiviil vi-
ragzott a cseh psytrance szintér egy adott korszakdban, és elég fontosnak bi-
zonyult ahhoz, hogy elldssa azt egy sajitos jelleggel. Ezt a jelentéséget a ko-
vetkez8 2004-es részlet is alitdmasztja:

biiszke vagyok arra, hogy ott voltam e sz6 mellett, mar a kezdetek 6ta, a megsziile-
tése 6ta [...] a bariti korom kezdte el hasznilni ezt a szét [...] ezutin kezdett el
terjedni. és az évek sordn a szintér természetes részévé vilt. (1. kérdéiv)
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2. A DEMENCIA SZIMBOLIKUS ELEMZESE
2.1. Pszichedelikumok és verbdLiS Demencia

Az els6 csehorszdgi psytrance partim azzal az alapvets benyomdssal szolgilt,
hogy legaldbbis egy bolondokhdziba csoppentem. Ez legfeljebb metaforikus
értelemben volt igaz: mig a résztvevék zome pszichedelikus drogokat fogyasz-
tott (elsésorban LSD-t, valamint a hasonl6 hatdsa hallucinogén gombakat), a
pszichedelikus tudatillapot nem tévesztendd Gssze a pszichopatologikussal.
Ezt a kijelentést Noll (1983) tanulmdnya is aldtimasztja, amely a simdni tu-
datéllapot és a skizofrénia kozotti alapvet kilonbségeket targyalja. Noll ko-
vetkeztetése szerint a pszichedelikus llapot és a skizofrénia kozott vont par-
huzam fogalomzavarhoz vezet, és ugyanez a zavar fedezhetd fel azokban a ta-
nulmanyokban, amelyek a simani tudatdllapotot skizofréniaként kezelik.

Novak (1997) ramutat arra, hogy a pszichedelikus ,téboly” az Gtvenes és
hatvanas évek LSD-kutatdsainak egy kozponti és sokat vitatott témakére volt.
Mig a kora 6tvenes évek kutatéi gy vélték, hogy a kisérleti alanyok az LSD-
élmény sordn ideiglenes pszich6zison mentek keresztiil (amelyet dltaldban ski-
zofréniaként vagy paranoiaként jellemeztek), a kés6bbi kisérletek eltérs ered-
ményekre vezettek. A miszticizmusra is hajlamos ir6, Aldous Huxley élmé-
nyeibdl szarmaztathaté az a fontos megkézelités, amely a hatvanas évek hippi
ellenkultirajira is rendkiviili befolydssal birt. Huxley az 6tvenes évek kozepén
misztikus vagy vallisos élményként értelmezte Gjra az LSD (és a meszkalin)
hatdsat, azt allitva, hogy a pszichedelikus drogok lehetévé teszik a hétkoznapi
vildg hatdrainak atlépését, és bebocsitast biztositanak egy magasabb tudatal-
lapotba, amely altaldban a kéltSknek, mivészeknek és szenteknek van fenn-
tartva. Az Gtvenes és hatvanas évek vitathaté eredményekre vezetd kisérletei
utdn azonban Cohen, a prominens LSD-kutaté arra a kovetkeztetésre jutott,
hogy a drog nem egy magasabb valésdgba, hanem egy olyan vildgba biztosit
atjarast, amely leépiti a hétkéznapok racionalitisit (Cohen 1973 idézi Novak
1997). A kutatdsok sordn az is kiderilt, hogy az eredményeket nagyban befo-
lyasoltdk a kornyezeti koriilmények és az alanyok el6zetes virakozdsai, ami
végsG soron azt jelenti, hogy az LSD ,szubjektiv” jelentése tirsadalmi konst-
rukcié. A jelenleg is elfogadott nézet szerint pedig minden egyes LSD-utazds-
ra vagy LSD-tripre (LSD-élményre) a dézis, a személyes fogékonysdg és el6-
teltevések (sez), valamint a kornyezet (setting) tvozete gyakorol donté befolydst
(Pechnick és Ungerleider 2004).

Az akadémiai pszicholégia a pszichedelikus tudatdllapotot erételjes ,mé-
dosult tudatallapotként” tirgyalja. Az utébbi Arnold M. Ludwig (1969) éltal
bevezetett, széles korben elterjedt fogalom, amely a szokatlannak, de nem ab-
normdlisnak tartott tudatdllapotokat jeloli (Kokoszka 2006). A médosult tu-
datédllapotok leggyakrabban észlelt hatdsainak farmakoldgiai osztilyzdsa a ko-
vetkez8ket tartalmaznd: a gondolkodds megvéltozasa, médosult idéérzékelés,
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onuralom (ideiglenes) elvesztése, érzelmi kilengések és a testérzékelés valtoza-
sa, perceptudlis torzulasok és illuzidk, jelentésbeli és jelentSségbeli viltozdsok,
a kimondhatatlan érzete, Gjjasziletés-érzések, valamint fokozott szuggesztibilitds
(Ludwig 1969). Az alibbiakban azt vizsgdlom, hogy ezek a hatisok hogyan
strukturdlédnak a terep ,dementiv” pszichedelikus élményében. A demencia
egyik alapvetd felismerése, hogy a pszichedelikus trip alatt a fogalmak és a
kérnyezé objektumok kulturalis jelentései barmelyik pillanatban megvaltoz-
hatnak az ideiglenes (bels6/pszicholégiai és kiils6/kornyezeti) feltételek kon-
textusaiban. Ez a vizudlis hasonlésdgokon, nyelvi asszocidciékon vagy egyéb
(kulturélis) jelentésbeli kapcsolatokon nyugvé kognitiv atfordulds a kornyezd
vildg perceptudlis torzuldsaival (hallucinaciékkal) egyidejileg kovetkezik be.
A résztvevik verbalis kommunikdcié utjan megoszthatjik egymassal az élmé-
nyeiket, ami a ,hétkoznapi” valésig (azaz a kulturalis konszenzus Gtjin meg-
hatdrozott valésig) kulturilis rendszereinek kollektiv dtalakitdsaihoz vezethet.
Idealis esetben a jelenlevék egymdsra épiilg otletek spontin fejlédésének le-
hetnek tanui, amely egy koz6s jiték ,folyamat” (ldsd Turner 1982) generélja.
Ebben az értelemben a k6zosségi demencia tulajdonképpen egy LSD altal fel-
erésitett asszocidcios jaték. A 2004-es ,Boszorkanysziget” fesztivil egyik LSD-
vel atitatott reggelén példdul néhdny jokedvi résztvevé tldogélt a zold pazsit-
tal boritott folyéparton, ami szimukra akkor egyiltalin nem Ggy nézett ki,
mint az a tisztds, ahova a fesztivil kezdetekor megérkeztek. A csoport azt pro-
balta megfejteni, hogy a Fold melyik vidékére is cséppentek tulajdonképpen.
A furcsa kornyezetet szemlélve az egyikiik radébbent, hogy mindez nem mis,
mint egy golfpilya. A kijelentés igaznak bizonyult, amint valaki megpillan-
totta az egyik ,golfjitékost”, aki, ha nem is golfautén, de legalabbis biciklin
kerekezve elszaguldott mellettiik. Ezt a benyomast erdsitette, hogy a hatin
levé tiskabdl golfitsket lattak kikandikalni. Nem sokkal késébb észrevettek
egy kb. 5 méter dtméréjl golflyukat is, ami némiképpen hasonlitott arra az
uszémedencére, amelyet az el6z6 délutdn lattak a tabor teriletén. Ha még egy
megfeleld méretekkel rendelkezd labdait is talalnak, minden bizonnyal neve-
tésben tornek ki, és rogvest nekildtnak a jatéknak.

A hétkéznapi humor és a verbalis demencia koz6tti alapvetd kiilonbség,
hogy az utébbi esetében a kognitiv aktusokhoz intenziv hallucindcidk tarsul-
nak. Ez az aspektus végsé soron ,valésabba” teszi az élményt. A pszichedelikus
utazast olyan belsé benyomadsok is kisérhetik, amelyeket nagyon nehéz lenne
megfogalmazni (ez Ludwig osztélyzdsiban a ,kimondhatatlan érzete”). Amit
viszont szavakba lehet 6nteni, az a demencia belsé logikdja, mtikodési elve,
amely a cseh terepen kifejezGdésre jutott a jelenség nyelvi vetiiletében, és
ritualizalt formakban jelent meg a partikon.* A résztvevék zome szerint a ver-
balis demencia idealis id6zitése a partik reggeli idészakdra esett, amikor a
drogfogyasztds arinyaiban eltolédds volt tapasztalhaté: a jelenlevdk a psziche-

* A partiritus elemzésére a kovetkezd részben kertiil sor.
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delikus drogok gyengiilg hatdsait tekintélyes mennyiségi alkohol elfogyasz-
tasival kompenzaltik. Az LSD és alkohol keveréke termékeny téptalajt biz-
tositott az olyan nyelvi jitékok elburjinzasinak, amelyek a résztvevét a non-
szensz humor vildgdba telepitették 4t — abba a vildgba, amely Lewis Carroll
Csodaorszigaval mutat feltin hasonlésdgokat.

Carroll két Csodaorszag®-kotete (Alice Csodaorszigban és Alice Tiikororszag-
ban) nem csupdn a nonszensz irodalomban, hanem a pszichedelikus hagyo-
manyban is kiemelkedd helyet foglal el. Csodaorszdg-referenciak ugy a hatva-
nas évek pszichedelikus zenéjében, irodalmdban, filmmivészetében, ahogyan
a kortars psytrance szinterek nyelvi és litvanyelemeiben is gyakran felbukkan-
nak. A kévetkezSkben az irodalomelmélet elemzéseit felhaszndlva foglalom
6ssze a csodaorszdgi logika miikodését, amely, amint azt egy példaval igazo-
lom majd, a verbdlis demenciat irdnyité nonszensz humor torvényszertségeire
is fényt derit. Balotd (1979) Carroll két munkdjit az abszurd irodalom el6fu-
taraiként targyalja. Csodaorsziagban a mindennapok rendjét 6nkényes jatékok
aknazzdk ald, amelyek irraciondlisan mesterkélt szabalyokat kényszeritenek a
valésigra (az inverzié példaul Carroll egy kedvelt médszere). A legtobb eset-
ben ezek a szabalyok nyelvi asszocidcidkon alapulnak: a nyelv mindig el8térben
marad, és gyakran anyagiva valik (a sz6jatékok testet 6lthetnek). Csodaorszig
tgyeletes filolégusa Humpty Dumpty, mds néven Dingidungi, aki kifejti, hogy
a nyelv tarsasjitékaban a szavak névértéke végtelen, és értelmiik attdl fligg,
hogy pillanatnyi szeszélye szerint milyen jelentést tulajdonit nekik valamelyik
beszéls. Az egyetemes fogalmaknak nincs objektiv 1étiik. Csodaorsziag csoddit,
a valldsos csodikkal ellentétben, a célszeriiség hidnya jellemzi (Balotd 1979).

Flescher (1969) nyelvészeti elemzésében a ,csodaorszdgi nonszensz gerin-
cének tudatosan szabélyozott mintdzatait” vizsgilja. Flescher munkdja a szer-
vezés olyan alapelveit azonositja, mint pl. a ritmus, az allitericié vagy az 6n-
kényes ugrasok a szavak atvitt értelmérdl a sz6 szerinti értelemre. A csodaorszagi
parbeszédeket eltéritések iranyitjak; a szavak onkényes félreértelmezése és a
szojatékok dllandéan Gj irdnyokba terelik a beszélgetést, és a résztvevok érve-
it megszakitjik, miel6tt azok barmerre vezethetnének. A jelentés a felszinen
marad, nem fejlddhet tovabb sem mélységében, sem pedig a kijelentések sor-
rendjében. A jitékszabalyokon beliil a székincs teljes szabadsdggal hasznalha-
t6. Flescher szerint ,a székészlet képzeletbeli 6sszjitéka egy olyan organikus
egységet hoz létre, ami egy konkrét élmény-térre utal vissza” (1969: 141-142).
Az ilyen tipusu nyelvi jatékok tehdt aldakndzzik és iijraformaljik a valdsdgot.

A fenti alapelvekre visszautalva megvizsgilok egy, a verbalis demencidt pél-
dazo, egyszerl nyelvi jatékot. A 2007-es ,Kor” fesztivilon egy falink kutya
tonkretett egy sdtrat, amelyben kolbdszokat tdroltak. A kovetkezd reggelen
néhdny LSD-befolyis alatt 4ll6 résztvevs éppen a mesterséges izesitésekrél és

> A tovabbiakban Carroll mindkét mtivének viligdra — tehat Tiikororszdgra is — Csodaorszdgként

hivatkozom.
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a drogokrdl tarsalgott, amikor ez a szerencsétlen incidens a fulikbe jutott.
Mindez parbeszédet inspirdlt, ami asszocidcids jitékba torkollott. A jatékban
kutydkrdl van sz6, amelyeket Ecstasy tablettikkal® etetnek. Ezeket a tablettd-
kat el6zetesen kolbaszizesitéssel lattak el. A kolbaszok hotdogokban foglalnak
helyet, a hotdog sz6 azonban (forré) kutyit rejt magiban. A kutya tablettikat
eszik, és ezzel egy végtelen lanc keletkezik. A jaték kiinduldsi pontjit olyan, a
hétk6znapi logikdnak megfelels kijelentések képezik, mint: ,a kutydk szeretik
a kolbaszokat”, ,,a szintetikus anyagok, mint pl. a tablettik, mesterséges izesi-
téssel lathatok el”, és ,,a hotdogok kolbdszokat tartalmaznak”. A kijelentéseket
a nonszenszre jellemz8 6nkényes szabalyok (mint pl. félreértelmezések, sz6jd-
tékok, vagy a kontextusok megvéltoztatisa) bontjék fel és rendezik tjra, és ez
esetben egy végtelen ciklus is kialakul (a ciklikussig a pszichedelikus kognitiv
folyamatok egyik gyakori motivuma). A demencidra fogékony pszichedelikus
tudatédllapot az dnkényes logikai ugrdsokat nem kezeli narrativ téréspontok-
ként, hanem, a mesterséges szabdlyokat a hétkoznapi logikaéival 6sszemosva,
a teljes folyamatot koherens és gordillékeny konstrukciéként érzékeli. Mind-
emellett a résztvevék tudatdban vannak a jézan észt6l valé elkanyaroddsnak,
és képesek értékelni az inkongruencidkbdl fakadé nonszensz humort. Lénye-
ges, hogy a nyelvi jaték 1étrejottét spontin, majdhogynem akaratlan folyamat-
ként érzékelik, amelyet a nyelv materializdloddsinak érzése kisér. Maga a belsé
élmény pedig az eklektika, szabadsdg és jatékossig fogalmaival irhaté koril:

képzelj el tiz embert savas cseppeken’ egy chillout helyiségben heverészni egy
novemberi psy-Osszejovetelen, engedve, hogy az agyuk szabadon repiljon a sajit
nyelvének hullimain. ett6l kezdve ez nem beszéd, tobbé-kevésbé mar csak jatszado-
74s a szavakkal [...] a nyelv egy jaték! nem csak egy eszkoz. (2. interjt)

2.2. Demencia és kulturdlis rendszerek

Mig a fentiekben a verbalis demencia belsé logikajit tirgyaltam, a kovetke-
z6kben megkisérlem tdgabb kulturdlis kontextusba helyezni a teljes demen-
ciajelenséget. Eldzetesen megjegyezném, hogy a nyelvi vetiilet tulajdonképpen
az atfogébb értelemben vett partidemencia szimptémajaként kezelends. Egy
résztvevd szavaival:

elmondhatom, hogy [a demencia] a szabadsigrdl szél, a konformizmus falainak
leromboldsirdl, jatékrdl, és arrdl, hogy nagyon j6l érezd magad. a nyelv csak a leg-
litvanyosabb megnyilvinuldsa a teljes demenciaérzésnek. (1. kérdsiv)

Az Ecstasy egy népszer( partidrog, amelyet dltaldban tablettik formajiban fogyasztanak.
»oavas csepp - a sav az LSD kémiai besoroldsdra utal; a drog cseppek forméjaban is fogyaszt-
haté.
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A vizsgilat elsd pontjaban arra térek ki, hogy miként akndzza ald és hasz-
nalja fel a demencia a ,hétkoznapi valésigot”. Ez utébbi kifejezéssel arra a kul-
turalis/szimbolikus rendszerkomplexumra utalok, amely a résztvevdk hétkoz-
napjait atsz6vi (mindez leginkdbb egy kozép-eurdpai nagyvaros szfériit jelenti).
A mindennapok legathat6bb kulturilis rendszere a ,jézan ész” azon alaprend-
szere, amelyet Geertz (1983) a ,természetesség”, ,praktikussig”, ,szikdrsig”
(mint egyszerilség, szészerintiség), ,médszertelenség” és ,elérhetdség” jelzsi-
vel ir kériil. A demencia emellett mas (kulturélis/szimbolikus) rendszerekbdl
kolesonzott fogalmakkal is operdlhat. Altaliban véve egy kulturilis rendszer
abbdl nyeri a stabilitdsat, hogy szabdlyai kozé foglalja a vilagot. Ebben az ér-
telemben a jézan ész a vilag egyértelmi képének megalkotdsara valé torekvést
fejezi ki. A verbdlis demencia 6nkényes médon és a célszertiség teljes mells-
zésével bizonyos szabalyokat talhangsulyoz, mésokat pedig figyelmen kiviil
hagy. A torvények és a logika eklektikus tulhajtdsa feloszlatja a (kulturélis) je-
lentés rogzitéséért felel8s szimbolikus rendszert; ily médon a jelentés felsza-
badul, vagy dllandé metamorfézisokon megy keresztiil. A hangsuly végsé soron
a szabalyok dtértelmezésére, a tobbértelmiiségre és egyfajta vad humorra esik.
Az LSD erételjes katalizatorként gondoskodik arrél, hogy a kognitiv aktusok-
kal egyidejileg perceptuilis torzuldsok kévetkezzenek be. A gondolat és hal-
lucinacié 8sszefonéddsa dllandé jelleggel leépiti a valésagot (a valosig a dementiv
jaték nyersanyagédva vilik). A psytrance partik meghatirozé diszletelemei a szo-
katlan, fantasztikus, futurisztikus vagy bizarr hatterek: a felbukkand, gyakran
a tudomdnyos-fantasztikumban gyokerezé szimbélumok olyan rendszerekre
utalnak, amelyek a jézan észét6l mar jécskan tavol esnek, és ezdltal tovibb ers-
sithetik a mindennapoktdl valé eltivoloddst. A (verbilis) demencia mindemel-
lett a legkdzonségesebb objektumokkal is tokéletesen mikodSképes.

A kovetkezékben Douglas szennyez8désfogalmat hasznalom analitikus esz-
kozként a demencia szociokulturilis jelentésének és ritudlis vonzatainak fel-
térképezésében. Geertz fentebb emlitett nézeteivel egybecseng Douglas (1966)
azon kijelentése, miszerint a rendezett szimbolikus rendszerek a tobbértelm-
séggel, szabilytalansiggal, anomalidval valé leszimolas vagyat tikrozik, hi-
szen a normaként szolgalé osztilyozasi rendszerek konzervativizmusa éltala-
ban 6nbizalommal litja el az embereket. Douglas a szimbolikus szennyezddés
névvel illeti a ,nem odaill8t”, vagyis a normal osztilyozasi vagy szimbolikus
rendszereinkbdl kilokétt, visszamaradé kategéridkat. Az anomadlidkkal valé
szembesiilés a legtobb szitudciéban kellemetlen élmény, leszamitva azokat a
tertileteket, amelyek azonban jellegzetes médon felhasznaljédk a rendellenessé-
geket, mint példdul a humor vagy a mivészet. Az anomadlidkkal valé binds-
moéd negativ kezelés (szdndékos figyelmen kiviil hagyas vagy elitélés), vagy
pozitiv szembestilés lehet (pl. a torzsi ritusokban vagy a mivészetben) (Douglas
1966).

A partidemencia douglasi értelemben vett szimbolikus szennyez8désként
viselkedik. A verbélis demencia nonszensz humora a kulturilis kategéridk ald-
akndzasa és a jozan ész rendszerének kiforgatdsa soran kulturdlis anomadlidk
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létrehozdéja és felhaszndléja is egyben. Az dtfogébb értelemben vett demencia-
jelenség szabdlytalan/anomilis jellegére pedig a médosult (pszichedelikus) tu-
datallapot jellegzetességei (a dementiv trip részletes elemzését lasd a késébbi-
ekben) és a parti — anomalidkat korilslels — ritudlis kontextusa mutatnak ré.
A cseh partikon a mindennapoktdl valé eltdvoloddst mar a természetes kor-
nyezet is eldsegitette (a tipikus helyszint dltaldban egy, a nagyobb virosoktdl
tavol es6 erdei volgy vagy tisztds jelentette), és idedlis esetben a mesterséges
kérnyezet a kulturélis szennyez8dés alapelveit tikrozte vissza: a zene és a lat-
vany egyardnt a lehetd legfurcsdbbra és legbizarrabbra volt megtervezve (ez
gyakran mesterkélt titokzatossdghoz vezetett). A diszletek és hitterek anoma-
lidjira nem egyszer a kozonség is rajitszott. A 2007-es ,Bios” partin példaul
olyan, kb. 50 cm magassdgd mikrochip-installdciék voltak a f6ldbe szirva,
amelyekre kilonféle zoldségeket helyeztek — tobbek kozt emberi agyakra em-
lékeztets kaposztikat. Egy adott ponton egy dllandé latogaté (aki dltaldban
bohécruhdban jelent meg a partikon, és LSD-befolyis alatti interaktiv perfor-
mance-okkal jarult hozza a kézhangulathoz) az egyik installdcié mellé tele-
pedett a székével, és dltaldnos deriltség kozepette drulni kezdte a z6ldségeket
az Gjonnan nyilt zoldségesében. Mig az 6rids mikrochipre helyezett, emberi
agyra emlékeztetd tirgy 6nmagaban olyan Gsszefiiggésre utalt volna, amely a
legtobb résztvevs szaméra nem volt szokatlan/ismeretlen (azaz a biolégiai és
mesterséges intelligencia kozotti 6sszefiiggésre), a z6ldségek leplezetlen jelen-
léte szétzildlta ezt a kapcsolatot, és a szitudciot rendellenessé és abszurddd val-
toztatta. A humoros anomalidt tovabb fokozta a z6ldségek hétkoznapi szerepét
kihangsulyozé résztvevdi tevékenység (a zoldségarusi szerep eljitszdsa).

Douglas elemzése (1966) sajatos erdt tulajdonit a szennyezédésnek. Az ano-
milia oly médon bir destruktiv potencidllal a szimbolikus rendszer mintiza-
tira, hogy kzben koril is irja azt: a szennyez8dés egyszerre veszély és eréfor-
rds. A cseh terepen a pszichedelikus utazist olyan erételjes, veszélyes és tanité
jellegl élményként tartottik nyilvin, amely lehet6vé teszi

a tudatod mélységeinek feltérképezését; ez néha [...] nagyon kegyetlen és nehéz tud
lenni. Olyan dolgokra johetsz rd, amelyekrél inkibb nem tudnil, és végul el kell
binnod veliik. (2. kérdéiv)

Mig ez a kijelentés az éltaldnos értelemben vett pszichedelikus élményre
vonatkozik, a verbélis demencia nyelvi jatékai konkrétan ramutatnak a szim-
bolikus rendszerek relativizmusara és sebezhet8ségére. Douglas szerint a tir-
sadalom tokéletesen tisztidban van a szennyez6dés potencialjdval, és ezt mi sem
tikrozi jobban, mint az dtmeneti dllapotoknak tulajdonitott veszély: a margi-
nalis egyéneket a torzsi kozosségekben (pl. az dtmeneti ritusok sordn) és a
komplex tarsadalmakban (pl. az elmegydgyintézetek lakéit vagy a frissen sza-
badultakat) egyarant veszélyesnek tartjik. Nyilvinvald, hogy a résztvevék nem
véletlentl vilasztottdk a ,demencia” sz6 cseh megtelel6jét a benyomadsaik ko-
riilirdsdra, és a terepmunka sordn azt is megtudtam, hogy a kollektiv partiélmény
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cstcsdt a ,blazinec” (bolondokhaza) széval illették. Ez persze nem jelenti azt,
hogy a kozosség tagjai egy csoportnyi dithongé driilltként tekintettek volna
onmagukra. Egy szervezé példdul arrdl szamolt be, hogy szimara a cseh
»2demence” sz6 jelentése a pejorativrdl (,idiéta”) fokozatosan a pozitivra (,mint
a cirkuszi mulatsig”) valtozott (1. interji). A ,demence” és ,bldzinec” kifeje-
zések metaforikus haszndlata azonban arra is rimutat, hogy a résztvevék a sajat
élményeiket — a mindennapok rendszereihez képest — marginalisként érzékel-
ték. Egy résztvevs, miutin két egymast kovets hétvégét a partikon toltétt, hu-
morosan kijelentette, hogy a kovetkez6 otthon toltétt hétvégéje ,egyfajta eré-
szakmentes rehabiliticiét jelentett a jézan ész vildgaban — két nagyon huzés
hétvége utin” (3. interju).

Az anomalidkkal valé pozitiv szembestilés egyes torzsi ritusok keretein beliil
is megfigyelhets. Douglas (1966) szdmos ilyen példat emlit meg: az afrikai lele
torzs egyik kozponti ritusa, a tobzoska (pikkelyes hangydsz) kultusza példdul
a rendellenes allat elfogyasztdsiban éri el csicspontjat, a nyakusa és dinka ri-
tusok pedig a szennyezédésszimbdélumokat az emberi természet szerves részei-
ként mutatjak be. Ezek a ritusok organikus kapcsolatban dllnak a természeti
népek valldsaval és metafizikai rendszereivel, amelyek magukban foglaljik a
szent és a transzcendentdlis fogalmait. A torzsi ritusok szimbolikus mondan-
déjukat tekintve olyan, a tirsadalmi folyamatokon tuli viligokba biztositanak
atjarast, amelyek az emberi 1ét dllandé, legtelsébb és az élet hatdrait tallépd
— transzcendens — kereteit biztositjdk (Bloch 1992). A spiritualitdsra fogékony
irodalom sok esetben a psytrance partikat — mint ritusokat — hasonlé perspek-
tivabdl tirgyalja. Egy ilyen megkozelitést ajanl példdul Tramacchi az ausztra-
liai partik vizsgélata sordn. Tramacchi (2001) az 4j nyugati vallasi mozgalmak
eszmerendszereibdl kiindulva a hétkéznapi érzékelés valésagit egy olyan illu-
z6rikus konstrukcidként irja le, amely eltakarja a lét transzcendens keretrend-
szerét, a pszichedelikus tudatillapotra pedig ,atlatszébb” valésigkonfigura-
cidként tekint, ami egy ,végsS valésigba” biztosit betekintést. A konklazié:

a pszichedelikus drogok végsd soron ,befolydsoljdk” vagy ,eltorzitjik” a valdsig ér-
zékelését; a valésdgot illuzérikusnak tarthatjuk: ergo, a pszichedelikumok egy nem
illuzérikus dllapotba nyithatnak kaput. (Tramacchi 2001)

Ez az érvelés azonban figyelmen kiviil hagy egy masik utvonalat, amely
pontosan az ellenkezd eredményhez vezet, és hasznosabbnak bizonyul a
demencia tdrgyaldsiaban. Ez a masodik gondolatmenet nem a valésig univer-
zélis, idedlis vagy transzcendentalis rendjének platéni elvén alapul, hanem épp
ellenkezéleg, tagadja a ,végsd” rendszerek létjogosultsigat. Amennyiben elfo-
gadjuk, hogy a valésag illuzérikus, és nem abban az értelemben, hogy elleplez
egy ,wvégs8” vagy ,legtels6bb” valésigot, hanem a ,nyitottsdgara”, vagyis a ka-
tegoridi képlékenységére valo tekintettel, a pszichedelikus demencia egy olyan
tudatdllapothoz vezet, amelyben a valésig illuzérikus természete talhajtédik.
A valésag illuziéja mogott Gjabb, az illuzdérikus valésdgot felbontd illazié 4ll,
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amelyet barmelyik pillanatban felbonthat egy kévetkez§ illdzié: ily médon egy
hiperillizio keletkezik. A talhajtishoz sziikséges energit a demencia elsédle-
ges tulajdonsdgai biztositjik: a tobbértelmiség, az eklekticizmus és a célsze-
rliség hidnya azok a faktorok, amelyek ideiglenesen eloldozzik a jelenlevéket
a kulturélis rendszer(ek)tsl. A terep egyik csoportinterjija sordn példaul arra
a konszenzusra jutottunk, hogy az ,alternativ valésigok” megtapasztaldsinak
jelentSsége elsGsorban abban rejlik, hogy eltérd (kognitiv és szenzoros) pers-
pektivakat nyitnak az emberi létre, fellazitva annak kategéridit. Ily médon a
pszichedelikus élmény a valésig(ok) vagy rendszer(ek) illuzérikus természetét
hangsilyozza (tdl) — és ez az éltala el6allitott rendszerre is vonatkozik. Az elsé
pszichedelikus utazdsra pedig szamos résztvevé ,ébredésként” tekintett — vagy-
is olyan beavatisszer( kiinduldsi pontként, amely rimutatott a realitds rend-
szerének feloldozhatésagara, és ezaltal a valdst illuzérikusként definidlta.®

A nyilvinval¢ kilonbségek, vagyis az esztétikai hedonizmus intenziv timo-
gatdsa és a transzcendens keretrendszer vagy cél hidnya ellenére, a dementiv
parti sok szempontbdl a szimbolikus szennyez&déssel szembesitd torzsi ritu-
sokhoz hasonlithaté. A partititemterv dltal meghatirozott résztvevéi aktusok
ugy a tinctéren, ahogyan azon kivil is, egy olyan vildg megtapasztalisihoz
vezetnek, amely lebontja és (kognitiv és szenzoros aspektusaiban egyardnt)
meghaladja a hétk6znapi valésigot, valamint szimbolikus szennyezédéssel
szembesiti a résztvevéket. Emellett elegendd jelentdséggel bir ahhoz, hogy
kézponti helyet foglaljon el az 4llandé latogatdk életében — egy interjualanyom
szavaival: ,ha nem viltoztatja meg az életed, akkor semmi értelme az egész-
nek” (1. interja). Ennélfogva a dementiv psytrance partira erdteljes, nem transz-
cendens partiritusként tekinthetiink, amely a ,valsdgot” sajit, el6zetesen meg-
hatdrozott (nonszensz) torvényszeriségei szerint szervezi at.

A demencia fogalménak bevezetése utin egy szimbolikus elemzésre keriilt sor,
amelyet a kovetkezs részben a partiritus kontextusaiban folytatok. A kiindu-
ldsi pontot a jelenség nyelvi felszine biztositotta; az asszocidcios jatékok non-
szensz logikdjanak felfejtését kovetGen pedig a demencia szociokulturdlis je-
lent6ségének és ritudlis kontextusainak a douglasi szennyez8désfogalomra épité
vizsgilata kovetkezett. A partiritus megragaddsakor raimutattam arra, hogy a
torzsi ritusok transzcendentilis modellje ez esetben nemigen lenne alkalmaz-
hatd, ezért helyette a hiperilluzérikus fogalmiét vezettem be, amelyre a kévet-
kez§ részben részletesebben is kitérek.

8 Az elsé trip beavatdsjellegérsl az irodalom is beszdmol. A kilencvenes évek budapesti
acidpartijaival kapcsolatos munkdjaban Fejér (2000: 68) rimutat arra, hogy az djonc LSD-
hasznal6 a sajat beavatdsélményén keresztil ,,az Gsszes els6 trip szimbolikus tartalmaban osz-
tozik”.
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3. DEMENTIV STRUKTURAK ES A PARTI RITUSA
3.1. A ritudlis drogélmény eréviszonyai

Az elemzést kozépszinten folytatva, vagyis a loklis szintér partijaira 6sszpon-
tositva megillapithaté, hogy a kollektiv demencia gyakorlata az el6z6 rész
végén bevezetett partiritus helyszini és id6rendi kereteibe dgyazédik bele.
Strukturajukat illetéen a psytrance partik altaldban két jol megkilonboztet-
hetd részre: egy éjszakaira és egy reggelire/nappalira oszthatk fel. A cseh te-
repen ez a két szakasz a dementiv élménystruktira szintjén is elkilonilt egy-
mastol: az éjszaka intenzivebb és személyesebb utazisit a reggeleken a verbd-
lis demencia kollektiv elburjinzasa kévette. A tovdbbiakban arrdl esik sz6, hogy
ez a sOtétbdl a fénybe tarté dtmenet hogyan fiigg Ossze a ritudlis drogélmény
eréviszonyainak felcserélédésével.

A legtobb résztvevs szamdra a parti legnagyobb intenzitdsa periédusit egy-
értelmien az éjszaka jelentette. Az dltalinos partititemterv szerint a kzel min-
denki dltal elészeretettel fogyasztott LSD hatdsa, amelyet valamikor a késé
este folyamdn vettek be, az éjszaka kozepén ért a csicspontra (az elsédleges
droghatas dtlagos hossza 610 6ra). A drog a résztvevék belsé élményeit a ter-
mészetes és a mesterséges kornyezet kiils elemeivel mosta 6ssze. Az éj sotét-
je a partikat korilolels erdékkel, a fluoreszcens hétterekkel és kiilonosen a
turcsa, tulvilagi zenével péarositva a pszichedelikus tripet a lehets legjobban
elsodorta a mindennapok vilagatél. Az éjszakai zene dltalaban hatborzonga-
ténak és ridegnek hatott (az egyik szervezs meglatdsa szerint az éjszakai
psytrance ,,gonoszsigi foka” évrél évre nétton-nétt). Ezek a drog éltal felers-
sitett intenziv behatdsok alatt gyakran igen nehéz pillanatokhoz vezethettek,
s ily médon a résztvevd a ritus szenvedd alanyédva vilhatott. A résztvevdk el-
szakitdsit a mindennapoktdl a kulturilis rendszer(ek) szabalyainak folyamatos
aldaknazdsa szavatolta, ami a csticsintenzitist periédusban a litogatdk veszély-
érzetéhez jarulhatott hozzd (lisd Douglas kordbban emlitett elméletét). A parti
éjszakai kozege egyes beszdmolok szerint nem kevesebbhez, mint ,mindenki
személyes pokldahoz” vezethetett (1. interja). Fizikai er8szakrol azonban nem-
igen lehetett beszélni a partikon. Még a legextrémebb esetekben is, mint ami-
kor egyik-masik LSD-utazé a sajat haldlat élte at, egy id6 utin az élmények
fokozatosan lecsillapodtak, és (a droghatds elcsituldsaval egyidejileg) a részt-
vevét életre keltették a felkel6 nap sugarai.

A parti masodik szakaszaba vezet$ dtmenetet a hajnal jelezte:

a reggel mindig nagyon fontos szerepet jitszik ezekben az élményekben. a fény
fokozatosan felfedi a realitds megszokott elemeit, és azok lassacskdn felveszik a
megszokott fizikai vildg formdit. az egyik pillanatban kérbenéztem, és rijottem, hogy
most mir elszakadhatok a zenétdl és az el6adé6tdl. (1. e-mail)
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Ez a fokozatos visszatérés a kornyezetben (az éj sotétjébdl a nappal fényébe,
és a ridegebb éjjeli zenébdl az euférikusabb ,reggeli psytrance™be’) és a drog-
fogyasztisban (a pszichedelikus drogok alkoholra valé lecserélése vagy alko-
hollal valé kompenzildsa) bedlls véltozasoknak volt tulajdonithaté. A vissza-
térést kovetden a résztvevsk (f6ként a partikarrierjik kezdeti éveiben) meg-
névekedett vitalitdsérzetrdl szamoltak be. Ezt tikrozi a kovetkezd 2007-es
részlet, amelyben az egyik sokat tapasztalt litogaté humoros nosztalgidval em-
lékezik vissza a korai évek patinds partijainak titemtervére, ami voltaképpen
egy tisztuldsi ritusra emlékeztet:

az éjszaka sordn mindenki bevett valamilyen pszichedelikumot, megjirta a poklot,
az éjszakat, és aztdn reggel megjott [dj] nemina. 6t mindenki szerette, mert regge-
lente elkezdett psytrance-t jatszani, csak a reggeli dolgokat... és a s6tétbdl, az ab-
szolut szarbdl kiérsz a vildgosba [...] boldogan, hogy ezt is tdlélted, megragadsz egy
tiveg pezsglt vagy valami hasonlét, esetleg beveszel még egy Isd-t, és nekildtsz az
ivasnak... és akkor jon az igazi demencia [...] boldog vagy, totdlisan boldog, elkez-
desz beszélni, de nem tudod pontosan, hogy mirél beszélsz [...] a baritaiddal vagy,
és ez nagyszerd érzés. (4. interju)

Habir a részlet az éjszaka rémélomszerd jellegét hangsilyozza ki, ez nem
teltétlenil jelent szabélyszerﬁséget A pszichedelikus élmény mindig szernély—
re szabott volt, és a kiilonbozé partik még ugyanazon résztvevs szimaira is
viltozé eredményekhez és élményekhez vezethettek. Altalaban azonban az
éjszaka jelentette a pszichedelikus utazis és a partiélmény ,nehezebbik” részét.
Az éjszakai szakaszba valé belépés a mindennapoktdl valé eltdvolodissal, va-
lamint a szubverziv térvények dltal szétzilalt irrealitasreprezentdciéba torténd
megérkezéssel volt egyenértékd. Ebben a szakaszban a résztvevd a ritudlis kor-
nyezet altal tikr6z6tt dementiv erd uralma ald kerilt. Hajnalhasadtéval azon-
ban megvaltoztak az eréviszonyok: amikor a résztvevd visszatért a ,megszokott
fizikai vilag formdaihoz”, a verbilis és performativ'’ demencia formajdban arti-

9

Itt meg kell jegyeznem, hogy 2007-ben olyan partikon is részt vettem, ahol a DJ-k a hajnal-
hasadtit kovetden is éjjeli zenét jatszottak.
A reggeli/nappali peformativ demencidra a kovetkezd részlet szolgdltat példat, amelyben
egy délel6tton a résztvevsk egy csoportja meglitogat egy kozeli vendéglét:

yképzelj el néhdny békés, a vasirnapi soriiket elfogyaszté falulakét, akikre hirtelen harminc
nagyon hangos és teljesen becsavarodott ember ront rd, csupa szines goncben és silt bolon-
dokként viselkedve. Letiltem az asztalhoz az egyik bardtommal, és egy tradiciondlis dementiv
parbeszédbe kezdtiink. arra gondoltam, hogy a 1étrejové gyongyszemeknek nem kellene ve-
szend6be menni — taldltam valahol egy filctollat, és kozvetleniil az asztalra jegyeztem le a
mondatokat. hdrom csaj talalt egy fliggédgyat, és belemdszott, az egyik haverom pedig nagy
zajosan nekidllt lengetni ket. egy mdsik arc egy pokrécba 6ltozve jart fel-ald, és képtelen volt
egyéb hangot kiadni, mint: ,uuuu-uuuu”. néhany ember talalt egy kis amfetamint [népszerd
partidrog], és elkezdték kihuzni a csikokat az asztalon. masok a padokon fekiidtek az eszmé-
let legcsekélyebb jele nélkil. [...] és az egész cirkusz kdzepén a pincér (akit egyesek allitélag

10
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kulalédo, felforgaté eré a hétkoznapok ismerds rendszere ellen irdnyitédott
(,akkor jon az igazi demencia”). A reggeli/nappali szakaszban a résztvev ural-
ta a demenciat, és mondhatni tdlcsordult az életer6tél. Az LSD mindkét ha-
talmi aktusban a hatékony katalizdtor szerepét toltotte be.

Kovetkeztetésképpen elmondhatd, hogy a parti teljes folyamata sordn a drog-
élmény erdviszonyai felcserélédnek: a résztvevs az aldvetett szerepébdl kilép-
ve a dementiv erd birtokosava vilik. Ezzel persze nem allitom azt, hogy ne
lehetne pszichedelikus drogokat fogyasztani és dementiv parbeszédeket foly-
tatni a partikézegen kivil is. A résztvevdi tapasztalatok szerint azonban az
éjszakai élmények nagyban elsegitik a reggeli/nappali demenciara valé raér-
zést. Tovdbbd, egy ,kozonséges” dementiv parbeszéddel ellentétben a parti
megnovekedett vitalitdsérzetet biztosit. A psytrance ritus szimbolikus kontex-
tusiban pedig a reggeli szakasz a ritudlis térbdl a hétkéznapi folyamatokba
valé visszatéréssel egyenértékd, mivel a kollektiv ritus altaldinos élményét a ki-
sebb csoportok sajitos/egyéni parbeszédeinek és performativ aktusainak szint-
jére helyezi at."

3.2. Haldl a ténctéren

Mig az el6z6ekben a partidemencia hatalmi viszonyaiban bekovetkezd id6be-
ni vdltozdsra mutattam ra, a kévetkez8kben a dementiv élménystruktira belsg
miikodési mechanizmusaira fogok dsszpontositani — ennek targyaldsa el6tt
azonban ki kell térnem a parti kozponti ritusdra. A zenei szinterek zenei sti-
lusok k6zé szervezédnek,'? és ebbdl kifolydlag a zene a psytrance partik alap-
vet$ dimenzi6jit jelenti. A tdnctér a parti sziveként termékeny és biztos talajt
biztosit a pszichedelikus demencia gyokerei (vagy alapélménye) szimdra. Mar
emlitettem, hogy a parti alapvetéen anomaliakat és szabalytalansiagokat fogal-
maz meg; ennek érdekében olyan Gsszefiiggéseket allit fel, amelyek nem arti-
kuldlédnak a kulturilis rendszer(ek)ben. Ez a mechanizmus tetten érhetd a
tanctéren is, ahol a furcsa hangmintakbdl felépitett és litszdlag szabadon te-

el8z8 este dilerkedni lattak a partin), valamint a vendégld tulaja (aki véletleniil a partinak ott-

hont adé mez4 tulajdonosa is volt, és egy tipikus vadnyugatrajongénak nézett ki, kockds ing-

ben és cowboykalapban) rendithetetlen nyugalommal gulydssal, rintott sajttal és minden mas
foldi jéval megrakott talakat szolgdlt fel.” (1. e-mail).

Itt megjegyezném, hogy ez a mechanizmus a megfelels fenntartisokkal (mint pl. a fizikai

er8szak és a transzcendentilis keretrendszer hidnya) Bloch (1992) beavatisi ritusokra vonat-

kozo, ,rebounding violence” (,reflektalt erdszak”) elméletével dllithaté parhuzamba.

12 Thornton (1996) szerint az elektronikus tdnczenei klubkultirak ,izléskultirdk” (kozos zenei
izlésen alapulé kozosségek); Ter Bogt et al. (2000) kijelenti, hogy a zenében a ,szubkulturélis
stilus” egésze kristalyosodik ki. Ez minden bizonnyal érvényes a kortars elektronikus tdncze-
nei szinterekre is. (A szakirodalomban a ,klubkultira” vagy ,szubkultira” fogalmit sok eset-
ben az dltalam is hasznalt ,szintér” valtja fel.)

11
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kerg6z6 zenét valéjiban nagy figyelemmel irdnyitja és befolydsolja az eléadé
DJ. A szabélyok hidnydnak rendszerbe foglaldsa a psytrance azon alapvetd
paradoxondhoz kapcsolédik, amelyet a tdncritus most kévetkezd, szemantikai
elemzésében targyalok.

A cseh tanctereken eluralkodé demencia olyan elemek organikus sszjité-
kabdl sziiletett, mint a DJ altal irdnyitott, rendkivil ,csavart” zene, a V] vizud-
lis misora, a kiilonos hatterek, valamint az LSD altal vezérelt kozonség bizarr
és sokszor kiszdmithatatlan koreogréfidja. A kozonség viselkedésében vissza-
téré motivumok is megjelenhettek. Az egyik résztvevs példaul a partik haj-
nalain 4ltaldban egy-egy tobbméteres faronkot hurcolt le az erdébél, amelyet
megprébalt eliltetni a tinctéren, vagy legaldbbis tincra perdiilt vele. A 2007-
es ,Osszejovetel” fesztivalon pedig a szervezdk a tanctér sarkaiba négy, szines
zsinérokkal korbefdzott fakeretet édllitottak, amelyekbe élénk szinekkel ki-
festett emberi torzdkat helyeztek; a parti reggelén a fent emlitett, LSD-hatas
alatt 4ll6 résztvevé kiemelte az egyik torzét a keretébdl, és gyengéden tancra
invitélta.

A reggelek dltaldban kivilé alkalmat biztositottak a kiilonféle dementiv ak-
tusokhoz a tinctéren kiviil és beliil egyarant. Az éjszaka folyamén azonban az
LSD még teljes intenzitdssal hatott: ez gyakran meghiusitotta a precizebb test-
mozdulatok végrehajtisit és a verbalis kommunikdciét, 4m elGsegitette a ze-
nében valé elmélyedést. A kovetkezd vizsgilat arra az éjszakai tinctérre Gssz-
pontosit, amely az idedlis esetben olyan kollektiv dllapotot biztositott, amely-
re — egyik adatk6zI6m szavaival €lve — ,a bolondokhiza egy gyenge kifejezés lenne”
(5. interju). A kutatds sordn arra a kovetkeztetésre jutottam, hogy ez a dementiv
tancritus olyasvalamire kindl mélyrehat6 és részletes magyarazatot, amit nem
lehet megérteni. A kijelentések itt egy megfejthetetlen idegen nyelv szavaiba
vannak 6ntve. A ritus jelentése nmaga gubdjdba rejtve, az értelem vakfoltja-
ban helyezkedik el, ezért az interpretici6 szaimadra értelmetlen és felfoghatatlan;
a psytrance mindenesetre mélyrehatéan és széleskoriien elmagyardzza. A de-
mentiv pszichedélia rejtett jelentése titokzatosabb a titokndl, mivel minden
megfejtési vagy feltarasi kisérletnek ellendll.’® (Ha taldlndnk rd magyarazatot,
akkor megsziinne pszichedelikusnak lenni.) Ez a megfejthetetlen rejtély biz-
tositja a ritus csdberejér.™

Az éjszakai tinctér a jelentés eredendd gyilkossdgit valdsitja meg a parti-
kon. Ez a ritualis dldozat kettds veszteséggel jar. A kulturalis rendszer(ek)bdl
nézve, a pszichedelikus jelentés embriondlis dllapotban marad: a ritus 6nmaga
gubdjiba zdrja, és ezaltal levilasztja a viligrol. A demenciaélmény ugyanakkor

13 A nonszensz logika vizsgilatihoz hasonl6an az intepreticié ez esetben sem magdra a jelen-
ségre, hanem a jelenséget vezérls torvényekre irdnyul: nem azt vizsgilom, hogy mit mond,
hanem azt, hogy hogyan mikodik.

Ezen a ponton a baudrillard-i csabitisfogalomra utalok, egy olyan erdre, amely ,kivonja a je-
lentést a diskurzusbél, és eltériti az igazsigit6l” (Baudrillard 1990: 53). Erre a mechanizmus-
ra a késébbiekben térek vissza.
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a kulturalis rendszer(ek) és a hozza(juk) kapcsolédé jelentésrétegek ritudlis le-
rombolasival is egyiitt jir, ami a ritus masodik veszteségét generdlja. Roviden:
a ritudlis zénaban Ugy a mindennapi, ahogyan a pszichedelikus jelentés is ki-
uresedik. A tdnctér azonban nem csupdn vesztShely, hanem bolcsé is: a tanc-
ritusra a partiérvény azon archetipikus kézpontjaként tekinthetiink, ahonnan
szimulalt" demenciarétegek burjanzanak szerteszét, végtelen szamu lokalis és
atmeneti jelentést hozva létre, amelyek a leglatvanyosabban a verbalis demen-
cidban jutnak kifejez8désre. Ezt a mechanizmust a nemzetkozileg elismert
magyar psytrance el6ad6, Para Halu egyik zeneszamaéval illusztrilom. A Kar-
cos Harcos cimd, nemzetkozi piacra szdnt szam olyan nyelvi jatékot foglal ma-
gaban, amely két torzitott beszédmintdbdl indul ki. Az egyik mintéit két titok-
zatos sz6 ciklikus ismétlése alkotja. A két sz6 koriilbeliil gy hangzik, mint a
magyar nyelvi cim angol kiejtése (,carcass harcass”). A médsodik minta egy
buborékolé hangzisi mondat: ,,you know what I'm talking about” (azaz: ,tudod,
mird] beszélek”). Mindkettd a Para Halu munkdira jellemz6 felkavaré zenei
kozegben van tilalva. A misodik minta egyértelmiivé teszi, hogy a szim exp-
licit médon a jelentés és megértés témakoreivel foglalkozik; emellett arra is
utal, hogy az elsd, (angol nyelven) értelmetlen kifejezés a befogadé dltal azon-
nal értelmezhetd. Ezen a ponton azonban becsapja a hallgatét: a nemzetkozi
partik nem magyar anyanyelvl célkézonsége szamadra az eredeti jelentés 6ha-
tatlanul rejtve marad (nem beszélve arrél, hogy a ,karcos harcos” angol kiej-
tése a szdm cimét nem ismerd magyar hallgatét is becsaphatja). Az elsédleges
jelentés visszafordithatatlan elvesztése utdn a carcass harcass kitejezésbél kiin-
dulé nyelvi asszocidciék vagy szabad félreforditdsok tetszéleges szamu, a de-
mencia nonszensz logikaja dltal vezérelt jelentést eredményezhetnek.

Hasonléképpen, az egyik résztvevé a vildg dementiv értelmezését egy meg-
fejthetetlen idegen nyelvvel (ez esetben a magyar nyelvvel, amely szimos al-
kalommal kemény fejtérést okozott a Magyarorszdgot is megjart interjiala-
nyaimnak) valé pszichedelikus taldlkozdsként irta le:

képzeld el azt, hogy az agyad épp a megfelel§ dézisu Isd szorongatja, és a tudatod
nyelvi gyongyszemeket dobdl szerteszéjjel, és adj hozzd egy csepp lsd-t mondjuk
magyarorszig kozepén, és nézz csak korul [...] magyarorszdg taldn nem a legjobb
példa szdmodra, mivel te érted a nyelvét, de nekiink idegeneknek tokéletesen meg-
felel. demencia! és jolesne mellé egy kis sor is! és még egy kis tisztytasz-rovar! (fo-
galmam sincs, hogy ez-e a kifejezés helyes formdja, de a magyar jelentése elvileg
ytisztitdsra vir” — valakinek a budapesti hdzaban lattuk ezt a feliratot). (2. email)

5 A demencia szimuldciés természetét mi sem példdzza jobban, mint a nyelv materializaléda-

sanak érzete az asszocici6s jatékok folyaman: az LSD fejlett technol6giaként olyan szimulalt
kézeget hoz létre, amely kognitiv és szenzoros aspektusaiban egyarant felilirja és meghalad-
ja a valésagot.
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3.3. A pszichedelikus demencia tiikorlabirintusa

A kovetkezdkben, a szimulaci6 baudrillard-i elméletére alapozva (Baudrillard
1988), egy tiikorlabirintus-metafora' kibontdsdval vildgitok rd a dementiv LSD-
trip élménystruktirdjdra. Ennek érdekében el8szor az egyéni és csoportos LSD-
utazasok kognitiv aktusait vizsgdlom — ezek az ,utazdsok” a tdncritussal ko-
z0sen képezik a fesztivilok dementiv kozegeit.

A fogalmak els6dleges jelentéseinek megsziinésével és a valésig univerzilis
szintjérdl alkotott kép felbomlasival a dementiv asszocidcidk és félreforditisa-
ik a valésdgot felilir6 baudrillard-i szimuldkrumokként irhatok le. A parti szi-
muldciés logikaja azonban kiforditja a baudrillard-i szimuldcié mikodési elvét,
hiszen a realitds szimuldciéjaval (Disneyland) ellentétben az irrealitds szimu-
laciéjat (hiperilluzid) biztositja. A szabadon lebeg6, eklektikus demenciakon-
figurdcidkat a nonszensz logikaja vezérli, a szimulacié hatékonysagardl pedig
az er6teljes tudatmédosité drog gondoskodik. Mir esett sz6 arrél a médrdl,
ahogyan a demencia a mindennapok kulturalis rendszereit és az dltala generalt
rendszert egyarant leépiti. Végss soron a szimuldkrum énmaga elleplezésével
hiperilluzérikussa valik: a rendszer szabalyainak elmozgathatdsiga és folya-
matos dtrendezése rimutat arra, hogy végtelen szamu konfiguricié lehetséges;
mindegyik konfigurdcié mikodsképes a sajit, szimuldlt kérnyezetében, de
minden mas kornyezetben anomalidkhoz vezethet. A generalt rendszerek egyi-
ke sem elsédleges, tehdt mindegyikik egyszerre legitim (bentrdl nézve) és il-
legitim (kintr8l nézve). A szimulalt rendszerek elburjanzésira olyan végtelen
tikorlabirintusként tekinthettink, amelyben minden tikér eltorzitja a kornye-
zetét, és torzitva tiikrozddik vissza a kornyezé tikrokben. A tiikorlabirintus
nem definidlhaté koherens narrativ tudasként, mivel maga a narrativa is a la-
birintus része, ezért megtorik 6nmaga torzitott reprezenticiéiban (és a torzi-
tasok torzitdsaiban).

A kovetkezd részlet rovid sétara invitdl ebben a labirintusban. A példiban
az LSD-utazas alatt a parti egésze 6nmaga torzitott szimuldciéjdba fordul at,
és az utaz6 el6tt elGszor elvardzsolt teriilet, masodszor giceses reklam, végil
pedig menedék képében jelenik meg. Az események a 2007-es ,Kor” fesztiva-
lon térténtek (a parti egy erdei volgyben kapott helyet).

az éjszaka folyamdn, amikor az LSD mair javiban hatott, gy dontottiink, hogy
felmdaszunk egy kozeli dombra, hogy raldtast kapjunk a volgyre. amikor felértiink a
leldtéhoz, mintha hétulrél lattuk volna a partit szemléld 6nmagunkat. a telihold lils
drnyalatokban dsztatta a panordmat, a drog pedig folyamatosan véltoztatta a litkép
ténusait. a karnevali sdtrak, a neonfényben tekerg8z6 litvanyelemek, a diibérgs zene
kisérteties visszhangjai, a kis elektronikus tdnczenei szintér nylizsgd emberforgataga
a labunk alatt: egyszerre csak megviligosodott benniink, hogy voltaképpen mirél is

16 A metaforikus nyelvhasznalat lehetévé teszi a sokrét és diffiz pszichedelikus élménykomp-

lexum sz6vegbe valé atiiltetését.
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sz0l ez az elvardzsolt parti. a kép azonban annyira festdi volt, hogy a kovetkezd
pillanatban egyikiink gyanakodni kezdett. tdl tokéletes volt, til mesterséges, mint
egy szuvenir képeslap, vagy egy hivalkodé hirdetés. a latkép a szemink el6tt valtozott
at: a kovetkezd pillanatban a psytrance parti tilszinezett és mozdulatlansigba dermedt
reklamképét lattuk, a fesztivil egy olcsé imitaci6jat, amelyre a kotelezd telihold je-
lenléte is rétett egy lapattal. elnevettiik magunkat. az underground fesztivil abban a
pillanatban énmaga giccsbe hajlé, fillbemaszé reklimszovegévé valtozott at. rossz
voltlenézni... alitviny sértette a szemiinket, ezért gy dontottiink, tivozunk. amint
beértiink a fak kozé, a szinfalak Gjra dtfordultak. aggodalom és paranoia 4ltal szo-
rongatva, hirtelen egy gonosz eré kozvetlen kozelségét éreztiik — mintha egy rém-
mesébe csoppentiink volna. a psytrance parti utin vigyakoztunk, ami akkor mar egy
csalddias és bardtsagos menedékként lebegett elsttink. (terepnapld)

A rendszer dtrendezése, vagyis a szimuldcié dtforduldsa két egyidejd me-
chanizmust (vagy perspektivit) idéz el6: az aktudlis rendszertél valé elidege-
nedést, és a kovetkezd rendszerbe val6 belépést. A partikra (altaldban) jellemzd
kézepes er6sség pszichedelikus utazdsok sordn a résztvevé mindkét folyamat-
tal tisztaban van, az inkongruencia érzékelése pedig lehetvé teszi a demencia
nonszensz humordnak értékelését.

A rendszertdl val6 elszakadds olyasvalamihez hasonlithat6, mint amit Baud-
rillard (1990: 60—-66) az illuzionista zrompe-/ veil festészet ,elvarazsolt szimu-
laciéjanak” nevez. A reneszansz trompe-/ vei/ban a narrativik, kompoziciék és
referenciak offenziv hidnya, a korszak reprezentativ terének ellenszegiilve, fel-
oszlatja a kornyezet diskurzusait. Az illuzérikus festmény ironikus realitds-
tobblete referencidlis kontextusukbdl kiemelt targyakat, tiszta jeleket mutat
tel, leépitve a jelentést. A realitdsndl hatékonyabb utdnzat metafizikai csdbere-
Je aredlis megkérddjelezésébdl és érvénytelenitésébdl ered, ami végiil a realitds
szimuldci6vé véldsdhoz vezet. A hercegi studiolokban elrejtett srompe-/veil
szentélyek kiforditott mikrokozmosza a reneszdnsz tarsadalmi és politikai teret
puszta perspektivikus illdziévd valtoztatta: Baudrillard a latszatok titkdt a ha-
talmas palotik e rejtett vakfoltjaiban fedezi fel. A demencidban megmart6z6
résztvevd szdmdra ugyanez a titok rejlik az LSD-bélyeg!'” apré terében, amely
a partikon a létezés egy olyan ritualizalt rendjébe biztosit dtjrdst, ahol sor keril
a kulturélis rendszer(ek) le- és atépitésére. Ez esetben azonban az dtvéltozasi
mechanizmus talporég: a résztvevd LSD-tripje olyan szimulalt térbe vezet,
ahonnan egy kovetkezd ugrds egy masik szimuldlt teret érint stb. Ez a folya-
mat egy egymdsba dgyazott trompe-/voeil sorozatot general, azaz egy konfigu-
raciés lincot a végtelen tiikérlabirintusbdl.

Az aktualis rendszer elhagydsakor a jelentés nem csupién elillan, hanem ide-
iglenesen le is csapddik a lanc soron kévetkezd pillérén, ahol a szabalyok ét-
mozgatdsra kerlilnek. Ezzel az aktussal a demenciaélmény szemantikai dimen-
zi6ja tilmutat a baudrillard-i modellen. A szimuldkrum ideiglenes (jelentés-)

7 A droghoz leginkdbb bélyegszerd, perforilt itatéspapiron lehet hozzdjutni.
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mélységre tesz szert, amelyet a kovetkez8 1épésnél ismételten feloszlat a de-
mencia csdbereje. A jelentés ilyetén vandorldsa sorin 6nmaga anamnéziseit
hatrahagyva az egyes tikorlap-szimulikrumok felszinein kisért tovabb. A de-
mentiv trip narrativdjaban (akdrcsak a csodaorszdgi nonszensz esetében) a je-
lentés a felszinen maradva lokalizdlédik és fragmentdlédik (az egyes kijelen-
tések rabja marad, és nem fejlédik tovibb a kijelentések sorrendjében). A cso-
portos LSD-utazis és a verbdlis demencia narrativéjit a résztvevdk olyan tar-
sasjatéka épiti fel, amelyben minden 1épés megviltoztatja a szabdlyokat. A jaték
sordn a jatékosok egyesével kiteritik lapjaikat, és ez a folyamat olyan inkongru-
ens emlékmintdk egymas mellé tevédéséhez vezet, amelyek esetenként vissza-
tér6é motivumok koré szervezédnek.

Mig a kozosségi dementiv aktusok olyan ideiglenes jelentésrétegek sokasa-
gat generdljak, amelyekre nézve a jatékosok korében konszenzus all fenn, a
tentebb targyalt éjszakai tincritus sordn a kollektiv pszichedelikus jelentés hid-
nya ellentmondani latszik ennek a miikodési elvnek. A tdncritus jelentése el-
érhetetlen, embriondlis allapotiba zart; nem épit fel narrativ emlékképeket.
A résztvevs egy olyan szimuldlt rendszer csdbereje alatt 4ll, amely elzdrja és
elnyeli a jelentést; a szabalyai a szabalyok hidnyit irjak korul. A tinctér dltal
gerjesztett inverz szimuldcié a kulturélis rendszer(ek) nem dbrdzolasit (un-
presentation) viszi véghez. Ebben az értelemben a tinctér olyan protokulturilis
szingularitdsallapotot tiikkroz, ahol a labirintus lokalis jelentésekkel bevont ti-
korfeliiletei egyetlen végtelen stirtiségi rétegbe csisznak 6ssze. Mds szavakkal:
ezen a teriileten a kulturdlis kategériak, a ritualis kornyezet alkotéelemei és a
résztvevéi attitidok potencidlis, de artikuldlatlan jelentések sokasdgaival teli-
tédnek. Ez a ritualis dllapot nagyon koézel eshet ahhoz a minéséghez, ami az
egyéni élménystruktira szintjén a demencia kognitiv magjit vagy mogottes
rétegeit jellemzi. Amennyiben a verbdlis demencidra olyan tiinetként tekin-
tink, amely a hétkéznapi kommunikéciés folyamatok ,izemzavaraval” egyen-
értékd, ezt az 6sszeomldst a fogalmaknak a pszichedelikus élmény sordn vég-
bemend, tobbszords jelentésekkel valé taltelitddése valtja ki. A £6 adatkozlém
tolmdacsoldsiban:

[az élmény magja:] az a képesség, hogy a dolgokat egyidejileg tobb perspektivabdl
lassuk, vagy parhuzamos sikokon gondolkodjunk. a dementiv jiték sordn csupdn
kivalasztod ezek koziil azt a lehetSséget, amelyik a legjobban megfelel a parbeszéd
abszurd logikdjdnak, vagy amelyik a legjobban el6hozhatja a legszokatlanabb asszo-
cidciékat — de valéjaban ugyanabban az id8ben felilirod az 8sszes tobbi szempontot.
és ez csak azért van, mert a nyelv egyszerre csak egy dolog kozlésére alkalmas...
valéjdban inkompatibilis az LSD-n t6rténd gondolkodds médjaval. Mintha a szoft-
ver til erds lenne a kimeneti hardvernek. (6. interjt)

Az adatkozl$ szerint mégoly tokéletlen verbalis ,kimenet” (artikulalédas)
sordn azonban a nonszensz nyelvi aktusok ,életre kelnek” (perceptudlisan ma-
terializalédnak), és ideiglenesen atformaljdk a kornyezd valésigot, meglépve a
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dementiv tarsasjaték kovetkezd 1épését. Itt ismételten kihangstlyoznam, hogy
ez esetben (a hétkoznapi asszocidcios jatékokkal ellentétben) a szimuldci6 ha-
tékony technolégidjit a drog szavatolja, amit a szenzoros hallucindcick észlelt
valédisga is bizonyit.

A fentiek fényében még egy kovetkeztetés levonhatd. A tinctér tultelitett,
mogottes rétegeibdl a verbélis/performativ demencia felszinen tobz6dé jatéka-
ba t6rténé dtmenet parhuzamba éllithaté az éjszakai, fajsalyosabb pszichedelikus
élmény uralmabél hajnalhasadtdval a mindennapokba torténd részleges (és
erdteli) visszatérésével. Ily médon az éjszakai tinctér jelenti a kézosségen el-
uralkod6 dementiv erd legstiribb (archetipikus) megnyilvinuldsi formdjat, il-
letve a kulturdlis rendszerektdl esé legtavolabbi pontot, mig a résztvevék nap-
pali, dementiv nyelvi jatékai és performativ aktusai az erd szétszérdsat és a
kulturilis rendszerek szétforgacsoldsit viszik véghez. A személyes tapasztala-
tok persze eltérhetnek ettd] a meglehetdsen idedltipikus modellts] — kell6kép-
pen erés LSD-dézis esetén pl. a résztvevé a ,sajit személyes pokla” foglyava
valhat a tinctértdl tavol is, majd reggel a tdncritus teljes mell6zésével csatla-
kozhat egy kiscsoportos dementiv nyelvjitékalkotishoz.

Ebben a részben a partiritus szimbolikus elemzésére kerilt sor. A vizsgilatot
aritus nappali és éjszakai szakaszokra val6 szétbontdsaval kezdtem, ami ugyan-
akkor a ritudlis drogélmény eréviszonyaiban bekévetkezé valtozasra is rimu-
tatott. A parti szivét alkoté tinctér szemantikai elemzése kimutatta, hogy mig
a kollektiv tancritus belsé tere a jelentés kettés gyilkossagaért felel6s, a tanc-
ritustdl elszakadé lokilis jelentések heteromorf médon sokszorozédnak a
demencia tiikorlabirintusiaban. A dementiv trip ontolégiai hétterének felalli-
tisihoz a baudrillard-i szimuldcié elve, illetve annak tovabbgondoldsa bizto-
sitott timpontot. Végil pedig a tinctér inverz szimuldcidjahoz visszatérve a
demencia mogottes rétegeire vildgitottam rd.

4. DEMENTIV ESZTETIKA

A szabadtéri underground elektronikus tinczenei fesztivalokat (akadémiai ber-
keken beliil és kivil egyardnt) a karnevalokkal szokds kapcsolatba dllitani, és
ezt a tendencidt a cseh terep is megerdsitette. A legnagyobb 2007-es parti pla-
katjain és szérdlapjain példaul karnevili elemek: cirkuszi satrak, dlarcos sze-
replék, mutatvinyosok és bohdcok dgyazddtak bele egy pszichedelikus kol-
lazshittérbe (utébbiban a természet elemei a kortirs technotudomény szimbo-
lumaival és foldontali motivumokkal keveredtek, valamint sztirvendégként
Albert Hofmann, az LSD feltalaléja is felbukkant). Amint azt egy kordbbi
ponton mar emlitettem, az egyik szervezd a demenciat ,cirkuszi mulatsigként”
irta le. Egy misik térzsvendég a nagyméretd Czechtek underground elektro-
nikus tinczenei fesztivdlra ,karnevil-metropoliszként” hivatkozott. A tudo-
ményos diskurzusban a karnevili jelleg tirgyaldsa dltaldban Bahtyin (Bakhtin
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1968) a karnevélok groteszk realizmusdra dsszpontosits, irodalomelméleti
munkdjira alapozédik (ldsd St John 2006). A kovetkezékben rimutatok arra,
hogy a cseh psytrance partik szimos szempontbdl valéban visszavezetheték a
bahtyini karnevili vilagképre. A hasonlésigok felsoroldsa utin pedig az alap-
vetd kulonbségekre is kitérek. Ez a vizsgalat jelenti az els6 1épéseket a demen-
ciaélmény altal mozgésitott esztétikai minéségek tirgyaldsdban.

4.1. Groteszk gyokerek, nonszensz hatdsok

A Francois Rabelais mifvészete, a kozépkor és a reneszdnsz népi kultiirdja cimd
mivében (Bakhtin 1968) Bahtyin a kozépkor és a reneszansz karneviljit a nép
nem hivatalos ,masodik életeként” mutatja be, ami megfosztja korondjitdl a
hit hivatalos, egyhdzi doktrindjat, és feloszlatja azt a nevetésben. Ezt a folya-
matot a grofeszk realizmus esztétikai kategoridja fémjelzi, ami lefokozza, majd
a gy6zedelmes testi komponensben ujitja meg a kézépkor eszkatolégidjat —
vagyis hussa viltoztatja a szellemi és elvont dolgokat. A groteszk testiséget az
ambivalencia, a befejezetlenség és a hatirok dthdgdsa jellemzi. Ezek a tulaj-
donsagok teszik visszataszitvd a groteszket a testiség modern kdnonja szama-
ra, amely, a befejezetlen vagy ambivalens elemeket megsziintetve, a befejezett
testet egy befejezett vildgba helyezi. Mar esett sz6 arrdl, hogy a partiritusra
olyan szimbolikus szennyez8dés-konglomeratumként tekinthetiink, amely
ritualizdlt szembesitést hajt végre a rendezettségre és befejezettségre torek-
v6 osztilyozdsi rendszerek kdnonjai altal kirekesztett anomalidkkal. A verba-
lis demencia amorf mikodési elvére (amelyet ambivalencia, humor és a zart
rendszerek elkertilése jellemez) szintén groteszk sajtossagként tekinthetiink.
A pszichedelikus trip pedig, kiilonosen a cstcsintenzitdsa periédusban (az éj-
szaka folyamdn), osszemossa a résztvevd belsé/pszicholégiai korilményeit a
parti kiils6 kornyezetével, ami az egyéni élménystruktira szintjén a test hatd-
rainak dthdgasit jelenti. Albert Hofmann (1979: 179) szavaival élve, a pszi-
chedelikus élmény sordn ,az én egy része a kiilviligba, a dolgokba dramlik 4t”,
és megforditva. Ime egy résztvevs benyomdsai a tanctérrél — tekintélyes meny-
nyiség LSD elfogyasztdsa utin:

a hatédst egyértelmten életem legerdsebb pszichedelikus élményei k6zé sorolndm.
korulbelil négy érat tolthettem a zene és litviny hullimai k6zé zarva anélkil, hogy
szabadulni tudtam volna. a kinti vilig a gondolataimmal, élményeimmel és érzése-
immel egylitt egy nagy tinyér tarkabarka gulydsban keveredett 6ssze, ami késGbb
egy weboldal alakjit vette fel, mikézben én voltam a webdesigner. te is tudod, hogy
milyen nehéz leirni ezeket a dolgokat. (1. e-mail)

A groteszk testiség 1ényeges aspektusa a megujulds. A testi groteszk Gssze-
mossa a haldl és az élet, az elnyel§ és az elnyelt, az ur és a szolga kozotti hata-
rokat; egyidejtileg jelent dldozatot és nevetésben torténd wjjasziletést. Az éj-
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szakdbdl a nappalba dtiveld partifolyam revitalizalé mechanizmusit mar tar-
gyaltam. Ez a folyamat a partikon két egymast kovetd szakaszba oszlik szét,
ahol a s6tétbdl a fénybe tarté dtmenet a ritudlis drogélmény erdviszonyainak
telcserélédésével esik egybe. A litvanyelemeket illetGen a groteszk realizmus
telting sajatossdaga a mértéktelenségre valo torekvés: a természetes formaknak
és aranyoknak fittyet hdny6 groteszk vizualitdst az eltilzott alakzatok és a hi-
perbolikus dbrdzolisméd jellemzik. A pszichedelikus trip folyamédn a valésig
hasonlé elviltozisai észlelhetSk: a formdk eltorzulnak, a kérnyezé objektumok
egyes részei talméretez6dnek, a szinek természetellenesen élénkké valnak.
Ami pedig a nyelvet illeti, Bahtyin rdmutat arra, hogy a karnevilok informa-
lis parbeszédei humoros népi fordulatokat, széjatékokat és kifigurdzé célzaso-
kat alkalmaznak. A hangsily a der(s, szabad, félelemmentes beszéden van,
ami kiviil esik a szabdlyzdsok és nyelvi konvencidk hatdskérén. Hasonlokép-
pen jellemezhetSk a dementiv parbeszédek, amelyek eklektikus jatékossagat a
nonszensz humor térvényszertségei szavatoljak. A karnevilok ugyanilyen in-
formilis jatékossiggal értelmezik Gjra egy miniatiirizilt, jatékszabalyok dltal
iranyitott el6addsként az életet. Nem csoda, hogy kiforditott viliguk bohéco-
kat, zsongléroket és egyéb eléadokat mozgésit. A karnevili zsonglérok és el-
adok a legtobb psytrance partin is felbukkannak, nem csupin Csehorszédgban,
hanem a vildg mds orszdgaiban is (St John 2006).

Habdr a dementiv partiélmény szimos ponton a groteszk realizmus eszté-
tikdjahoz kapcsolédik, nem tekinthetiink el néhdny lényeges kilonbségtsl.
Elgszor is, a karnevalok és a cseh psytrance partik kiilonb6z8 tarsadalmi ré-
tegeket mozgésitanak. Mig a népi humor kifejez6désének ritualizalt teret biz-
tosité kozépkori/reneszansz karnevélra tomegjelenségként tekinthetiink, az
altalam kutatott cseh partik elsésorban fiatal értelmiségick egy sztik rétegének
biztositottak taldlkozasi terepet. Ez a k6zosség voltaképpen egy szubkultura-
lis elitet alakitott ki, kiilonésen az olyan ,tomeg-szubkulturalis” jelenségekkel
osszehasonlitva, mint pl. a cseh freetekno'™ mozgalom. A masodik kilonbség a
ritusok szezonalis ciklikussdgat érinti. Mig a karnevilok ezen organikus, a
megujulds alapelvéhez és a népi hitvilighoz kot6dé jellegzetességét a szakiro-
dalom pl. a teliholdas (full moon) partik periodicitdsiban fedezi fel (St John
2006), ez a periodicitds a dementiv partin nem kétédik hitvildghoz, viszont a
demencia egy szimulalt rétegévé véltozhat at. Példdul, amint arrdl egy korab-
bi részletben mar sz6 esett, maga a telihold is puszta szimulakrumként lebeg-
het az égen, alapanyagot biztositva a demencia Gjabb rétegei szamdra. Har-
madszor, habar Bahtyin szét ejt a groteszk rendszer 6nreflexiéjardl (ami nem
csupdn a vildgot, hanem 6nmagit is parodizilja), a groteszk realizmusra elsé-
sorban olyan félhivatalos narrativik tiptalajaként tekint, amelyek a hivatalos

8 Freetekno rendezvényeket is litogaté informatoraim szerint a cseh freetekno olyan, nagyobb
témegeket és a psytrance-énél fiatalabb korosztilyokat megmozgaté elektronikus tinczenei
mozgalom, amely a techno elektronikus tinczenei miifajin keresztil a punk dihés, lazadé
vildgnézetét és esztétikajdt viszi tovabb.
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ideoldgia tronfosztdsit valdsitjdk meg. Mig a szakirodalom valéban felmutat
olyan elektronikus tinczenei ,tiltakozé karnevilokat” (,carnivals of protest”),
amelyek ideoldgiai ellenallist gerjesztenek (St John 2003), a dementiv partiritus
az ideoldgidkat a ,totdlis nonszensz” szabadon lebegd rendszerében oszlatja fel.
Végil talin a legfontosabb kiilonbség: mig a groteszk realizmus j6l meghatd-
rozott miikodési irdnnyal és készlettel rendelkezik (a magasabb egyhdzi érté-
kek lefokozdsa az als6, anyagi-testi régid, és kiilonosen az altesttel kapcsolatos
biolégiai tevékenységek irdnyédba), a pszichedelikus demencia nem foglalhaté
ilyen korldtok k6z¢é. A demencia nem anyagi/testi irdnyelvek alapjan formalja
Ujra a valésigot, hanem az amorf térvények olyan eklektikus szabadjatékat ge-
nerdlja, ami a kulturélis rendszer(ek)td] valé elszakadast eredményezi.

A pszichedelikus demencia és a bahtyini groteszk kozotti £6 kiilonbségek
voltaképpen a nonszensz (irodalmi) kozege felé toljik el a dementiv élményt.
A cikk elsé felében mér emlitettem, hogy a verbilis demencia miikodését a
csodaorszdgi nonszensznek megfeleltethets torvényszertségek irdnyitjik. Az
irodalomtudomany pedig gyakran tirgyalja az dtfogébb értelemben vett iro-
dalmi nonszensz és a groteszk kozotti parhuzamokat és kiilonbségeket. Az
irodalmi nonszenszre definiciét keresé munkdjaban Tigges (1987) elhatirolja
a nonszenszt az olyan egyéb, abnormalitdst és ambivalenciit kifejez8 rokon
terminusoktdl, mint példdul a groteszk (vagy éppen a szirrealizmus). Tigges
a groteszket ,torvények Gsszecsapasaként” (vagy a kinonnal valé dsszecsapds-
ként) definidlja, ami a fizikai formak oly médon torténd eltorzitisihoz vagy
fantasztikus kombindciéjukhoz vezet, amely végs6 soron a valésdg ,alsébb”
rétegeire irdnyitja a figyelmet (a Bahtyin altal targyalt, fentebb emlitett lefo-
koz4si mechanizmushoz hasonléan). A nonszensz azonban semmiféle kinont
nem fenyeget, mivel semmilyen normilis allapotra nem tesz utaldst. Mig a
jozan ész diskurzusa a ,val6sdgra” vonatkozik, a nonszensz diskurzus a ,,sem-
mire” mutat: a nonszenszben sokszoros jelentések képzédnek, amelyek végil
nulla jelentésre redukdlodnak. A nonszensz tehit megkérdgjelezi és feloldja a va-
l6sagot (Tigges 1987). Mar lathattuk, hogy a verbélis demencia is hasonlé
moédon csoportositja dt a kornyez valdsdgot a parti t6bbszoros jelentésd szi-
muldkrumrétegeibe. A parti szemantikai elemzése sordn az is kiderilt, hogy
a szamtalan ideiglenes jelentés egyetlen végtelen stirtiségt, dekédolhatatlan
rétegbe csuszik Gssze a tanctér ritusiban. Ebben a zéndban a jelentés feloszlik
vagy artikuldlatlan marad, vagyis: a nullara redukdilidik.

Az eddigiekbdl kitiinik, hogy a dementiv trip és a partikornyezet Gsszefo-
nédésdbol kikristalyosodé esztétikai kategoridk egyfeldl a groteszk realizmus
hatdrvidékén mozognak (ezt a tendencidt kiillondsen a pszichedelikus élmény
amorf folyama és a reggeli demencia derds, Gjjasziletésszer( élményei erdsi-
tik). Ugyanakkor a verbalis aktusok jellegzetességei és a demencia — kulturalis
rendszereket és narrativikat feloszlaté — miikodési logikaja az irodalmi non-
szensz kozeli rokonsdgira mutatnak rd. Az irodalomelméleti diskurzusra ala-
poz6 vizsgilat konklizidjaként tehit elmondhatd, hogy a partik pszichedelikus
demenciija a bahtyini karnevil groteszk realizmusit a nonszensz kotetlenebb,
légiires kozegében konfigurilja djra.
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4.2. A tinctér kiforditott fensége

A cikk hatralevé, az eddigiektSl némiképp elkiilonils részében a tinctér alap-
ritusa dltal mozgésitott esztétikai kategéridkat vizsgdlom. A gondolatmenet
kiindulasi pontjit Lyotard (1991) a fenséges fogalmaval kapcsolatos esztétikai
tejtegetései biztositjak. Lyotard elemzését részben arra a kanti fenséges szitud-
ciéra alapozza, amelyben egy végtelen kiterjedést objektum, amely csupdn az
értelem egy abszolutumot kifejez6 idedjaként konceptualizdlhatd, megsziinte-
ti a reprezentdcié képességét. A fenséges komplex, a fijdalmat 6rémmel 6tvo-
26 esztétikai gyonyore abbdl a szembesiilésbél szarmazik, hogy az emberi kép-
zelet képtelen az idednak megfeleltethets reprezentici6 biztositisira. A f4jé
kifejezésképtelenség azonban kettés gyonyort general: a képzelet egyrészt meg-
kisérli a tdrgydt az értelemével harmonizalni (az idea szintjére emelni), mas-
részt pedig a reprezenticié impotencidja az idedk hatalmas erejének negativ
mutatéjaként szolgil. Az idea abszolituma tehdt a negativ megjelenitésben
tarulkozik ki (Lyotard 1991). A fenséges érzés egyardnt el6tor a romantikus
és az avantgird mivészetekben, amelyek Lyotard szerint a megjelenithetetlen
megjelenitését tizik ki célul. A két dramlat kozotti £6 kilonbség: mig a nosz-
talgikus romantika a megjelenithetetlent a tévolban, egy elveszett kezdetként
vagy végként prébalta megtalalni, az avantgardok a lehetd legkozelebbi pont-
ra, vagyis a mitdrgy anyagara osszpontositottak (Lyotard 1991). Munkdjiban
Lyotard felidézi Burke gondolatait a megkonnyebbiilés negativ gyonyorérsl.
Egyes objektumok és benyomdsok a létfenntartasunk fenyegetésével terhesek;
a fenséges egy olyan hatalmas indulat zerrorjdval szembesit, ami azzal fenye-
get, hogy tobbé semmi sem fog térténni (ez a semmivel val6 szembesiilés, vagy
a rendszer felbomldsdnak rettenete). A fenséges érzése abbél a megkonnyeb-
biilésbél ered, hogy a minket koriilvevs fenyegetd Gr kozelsége ellenére valami
még mindig torténik, és ez a valami ,itt”, ,ezen a helyen” taldlhaté (Lyotard
1991).

Mig a dementiv tincritus hasonlé problémakorrel foglalkozik (azaz a rend-
szer felbomldsdval val6 szembesiiléssel), a befogadét olyan poziciéba helyezi,
ami nem ,ezen a helyen”, hanem ,azon a helyen” taldlhat6. Ha a fenséges szi-
tudcié a szemlél6ds létezésszigetét korilvevs és fenyegetd végtelen écednnal
val6 szembesiilést és az ebbdl fakad6é megrendilést jelenti, akkor a dementiv
ritus a viztdmeg habjai k6z¢é dobja a szubjektumot, s ezzel nem a reprezentd-
cié, hanem az értelmezés képességét sziinteti meg (a dementiv logika felosz-
latni igyekszik minden olyan djabb és Gjabb, ,itteni” értelmezés-szigetet, amit
a konceptualizdcié aktusai a szubjektum koré rajzolnanak). Az alapélmény
nem mds, mint a tiltott/elérhetetlen z6naba valé belépés pillanatinak megraga-
dasa és kiterjesztése a ritus altal (a kovetkezd, vagyis a hataratlépés utdni pilla-
natban a tiltds mar feloszlana, az ismeretlen a rendszer részévé vilna). A tinc-
tér lehetetlen kisérlete az ,,ottani” Masik dtélésére iranyul — anélkiil, hogy azt
yide” szallitana (anélkiil, hogy az En-be integralna, azaz feloszlatnd vagy meg-
értené a Misikjat). Eppen ezért a ritus elsddleges célja, hogy minden eleme
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maximdlisan ,elszallt” (a valésigtdl elrugaszkodott) és ambivalens legyen.
A fenséges és a pszichedelikus élmény egyardnt a vildg és nem vildg hatdrvi-
dékén korvonalazédik (a rendszer és felbomldsa, az artikullt és a nem artiku-
lalt, a véges és a végtelen hatdrdn); a perspektivdjuk azonban ellentétes. A fen-
séges a megjelenithetetlen entitdst a rendszeren belilr8l értelmezi, és egy idea/
togalom forméjaban konceptualizdlja. Ez a fogalom a rendszer struktardjaban
helyezkedik el. A dementiv ritus megforditja a fenséges szitudciét: a hatdrvi-
déket kivilrdl prébalja megkozeliteni, a lehetetlen egy olyan zéndjabdl, ahol
minden jelentés értelmét vesziti (beleértve az élmény jelentését is). Ezt a sze-
mantikai 6sszeomldst egy tobbdimenziés bolondokhdza-szimulacié pozitiv
megjelenitése valtja ki.

A show az avantgard fenségest forditja ki, mivel vigydnak titokzatos tirgya
nem a romantika elérhetetlen tivolsagaiban, hanem a kézvetlen kézelben, a
valésdgot feliilird ritudlis kézeg alapanyagaban rejlik: ezt a boszorkdnyfézetet
a bizarr zenei és vizudlis kornyezet (a technoldgia és a természet Osszjitéka),
az interaktiv kozonség, valamint az LSD konglomerituma alkotja. Az egyik
adatké6zl6m szerint a megfeleld tinctér {6 jellemz3je, hogy a pszichedelikumok
befolydsa alatt all6 résztvevsk ,egyszertien képtelenek masra, mint kicsavart,
nem e vildgi mozdulatokkal tekeregve kovetni a totdlisan elszallt zenét” (5.
interju). A drog miik6dési mechanizmusa lehetévé teszi, hogy minden résztve-
v6 egy kulondllé (idegen) perspektivaval rendelkezzen, az egyetlen kozos ne-
vezd pedig annak kollektiv nem tuddsa, hogy mi is torténik éppen. A dementiv
tinctér egy olyan mdédositott, a platéni idea trénfosztdsit kovetelé Babel-tor-
nyot szimuldl, amely nem omlik 6ssze a felfoghatatlan nyelvzavarban, hanem
az entrépiat kiakndzva organikus struktaraként névekedik vagy fejlédik to-
vébb. A formitlan és alaktalan kanti fenségessel ellentétben a tinctérélmény
inverz fensége a formak folyamatos tobzédasdbél, 6rvénylésébdl és — groteszk
moédon: — egymadsba atfolyasabdl emelkedik ki.

Koribban mér emlitettem, hogy a tincritus olyan rendszert épit fel, amely
mesterségesen szimuldlja 6nmaga torvényeinek hidnyat. A ritus struktardjinak
entrépidjat a pszichedelikus drog egyik {6 jellemzéje szavatolja: az LSD-trip
mindig elérelathatatlan kovetkezményekkel jarhat, a partikornyezet pedig egy-
altalan nem kinal biztos fogédzdkat az utazasban elveszettek szdmara, hanem
épp ellenkezéleg: az e vilagitol” valé elszakaddst maximalizdlja. A kulturalis
rendszer(ek) feloszlatisinak vagy kikeriilésének szimuldcidja sordn az idedlis
parti egy idegen bolygéhoz hasonlé ismeretlen zénaba helyezi a résztvevét. A
folyamatban felszabadulé esztétikai kategéria pedig nem mads, mint a kifordi-
tott fenséges. Lényeges, hogy a fenségessel valé oppozicié midr a groteszk esz-
tétikdjat is jellemezte (Bakhtin 1968) — a groteszk viligkép pedig, amint azt
mir lithattuk, sok szempontbdl a psytrance-be is dtszivirgott. A fenséges él-
ményével ellentétben, ami egy végtelen ardnyokkal rendelkez8, 4m koncep-
tualizalhat6 entitds abrazolhatatlansdgabdl szarmaztathatd, a dementiv tinctér
olyasvalamit fejez ki, ami felfoghatatlan vagy artikulalatlan a rendszerben. Mig
a fenséges megkonnyebbulése abbdl a felismerésbdl fakad, hogy mindennek
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ellenére valami torténik, a dementiv élmény folyamédn semmi értelmezhetd
nem torténik, vagy éppen: minden, ami nem értelmezhetd, megtorténik.

Mindez nem jelenti azt, hogy a pszichedelikus utazds utin ne lehetne kon-
ceptualizilni vagy ideolégiai keretrendszerben elhelyezni az élményt, ami uté-
lag a tripbe is visszaszallhat. A pszichedelikus élmény természetébdl kifolyolag
igencsak alkalmas arra, hogy szamos popularis narrativiba beagyazédjon. Pél-
ddul a ,nem vildghoz” (,un-world”) valé kotédése kvézivallasos (egy magasabb
entitds megtapasztaldsa), kvdzimetafizikai (az univerzum megtapasztaldsa)
vagy kvizipszicholégiai (a tudatalatti megtapasztaldsa) kontosbe bujtathatja;
a drogfogyasztis illegilis statusa és szubverziv potencidlja kiilonféle ellenallds-
narrativikhoz kapcsolhatja; az emancipatorikus hatdsit (amelyet pl. a Masik
koz6s megtapasztalisa generdlhat) pedig a rave-kultara ,PLUR” (Peace, Love,
Unity, Respect) ideolégidja aknazhatja ki. Ezek a narrativik egyértelmden els-
tornek szamos, a hippidrokséget dpolé vagy partold psytrance szintér kozegé-
ben (Greener és Hollands 2006, Tramacchi 2001), a cseh terepen azonban nem
élveztek explicit tdimogatottsdgot. Még a ,spiritudlisabb” szektorbdl érkezd
résztvevok is gyakran allitottdk azt, hogy az élmény maga sokkal tobbet nyuijt,
mint amennyit a narrativa ,ires szavai” sugallnak — vagyis tilmutat a narrativ
kategéridk hatdrain. A szintéren a hiedelmeket és ideolégiakat altaldban ,min-
denki magéniigyének” tartottik, és a résztvevék zomét elsdsorban az esztéti-
kai hedonizmus és/vagy az a (nem-)tanuldsi [(un-)learning] folyamat foglal-
koztatta, amelyet a ,tudatdllapotok mélységeinek feltérképezése” jelentett (2.
kérdéiv).

5. OsSZEGZES

Ebben a cikkben a csehorszdgi példa felmutatasaval szimos szabadtéri psytrance
tesztival egy olyan, dltalam elsédleges fontossigunak tartott aspektusara dssz-
pontositottam, amelyrdl a szakirodalomban dltaldban nem esik sz6. Az elem-
zés fékuszaban a pszichedelikus utazis egy specifikus fajtdja dllt, amely meg-
litasom szerint a psytrance elektronikus tdnczenei mifaj kell6képpen ,csavart”
almifajai (mint pl. a dark psytrance) koré épilé partik szerves része lehet. Mig
a pszichedelikus tudatallapotot a korai LSD-kutatdk skizofréniaként vagy pa-
ranoiaként jellemezhetd ,pszichézismodellként” bélyegezték meg (Novak 1997),
az itt targyalt metaforikus ,téboly” vagy ,demencia” egy jellegzetes szabdly-
szertiségekkel rendelkezd, ritualizélt és a nyugati esztétika torténetéhez szer-
ves médon kapcsolédé jelenségre utal. A cikkben a pszichedelikus demencia
szimbolikus elemzésére, a dementiv partiritus vizsgilatdra és a dementiv esz-
tétika meghatdrozdsira kertlt sor.

Habir a bevezet6ben a demencidt a cseh szintér lokalis jellegzetességeként
tirgyaltam, ez a jelenség valészinidleg nem korlatozédik Csehorszdg tertleté-
re: a megfeleld zene és a pszichedelikus drogok egyvelege tetszéleges psytrance
partin Gsztonozheti a megjelenését. Ezt a kijelentést sajat, nemzetkozi parti-
tapasztalataim is aldtdmasztjdk: az eszményi tancritust jellemz6 bolondokhd-
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za-llapotot volt alkalmam dtélni gorogorszagi és magyarorszagi dark psytrance
partik tincterein egyardnt, tipikusan dementiv parbeszédeket pedig folytattam
LSD-befolyis alatt 4ll6 portugalokkal is. Mindez azt jelzi, hogy a pszichedelikus
demencia talmutat a lokdlis szintér keretein, azonban hangsulyos és jellegzetes
artikulaléddsa a cseh terepen (amit a résztvevék hajlamosak voltak a nemzet-
kozi 6sszehasonlitdsban is kimagaslé sor- és alkoholfogyasztishoz, valamint
a helyi humorérzékhez kapcsolni) idedlis kozeget biztositott a kutatisihoz.
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Szubkulturdlis jelenségek egy helyi motoroskozisségben

1. BEVEZETES

A motoros életstilusrol és a motorozasrdl kialakult klasszikus képhez vitatha-
tatlanul hozzdtartoznak a lazadas, a szabadsag és a deviancia megjelenési for-
mai. Val6jdban ezek a konnoticidk az 6tvenes években hirhedtté valt amerikai
motorosbanddknak, f6ként a Pokol Angyalainak (Hell’s Angels) és mds ille-
galis motoroscsoportosulasoknak koszonhetéek. Ugyanakkor a korabeli média
is sokat tett a motorosok rossz szinben valé feltiintetéséért, olyan hitehagyott
motoroskarakterek abrdzolasaval, mint amilyeneket Marlon Brando vagy James
Dean alakitottak a filmvisznon.

Ezek alizadé motorosok dltaliban b8rdzsekit, csizmdt és kendét viseltek, halilfejet,
vaskeresztet és horogkeresztet tettek a nyakukba, sokat ittak és kdromkodtak, és
dllandéan verekedtek a rivélis banddkkal, a rendérséggel vagy akdrki mdssal, aki az
utjukba kertilt. A hatvanas évek végén és a hetvenes évek elején egy masfajta moto-
rostipus jelent meg, mind a médidban, mind a valds életben, amelyet leginkdbb Peter
Fonda és Dennis Hopper személyesitett meg az Easy Riderben. Ezek a motorosok
is lazaddk voltak, és sok hasonlé szimbdlumot viseltek, mint elédeik, de felttinéen
hosszua hajat és szakéllt névesztettek, a béke jelképeit hordtdk magukon és sokkal
ink4bb szivtak marihudndt és hasznaltak LSD-t, mint ittak alkoholt vagy dohinyoz-
tak. A ,Szeretkezz, ne hibortzz” szlogent szentirdsnak vették, és nagyon ritka volt
kozottik a verekedés. A hagyomdnyos térvényszegé motorosok osszetlizésbe kertil-
tek ezekkel a hippi motorosokkal, igy a motorosszubkultira széttoredezett, bar a
testvériség érzése azok kozott a motorosok kozott tovdbbra is megmaradt, akik el-
lenezték a négy vagy tbb keréken valé szdgulddst. (Thompson 2009: 89-90)

Amerikdban a hetvenes és nyolcvanas években csokkent a motorozds nép-
szeriisége, a Harley Davidson cég majdnem csédbe ment, és helyét a japin
gyartok vették at, akik olcsébb, gyorsabb, halkabb motorokkal tértek be a pi-
acra, amelyekkel a 1azadé motorosok helyett inkabb a kézéposztalyt céloztik
meg (Thompson 2009).

Magyarorszigon a motorsport az 6tvenes években lett nagyon népszerd, a
habort utin Csepelen Gjraindult a motorgydrtas, megjelentek a 100-as, 125-
0s, 250-es Csepelek, valamint 4j magyar markdk lattak napvilagot, a Pannonia,
a Panni, a Berva és a Danuvia. A Magyar Motorsport Szovetség 1947-t61 sza-
mos hazai versenyt rendezett, és 1954-ben bemutattik az elsé magyar terve-
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zési versenymotort, a CEL motort a Virosligetben (Budur 2009). A hetvenes
években azonban megsziint a motorkerékpar-gyartds Magyarorszagon, a klasz-
szikus modellek a gyjt6k birtokaba kertiltek, és a rendszerviltis utin egy-egy
magyar gyartmanyd motor 6ridsi kincsnek szamitott. Valgjaban a kilencvenes
években valt djra kozkedveltté a motorozis, és ekkoriban a bariti tirsasdgok-
bél kialakult motorosbanddk tagjaiban is feléledt a fentebb emlitett klasszikus
amerikai motoros életstilus irinti nosztalgia.

Sajat kutatdsomban egy kilencvenes évek kézepén alakult Budapest kornyé-
ki motorosszubkultira jellegzetességeit mutatom be. A kortilbelil 16 éve ala-
kult RWP (Oftf Road Wing Pigs) nevii motorosbanda tagjai talin semmiben
nem kilonboztek azoktdl a vidéki sracoktdl, akik ekkoriban voltak 15-16 éve-
sek, és a jogositvany megszerzése utin megkaptik az elsé motorjukat. Sokak-
nak a kismotoros jogositviny csak egy dllomas volt a valédi jogositviny meg-
szerzéséhez, masoknak viszont a motorozds szenvedélyiikké vilt, és megkez-
dédott az olesébb arkategéridba tartozé motorok gytjtése. A 8-10 tinédzserbdl
allé csapat jarganyai kezdetben a régi Pannonidk, Uralok és Csepel motorbi-
ciklik voltak, amelyek barkdcsoldsa egy valédi bandavi, a motoros életstilus
kovetsivé kovacsolta Gssze a csapatot. Az évek sordn megjelent egy fiatalabb
generdcio is, akiket a régiek csak ,utinpétlisként” emlegettek, hat évvel ez-
el6tt pedig néhanyan a tagok kozil elhatdroztdk, hogy motorostaldlkozét szer-
veznek. A taldlkozé szervezése torvényes kereteket igényelt, ezért a tettre kész
tagok kiviltak, és megalapitottik a Pilisi Motoros Egyesiiletet. A banda masik
része azonban ma is a kezdeti hagyoményokat kéveti.

A vizsgilat sordn egyrészt, olyan, az ifjusdgi szubkulturdkra jellemzé jegye-
ket keresek, amelyek meghatirozzak a csoport identitasat és helyét egy sziikebb
szubkulturélis kérnyezetben, a motorostdrsadalomban, valamint egy tagabb
viszonyrendszerben, amely a tobbségi tarsadalmat jelenti. Feltirom a csoport
belsé szerkezetét és dinamikdjat, és megprobdlok ravilagitani arra, hogy mit
nyujt a tagok szdmdra a szubkultira. A legtobb motoros életstilust vizsgilé
tanulmdny (Willis 1978, Schouten és McAlexander 1995, Thompson 2009)
kiemeli a szubkultiriban résztvevsk csoporthierarchidban elfoglalt helyét,
szdmba veszi a motoros €letstilusra jellemz3 szimbolikus megjelenési formakat
és ezek jelentéseit, bemutatja a motorosk6zosség kiilsé jegyekben is megnyil-
vanulé stilusat, és probal ravildgitani egy olyan lehetséges vilagképre, amely
meghatdrozza egy-egy motoroscsoportosulds gondolkodasat. Természetesen
ezek a viligképek rendelkeznek olyan kozos vondsokkal, amelyek az egész
motorostirsadalmat jellemzik, ilyenek példaul a gépek szeretete, a férfibarat-
sdgra jellemzg testvériség érzése, a halalt megvetd batorsdg, a n6khoz valé vi-
szony, a kemény rockzene szeretete, és az egész életérzés mogott megbuvo
maszkulin tirsadalomképbe vetett hit. Ezeket a jellemzdket sajat kutatdsom-
ban is sorra veszem, ugyanakkor az egyes elemek kozotti lehetséges kapcsols-
dasi pontokat, egymadsra vonatkozdsokat olyan jelentéshaléban képzelem el,
amelyet leginkdbb az etnografiabél ismert ,strd leirdsnak” (Ryle nyoman
Geertz 1994) nevezhetnénk. Ebben a megkozelitésben a kultura, és jelen eset-
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ben az dltalam vizsgalt szubkultura vizsgalata szemiotikai jellegt. Geertz sze-
rint ,,az ember a jelentések maga sz8tte hil6jaban fiiggd dllat” (1994: 172).

A kultura jelentené a hilét, elemzése pedig a jelentés nyoméba szeg8dé ér-
telmez$ tudomdny, amelynek célja a felszinen rejtélyes tarsadalmi kifejezések
magyardzata. A kultira nem a tdrsadalmi események, viselkedések és folya-
matok oka, hanem kontextus, amelyen belil valami érthet6en, azaz stiren
irhaté le. Az etnografus tulajdonképpen nem is tesz mést, csak ir, a viselkedést
regisztralja (Geertz 1994).

Az etnogréfus — kivéve, ha rutinszerd adatgy(jtést végez (amit természetesen szintén
meg kell tennie) — valéjaban Gsszetett fogalmi struktirdk sokasdgéval keriil szembe,
szdmos struktira egymdsra rétegzddik vagy Gsszegabalyodik. Ezek a struktirdk
egyszerre idegenek, szabilytalanok és rejtettek, s neki kell kitaldlnia, hogy el8szor
miként ragadja meg, majd hogyan mutassa be ket. (Geertz 1994: 177)

A strukturdk nem mindig szimbolikusan jelennek meg, sokszor nagyon
expliciten fejez6dnek ki egy-egy viselkedési forméban, éppen ezért a felszinen
telbukkand jelenségek mogott egy teljesen koherens rendszer meglétének fel-
tételezése lehetetlen. Geertz szerint a koherencia minimumat minden kultu-
ralis rendszernek tartalmaznia kell, de ez sohasem egy kifogastalan formai
rend konstrukci6ja. Az etnogréfiai leirds értelmezd jellegd, egyrészt fel kell
tirnia, hogy mit jelentenek a tirsadalmi cselekedetek azok szamdra, akiknek
a cselekedetei, masrészt meg kell dllapitania, hogy az igy nyert tudds mit bi-
zonyit az adott tirsadalomr6l és a tdrsas életrdl dltalaban. Tulajdonképpen ezek
az értelmezések nem illeszthetSek bele egy dltaldnos kultdraelméletbe (mivel
ebben az értelemben ennek léte is kétséges), az elmélet célja itt inkabb az, hogy
megalkosson egy olyan székincset, ,amelyben kifejezheté mindaz, amit a szim-
bolikus cselekedet 6nmagardl — azaz a kultira szerepérél az emberi életben —
elmondhat” (Geertz 1994: 195). Az iltalam készitett ,stir( leirds” val6jdban a
szubkultdrakutatds és a motoros életstilus fogalomrendszerébdl alkotja meg
azt a sajatos szokincset, amely bemutatja a kilonb6z6 viselkedési formakat és
cselekedeteket a szubkultirdban, a felbukkané strukturalis 6sszefiggések ér-
telmezésére azonban az antropol6gidbdl ismert beavatdsi ritusok mentén teszek
kisérletet.

2. KLASSZIKUS SZUBKULTURA, FOGYASZTOI SZUBKULTURA,
ELETSTILUS
2.1. A szubkultarakutatds kezdetei
A szubkultura fogalménak problematikussdgara szinte minden szubkultara-

kutatdssal foglalkozé szerzé felhivja a figyelmet (Bennett 2005, Hodkinson
2005, Racz 1998a). Egyrészt kérdéses, hogy mely csoportokat neveznek szub-
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kultarinak a kiilonb6z8 elméletalkotok, masrészt szimos olyan alternativ el-
nevezés van hasznalatban jelenleg is, amelyek a szubkultira fogalom helyet-
tesitésére szolgdlnak (Kacsuk 2005). Bar a fogalom pontos definici6ja a szub-
kultdrakutatds irinydnak megfeleléen valtozott, mégis érdemes kiindulni Stefan
Hradil német szociol6gus kévetkezd meghatirozasabol:

A hagyomanyos szubkultirafogalom lényegileg értékek és normak egy rendszerének
létezésére vonatkozik, melyeket egy bizonyos tirsadalmi csoport dltalinosan elismer,
és amelyek a hivatalos kultdra értékeitd] részben eltérnek. A , szubkultirik”lehetnek
egyszerten masok, mint a hivatalos kultara. A hagyomdnyos szubkultirafogalmak
azonban gyakran ragaszkodnak ahhoz, hogy a szubkultirék (latens vagy manifeszt)
konfliktusban 4llnak a hivatalos kultaraval. (Hradil 2002: 356)

A szubkulturakutatds elsd szakaszdban, amely a hiszas években keletkezett
az amerikai szocioldgia keretei k6zott, és az 6tvenes években érte el csicspont-
jat, az érdekl6dés kozéppontjaban a fent emlitett konfliktusok manifeszt meg-
nyilvanuldsai dlltak, azaz a devidns ifjusigi szubkulturakat vizsgaltdk. A mun-
kasosztily fiataljai dltal elkévetett bincselekmények a csoportot meghatirozé
normakkd valtak, amelyet a kutaték egyfajta vilasznak tekintettek a fiatalok
rossz tarsadalmi helyzetébsl ad6d6 problémékra. Az ifjasigi blinelkovetd szub-
kulttra, a kornyezé tirsadalom (kozéposztily) normarendszerének nyilt eluta-
sitasat képviselte, a szubkultira tagjai tehit ebben az értelmezésben lazaddk.
A korai magyardzatok szerint a fiatalok belesodrédnak ezekbe a csoportokba,
szamukra tulajdonképpen nincs is mds lehetéség, hiszen sziléi, kortars vagy
szomszédsagi kornyezetiik erre ,itéli” Sket (Rdcz 1998a). Az dtvenes években
Albert Cohen (1955) és Howard Becker (1963) szubkulttrakutatisrdl sz6lé
tanulmanyaiban érhet6 a leginkabb tetten az a paradigmaviltds a deviancia-
magyardzatokat illetGen, amely a devidns viselkedés okait médr nem az egyén
biin6z6 személyiségére vezeti vissza, hanem az adott btinelkovetdi gyakorla-
tokat a szubkultdra tagjai és a tarsadalom altali mindsitések killonbségeiben
ragadja meg. Ebben a megkozelitésben a szélesebb tirsadalom dltal elitélt cse-
lekedetek szamithatnak helyénvalénak a szubkultiran belil, és ezek egyben a
csoportban vald tagsdg megerésitésére is szolgalhatnak.

A hatvanas évek végén, hetvenes évek elején leginkdbb a rogzitett zene mi-
fajaihoz (beat, rock) k6tédden olyan ifjasdgi szubkulturak jottek 1étre, ame-
lyeknek a tarsadalomtdl valé elkiilonilése szimbolikus jelekben is megnyilva-
nult (hajviselet, 6lt6zkodés, zenei izlés). Igy a szubkultirakutatas silypontja a
deviancia okainak keresése helyett a szubkultdra kialakuldsinak folyamatara
tevédott at. A kutatds ,,4j hullima” Angliabdl indult, és nemcsak a szubkulta-
rak determinisztikus mivoltit kérdgjelezte meg, hanem a dominansnak felté-
telezett kultdra 1étét is kétségbe vonta.
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A kihivis azonban mar ott megjelenik, hogy a domindns szimbolikus univerzum
nem az egyetlen 1étez8, és nem objektiv — hiszen felismerhetdvé valik konstrudlt
volta. (R4cz 1998a: 52)

Ezekben az irdsokban a fiatalok egyszertien masok, mint a domindns kul-
tara, és madssdgukat szimbolikus jegyekben fejezik ki, egyfajta vdlaszként a
tarsadalomban megjelend problémdkra. A szubkultura tagjai nincsenek de-
termindlva erre a kiizdelemre, hanem aktiv déntéshozok, 6nként villaljik a
csoporttagsigot. Ennek a kutatdsi periédusnak a legfontosabb miivei a bir-
minghami iskoldhoz és Stanley Cohen (1972) morilis panik elméletéhez kot-
hetsk.

2.2. A szubkultira mint jelrendszer

Az 1964-ben alakult birminghami Kortérs Kritikai Kutatékézpont (CCCS)
a szubkulturak leirdsit interdiszciplindris (irodalmi és szocioldgiai) keretbe
prébilta helyezni, a szubkultardk kiilsé megjelenési formait olvashaté jelrend-
szernek képzelte el, amelynek struktdrdja értelmezhetd a tirsadalomban meg-
jelend konfliktusokat kisérd fesziiltségekre adott valaszként (Kacsuk 2005).

Ennek megfeleléen Phil Cohen (1972) példdul a masodik vilaghdbora utini
brit ifjasdgi szubkultdrak megjelenését ,szil6kultarajuk, a hagyomanyos mun-
kasosztalyi kultura valsigaira adott vdlaszkisérletnek” (Kacsuk 2005: 95) te-
kinti. Ugyanakkor az 1975-ben megjelend Resistance Through Rituals (Hall és
Jefterson [1975] 1993) cimi tanulmanykétet irdsai arra hivjak fel a figyelmet,
hogy az uralkodé hatalom altal fenntartott diskurzusban a fiatalok és az ifja-
sagi kultira az osztily nélkili tirsadalom megtestesit6i, de ez a valésiagban
korantsem igy van. Ezzel az elképzeléssel és fogalomhasznalattal allitjak szem-
be a kotet szerz6i az ifjasagi szubkultarak vizsgalatat: ,az ifjusagi szubkultu-
rak fejezik ki a legjobban az ideoldgia és a valés gazdasdgi-tirsadalmi viszo-
nyok kozott feszild ellentmondast, nevezetesen azt, hogy a brit tirsadalom
semmivel sem kertilt kozelebb az osztilyok felszimoldsdhoz” (Kacsuk 2005:
96). A kotet mésik meghatirozé eleme a szubkultarak kiilonbozé stildris je-
gyei k6zotti mélyebb parhuzamok, homoldgidk feltételezése, amelyek szoros
kapcsolatban dllnak a tagok tirsadalmi helyzetével, konfliktusaival.

A strukturalis homolégidk keresése jelentds szerepet jatszik egy, a sajit ku-
tatdsom szempontjdbdl is fontos kétetben, Paul E. Willis: Profane Culture (1978)
cimd mivében. Willis 1969-ben egy angliai virosban vizsgalt két ifjisigi szub-
kultarat, a motoros fitkat és a hippiket.

A szerz$ a motorosszubkultirdra vonatkozé végkovetkeztetéseiben még
szorosan illeszkedik a CCCS hagyomdnyahoz, hiszen a motoroskultdra min-
den strukturélis 6sszetevéje, az 6ltozkodési stilus, a motorbicikli szeretete, a
halallal valé szembenézés, az etnocentrizmus, a n6khoz valé viszony, valamint
a jol tancolhat6 zenékért valo rajongds egyiitt olyan homogén vézat alkotnak,
amelyek egy valéjdban nem tulsigosan korvonalazédott maszkulin vilagkép-
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hez kapcsolhaték (Chaney 1996). Willist (1978) azonban sokkal jobban érdek-
li annak a bels6 logikdnak a kibomldsa, melynek mentén a szubkultira szer-
vez6dik, mint az, hogy miért lesznek ezek a csoportok az osztily nélkili tar-
sadalom hegemén ideolégizija’lnak migikus ellendlléi. Ugyanakkor a homolég
struktdrat szervez er6k gyakran parhuzamba éllithatéak azzal a funkciéval,
amit a tobbségi tirsadalomban ellatnak. Igy a maszkulinitds talhangsulyoza-
sa a motoros fitik esetében dsszekapcsolédik a modern tarsadalmakra jellemzd
patriarchalis csalidkép megdrzésével.

Egy masik érdekes homoldgia a Profane Culture-ban, ahogyan a szerzé az
id6 dimenziéja mentén rendezi egybe a motorosszubkultirira jellemzd néhdny
(nem minden!) osszetevét. Willis (1978) szerint az 6tvenes évek rock and roll
szdmainak pergd ritmusa ugyanolyan életérzést valt ki a motoros fiikbdl, mint
a gyors és veszélyes motorozds. Az ,aranykor” eléadéinak fellépési stilusa (Elvis
Presley, Buddy Holly) is az eredetiséggel, a megismételhetetlenséggel hozhaté
kapcsolatba, nem véletlen, hogy egy-egy ilyen kislemez birtokldsdnak oridsi
jelentésége volt a motorbiciklis fiuk korében. Az djra és Gjra el6bukkand tte-
mek pedig olyan elemi Gsszetevéi és strukturdléi is a zenének, amelyek konk-
rétumot, biztonsigot jelentenek. A rockzene tehat birmikor abbamaradhat és
ujrakezdédhet,

ahogyan az egész motoroskultira egy kisérlet arra, hogy megillitsa vagy felforgassa
a polgdri, iparosodott, kapitalista id6érzékelést — alapjiban azt a tapasztalatot, amely-
lyel a motoroskultira tagjai szembestilnek a munkaban, és amely valéjdban nagyon
is fontos része az életiiknek. (Willis 1978: 78)

A kultura tagjai azonban nem ok-okozati 6sszefliggéseken keresztiil jutnak
el ehhez a tapasztalathoz, hanem egyszerten csak élnek és megtapasztaljik ezt
a konkrét és alapvetSen id6tlen vildgot, amely tagadja a fenndlld, racionalita-
son alapulé rendet. Hallgatni a kipufogé egyenletes p6fogését, céltalanul sza-
guldani valahol, egy olyan dllandé létezési méd, amely egy nem tervszerd, nem
kiszamithat6 vég felé halad. Meghalni a motorbiciklin pedig teljesen megél-
litja az id6t, 6rokre rogziti és biztositja ezt a szimbolikus létmédot (Willis
1978).

Tehit a rockzenét strukturdlé id6 a gyors és porgds titemekben nyilvinul
meg, amely homoldgiit képez a szdgulddssal és a kipufogé titemes p6fogésé-
vel. Mindezek pedig egy olyan idétlen vildgba repitik a szubkultira tagjait,
amely éles ellentétben 41l a munka és a kapitalista vilag strukturdlt id6képével,
és egyben menekiilési lehetGség is a polgari id6bsl. Ugyanigy a hippi kultara-
ban a hallucinogén kébitészerek és az éles rockzene kozott lehet szoros kap-
csolédisi pontot taldlni, amely a koherencidt biztositand.

Jollathatd, hogy Willis (1978) az éltala vizsgalt szubkulturélis jegyek kozil
egyeseket kiemel, masokat viszont figyelmen kivil hagy, a struktirat szervezd
erd tikrében. Azzal is tisztaban van, hogy a strukturdlis homoldgidk egyalta-
lin nem nyilvdnval6ak a szubkultira tagjai szimara, st sokszor nem is jelen-
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nek meg nyiltan, a résztvevék ,csak” benne vannak ebben a motoros- vagy
hippi létmédban, megélik ezt az dllapotot, és még a kutaték szamara is nagyon
nehéz ezeket a formakat és struktardkat meghatirozni.

Willis konyvében két olyan csoportot elemez, a hippiket és a motoros fid-
kat, amelyekben az anyagi vildg elemeire épuld stilusnak kitlintetett szerep jut,
pontosan a stilusjegyeik alapjan kilonilnek el a tobbségi tirsadalomtdl. Ré-
addsul a tagok nagyon 6ntudatosan vesznek részt egy, csak a beavatottak sza-
mira érthet8 csoportosuldsban, és nagyon is érdekeltek abban, hogy régzitsék
azokat a jegyeket, amelyek alkalmasak a megkalonboztetésre kozottik és a
konvencionilis stilus kozott. Hebdige, aki el6szor a szkinhed ([1975] 1993),
majd a punk (1979) stilus osszetevdit vizsgalta, arra a kovetkeztetésre jutott,
hogy a szubkulturik 6ltézkodésében megjelenitett stilus célzatos kommuni-
kaci6 (1995). Az atlagember 6ltozkodési stilusa is rengeteg jelentést hordoz
— példaul osztily- és tirsadalmi helyzet, énkép, személyes vonzers —, de ez
a tarsadalomban el6irt szerepekhez illeszkedik, a normalisat képviseli, mig a
célzatos kommunikécié

egy elkil6nils, szembeo6tls konstrukeid, egy nyomatékos, figyelemfelkelts és meg-
fejthets valasztds. Ebben kiilonboznek a kiilsdségeikben litvinyosan elkilonils
szubkultarak vizudlis 6sszhatédsai az Gket koriilvevs kultira éltal kedvelt latviny-

egyittesektsl. Ezek ugyanis nyilvdnvaléan tudatosan létrehozott 6sszhatdsok.
(Hebdige 1995: 182)

Sét, Hebdige (1995) szerint mindamellett, hogy ezek a szubkultardk mun-
kasosztalybeliek, van még egy kozos jellemz&jiik, a hivalkodé fogyasztis. Az
arucikkek haszndlatinak médjin, a fogyasztis ritudléjan keresztil fedik fel
ezek a csoportok identitdsukat. Hebdige 1979-ben megjelent konyvében (Sué-
culture: The Meaning of Style) bar nem szakit teljesen a homoldg kapcsolédasi
pontok keresésével, de elmozdul a strukturalis fékusztdl a stilus jelentése felé.
Willis pedig arra vildgit rd, hogy milyen kreativan haszndljak a fiatalok a fo-
gyasztoi javakat. A mindennapi tirgyak és szokdsok dtalakitdsdval szimbolikus
harcot vivnak a tébbséggel (Chaney 1996).

Habir ez a két kulturalis kisebbség (hippik és motoros fiik) sokszor szdndékosan
volt provokativ, és gyakran timadta csakigy a domindns kulttra értékeit, mint a
szervezett politikai radikalisokat, Willis tanulmanya mégis egy klasszikus példaja
annak, ahogyan a tirsadalmon kiviilallokat (akiket egyfajta ,profin kulttra” hordo-
z6iként tinnepel) a sajit egyenjogusigi kiizdelmeihez k6t6d6 értékeinek megfelels-
en alkot meg a szerz6. (Chaney 1996: 132)

Ugyanakkor Willis (1978) fogalomhasznélatiban szakitani igyekszik azzal
a szubkultirameghatirozdssal, amely a nyilt lizaddst (devidns viselkedést) az
ifjasagi szubkulturdk egyik f6 ismérvének tekintette, kovetkezetesen nem is
hasznilja a szubkultira fogalmat a Profane Culture-ban, inkabb egyfajta élet-
stilusrél beszél.
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2.3. Eletstﬂus—csoportok és fogyasztdi szubkultiardk

Jol lithat6, hogy mindkét szerzé felfigyel azoknak a tdrsadalmi valtozasoknak
a hatdsdra, amelyek a fogyasztisi szokdsokra irdnyitjik a figyelmet a II. vilag-
habort utini Nyugat-Eurépéaban. A fogyasztisi szokdsok és a tirsadalom kap-
csolatit vizsgilva egyre inkdbb az a tendencia rajzolédott ki, hogy a tirsada-
lomszerkezetet mar nem lehet a foglalkozisi csoportokon alapul6 osztilyfoga-
lommal magyardzni. A névekvé életszinvonal hatdsira a szabadid6 novekedésével
és aktiv kihaszndldsaval a fogyasztds kozponti helyet kapott, mint a tdrsada-
lom szervezdésének lényegi eleme. Igy az embereket értékeik, véleményiik és
életszemléletiik szerinti fogyasztéi csoportokba lehet sorolni, a tdrsadalom-
szerkezetet pedig a kiilonb6z6 stilusokon alapulé fogyasztéi vagy életstilus-
csoportokkal lehet leirni (Simdnyi 2005).

Az életstilus fogalmat Simmelre! és Weberre szokds visszavezetni (Hradil
1995), de a hatvanas évektdl kezdve az életstiluselemzés a fogyaszté- és mar-
ketingkutatis egyik kozponti eleme lett az Egyesiilt Allamokban. A fogyasz-
t6i szubkultdrdban vagy életstiluscsoportban az egyén elkételez8dése egy bi-
zonyos termékcsaldd, marka vagy fogyasztéi viselkedés irdnt sajit valasztisain
alapul (Schouten és McAlexander 1995). Eppen ezért a kilonboz8 életsti-
luscsoportokra tipikus, j6l megfigyelhetd viselkedések és bedllitédasok jellem-
z6ek. A nyolcvanas években az életstilus-koncepcié Gjbdli fellendiilése figyel-
het6 meg, és mind gyakrabban jelenti a ,magas fokd 6nreflexivitdssal és exp-
ressziv szimbolikdval rendelkez$, manifeszt, nem kikényszeritett viselkedési
moédok szindrémdjat” (Hradil 1995: 361). K6zponti helyet kap a sajét élet aktiv
stilizdldsa, amelyben az egyén szabadon dénthet arrél, hogy milyen fogyasztéi
mintdkat kévet, és ezeket a kulturilis er6forrasokat az 6nkifejezés médjaiként
jelenitheti meg (Bennett 2005).

A fogyasztoi szubkulturdra vagy életstiluscsoportra is jellemzd, hogy ren-
delkezhet sajat vilagszemlélettel, magédban foglalhat egy jol koriilhatirolhato,
hierarchikus tdrsas struktarat, kozos hiedelmeket és értékeket, sajtos nyelve-
zetet, ritudlékat és a szimbolikus kifejezés kiillonb6z8 maédjait. Késébb ezek a
togyasztisi termékek és kulturilis jelentéssel bir6 tevékenységek ugy jelennek
meg a résztvevsk szdmdra, mint egyedi és homoldg fogyasztdi stilus vagy fo-
gyasztéi ideolégia. A fogyasztéi szubkultirik kemény magja, vagy oszlopos
tagjai véleményvezérként mikodnek. A szubkultara altal létrehozott stiluso-
kat a nagyobb k6zonségtdl kezdve a periferidlis piacon it egészen a kemény
magig barki kévetheti (Schouten és McAlexander 1995). Eppen ezért az élet-
stiluscsoportok alig vesznek tudomdst egymadsrdl, az egymds mellett él6 fo-
gyasztoi szubkultirdk nem akarjdk sem a tobbicket, sem a tirsadalom szerke-
zetét megviltoztatni (Simanyi 2005).

,Simmel (1900, 1908) dgy érvel, hogy a modern tirsadalmak funkcionilis differencidlédédsa
az egyént mind gyakrabban dllitja kiilonb6z6 tarsadalmi korokbe, és ezéltal a meghatdrozott
életviszonyokba valé bedgyazottsagbdl kioldja.” (Hradil 1995: 358.)
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Willis (1978), de f6ként Hebdige (1979) kényvében a latvinyos ifjasagi szub-
kultardkat még a CCCS iltal felvetett kérdések tikrében vizsgaljak, kés6bbi
szerz6k azonban, (akiket Kacsuk a szubkultdrakutatds harmadik hullimaba
sorol) mindamellett, hogy szdmos szempontbdl kritizéljdk a CCCS-t, a fiata-
lokat jellemz3 fogyasztéi gyakorlatok vizsgélata irdnyaba fordulnak.

2.4. Szubkulturakutatds Magyarorszdgon

Magyarorszagon a latvinyos ifjusigi szubkultirdk a hetvenes évek végén, nyolc-
vanas évek elején jelentek meg, egyrészt a partallammal szemben, illetve mel-
lett kialakult tdrsadalmi szervezddésekbdl. A korszak jellegzetes szubkulta-
rdja a csovesek voltak, majd a nyolcvanas évek elején megjelenik a punk és ké-
s6bb a szkinhed stilus. Szintén ekkor bukkan fel az értelmiségi fiatalok k6zott
az 0j hullim, amely késébb underground néven vilt ismerté. A kilencvenes
évekre inkabb a rockzenéhez kéthetd kiilonb6z6 vonulatok jellemzéek, rockerek,
heavy metédlosok, sitinistik, késébb pedig, az évtized kozepére a popularis
zene stilusirinyzataihoz két6dé (techno, rap, alternativ stb.), egymast6l meg-
lehet8sen kiilonallé szubkultirdk jonnek létre. Racz Jézsef a két korszakban
(1980-1985 és 1990-1994) utcai ifjasigi szubkultardk tagjaival készitett in-
terjii és terepkutatdsa tapasztalataibdl kiindulva arra a kévetkeztetésre jut,
hogy a nyolcvanas években az emlitett harom szubkultira tagjai kozott nagyon
sok volt a ,billegs”, akik a domindns kultdra felSl nézve (f6ként 6ltozkodésiik-
bél itélve) a szubkulturahoz tartoztak, a szubkultdra tagjai szdmdra viszont a
konvencionilisat jelenitették meg, hiszen iskoldba jartak és otthon laktak. Mds-
részt lehetséges volt az egyes szubkulturak kozotti dtjards, sodrédas. Ezzel
szemben a kilencvenes években inkabb egymds mellett léteznek ezek a cso-
portok, és egyre zartabbd vilnak, valamint a fiatalok egyre korabbi életkorban
valnak a szubkulturak tagjaivd. Ezeknek a valtozdsoknak a magyarazata a po-
litikai rendszerviltds tirsadalmi hatdsaiban keresends. A szubkultiriknak a
hatalom dltal tulajdonitott, vagy nyilt rendszerellenessége dtalakult és

politikai keretek helyett egyre inkdbb dltaldnosabb tdrsadalmi értékek és normdk
moédositdsdra, illetve a veliik szembeni alternativik megfogalmazdsdra vonatkozik,
tehdt inkdbb az életvildg kiillonb6z8 szintjein, a kdzmegegyezésekkel (a ,,common
sense”-szel) szemben édllitanak massdgokat. (Ricz 1998b: 140)

A rendszervaltdssal a szocializiciés dgensek, a csaldd és az iskola szerepe
is hattérbe szorult, mivel a n6vekvé munkanélkiiliséggel és elszegényedéssel
parhuzamosan a csalddoknak nem jutott elég energidja a fiatalokra, bizonyos
koézépiskola-tipusok pedig olyan szakmdkra képeznek, amelyek csak névelik
a munkanélkiliséget, ezért ,reményvesztettségre szocializdlnak” (Récz

1998b: 140).
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Mindezek ellensulyozdsira megfelelé alternativat kindlnak a kilencvenes
évek fiataljai szdmdra a szubkulturdlis mintdk, amelyek f6ként a kortdrscso-
portokban léteznek, és amelyeket a tdmegkommunikécié kézvetit és a fogyasz-
t61 kultdra legitimdl (ruha és cipdbutikok, alternativ szérakozéhelyek, kazet-
ta és Ujsigkiaddk stb.). Ricz (1998b) még egy fontos mozzanatra hivja fel a
figyelmet, amely sajit kutatisom szempontjabol nagyon lényeges, hogy a szub-
kulturilis részvétel a kilencvenes években a serdiildkori identifikaciés folya-
matokba illeszkedik bele, segithet a fiatalok 6nmegvalésitdsiban.

3. A KUTATAS: AZ OSBANDA
3.1. A kutatds médszerei

Az RWP nevii motorosbandédnak félig-meddig én is tagja voltam (mar ameny-
nyire ez egy né szimdra lehetséges), mivel mindkét testvérem és az akkori ba-
ritom is alapité tagok. Az elsé 6t-hat évben részt vettem j6 néhdny k6zos bulin
és motoros turdn. A motoros turdk hagyomannyd viltak, minden tavasszal és
Gsszel zajlottak, és jelenleg is ,Haldl-tardnak” nevezik ezeket. Kutatdsom tehat
résztvevé megfigyelésen alapszik, amely részben sajat emlékeimre is épiil. Va-
lamint készitettem formalis interjikat a motorosbanda tagjaival a 2007-es 6szi
Haldl-tdran, és két csoportos interjat kiilon az ésbandaval és kiilon a rivalis
csoporttal, a Pilisi Motoros Egyesiilettel 2008 oktéberében. Rendelkezésem-
re dll még forrasként szimos foté és harom kisfilm, amelyeket a bandatagok
készitettek sajit magukrol.

3.2. A bandanév és a bandamadair

Barbara: Kl bennetek valamilyen kép, hogy milyen egy igazi motorosbanda?

Roka: Mi vagyunk azok.

Szumo:  Mi vagyunk azok. Mi azok vagyunk, és kész.

Roéka: Nem kotnek szabilyok, amit a colorosok egymads kézt irnak, nem kot
semmi, vagy beidegz8dott irdnyvonalak, ilyenek vagy olyanok, nem
kell lenniink semmilyennek, hanem magunk vagyunk, itt élink, sze-
retiink motorozni, de a bardtsig fontosabb. Meg elviseljiik egymadst.

Az 8sbanda, annak ellenére, hogy mar tobb mint 16 éve létezik és sajit neve
is van (RWP = Oftf Road Wing Pigs), nem térvényes keretek kozott mikods
szervezet, hanem inkdbb egy bariti tirsasig. A név azonban sok mindent el-
arul arrdl, hogyan is identifikdltak 6nmagukat.

Az ,off road” a terepmotorozist jelenti, ,wing pigs” — szdrnyas malacok — pedig mi
vagyunk. (Faresz)
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Schouten és McAlexander (1995) hivja fel a figyelmet arra, hogy az ameri-
kai bejegyzett motorosklubok tagjai hiteltelennek és komolytalannak tartjak
azokat a motorosokat, akik azt hiszik, ha van egy motorjuk (Harley-jiik), és
hétvégén a baritaikkal elmennek motorozni, akkor igazi motorosok. A hitel-
telenséget az drulja el alegjobban, hogy milyen neveket adnak maguknak ezek
a hétvégi motorosbandak (RUBies: Rich Urban Bikers — Gazdag Virosi Mo-
torosok stb.).

Magyarorszdgon a kiilonféle motorosszervezédéseket hirom kategéridba
lehet sorolni, léteznek a motorosklubok, amelyekre hasonléan szigoru szaba-
lyok vonatkoznak, mint a kiilf6ldi motorosklubokra, elnevezésiikben is az angol
roviditést — MC (Motor Club) — haszndljak. Ennél kevésbé szabélyozottak a
motorosegyesiletek, amelyek dltalaban egy-egy helyi (esetleg 6nkormanyzati
tulajdonban 1év6) sportklub szakosztilyai, valamint az ennél is lazdbb szerve-
z6désti motoros barati korok és bariti tarsasagok.

Egy Motoros Klub legszembettin6bb jellegzetessége a tagok hatdn viselt color.? A
coloron elhelyezett szoveg, és grafika elhelyezése; valamint a viselését meghatdrozé
szabilyok nemzetkozi, tobb évtizedes szokdsjog és hagyomany dltal kontrollltak.
Az MC-k a vildg minden részén — az USA-tél Japanig — angol neveket hasznélnak,
mely az MC szubkultira elfogadott, mindenhol egyforman érthet nyelve.®

A fenti idézet a Pirates Family MC honlapjirdl szarmazik. Magyarorsza-
gon a color viselését a motorosklubok (MC-k) egyiitt itélik oda egy hdromha-
vonta megrendezett gyilésen, a , President Rally”™n. (Régebben ezt a feladatot
a Magyar Motorklubok Szévetsége [HMCEF) nevi szervezet latta el.) Ahhoz,
hogy a klub kiérdemelje a colort, kiilénféle szabdlyoknak kell megfelelnie, a
Devils MC* szerint példdul a klubnak minimum hat-hét tagja kell, hogy le-
gyen, akik komoly, nagy kébcentis, hosszd tivon is megbizhaté motorokkal
rendelkeznek, a klubba torténé felvétel tobb lépcsbdl kell, hogy alljon, a klub-
nak kell hogy legyen klubhaza, ahol rendszeresen tartanak klubgytlést, és kell
hogy legyen képviseldje, valamint egységesnek kell lennie. A klubtagok a sajit
klubjuk dontése alapjin viselhetik a colort, amelyet ugyszintén ki kell érde-
melni. A kilonb6zé klubok szovetségre is léphetnek egymadssal, azaz van egy
t6klub, amelynek ,,chapter™évé vilhat a t6bbi klub, és attdl kezdve minden tag

2 Color: cimerszerd rajz, amelyen a klub altal vilasztott angol nyelvi név felett helyezkedik el,

kozépen a névhez vilasztott grafika (amely nem minden esetben tiikrozi az elnevezés jelen-
tését), alul a klub orszdganak angol neve, a grafika egyik oldaldn az MC felirat, egyes klubok-
ndl a mésik oldalon az alapitds éve hztp://www.piratesfamilyme. hu/klub/a-color/ (Hozzétérés
2010. méjus 25.)

3 bttp//www. piratesfamilyme. hu/klub/a-color/ (Hozzaférés 2010. majus 25.)

4 bttp://devilsme. hu/usr_site. php?site=klub.htm (Hozzitérés 2010. majus 25.)
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a féklub nevét viseli.’ Ez a szovetség nemcsak belfoldi klubok kézott johet
létre, egy magyar klub akar chapterévé vilhat egy kilf6ldi klubnak is.®

A motorosegyestileteknek és a bariti tarsasdgoknak is van cimertik (colorjuk)
dltaliban, amelyben szintén szerepel grafika (az internetes honlappal rendel-
kez8 egyesiiltek esetében gyakori a motoros motorbiciklivel, vagy csak egy
motor dbrdzoldsa), és a teleptilés neve, ahol a helyi motorosegyesiilet alakult.
Itt leggyakrabban az elnevezés magyar nyelvd, amely az egyesiiletek esetében
sokszor tartalmazza a helységnevet és az egyesiilet megnevezést (Pécsi Moto-
ros Sport Egyesiilet, Paksi Motorosok, Tatai Motors SE stb.). A bariti tdrsa-
sagoknal is gyakori a helységnév jelélése, de el6fordulnak vicces megnevezések
is (Adony Kornyéki Motoros Tekergsk, Bakonyi Betyiarok MBK stb.). Az
interneten 20-25 motorosegyestilet, 40-45 motorosklub (IMC) és 52-55 bariti
kor, illetve tdrsasdg rendelkezik sajit honlappal, amelyek tartalma nagyon ha-
sonlé.”

Az 6sbanda elnevezése angol nyelvi, csakdgy, mint a bejegyzett motoros-
kluboké, és nevében az off road a terepmotorozist jelenti. A terepmotorozis
lényege, hogy olyan eldugott erdei utakon, ismeretlen 6svényeken kell megko-
zeliteni egy kijel6lt helyszint, amelyeket a hétkoznapi emberek nem ismernek,
és mds jarmivel az utakat szinte haszndlni sem lehet. Ez a helyszin dltaldban
a tavasszal és Gsszel megrendezett Haldl-tura célpontja volt, de késébb mir a
kézelben szervezett hivatalos motorostaldlkozoékra is igy jutottak el. Fontos
szempont az is, hogy ezeket az utakat a rend6rék sem ismerik. A névben van
egy kis 6nirénia, nyilvin a szarnyak a motorozasra utalnak, amelynek ebben a
szubkultirdban az elsé szimu jelentése a szabadsdg. De mit keresnek ott a ma-
lacok? — kérdezhetnénk. Farkas szerint azért taldltik ki ezt a nevet, mert 8k is
olyanok, mint a malacok, egy-egy tdra alkalmaval tulajdonképpen a sarban
tetrengenek.

Az elnevezés tehit elsGsorban a komolytalansigot emeli ki, arra a kérdésre
azonban, hogy mdr a kezdetek kezdetén miért angol nyelvi a név, nem kap-
tam egyértelmd valaszt. Bar a fik allitjik, hogy nem ismertek akkoriban sem-
milyen motorosklubot, és nem akartak senkit sem mdsolni, azért valészind,
hogy a bejegyzett motorosklubok mégis hatdssal voltak a fickra, csak ezt tiz
év tavlatabol mar mashogy gondoljik.

Ugyanakkor a banda nevének jelentése az évek sordn lényegtelenné valt, in-
kabb csak a mozaiksz6 véltozatiban (RWP) hasznaltdk nagy ritkin egymads
kozott. Az RWP valédi szimbéluma egy kitdrt szarnyd madar, egy egyszerd

5 Példdul a Devils MC 2002-ben szovetséget kotott az Amigos of Rockn Road MC-vel és a
Holy Gasoline MC-vel.

¢ A Geronimo MC a niirnbergi Angels MC chaptere volt mar 1989-ben. forrds: bzzp.//www.
geronimome. hu/mainmenu.htm! (Hozzatérés 2010. majus 25.)

7 http://motorosklubok.linkpark.bu/ és http://motorklub.lap.hu/ (Hozzaférés 2010. majus 25.)
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vonalakkal megrajzolt sas, amelyet a Wig Wam nevi szérakozéhelyen lattak
meg a fiak. Csakigy, mint a colorban, a rajzhoz hozzitartozik az RWP mo-
zaiksz6 is, de dltaldban a madair alatt dbrdzolva. Mis irds azonban nem jelenik
meg a rajzon.

A kitdrt szdrnyu sas és a vagtizé 16 képe az amerikai harley-s banddknal
hagyomanyosan is a szabadsdgot jelképezi (Schouten és McAlexander 1995).

sas nagyon gyakori motivum a magyarorszagi motorosszervezetek ,,colorji-
ban” is (Példaul: Condors-Jaszboldoghdzai Motoros Klub, Gyér és Kornyéke
Motorosok Barati Kére, Szigetkozi Sasok, Sweet Freedom MC, Speed Riders
MC stb.).

A bandamadarnak sokkal nagyobb jelentSsége van az sbanda mitoszanak
megteremtésében, mint a bandanévnek, az RWP-nek. A bandamadar — akér
csak az indidn torzsek vagy a premodern tirsadalmak nemzetség totemjei,
amelyeket a torzs tagjai a haszndlati tirgyaikra festettek fel — megtalalhaté
minden bandatag motorjin, s6t néhdnyan a karjukra is tetovéltattdk. A kultu-
rilis antropolégiiban a nemzetségtotem (vagy klintotem) — amely leggyakrab-
ban allat vagy névény, ritkdbb esetben valamilyen természeti jelenség — tisz-
telete rokonsdgi kapcsolatot tételez fel a torzs tagjai kozott. A csoport tagjai a
totem nevén nevezik magukat, és a totemiil szolgalé jelenségre vezetik vissza
a torzs eredetét. Eppen ezért a nemzetségtotem nem egyed, hanem faj vagy
fajta. Maga a totem (toodaim, dodeim, ododam) sz6 valamely csalddi csoport
falujat jelenti, és az antropolégusok az algonkin ozsibve indidn torzstél vették
at (Durkheim 2003). Késébb, a kézépkorban a kiilonb6z6 csalddok cimereibe
festett dllatok vagy névények ugyanezt a funkciét toltotték be.

A fejlettebb abrézolastechnikaval rendelkezd torzsek, mint példdul az észak-
amerikai indidnok, szobrokat faragtak a totemjeikbél, vagy a satrukra festették
azok képét, mig a 19. szdzadi kutatdsok szerint az ausztraliai térzsek a csurun-
gikba® vésték a totemjiiket. A torzs tagjai igyekeztek a kulsejiikkel is kifejezni

8 Opilis vagy hosszikds fa- vagy kétdrgyak, amelyekre olyan rajz van vésve, amely a csoport

totemét dbrdzolja, szent tirgynak tekintették, ha megérintették begyégyultak téle a sebek
vagy kinétt a szakall stb. (Durkheim 2003).
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a totem irdnti tiszteletiiket. A totemet leggyakrabban szertartdsok alkalméval
rajzoltik az ifjak testére, és a szertartds vezetSjének ruhdjan vagy fejdiszén is
megtalalhatéak voltak a totemre utalé motivumok (Durkheim 2003).

Természetesen nem azt allitom, hogy a bandamadar egyértelmten a totem
tunkciéjat toltené be a bandatagok életében, a fogalom szakralis értelmében
(tehit, hogy szentként tisztelnék vagy kilonboz8 tabuk jirulndnak hozzd),
hanem sokkal inkabb az egy torzsbe valé tartozast szimbolizélja, a testvéri
kapcsolatot a tagok kozott, valamint egy nagyobb nemzetség, a motorosok
nemzetségének kotelékét jeleniti meg. A ,brotherhood” (testvériség) érzése
jelen van mds motorosbanddk korében is, Schouten és McAlexander (1995)
példaul az egytitt motorozds élményét értik rajta, amikor a csapat egy testként
mozog, és a személyes identitds eggyé valik a csapat identitdsaval.

3.3. Ldzadds, szabadsdg

Barbara: A motorozis mit jelent nektek?

Roéka: Akkor is azt jelentette, amit most, szabadsagot...

Szumé: De egész mds érzés, amikor a motoron tilsz, meg iszogatsz és...

Lajos: Nem lizadtunk semmi ellen...

Roéka: A mi idénkben mir lejirt a lazadds, nem volt mi ellen ldzadni, mert j6
volt, egyszerten jo volt. Csak adott valami érzést...

Szumg: Péld4ul, amikor kocsmardl kocsmdra mentink.

Roéka: Hit az is, az a legjobb idészak volt...

Barbara:  Miért volt j6, hogy a Fareszt ildozték a rend6rok?

Roéka: Hit a sziikséges rossz.

Barbara: Az nem volt mend, hogy valakit drkon-bokron ild6ztek?

Roéka: Az nem volt mend igazdbdl, azzal csak vigasztalédtunk, hogy mend,

az volt j6, ha elkeriltik ezeket a dolgokat...

A személyes szabadsig hagyomdnyosan kozponti értéke az egész motorostér-
sadalom vildgképének, és két nagyon fontos jelentése van: jelentheti egyrészt
azt, hogy valamitd] mentesnek/szabadnak lenni, és valamiben szabadnak lenni.
Minden motoros szimdra a motor a szabadsagot jelképezi, ellenben az autéval,
ami a bezdrtsig szimbdluma. Bér a fentebbi részletbél kidertl, hogy én tulaj-
donképpen arra kérdezek rd, mit jelent dltaldban a motorozis, de interjiala-
nyaim inkabb a mult felé terelik a beszélgetést. Hiszen a multban szinte min-
dennaposnak szamitottak az tild6zések: az dsszeeszkabilt, érvényes dokumentu-
mok nélkiili jargadnyokon valé motorozas, sokszor részegen (Rékanak példdul
az utobbi 6t évben Gsszesen két hénapig volt jogositvinya), és ami ehhez hoz-
zétartozik, a rend6rok el6l valé menekiilés. A banda elsd par évében meglehe-
tésen rossz hirnevet szerzett maganak, sokszor allitottak be hivatlanul kiilon-
b6z6 hazibulikba, ahol mindésithetetlentl viselkedtek. Egyszer pedig a varost
atszeld f6ut keresztezddésében 1évé épiiletre felfestették a Haldl sz6t (erre utal
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a kovetkezd részlet), ami dridsi felhdboroddst keltett a teleptilésen. A devidns
viselkedés és a lazadas ekkoriban még nyiltan megjelenik a csoport részérdl,
bar lithat6, hogy utébb ezt 6k a serdiilékorral magyarazzak.

Barbara: .. .voltak ilyen botranyok, falra festés...

Faresz: Hit én azt gondolom, hogy ugyanezt a mai fiatalok is megcsinaljik,
megcsindljik a tizenévesek, a mostani fiatalok ugyanigy megcsinaljik.
Akkor az volt az, amivel felhivtuk a figyelmet...

Rota: Igy van, egy idére kitorhettiink a megszokott biciklis hétkéznapokbdl,
ha sikertilt szerezni egy Simpsont, vagy sikerilt szerezni valami jobb
motort, akkor ugye az mir egy nagy szé volt és egyltt mentiink mo-
torozni, ennyi.

Ugyanakkor mis, ilyen erételjes kiilsé jelzések nincsenek, amelyek az 6sz-
szetartozast erdsitenék. Nincsen példdul egyenruha, és a hagyomdnyos moto-
rosstilust (szlik nadrdg, hosszu haj, bérdzseki) is csak egy paran kovetik. (Ré-
gebben késziiltek banda madarat abrazol6 polok, kézzel festve természete-
sen.)

Barbara: ~ Van valamilyen stilusa a motorosoknak, mondjuk hosszu haj, bajusz,
amit a Lukdcs Laci nyom?

Szumd: Az semmi, az bohdc, az a megjitszott, csoffadt, amerikai kurva anyja.

Barbara:  Akkor semmi ilyen nincs?

Szumé: De, ez a motoros pélém, nézd meg! [és mutat egy sziirke egyszind
polét]

3.4. Hierarchia a tagok kozott

Egy bejegyzett motorosklub fontos ismérve a hierarchia a tagok kozétt, a f6nok
(president) és a tiravezetd (road captain) motoroznak a csapat élén, mogottik
a kemény mag, hatul az 4j tagok és a felvételre varok (prospects), valamint akik
nem tagjai a klubnak (supporter vagy hangaround). A magyarorszagi MC-k
is angol névvel illetik ezeket a pozicidkat.

Az RWP-ben nincsen f6nok, de van egy jol koriilhatdrolhaté kemény mag,
akik minden turdn részt vesznek. Az els6 6t évben a hierarchidban elfoglalt
helyet a vakmer@ség hatdrozta meg, mivel a Halal-tara tdborhelyein minden-
téle akrobatikus mutatvanyokkal szérakoztattdk egymdst a bandatagok. A
»puha mag” azokbdl allt, akik nem voltak mindig ott, akik nem voltak elég
vakmerdek, és akik Gjonnan akartak tagjailenni a banddnak. Az ,Utinpétlds”
ot-hat évvel a banda alakuldsa utin jelent meg, és valéban 6t-hat évvel fiata-
labbak is. A leendd tagoknak 4t kellett esni egy beavatasi szertartison, amely
a Haldl-turan zajlott, a rangid6sékhoz hasonlé braviros mutatvinyokat vagy
még azoknal is merészebb feladatokat kellett végrehajtani. Hasonléan tehat
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egy hivatalos motorosbanddhoz, itt is nagyon fontos a csoportban elfoglalt std-
tusz, amit elsGsorban a motoros bravirok hatdroznak meg, valamint a tagok
kivilasztisa a ritermettség alapjan. A motorokhoz valé hozzaértés egy masik
statusznoveld elem, de nagyon fontos, hogy nemcsak kiviilrél kell ismerni a
motorokat, hanem beliilrél is. Azaz tudni kell megjavitani 8ket. A Halal-ta-
rara valé készil6dés egyik fontos eleme a motorok ,popecre vigisa”. Ez a kez-
detekkor akar tobbnapos szerelést is jelentett, hiszen olyan 15-20 éves Pan-
nonidkbdl, MZ-kbél vagy Uralokbdl kellett motort szerkeszteni, amelyek talin
be sem indultak. Az is gyakran eléfordult, hogy egy-egy tura azért hidsult meg,
mert 20-30 kilométer utdn lefulladt valakinek a motorja, és akkor azt ott hely-
ben elkezdték megjavitani. Ilyenkor az egész csapat letaborozott, és senki sem
indult tovdbb. Az, hogy ki a rangidés, az 6sbandén beliil nem szamitott, csak
akkor, amikor megjelentek a fiatalabbak. A kemény mag a vakmeréségen tul,
inkédbb valamiféle mitoszt gydrtott az egész banddzds koré.

Az &sbanddban a csoporton belili tdrsas interakciok és tevékenységek 6sz-
szessége olyan strukturit képez, amely elvezet egy kozos értékeken nyugvd
viligképhez, és emellett a viligrend mellett a banda minden tagja egyforman
elkotelezett. A legtébb értékek pedig hasonléan Willis (1978) motoros fitihoz,
itt is a férfiassig, a keménység, a haldlt megvetd batorsig, a becstiletesség és a
kézvetlenség, amelyek nyilvinvaléan a férfiak kozti baratsag ismérvei is egy-
ben. Egy misik fontos kiilonbség, amelyben az &sbanda eltér a bejegyzett
motorosbandédktdl, hogy a banddn belil nincsenek szabalyok vagy szigoru el6-
irasok, ezért nem is létezhet egy hierarchikus struktira. Az egymds kozotti
interakciék kozvetlenek és baratiak, amelyeket nem kot semmiféle formalités.
Willis (1978) a becenevek hasznalatit is a kozvetlenséggel és a vildg pillanat-
nyi/jelen ideji érzékelésével magyardzza kutatdsiban. Az RWP-ben is létez-
nek becenevek, amelyeknek ,megszerzése” a Haldl-tardn zajlott. Ezek rara-
gadtak a tagokra, a motorosvildgon kiviil is igy nevezik egymast, s6t, nemcsak
6k, hanem tdgabb kérnyezetiik vagy akar csalddtagjaik is. Mindenkinek vala-
mi jellemzg, esetenként nem tudl elényds tulajdonsigat emelik ki. Ugyanakkor
lényeges, hogy az dllatneveket kik viselik. Pontosan a kemény mag, vagyis Roka
(aki a tzrékardl [lasd késébb] kapta a nevét, mert azt tokéletesen csindlja).
Farkas (teljes neve Veszett Farkas: a legveszélyesebb terepen is dtmegy), Pirduc
(aki a legmerészebb akrobatikit (izte), Bolény (aki a motorozasban a sebességet
szerette, és ezért szamos balesetet szenvedett). (Jellemzd, hogy példaul Lajos-
nak, aki akkoriban nem tartozott a kemény maghoz, is van bandaneve — Vibar
Csédor/Fiirész —, de senki nem nevezte igy, mert neki mindig jé motorja volt,
és sohasem braviroskodott, a neve pedig csak kényszerbél sziiletett, ami va-
l6jaban nem a motorozashoz, hanem ahhoz kapcsolédott, hogy mindig a sze-
xudlis kalandjairél mesélt.) Ddg, akinek a nevében inkdbb az egyéni, nem iga-
zén pozitiv tulajdonsdga domborodik ki, vagyis aki altaldiban minden nehéz
helyzetbdl nyertesként jon ki, nem mindig a legtisztességesebb megolddsokat
alkalmazva.
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A nevek a bandatagok szerint az istenektdl szirmaznak: , Az istenek adtik
ezeket a neveket nekiink.”— mondta Farkas télig viccesen, de nem tagadva, hogy
a banda Gstorténetének megteremtésében az amerikai indidn térzsek hagyo-
mdnyai nagy szerepet jitszottak. Frazer (1910) és Durkheim (2003) kutatdsai
szerint leginkabb az észak-amerikai indidnokra voltak jellemzéek az dgyne-
vezett egyéni totemek, amelyek leggyakrabban dllatok voltak, és az egyén éle-
tében a személyes patrénus szerepét toltotték be. Az édllat neve az egyén ke-
resztnevéil is szolgdlt, az egyén és névadé dllata kozott a legszorosabb kotelék
miikodott. Az ember azonos természetd volt az llattal, rendelkezett erényei-
vel, de hibaival is.

Példaul akinek a sas az egyéni cimere, arrél ugy tartjak, hogy képes a jévébe latni;
ha a medve nevét viseli, azt mondjik, hogy konnyen megsebesiilhet a harcban, mert
a medve lomha és kénnyt elkapni; ha az édllatot megvetik, az ember is megvetés
targya. S6t, a két lény rokonsdga annyira er8s, hogy veszély esetén gy hiszik, felslt-
heti az dllat alakjit. Es viszont, az allatot az ember hasonmésanak, alter eggjanak
tekintik. Kapcsolatuk annyira szoros, hogy sorsukat gyakran 6sszetartozénak tekin-
tik: semmi nem torténhet az egyikkel anélkil, hogy a masik ne érezné azonnal annak
visszahatasat. (Durkheim 2003: 40)

Mig a klantotem 6rokl6dott, addig az egyéni totemet meg kellett szerezni.
Az amerikai indidnoknal ez a pubertdskori beavatdsi ritusokhoz k6t6dott, ami-
kor a jelolt hosszabb idére kilonvonult a torzstél, sanyargatta magat, éhezett
vagy kilonféle hallucinogénekkel teli f6zeteket ivott, és igy olyan dllapotba ke-
riilt, hogy ,megjelent” neki egy vele baratsagosan viselkedd allat, amely aztin
a patrénusa lett. Az ausztrdl torzseknél a személyes totemet inkabb harmadik
személy ajanlja, vagy sziiletéskor, vagy a beavatdskor. A beavatdsi szertartisok
a kiilonb6z6 torzseknél kilonboz8 mitoldgiai térténetekbe dgyazédnak, ugyan-
akkor azonos forgatékonyv alapjin miikddnek. (Lasd bvebben Eliade 1999.)

Természetesen az Gsbanda tagjai nem tanulmdnyoztak antropoldgiai leira-
sokat ahhoz, hogy megalkossdk a sajit ritudléjukat, elég timpontul szolgéltak
ehhez a nyolcvanas évek Winnetou-filmjei és a Karl May-regények. Akér spon-
tan, akdr tudatos volt is a Haldl-tardn zajlé események rendje, mégis egy be-
avatasi szertartdst idézhet fel.

3.5. Az 4télt id6 — valddi torzsi élmény (beavatds a Haldl-tdardn)

Az antropoldgiai leirdsokbdl ismert beavatdsi ritusoknak 4ltaldnos mintdzata
van, amely hdarom szakaszbél all: a szeparicié, az dtmenet (az elkilonitettség
allapota) és az inkorporaci6 (Eliade 1999). Ezek a szakaszok a modern pszi-
choanalitikus értelmezésekben is a kutatdsok kézéppontjiban allnak (van
Gennep 1960, Leach 1976, Péley 1994).
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A beavatis els6 lépése tehat a szepardcis, amikor a fiatal elkiloniil kordbbi
kornyezetétdl, a ndk és a gyerekek vilagatdl. Erre az idGszakra a jelltet gyak-
ran halottnak tekintik. Ezt koveti az d¢menet bevezets szakasza, amely kiilon-
b6z6 probakbol dll, lelki és fizikai gyengitésbél (van Gennep 1960 idézi Péley
1994). Ez a szakasz arra irdnyul, hogy a fiatal elveszitse a gyermeki létre vo-
natkozé emlékeit. Ezt kéveti a torzsi titokba valé bevezetés és a specidlis cson-
kitdsok elvégzése, azaz az identifikci6 a csoport felndtt tagjaival. A harmadik
szakaszban (inkorpordcig) a beavatott immdr ujjasziletve (feltdimadva) vissza-
keril a hétkéznapi életbe. (A beavatisi ritusok egyik funkciéja az aszexuilis
vildgtdl val6 elkilonités, hogy aztin a jeldlt az inkorporici6 ritusain keresztiil
térjen vissza a szexudlis vildgba.) Az dtmeneti ritusok az ember életében ha-
tarjelolkként mikédnek, a szocidlis id6 elérehaladtiban id6kozjelolsk. Ez a
hatdrvonal tehit az emberi élet idejének folytonossigit szakitja meg, és min-
den ilyen megszakitds szorongds forrasa, valamint az id6tlenség és a kétértel-
miség dllapota. Az dtmeneti ritusban végrehajtott cselekedet szolgal arra, hogy
ezt a képzeletbeli id6t szocidlis id6vé alakitsa: ,,Azaz a minden id6tartam nél-
kuli intervallum maga is id6t vesz fel” (Leach 1976 idézi Péley 1994: 448).
A természeti népek az életszakaszokat ezekkel a hatdrvonalakkal kilonitik el
egymistol, és az id6tlen intervallumokban megjelend szorongis feldolgozdsa-
ra a mégidhoz fordulnak. A mégia segitségével teszik szemléletessé az dtme-
neti ritus szakaszait. A szeparicié megfosztja a jeloltet korabbi szerepétdl, el-
mozditja a normdlis 1étezés dllapotdbdl, és egyuttal abnormalis idGinterval-
lumba helyezi. A szepariciét a kiillonboz8 specidlis eljardsok és tiltdsok teszik
hangsulyossd, és az elkilonités igy fizikailag is szeparalja a fiatalokat a kozon-
séges emberektdl.

A koézonséges emberek szdmdra a beavatott ebben az dllapotban ,szentséggel ferts-
z6tt”; szent dllapotban van, ugyanakkor veszélyes és piszkos. A harmadik fizisban a
beavatott visszakeriil a normalis tirsadalomba és befogadjik, most mar az j szere-
pében. (Péley 1994: 449)

Az 6sbanda is dtélte kezdetben (jelenleg mér nincs ilyen funkciéja, bir egyes
elemek megmaradtak) a maga beavatdsi ritusit, amely nem mds, mint a fen-
tebb emlitett Haldl-tira. A beavatisi ritusokat jellemz8 dltalinos mintdzat
nagyon jol rekonstrudlhaté az Gsszejovetel forgatokonyve tikrében. A 3-4
napos tura dltalaban a kornyékbeli erd6kben zajlott, amelyet a megfelels terep
kivalasztisa és a motorok felkészitése el6zott meg. (Ahogyan teltek az évek,
és egyre jobb motorokat tudtak venni a tagok, ezek a tavolsagok néttek.) Az-
utdn a banda egyutt indult Gtnak, kilépve a kozonséges emberekre jellemzé
térbdl és idébol. Magit a motorozds élményét Willis (1978) is id6tlen allapot-
nak nevezi, amely éles ellentétben 4ll a kapitalista tirsadalom munkdsoszta-
lyanak strukturalt idejével.

Schouten és McAlexander (1995) szerint pedig a motorozis ,szentség”,
amelynek tobb Gsszetevdje van. Ilyen példaul a természethez valé hihetetlen
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kozelség, a benzingdz szaga és a motor hangja (gyakori, hogy a kipufogét fél-
bevigjak), amelyet mdr messzirél fel lehet ismerni, az dllandé6 veszélyérzet és
a csoportos motorozds, vagyis annak tudata, hogy az egyén fontos része egy
nagyobb csoportnak. Lanquist (1987) a motorozast a simédnok vardzslatos re-
ptléséhez hasonlitja.

Az dtmeneti szakasz els6 fazisa, azaz a probédk kidllisa mar a kijeldlt hely-
szin megkozelitésével kezdetét veszi. Az egyik ilyen szokésos terep az Tkerfe-
nyd nevi hely, amely a viros hatdraban egy dombtetén 1év6 két egybendtt fe-
nyétit jelol. Erdekessége, hogy a felfelé vezet6 tt, azaz a domboldal agyagos
homok talaja lépcsbzetesre van alakitva, amely kb. 1-1,5 méter magas 1épcs6-
ket jelent. A tulajdonképpeni tiborhely a dombtetd, elészor ide kellett feljutni
a motorokkal.

A letdborozds utin valéban megtorténik az idSutazas, amikor a kemény mag
a kulonbozs allatok képében reinkarndlédik, és bemutatja a legvakmerébb
mutatvinyokat. Az Uj tagoknak tul kell szdrnyalniuk a kemény mag otleteit a
mutatvanyok veszélyességét illetSen. Alapfeladatnak szamit példaul a Mad
Max-kér (a motor hitsé kerekével egy kort kell égetni az aszfaltba, de egysze-
rl foldaton is meg lehet csindlni), a #izrdka (a kipufog6esSbe kortlbelil 3 dl
benzint dntenek és meggyujtjak, mikézben a motor jdr), a tabortlz dtugratisa
motorral, a veszélyes terepeken torténé motorozas. (Az Tkerfenyénél példaul a
legjobb, ha esés id6 van, mert akkor még nehezebb a dombra feljutni a lépcs6-
kon.)

Barbara:  De mégis mi értelme volt ezeknek a braviroknak?

Faresz: Hét minél veszélyesebb mutatvinyt csindlt a tag, anndl nagyobb az el-
ismertsége. Most persze nem ettl lesz a bardtunk vagy ilyesmi...

Barbara:  Es fontos a sériilés?

Faresz: Nem, de voltak esések, és az mar olyan... akkor arrél beszéltiink egy
hétig. ..

Emlékszem egy esetre, amikor Roka és Faresz benzint vettek a szajukba és
azt egy csovon prébaltdk kifdjni, de a mutatvany balul siilt el, az arcukat meg-
perzselte a ling, masodfoku égési sériiléseket szenvedtek. Két honapig kellett
kiilonboz6 gyégynovényekkel kezelni az arcukat, hogy elmuljanak a foltok.

A Halédl-tarakon szerzett sériilésekre valéjdban nagyon biiszkék a fiik, mivel
ezek jelzésként szolgalnak a tobbi tag szamadra, hiszen a vakmerGséget, a ba-
torsdgot szimbolizdljak. A természetes népeknél ugyanakkor a bemetszések,
a kortilmetélés, a fejborotvilas vagy a fogkitités a felndtt tarsadalmat biztosi-
tottdk a beavatdsra keril fiatal raitermettségérél. Ezek Leach (1976) szerint a
megtisztulds és egyben a haldl metafordi is. , A gyereknek meg kell halnia, mi-
el6tt felnSttként megsziletne” (Péley 1994: 449). Az 8sbanda tettei inkdbb
elriasztottik a feln8tt tirsadalmat, azaz a szil6ket, f6ként akkor, amikor tu-
domast szereztek arrdl, hogy hogyan szerezték a séruléseiket a fiak. Ilyenkor
gyakori volt, hogy egy-egy bandatagot eltiltottak a sziileik az Gsszejovetelek-
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t6l, de ez a tiltds soha nem tartott egy-két hénapnil tovabb. Azonban maga-
ban a ritusban, amely a Haldl-tdran zajlott, megjelenik a haldl és az jjasziile-
tés szimbolizmusa, mégpedig a névadds keretében.

Természetesen nem lehet az 6sszes bandanév megsziiletését egy-egy Halal-
tarahoz kapcsolni, tény azonban, hogy az itt végrehajtott braviroknak volt a
legnagyobb szerepiik a nevek kitaldlasiban. A Haldl-tura tehdt megfelel az at-
menet szakaszdnak, amikor a jelolt meghal és Gjjdsziletik. Ezt pedig mi sem
jelzi jobban, mint magdnak a tirdnak a neve. A haldl a ritus része, amely a
probik sordn szerzett sérilési nyomokban manifesztilédik. Amig azonban a
természeti népeknél egy feln6tt, mondjuk a vardzslé vagy a siman az, aki be-
vezeti a torzsi titkokba a serdilét, hogy végiil a felnétt tirsadalom teljes jogu
tagjava valjék, addig a motorosbandan beliil a beavaté vardzslé szerepe a ré-
gebbi tagokra harul. A befogadas ritusa tehdt a bandédn belul torténik meg, a
kemény mag (és persze a bravirok) dont arrél, hogy ki lesz bandatag.

Gyakran el6fordult az is, hogy a fiik kozvetlen kornyezete (elsésorban a nem
motoros baritok és néha a sziil6k) a Haldl-turan kivil is a bandaneveken sz6-
litotta és szdlitja ma is Gket. Ez jol példdzza azt az ambivalens viszonyt, amely
a bandit a sziil6khoz és a varos lakossdgahoz flzte. Bar a torténetek varosi le-
gendaként terjedtek, és a lakossig nagy része szornyilkodott a tetteiken, a szii-
16k nem tiltottdk el véglegesen a fitikat a ,bandazastél.” Sét, voltak olyanok,
akik édesapjuktdl kaptik ajindékba az els6 motorjukat, az édesanydk pedig
rosszallassal ugyan, de nagy gonddal vettek részt a sériilések dpoldsdban.

3.6. A haldlhoz valé viszony

A haldl tehdt mint a beavatdsi ritus kézponti eleme hangsulyosabb szerephez
jut az 6sbanddban, mint az Gjjdsziiletés vagy a befogadds. A ritudlis haldl ide-
jében valé létezés dllapota val6jaban a Haldl-tdra idejével esik egybe, amely
tulajdonképpen egy sokkal értékesebb vagy fontosabb 1étezési méd, mint a
hétkoznapi vagy szocidlis id6 dimenzidja.

Eppen ezért nem meglepd, hogy milyen a fiik viszonya a valédi haldlhoz.
A motoroshaldl a banda tagjainak szemében felértékelddik (erre egyébként
Willis is utal sajit kutatdsdban), amit remekil mutat az a megemlékezési szer-
tartds, amelyet egyik tarsuk haldlakor rendeztek, és az6ta minden évben meg-
ismételnek.

Barbara: A halalesetekr6l meséljetek, amik voltak a bandéban. .. ez hozzitarto-
z’ik? Hogy jon 6ssze egy ilyen Kefe buli?

Szumg: En szervezem meg.
Barbara:  Hanyan szoktatok lenni?
Szumd: Viltozé, sz4zan is, hatvanan, hetvenen.

Barbara:  Ennyien ismertétek?
Szuma: Nem, csak ennyien jéviink 6ssze.
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Barbara:  Es hogy van a forgatokényv?

Szumo: Talédlkozunk a temetdnél délutin x érakor, megemlékeziink, motorra
tol, megyiink egy tiszteletkort Irsan, megallunk a szileinél, megbd-
getjiik a motorokat, ott ahol meghalt, ndluk is, utina van egy vendég-
virds, egy kaja, és hajnalig buli.

Barbara:  Hogy alakult ki?

Szumé: Hit temetésnél csindltunk egy ilyen emlékfelvonuldst és minden évben
meg van tartva.

Barbara:  Ez magitol jott?

Szumé: Magitdl jott, hit egyértelmd.

Barbara:  Lattatok mdr ilyet?

Kirdly: Nem, igazibdl itt nem szoktak dtvenni szokdsokat, magitdl jott min-
den.
Szumé: Kigondoltuk... Ez t6k természetes volt akkor, hogy csindlunk ilyet, és

akkor ez megmaradt minden évbe.
Kirdly: Senki sem gondolkodott rajta, hogy kell-e vagy nem.
Szumd:  Mir dgy mentink temetésre, hogy motorral megy mindenki.

Ebben az értelemben tehdt az a motoros, aki motorbalesetben hal meg, va-
16jdban 6rokké létezik abban a mitikus id6ében, amely a beavatdsi ritus dtme-
neti szakaszdnak a sajitja. (Bar mas motorosbandik megemlékezési szokdsait
nem ismerem, de sok honlapon szerepel a motorosbalesetben elhunyt tagok
neve is a tagok nevei kozétt, vagy néhdny sor réluk a bemutatkozé sorokban.)

Erdekes az is, hogy hogyan mertiil fel az 6sbandaban a gépek feletti kontroll
kérdése. Mig Willis motorosaindl a gyorsasig atélése elég a magikus utazds-
hoz, az RWP tagjai szimara nem létezik motorozis alkohol nélkil. Willis
telhivja arra is a figyelmet, hogy az dltala kutatott motoros fitk nem tesznek
kiilonbséget a kiilonboz8 kabitészerek kozott, mivel nincs errdl tapasztalatuk,
az alkohol ugyanolyan drog szimukra, mint akdrmilyen mas illegilis szer, ezért
nem élnek vele. Ok teljes mértékben kontrollalhaténak tartjak a motorjaikat
és a sebességet.

A pilisi motoros fiikndl is megjelenik a kontroll problémdja, 8k is azt gon-
doljék, hogy képesek uralni a vasparipikat, de csak jézanul. Az alkoholfo-
gyasztds azonban nagyon erételjesen jelen van a bandéban, a kontroll elvesz-
tése is ennek tulajdonithaté. Ha jol megfigyeljik a kovetkezd beszélgetésrész-
letet, kidertl, hogy példaul Szumé, aki nem ismerte az altalam emlitett eset
részleteit, azonnal az alkohol hatdsinak tulajdonitotta a balesetet. Val6jaban
azonban a 18 éves sric a csuszds, es dztatta Gton nem tudta bevenni a kanyart,
és nekicsapédott egy hatalmas tolgyfanak. De ha a Kefe esetét nézziik, lathatd,
hogy itt is az ital volt a meghatirozé a bandatagok szerint, fel sem meril, hogy
valaki j6zanul elveszitheti az uralmét a motorja felett.

Barbara:  Buborékékra gondolok igazdbdl...
Roéta: Hit ezt nem mondhatom, hogy hozzai tartozik.
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Szumg: Valahogy meg kell halni, hdt bazd meg, mindenki meghal valahogy,
valaki motorral, valaki gyalog.
Barbara:  Ezt 6ssze lehet kotni a motorozdssal?

Szumd: Vagy az italozdssal...

Roéka: A Bubiéknil nem volt ital, este sem ivott 8, hit ott voltam abba a bu-
liba.

Barbara:  Es a Kefe, az az irsai gyerek?

Szumd: Hit éjszaka volt ital, meg a buli, reggelig is.

Lajos: Kocsmibdl jottek, faszomat, ott voltam én is...

Szumd: Nappal dolgozott el6tte és éjszaka.

Lajos: Igy volt, éjszaka ivott kinn a piny6ba, aztan elmentek a kocsmaba és

onnan indultak, és akkor volt.
Barbara:  Miért, pia nélkil nem lehet elképzelni ezt a motorozast?
Szuma: Nem, ez vele jir. Mondjil egy motorost, amelyik nem iszik!

3.7. Buli, csajok, zene

Mig az alkoholfogyasztis a csapattagok szerint hozzatartozik a motorozashoz,
a zenei preferencidkat illetSen megoszlottak a vélemények. Az interji sorin
természetesen megemlitették a rockzenét, de a cigany és a lakodalmas zene is
szerepelt a repertodrban.

Roka: A zene az olyan, hogy az a j6, amit szeretsz, nincs stilus, a motorozds
az nem az, hogy csak ezt litod a motorozasbdl, az egy széles vilag, és
arrdl sz6l, hogy jol érezd magad... nekiink legaldbbis.

A Halél-tarédn édltalaban mindig jelen volt valamilyen formaban a zene, va-
laki mindig gondoskodott arrdl, hogy legyen egy ridiés magné vagy késébb
CD-lejitsz6, amellyel fokozni lehetett a hangulatot. Leginkédbb a rockzene
kiilonbozd stilusirinyzatai keriltek el, de az interjd sordn nem tudtak mon-
dani olyan el6addkat, amelyeket mindenki egyforman kedvel. Amikor konk-
rét zenekarokrdl esett sz, kidertilt, hogy a zene a buli egyik fontos kelléke.

Barbara: A Tankcsapdat miért hallgatod?

Szumd: Mert a Motorheadnek lekoppintdsa, azért, meg lehet rd inni, azé jé.
De az énekes, az mekkora buzi, szik farmerba, meg mindig fehér pé-
16ba énekel.

Itt sz6 sincs arrdl a varazslatos utazisrdl, amely egy mdsik dimenziéba re-
pitené a motorosokat, és amelynek az iitemes rockzene lenne az el8idézdje.
Létezik azonban ebben a kozosségben egy misik referenciapont, amely min-
denkire egyforman hatdssal volt:
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Barbara:  Van-e valami kéz6s pont?
Roka: Hat a Mad Maxet mindenki nézte.

A rockzene, és ezen beliil is a kemény rock szdmos szocioldgiai kutatds sze-
rint er6sen maszkulin jegyeket hordoz, amelyek leginkabb a zenekarok el6-
addsmédjéban nyilvinulnak meg. Récz Jézset és Zétényi Zoltan (1998a) két-
ezer 1980 és 1984 kozott késziilt koncertfotdn figyelték meg a zenészek nem
verbalis kommunikaciéjit fellépés kozben. A szinpadon a zenekarok tagjai ko-
z6tt nagyon kevés a nem verbdlis kommunikdcid, hiszen az énekesen kiviil
mindenki helyhez van kotve, mivel az elektromos hangszerek csatlakozé ka-
belei behatéroljaik a mozgésterﬁket A frontember azonban szinte uralja a te-
repet, mozgdsa erét, agressziot sugaroz A zenészek 6ltozéke ltalaban farmer
és triko, valamint tornacipd, vallig ér6 hajat és szakallt viselnek. Erdekes, hogy
a fentebbi interjurészletben is ez a viselet jelenik meg, amikor interjaalanyom
a Tankcesapdardl beszél. Széhasznalatdbdl azonban az deril ki, hogy szerinte
ez az 6ltozék a néiességhez dll kozelebb, erre utal, hogy ,buzi”™nak nevezi az
énekest (Willis 2000).

Magyarorszagon a hetvenes évektdl kezdve a rockzene koré szervez6ds
szubkultirdk egyfajta ellendlldst képviseltek a szocialista rendszerrel szemben.
A kemény rock (hard rock) rajongék ltaldban a munkdsosztilybdl keriiltek ki,
a koncertek pedig a munkasférfi szerepre szocializiltak.

Ez a férfi egy szolidaris kozosség tagja és a privit szféraban éli életét. A privitszfé-
ra (l4sd civil tarsadalom, masodik tarsadalom, masodik tudat stb.) ebben az idében
az dllampart 4ltal uralt tertiletekrdl vald visszahuzédast jelenti. (Récz és Zétényi
1998b: 45)

Ennek a szerepnek az 6sszetevéi a keménység, az agresszivitds, az eré és a
térfiszexualitds. Bar az 6sbanda tagjai a kilencvenes évek fiataljai, és igy az 6
esetiikben a rockzenéhez tdrsitott politikai konnoticidk mar érvénytiket veszi-
tették, ugyanakkor az ellendllis motivuma a fentiekbdl kovetkezéen hagyo-
mdnyosan is dsszekapcsolhaté a rockzenével.

A zenei preferencidkkal szemben a munkasférfiszereppel is egyiitt jaré masz-
kulinitds sokkal erételjesebben jelen van az 8sbanddban. Mir a kezdetektdl
nem fogadnak be lanyokat a csapatba, a bardtng eleinte egy kiilon statusz, amely
soha nem egyenértékd a bandatagsdggal. A késébbiekben pedig egyiltalin
nincsenek ldnyok a tardkon.

Barbara:  Ha van csajotok, elviszitek a Hal4l-tdrara?
Kirdly: Nem.

Roéka: Nem, oda nem visziink csajokat.
Barbara:  De miért?
Kirdly: Mert beadja a vilépert, azért.

Rokta: Ja!
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Barbara:  Miért az ciki, amit csindltok ott a csajok elStt?

Szumd: Nem, de nekik nem vald.
Barbara:  Most az ilyen férfias dolog, hogy motorosbanda?
Roka: Nem, csak kevés olyan né van, aki ott jél érezné magit... Lejon a lakk

a kormodrdl, ha kint vagy...

Az interjurészletbdl vilagosan latszik, hogy az, ami a turdkon zajlik, vala-
miféle titkos és férfias dolog, ami linyoknak nem valé. Egyrészt azért nem,
mert nem értenek hozza, vagy nem értik meg, hogy mi lehet ebben a széra-
koztaté. Masrészt a csajok vildga a koromlakkal és a szépitkezéssel tavol 4ll
ett6l a ,vad” és kemény id8toltéstsl. Jol kivehets az a hatdrozottsig, amellyel
interjialanyaim mindegyike elzarkézik attdl az otlettdl, hogy linyokat vigyen
a Haldl-turara. Es persze ott van mogotte az 6sszekacsintds is, amely kizdrja
a néket abbdl a felsébbrendd vildgbdl, amelynek a férfiak kozti baritsig az
alapja.

3.8. Az §sbanda, mint lehet$ség a személyes identitds kialakitdsiban

Az eddigiekbdl jol lathatd, hogy az Gsbandit erds érzelmi kapesolatok tartjik
ossze, amelyeknek alapja a bardtsdg. A csoport centruma és a periféria kozott
nincs nagy kiilonbség a csoport értékei irdnti elkotelezettséget illetGen. Egy
jol kivehetd csoportidentitas jelenik meg, amelyet elsésorban nem a litvanyos
stilusjegyek kozvetitenek a tirsadalom felé, hanem a kezdetekkor a devidns
viselkedés, amely az évek folyamdn kissé megszelidil, de a Halal-tara idejére
Ujra felelevenedik. Az els6 par évben a fiiknak, akik ekkoriban zémében ké-
zépiskoldsok (nagyrésziik szakmunkasképzébe jart, piran gimndziumba) na-
gyon fontos az, hogyan vélekedik réluk a kérnyezetiik, és nem elssorban a
veliik egykoru fiatalok, hanem sokkal inkabb a felnétttdrsadalom (a véros la-
kossaga). Kés6bb azonban, amikor létrejon az Egyestilet, akkor ez lesz az 6sz-
szehasonlitisra alkalmas csoport, és persze a kornyékbeli, valamint a magyar-
orszagi bejegyzett motorosklubok.

Barbara: A motorostalilkozékon egytitt jelentek meg, mint a pilisiek? (a Pifisi

Motoros Egyesiilet)
Roéka: Mindig egyiitt vagyunk.
Szumd:  Attdl fugg, ki hogy ér rd, most elmegyiink Pusztavacsra, ott vagyunk

harmincan, pilisiek ott vannak 6ten, vagy akdrhdnyan jonnek, ha le
mernek jonni egyéltaldn... 8k lehet hogy egyttt jonnek, hit mi ugy
megylink, ahogy engedi a szabadsig, a pilisick azok eljonnek pénteken,
ha oda mernek jonni, hangsilyozom... nem mernek menni 8k egyttt
valahova, mert még nincs azért Ggy elismerve ez a Pilisi Egyesiilet,
meg nem is lesz soha.
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Roéta: Nem kotnek szabilyok, amit a kolorosok egymds kozt irnak, nem kot
semmi, vagy beidegz8dott irdnyvonalak...

A kiilsé csoport(ok) kategoridkba valé rendezése megteremti az dsszeha-
sonlitds alapjit, amely pozitiv csoportészleléshez vezet, illetve segit a pozitiv
egyéni identitds kialakitdsdban (Ricz 1998a). A csoportidentitds dltalaban fe-
nyegetett helyzetben kristdlyosodik ki a szubkultdra tagjai szamadra, akkor,
amikor taldlkoznak a mdsik csoport tagjaival, vagy jelen esetben, amikor a
misik csoportrdl kérdezek. Ugyanakkor az Egyesiilet tagjai is inkabb barati
tirsasignak tartjak az &sbandat, és pontosan azt hangstlyozzik, hogy az Gs-
bandédban nincsen elkotelez6dés semmi irdnt, nincsenek szabélyok.

Laci: Nekem az a meglatisom ebben az egészben, hogy 8k, amit csindltak,
az egy nem hivatalos formédban, haveri barti alapon miik6ds, ad hoc
jelleggel, van kedviink, megytink, ha nincs kedviink, nem megytink,
az Egyesiilet egy kicsit azt gondolom, komolyabb, illetve kotelezettsé-
gekkel jar. Na, most ezeket a kotelezettségeket sokan nem szeretik.

Mariann: Azért a banddnak is van egy megjelenési formdja, ugye mindenki azt
csindl, amit akar, meg ugy, ahogy szeretné. Az Egyesiiletben mér ez
egy kicsit kotottebb.

A banda korai formdjiban (els6 6t-hat évében) j6l beleillik abba a kilencve-
nes években megjelend szubkulturilis vonulatba, amely ekkoriban jelenik meg
Magyarorszagon, és a fiatalok serdiilékori identitaskrizisének megolddsiban
jelentGs szerepe van. Serdiilékorban a természetes krizis oka, hogy az egyéni
identitas kialakuldsa kiilonb6z6 (pszichoszocidlis) szakaszokon keresztiil tor-
ténik, és az egyik szakaszbdl a masikba valé dtment ugrasszerd, igy természe-
tes krizisek kovetik egymast (Erikson 1991). Az identitds kialakitasaért vivott
kiizdelem a serdiilkorban veszi kezdetét. Sokaknal ez az dtmenet a gyermek-
korbdl a felnéttkorba elhizédhat, ezt az id6szakot Erikson pszichoszocialis
moratériumnak nevezi. A modern tirsadalmakban a moratérium idétartamat
és formdjat tekintve is nagy egyéni kilonbségeket mutat, szemben azokkal a
hagyomdnyos kultardkkal, ahol az dtmenetet intézményesitett keretek, azaz
beavatasi ritusok biztositjik. Ezért a hagyomdnyos kultdrdkban a felnétté vilds
folyamata kevesebb konfliktussal jir, mig a modern tirsadalmak viszonylag
sok lehetdséget kindlnak a fiatalnak az dtmenet idszakdban (utazds, kilfoldi
tanulds vagy munkavillalds, blin6zés), és ez a sokféleség a szabadsig hamis
érzetét kelti (Péley 1994). Az archaikus tirsadalmakban és a természeti né-
peknél a serdiildkori beavatdsi ritusok arra szolgdlnak,

hogy a fiatalok j6 férfiva és a torzs teljes jogu tagjivd viljanak mind a kivildllék,
mind a maguk szemében, kialakuljon benniik a tekintélytisztelet és a hiiség, a kon-
tinuitds érzése és olyan jovSkép, amely a hosszi, haldlon tuli életet is magéba fog-
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lalja. A beavatdsnak azonban csak akkor van értelme, ha ez a titkos életbe valé be-
avatdst is jelenti [...] A beavatdsok konkrét kifejezése fiigg az adott tirsadalom
struktrdjatdl és torténetétdl, ugyanakkor mindegyik beavatdsi ritus tartalmazza a
ritudlis haldlnak és a szent reveldcidjanak élményét, mint egzisztencidlis tapasztala-
tot. (Péley 1994: 429)

Az eurépai tarsadalmakban a beavatisi ritusok a kereszténység megjelené-
sével dtalakultak, bar bizonyos, a beavatdsra jellemz6 mintizatok médositott
formdban tovabbéltek, igy a serdiilékori ritusokbdl példdul a beavatasi prébak
szerkezete egészen a 19. szdzad végéig megmaradt,” mig a haldl és a feltima-
dis szimbolikdja feledésbe mertlt. A modern tirsadalmakban azonban a szak-
ralis szertartisok és az avaté innepségek mar nem rendelkeznek olyan mégi-
kus erével, amellyel a fiatalokat batorithatnak, megerésitenék. Szamos személyi-
ségpszicholégus szerint azonban az emberekben mégis él a beavatds archetipikus
sziikséglete (Jung 1984, Stevens 1990, Henderson 1979).

A modern tirsadalmakban az intézményesitett 4tmenet hidnya, illetve hidnyos
funkcionéldsa azt eredményezi, hogy a fiatalok egy része ,kivonul”azaz olyan szub-
kultdrdkat hoz létre, amelyeket a tarsadalom dltalaban deviinsnak mindsit. (Péley
1994: 458)

Récz (1998a) szerint a szubkulturdba lépésnek két oka van, az individuali-
z4ci6 utdni vgy és a valahovd tartozas igénye.

Az &sbanda tagjai kozott nagyon erds volt a kezdetekkor a csoporthoz tar-
tozds igénye, de valdjaban nemcsak a kortars csoporttdl akartak elkilonilni
viselkedésiikkel, hanem a felnétt tirsadalomtdl is. Erre szolgél keretként a
motorozés, minden olyan dsszetevdjével egyiitt, amelyekre mar Willis (1978)
is felhivta a figyelmet sajit kutatdsdban. Bar egyes elemeknek nincsen akkora
jelentsége az Ssbanddban, mint Willisnél (zenei preferenciak, 6ltozkodést sti-
lus), mésok azonban nagyon erdteljesen jelen vannak (férfiak kozti bardtsig,
halilhoz valé viszony, a gépek szeretete, alkohol, n6khoz valé viszony, vak-
merdség). Osszességében, ha homologikus kapcsolatba lehetne is llitani eze-
ket az 6sszetevéket az Gsbandanal, akkor valéjaban nem egy tirsadalmi osztily
ellendlldsa manifesztdlédik itt a fenndll6 gazdasagi-tarsadalmi renddel szem-
ben, hanem sokkal inkabb egy korcsoport sziikségszerd konfliktusa érhetd
tetten, amelyben a motorosbanda a konfliktusra adott egyfajta vilaszként ér-
telmezhetd.

?  Magyar avatisi szokdsokrdl a 19. szdzadbél vannak adatok. Példaul a mezdégazdasigbdl él6k

legényavatisa a kocsmédban zajlott, ahol a keresztapa és a jel6lt dldomdst ivott, ezzel kinyilat-
kozta az atyafisigot, majd a keresztapa bort ontott a jelolt fejére és pofon itdtte. A pészto-
rokndl a bojtirsg feltétele pedig a bardnylopds volt, amivel nemcsak a jel6lt tigyességét, lele-
ményességét vizsgiltik, hanem azt is, hogy j6 hust valasztott-e (Péley 1994).
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4. OSSZEFOGLALAS

Az iltalam bemutatott csoport a motoros életstilus egy sajitos megnyilvanu-
lasi formdja. Az &sbanda, vagy RWP olyan zirt szubkultdra, amely kialaku-
lisakor szorosan illeszkedik abba a vonulatba, amely a rendszervaltds utdn je-
lenik meg Magyarorszdgon, és a magyarorszagi fiatalokat f6ként a kiilonb6z6
zenei stilusok mentén rendezi kortdrscsoportokba. Mivel a rendszervaltds a
tarsadalomszerkezet szimos alapveté pillérét is atalakitotta, ezen beliil is a tar-
sadalom alapegységét, a csalddot érintette leginkdbb hatrdnyosan, sokszor a
kortarscsoportok vették dt azokat az alapvets funkcidkat, amelyek a csalad fel-
adatai voltak kordbban. Azaz, sok esetben jelentSs részt villaltak a serdilsk
identifikdci6s folyamatdban. Az &sbanddban zajlé események bemutatdsakor
igyekeztem hangsulyt fektetni erre az identifikdciés folyamatra, amelyet a
motorosbanda sajitos szimbolikus térben képzelt el. Ez a szimbolikus tér pedig
a sajat értelmezésemben a premodern tirsadalmak beavatasi ritusdnak szent
élményét idézte fel. Azért kell hangsilyoznom, hogy a sajit értelmezésemrol
van sz6, mivel az egyes ritusok (Haldl-tdra, temetés) 6sszetevSinek megfelel-
tetése vagy parhuzamba dllitisa a valodi eseményekkel a bandatagok szdmara
egydltalin nem volt nyilvinval6 vagy tudatos. A beavatisi ritus egyes elemei
kiilon-kiilon, a mentdlis reprezentacidk valamely formdjaban talin jelen voltak
a bandatagok elméjében, de biztos, hogy nem képeztek koherens struktarit.
Valéjiban ugyanolyan strukturalis homolégidkrdl van szé, mint amelyekrél
Willis (1978) beszél, hiszen a motoros életstilus valamennyi eleme (motorok
szeretete, rockzene, maszkulinitis, haldlhoz valé viszony, 6lt6zkodési stilus,
varédzslatos reptilés), ha nem azzal az intenzitissal, de jelen van az ésbanddban
is, ugyanakkor csak nagyon évatosan nevezhetdek ezek a fitk a tirsadalmi be-
rendezkedés magikus ellendlléinak. Az egyetlen halviny motivum, amely erre
utalhat, az, hogy a kezdetekkor igyekeztek kivivni a tobbségi tirsadalom rosz-
szallasat. Késébb azonban ez a szembenills sokkal élesebben rajzolédik ki a
misik helyi, formalisan is szervezett motoroscsoporttal és a szélesebb moto-
rostarsadalommal valé 6sszehasonlitds sordn.
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Bitorfy Attila
Freee: Egy szubkulturalis sajtétermék
és a magyarorszagi elektronikus zenei kultira
parhuzamos torténete

Az elektronikus tinczenei kultira magyarorszagi torténetére a Freee Magazin
1995-6s induldsatdl kezdve nagyjabdl egy évtizeden keresztiil gyakorolt hatést.
Nehéz feltirni, hogy ez a hatds milyen mélységi és intenzitdsa volt, viszont a
magazin egykori szimait olvasva, illetve forumbejegyzéseket vizsgilva talin
nem tiinik merészségnek, ha azt dllitjuk, egy id6ben nagyon fontos szerepet
jatszott a lap a partizék életében. A magazin nyomtatott formédban 2009-ben
végleg megsziint.

A kozosségi parbeszédnek napirendet kindlé médiatermékek vizsgdlata sok-
ban jirulhat hozza a (szub)kultiraelméletekhez és a kultartorténethez. Bar
vannak példdink, hogy az ilyen irdnyu kutatéi érdeklédés milyen hasznot hajt-
hat az elmélet szamdra, mégis érdekes, hogy a hasonlé targyu dolgozatok 4l-
taldban csak a torténetirds szimdra hasznos kovetkeztetéseket és sszefliggé-
seket tarjak fel. Persze 6vatosnak kell lenniink. Egy szubkulturalis médiater-
mék kutatdsa nem lehet alapja egy komplett metaelmélet megalkotdsdnak. De
akkor mégis mire alkalmas?

Ha elfogadjuk, hogy egy ilyen médiatermék fontos a szubkulturalis életméd,
parbeszéd és orienticié alakitdsaban, és ebbdl kiindulva prébalunk hozzalatni egy
ilyen munkdhoz, mindjart szembestiliink a szubkultdraelméletek néhany alapve-
t6 kérdésével. Hogyan képes alakitani és médositani egy ilyen médiatermék a
koz6sség szamadra alapvetd kulturélis kédokat? Milyen médon és mértékben van
hatissal az izlésre? Miképpen reagil a kozosségen kiviili vilagra? Mennyiben
képes beavatkozni a szubkultirdn beliili hierarchia alakuldsiba? Es végiil: hogyan
tud egyenstlyozni a szubkulturélis elvirisok és a piac kovetelményei kozott?

A tovibbiakban ezt prébdlom bemutatni a Freee Magazin és a magyarorsza-
gi elektronikus tinczenei kultdra parhuzamos torténetén keresztdal.

2. A (SZUB)KULTURAK, A MEDIA ES AZ {ZLES

A szubkulturik egyik jellemzd tulajdonsiga, hogy a tomegmédidban viszont-
litott képiikkhoz mérve alakitjak kulturalis politikdjuk jelentékeny részét.!

! Néhany gondolat erejéig a szubkultira fogalméardl. Az egyszertiség kedvéért hasznilom a

szubkultira fogalmat, raaddsul a tirgyalt korszakrol sz616 munkak tobbsége is ezzel a fogalom-
mal operdl, vagy a cserébe felkindlt mds fogalmat bevetve (szcéna, poszt-szubkultirdk, neo-
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Stanley Cohen a hatvanas évek modjainak és rockereinek médiareprezenta-
ciéjat vizsgalva jutott el a moralis panik elméletének kidolgozdsihoz. Cohen
nagyon fontos megallapitdsokat tett arrdl, hogy a média milyen torzitisokon
és nagyitasokon keresztiil képes ,megteremteni” a szubkultirakat. Vizsgilata
azonban egyoldalinak bizonyult, mivel a szubkulturilis reakciékat nem vette
szdmba, igy a média és a szubkultirik viszonyrendszerérél csak keveset tudhat-
tunk meg (Cohen [1972] 2000). A Birminghami Kortirs Kultarakutaté Koz-
pont (Center for Contemporary Cultural Studies — a tovabbiakban CCCS)
munkdssdga jelentGs részben bévitette a médiakutatds tuddstarat. Ennek elle-
nére a CCCS szubkultirakutatéi a médiaelmélet tanulsigait mégsem épitették
be szervesen munkaikba. Akércsak a Resistance Through Rituals programadé
szerzGi, ugy Dick Hebdige is ugy tekintett a médidra, mint a kultdripar egy
olyan eszk6zére, amely segit az uralkodé tdmegkultiranak hasznositani mind-
azt, ami a szerintik ,hamisitatlan” szubkulturdkbél piacosithaté (Jefferson et
al. 1976; Hebdige [1979] 1995).

Nem sokkal a CCCS ,nagy korszaka” utdn szinte egy idében jelent meg két
olyan torténészi munka, amelyek azt vizsgiltik, hogy bizonyos sajtétermékek
milyen médon jarulhatnak hozzd a csoportidentitds és attitGdok kialakulasa-
hoz. Mindketten az addig elhanyagolt k6z6sségi médiahasznilatbdl vontak le
fontos kovetkeztetéseket az uralkodo elit és az azzal szembehelyezkedd népi-
nemzeti csoportok viszonydra vonatkozéan.

Robert Darnton amerikai torténész a francia forradalom ,irodalmi under-
groundjat” vizsgilta. Arra az dlldspontra jutott, hogy a 18. szdzadi kanonizilt
francia elitszerzdk és filozéfusok miveinek nem volt akkora hatdsa a forrada-
lom ideoldgidjanak kialakuldsdra, ahogy azt korabban allitottik, mert a nép
nem is ismerte Sket. Ezzel szemben az elit nyilvinossdgbdl kirekesztett ,kis”
szerz8k radikalis szamizdat kiadvanyainak 6ridsi foldalatti keletje és vélemény-
tormilé szerepe volt, az olvasék pedig pamfleteken, ropiratokon, pornograf
kisregényeken keresztil alakitottak ki sajat kritikus dithiiket az uralkodé arisz-
tokracidval és klérussal szemben. Darnton ezzel a munkdjaval rairdnyitotta a
figyelmet az addig kevéssé fontosnak tartott konyvek és sajtétermékek torté-
nelmi fontossdgara (Darnton 1982).

Benedict Anderson az Elképzelt kizisségek cimi konyvében foglalja 6ssze a
nacionalizmus kialakuldsirdl és természetérdl alkotott nézeteit. Az elképzelt
ko6zosség fogalma szamadra azt jelenti, hogy egy kozosség tagjait nem a szemé-
lyes ismertség, a mindennapi taldlkozas, hanem a k6z6s érdeklédés és identi-
tds tartja 6ssze. Ez az identitds folyamatos, irdsbeli kommunikdcion keresztil

torzsek, zsanerkultardk) konkurdl. Ennek a vitinak kivalé 6sszefoglalasit lisd Kacsuknil
(2005b). Kacsuk egy esettanulmanya kapcsan (2005a) 6nmagit posztstrukturalistinak
vallja, és én is dontének tartom a Thornton (1996), Muggleton (2000, vé. Kacsuk
2005b:104-106) és Gjabban Hesmondhalgh ([1997] 2005, 2005) éltal bemutatott
szimbolikus strukturalis kilénbségek meglétét, valamint a Hesmondhalgh 4ltal fel-
vetett zsinerkulturak is hasznalhat6 fogalom lehetne (Kacsuk 2005a; Blackman 2005;
Hesmondhalgh 2005; Bennett 2005; Shildrick-McDonald 2006).
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alakul ki, aminek a sajit és kozos média ad teret. Anderson ugy latta, hogy a
19. szdzad nemzetillamainak megsziiletése a nemzeti nyelven irt, és az idegen/
illegitim hatalommal szembehelyezked$ sajtétermékek identitdsteremtd ere-
jének is koszonhetd, és a sziikséges behelyettesitéseket megtéve tanulmanyunk
szempontjibdl ez alapvets fontossdgu megallapitis (Anderson [1983] 2006).

A két nevezetes tanulmany mellett a nyolcvanas évek végére a médiakutatds
tallépett Stuart Hall kédolas/dekddolis, inkorporacié/ellendllds paradigmdjan,
és az utdna érkezd kutatégenerdcié mar a specidlis kulturélis k6zosségek média-
fogyasztasira és termelésére koncentrdlt. Nem meglepd médon éppen a nagy
médiavillalatok piackutatdsi tapasztalataira is épitve el8térbe kertiltek a rajongéi
kultirdk elemzései, a kiilonb6z8 magazinfajtik és musortipusok termelésének
és fogyasztisi szokasainak feltérképezései. Az ezek alapjdn nyert tapasztalatok-
ra épitve tobb kultarakutatdsi irdny is eligazott, melyek koziil a Star Trek-
rajongokrél, a néi magazinok olvaséirdl vagy éppen a fanzine-kultarardl irt dol-
gozatok jelenthetik az igazoddsi pontokat. A szubkultirdk, a média és a piac
bonyolult kapcsolatira vonatkozéan maig legfontosabb megallapitisokat azon-
ban Sarah Thornton tette, ezért a Club Cultures: Music, Media and Subcultural
Capital cim( sokat idézett konyvében foglaltakat érdemes kiemelten targyalni.

‘Thornton kiilén fejezetben foglalkozik azzal, hogy a kilencvenes évek eleji
brit acid-house kultdrira milyen hatdssal volt a médiakornyezet. Bar nem el-
s6ként veti fel, hogy a médiakornyezet nem homogén (abban az értelemben,
hogy a tdmegmédidn kiviil nincs mds), mégis a kordbbi (szub)kultarakutatdsi
irainyokkal szembehelyezkedve elveti a mindenhaté témegmédidrdl és piaci
kizsakmdnyoldsrdl alkotott elméleteket. Ehelyett egy olyan médiakornyezet
képét vazolja, amelyben a tomegmeédia, az dltala niche médidnak nevezett szeg-
mens, valamint a mikromédia egyardnt fontos szerepet jitszanak a szubkultu-
rilis gondolkodas és identitds szempontjabol.? A média ilyen szegmentdldsa
azt jelenti, hogy az nem csupdn a reprezentdcié helye, hanem az adott szub-
kultura jelentésalakuldsdnak eszkdze is. A Thornton altal feltart jelentésalaku-
ldsi mechanizmus nem egyiranyu, nem az informécick a mikromédidbél a t6-
megmédidba valé felszivirgasat mutatja, hanem ellenkezéleg. Ezek a szeg-
mensek egymadsra éplilnek, egymas informdcidira felelnek, k6zosen alakitjak
a szubkultdrat, valamint éppen a piac és a média differencialt logikai és aktu-
sai szerint sziiletnek meg.

Ez abban a tekintetben is fontos megallapitis, hogy a szubkultira tagjai
pontosan ellenkezdleg vélekednek, a médidval és a piaccal kapcsolatos nézete-
ik tobbnyire megfelelnek a CCCS dltal megalkotott média- és piacképnek.
Kutatdsa soran Thornton arra jutott, hogy a szubkultarik tagjai sokkal nega-
tivabban nyilatkoztak a médiardl és a piacrél, mint amennyire a tények isme-

2 Thornton meghatarozdsaban: tdmegmédia az orszdgos kereskedelmi és kozszolgalati radidk és

z0sségi radidk, internetes portilok, mikromédia pedig az e-mail listik, a mobilkommunikacié,

a flyerek, a kal6zradidk és a fanzine-ek (Thornton 1996: 116-162).
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retében nyilatkozniuk kellett volna. A szubkulturik tagjai a sajit kozosséguk-
ben tortént negativ valtozdsokért a médiat és a piacot tették felelGssé, ugy hitték,
hogy a kultardjuk materidlis és szimbolikus megnyilatkozasai irdnt érdekl8d6
popkultura szindéka ezen értékek kisajatitdsa és druva tétele. A szubkulturalis
jelek és jelentések tomegmédia altali reprezenticidjit és értelmezését a brit
partikultdra szerepl6i hdboruként értelmezték, ennek a kései ,,szemiotikai ge-
rillaharcnak” (Umberto Ecét idézi Hebdige 1979: 105) terepe pedig éppen ez
a szegmentdlt média volt (Thornton 1996).

Erdekes, hogy szubkulturilis vonatkozasban az izlés és a hitelesség kérdése
csak Sarah Thorntonnal bukkan fel markdnsan djra, holott mir Howard S.
Becker kiviildll6 tinc- és jazz-zenészei is a ,zenéhez nem érts” , kockafejliek-
r8l” beszéltek (Becker [1963] 1997; Kacsuk 2005b). A tomegkultira-kritiku-
sok Ortega y Gassett-t6] Oswald Spengleren keresztiil Adornén 4t Raymond
Williamsig az izlés és a magaskultira eréziéjit viziondltik, és ennek okat a
kultdra tdmegesedésében és piacosoddsiban lattdk. Mdr Herbert J. Gans is
telvetette, hogy ezek a szélamok leginkabb abbdl a félelembd] taplilkoztak,
hogy az értelmiség a kulturalis hierarchia és kanon alakitdsdban betoltétt ve-
zetd szerepét ingatagnak érezte (Gans [1974] 2002). Pierre Bourdieu ennél to-
vibb ment, és azt allitotta, hogy az értelmiség dltal birtokolt kulturilis t6ke
nem csupdn a kirekesztés egy hatékony eszkoze, hanem a tdrsadalmi egyen-
16tlenségek djratermelésének zaloga is (Bourdieu 1984). Az acid-house szub-
kultura tagjainak média- és piacellenes stratégiai eszkoztirdban Thornton a
magaskultira elitista képviselSinek visszhangjat vélte felfedezni.

A 'Thornton dltal szubkulturilis t6kének nevezett szimbolikus javak (szleng,
lemezgytjtemény, lexikalis ismeret) folyamatos termelése és felhalmozdsa, a
titkol6zds (fehér cimkés, un. white labellemezek, meghivis alapjan m(ikods le-
velez6listak), a producerek, DJ-k folyamatosan valtozé nevei, valamint az elekt-
ronikus zenei irdnyzatok és stilusok gyakran viltozé elnevezései mind arra szol-
giltak (McLeod 2001), hogy az 4j kovetsk, valamint a popkultira sziméra
nehezebben legyenek reprodukalhatéak a szubkultira tartalmi és stildris ele-
mei. A partikultira szerepl6it és rajongéit Thornton ez alapjin hasonlitja az
elitista connoisseurokhéz, akik szimara az eligazodas, a rendvégis, az itélet és a
kulonbségtétel képessége dllandé hitelességet termel (Thornton 1996: 11).

3. AZ ALTERNATIV ZENEI MEDIA, A KOZONSEG ES A PIAC

A punkokkal egyiitt fénykorat é16 (zenei) fanzine-kultira soha nem volt képes
a Stephen Duncombe dltal virtudlis nomddoknak nevezett kézonséget egység-
be tomoriteni (Duncombe 1997). A sokszor kézzel barkicsolt fanzine-ek ter-
melése az olcsé elballitdsi koltségeknek koszonhetSen sok onjelolt Gjsagirdt,
kritikust és amatdr fotost vonzott, viszont sokszorositasuk és terjesztésiik pénz-
ugyi okok miatt legtobbszor akaddlyokba titk6zott. Mivel a fanzine-ideolégia
a punkhoz hasonléan a piaccal és a tomegmédidval szembehelyezkedd ,fig-
getlen kultira” ideolégidjinak tdptalajdbdl nétt ki, ezért még a viszonylag na-
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gyobb olvasékozonséggel rendelkezé zinek piaccal valé egyezkedése is teljes
hitelvesztéssel jarhatott volna a rajongék szemében. Azok a fanzine-ek viszont,
melyek a szektds dogmatika helyett inkdbb a tomegmédia melletti alternati-
vaként poziciondltik magukat, bizonyos mértékig engedtek a piac logikdjanak,
és fiiggetlen kiadok hirdetéseibdl tartottik fent magukat. Ugyanakkor a pia-
con valé megjelenést mar 6k sem véllaltdk.

A fanzine-irék és az esetlegesen koréjik csoportosuld rajongétibor kozott
hamar jelentkeztek az elsé problémék. Phil Stoneman a fanzine-ekrél irt disz-
szerticiGjaban (2001) megjegyzi, hogy a szerzdk arrél panaszkodtak, hogy ko-
zonségiik csak a mar jol ismert témakrol és egytttesekrdl akart olvasni, az ol-
vasok pedig gyorsan elpdrtoltak attdl a fanzine-t6l, amely a szerz6k személyes
zenei izlését helyezte el6térbe. Stoneman emellett azt is megéllapitja, hogy a
legtobb fanzine valéjaban igazodni prébalt a piacon szerepld zenei szaklapok
stilusdhoz és formajdhoz, csupan tartalmukban foglalkoztak olyan egytttesek-
kel és zenékkel, amelyek a mainstreambdl kimaradtak (Stoneman 2001).

A fanzine-kulttra a nyolcvanas évek végén azzal szembestilt, hogy a kis pél-
danyszdmban, rendszertelenil megjelend, viszonylag rossz minéségi és ren-
geteg fanzine helyett egy joval differencidltabb igényeket kielégits, kiszdmit-
haté id6kézonként megjelend, eladési helyeken is beszerezhet professzionalis
lapokra van sziikség.

Az alternativ nyomtatott zenei sajté a kilencvenes években érte el népsze-
rliségének tetéfokat. Nemcsak nemzetkozi szinten, de Magyarorszigon is ebben
az évtizedben volt a legtébb nyomtatott zenei sajtéorganum. Ma mar vildgo-
san kimutathaté, hogy a nyomtatott zenei sajté jelent6ségének csokkenését az
internetnek készonhette. Ehhez a magyar piacon az is hozzdjarult, hogy a
nyomtatott zenei sajté képtelen volt az interneten a kézonsége igényeinek meg-
telels online stratégiat kialakitani. A tulajdonosok csak kevés pénzt dldoztak
az online fejlesztésekre, amikor pedig valamilyen 1épés megtortént, akkorra az
online trendek mar toviabbhaladtak. Ez persze nem magyarorszagi sajitossig,
mindenesetre elmondhaté, hogy ma mar egy-két kivételtél eltekintve mind
kiilf6ldon, mind Magyarorszdgon blogokbdl kinétt zenei hir- és kritikai olda-
lak jelentik a relevans igazoddsi pontot, és nem a nyomtatott zenei magazinok
online muticiéi. Elmondhaté tehit, hogy nyomtatott formaban a zenei sajté
egyre életképtelenebbnek tinik, Magyarorszigon pedig a Freee Magazin meg-
sziinésével jelenleg nincs olyan nyomtatott sajtétermék, amely a tobb tizezer
fére tehetd partizé populaciot kiszolgalnd. A Freee Magazin egykor hiszezrest
is elérd olvasokore fokozatosan eltlint az interneten, holott az elektronikus zene
irdnti igény taldn soha nem volt akkora Magyarorszigon, mint ma.

A Freee Magazin k6z6nségének fokozatos eltinése és a magyar elektronikus
zenei kultdrdban betoltott szerepének elveszitése azonban nem csupén az in-
ternetpenetricié novekedésének volt betudhaté. A tovibbiakban a Freee torténe-
tén keresztiil olyan példdkat fogunk litni, amelyek a szubkulturilis érzékeny-
séget jol illusztriljak, valamint segithetnek megérteni a szubkulturalis valto-
zésok és reakciok okait és tulajdonségait.
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4. A KEZDETEK

A magyar elektronikus (tinc)zenei kultira kezdete egyszerre két irainybdl k-
zelithet meg. Az egyik elbeszélés a nyolcvanas évek végi underground értel-
miség Gjit6 szerepét hangsilyozza, a masik pedig a diszké DJ-k fokozatos
trendkévetd lemezparkeseréjét. Ez a kett6sség nyomon kovethetd volt a benn-
tentes ,haladé-kullogé” vitdk soran, de sokdig a Freee szerkesztéségének 6sz-
szetételén is lathaté volt. Mindenesetre a magazin mér 1996 végén szitkségét
érezte egyfajta kollektiv emlékezet életben tartisdnak, az dltaluk sszeallitott
szelektiv térténelmi eseménysor viszont sok sértédést vont maga utin (1996/
december). Itt méris szembetalalkozunk egy alapvetd reprezentécios kérdéssel:
a mai napig megjelent tanulmanyok és antropolégiai terepmunkék szinte mind-
egyike egyoldalian a valés ideji undergroundnak tartott elektronikus zenei
kulturaval foglalkozott (Fejér [1997] 2000; Horkai 1999; K6mlédi és Panczél
2001; Récz és Geresdi 2001; Angyalosy 2002; Kertész 2003). Ezzel szemben
viszont érdemes észben tartani azt az érvelést is, miszerint a magyar elektro-
nikus (tinc)zenei kultira épulése és népszerisége sokkal inkdbb a mindenko-
ri top DJ-k szerepének, és az 6ket foglalkoztaté radidadéknak, kiadéknak tu-
lajdonithaté. Logikusabbnak is tiinik Ggy szdmolni az elektronikus zenék ra-
jongéival, mint akiket a popkultdriban megjelend elektronikus zenék, valamint
a sztar DJ-k vonzottak a partikultdra irdnyiba.

A Freee Magazin akkor kapcsolédott be a magyar elektronikus zene torté-
netébe, amikor a Tilos Rddi6 mar négy éve létezett, megjelent az els6 hazai
techno-trance album, a Liquid Limbs 1994-es Transparent Hole albuma, elin-
dult néhdny kereskedelmi rddiés misor, megnyitott az Underground Records
a Kirdly utcdban, tizezer partizo6 részvételével megtartottik az elsé Rave Olim-
pidt, és elindult a Top TV Dee-Zone cimi techno-dance misora Pinczél Gébor
vezetésével. A lap dtlete 1995 juliusaban kezdett kérvonalazédni Bugyik Imre
(DJ Budai) tulajdonos és Gazsi Tilla fejében. Céljuk egy kiilféldi technoma-
gazinokhoz hasonlé organum létrehozasa volt, ami ,szakitani kivint a pop-
rock hazai egyeduralmaval a médiapiacon” (Freee 1998, november). Az dtlagos
magyar fiatal szimara drdga ruhaboltokban,’® lemezboltokban, szérakozéhe-
lyeken beszerezhet6 elsé ingyenes, 20 oldalas Freee par szaz* példanyat harom
nap alatt elkapkodtik. Az els szimok a korszak technoesztétikdjinak meg-
telel6en harsanyak voltak, tordelésiik a punk-fanzine-eket idézte, tobb helytitt
olvashatatlanok voltak, sok volt benniik a banté helyesirdsi hiba, koncepcié
pedig alig volt felfedezhetd benniik.

Ennek ellenére a Freee sikersztoriként indult, hiszen 1996 augusztusdban
orszdgszerte 8000 példinyban terjesztették 36 oldalon.’ A tartalomban he-

3 A f8szerkesztd személyes kozlése. Sajnos a ,hol”-ra nincsenek informaciéim.

* Egy, a Freee-ben megjelent cikk szerint par ezer példiny (Freee 1998/november).
A fészerkesztd 4ltal k6zolt adatot redlisabbnak tartom.

> Ez az adat a Freee 1998/novemberi szdméban szerepel.
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lyet kaptak a kultiraval kapcsolatos alapfogalmak tisztizasai, az elektronikus
zene mifajait bemutaté sorozatok, életméddal, droghasznalattal foglalkozé
irasok, valamint az izlést rendkiviili médon befolydsolé DJ-toplistik. Ezzel
egy idében a magyar tomegsajté elkezdett komolyabban foglalkozni a partik
és klubok vildgaval, érdeklddésiik fokuszdban pedig a drogfogyasztis éllt. Noha
a hazai elektronikus zenei szintér reakcidként megszervezte a ,,No Drog, Only
House Music” partisorozatot, a lapban kevés sz6 esett errél a problémardl.

1997-ben a magazin mingsége jelentdsen javult, a tordelés dtlathatéva vilt,
rogziilt a rovatok helye. A kép-szoveg ardny 50-50 szazalékos volt, mig a rek-
limok a lap 25-30 szdzalékat tették ki. A lap munkatdrsainak hitorszdga meg-
lehetdsen vegyes volt. Akadt koztik lemezlovas, zenész, partiszervezd, diplo-
mads bolcsész és mérnok, stidiészakember is, esetleg egy személyben ezek va-
lamilyen kombindiciéja. Panczél Gaborral er6s6dott a kritikai attitdd, amit
akkor még csak lemezajanléiban (Plastik Tips), illetve az olvaséi levelekre adott
vélaszaiban lehetett tetten érni. A DJ-interjukban (Shine rovat) egyre tébben
tértek ki a hazai elektronikus zenei kultdra széthuzasira. Ebben az évben a
magyar média orszdgos méretd offenziviba kezdett a techno-drog kérdést il-
letéen (v6. Batorfy 2007), a Freee viszont az egy, kilsés Simé Gyorgy-cikken
kival (1997/janudr: ,Diszkézsurnalisztik”) nem foglalkozott kiillonésebben a
helyzettel. Sokkal inkabb a felmutathaté litvanyos sikerekkel. 1997 a techno-
house kiadvinyok éve volt a hazai zenepiacon (Dee-Zone Traxx, D] Budai:
Techno House Classics of'93—'96), a magazint pedig els6sorban az érdekelte, hogy
az eladdsi mutaték ellenére a kereskedelmi raididadék miért nem jatszottak tobb
és jobb elektronikus zenét.

A kiils8s kritikikban mdr a kezdetektdl felmertilt a belterjesség, a szektdsodds
kérdése, amire a lap azzal reagalt, hogy kizardlag azokkal a szereplékkel fog-
lalkozik, akik a hazai elektronikus zenei kultdra épitésében aktivan részt vesz-
nek. Az er8s szubkulturélis 6ntudatra taldn az a legjobb példa, hogy az olvasék
kérésére 1997-ben nagyon hamar megsziintették a Dancefloor rovatot. Errél az
id6szakrol elmondhaté, hogy elsésorban az Gjdonsig, az exkluzivitis, illetve
ezekbdl adédéan a haladénak tituldlhaté elektronikus zenei irdnyzatok egytt-
tesen egyre tobb fiatalt tudtak megnyerni a kultdra és a magazin szdmadra.
Mindezt gy, hogy a lap véleményeket alig kozolt.

5. A SIKEREK EVEI

Az olvaséi memodrokban a ’98-ig tarté id6szak még mitikus genezistorténet
formdjaban is csak elvétve szerepel. Ezzel szemben a nagyjabdl 2002-ig datalt
érat egyontetiien a Freee fénykoraként szokds leirni, és ehhez az id8szakhoz a
legtobben Pdnczél Gabor nevét rendelik, aki 1998 oktéberében lett a magazin
tészerkesztSje. A Freee ekkor olyan szimbélumként jelenik meg olvaséi korok-
ben, mint az elektronikus zene enciklopédidja, lexikon, mentsvar, sarokkd,
megvildgosodas, irinytd vagy éppen kultarpolitikai folydirat.
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Ha csak a szemmel ldthat6 véltozdsokat vessziik figyelembe, kétségtelentil
oriasi fejlédésen ment keresztil a lap. Gerinckotést és vizdllé boritét kapott,
az atlagos oldalszam 2002-re stabilan 100 oldalt ért el, 6sszevont december—
januari szimoknal 132-t. Ezért a kézzelfoghat6 fejlédésért komoly ellenértéket
kellett fizetni. A lap dra hiarom év alatt 347 forintrél 995 forintra emelkedett,
ezért cserébe viszont egy cédével is gazdagodott az olvasé. Panczél kezdeti te-
vékenysége alatt a reklimok néha elérték a 40 szazalékot is, a kép-szoveg arany
stagndlt, viszont 2000-ben a rekldmok visszaszorultak 30 szdzalék al4, és a
bettiméret drasztikus csokkentésével a kozolt informacié mennyisége a kép-
szoveg megmaradé 50-50 szazalékos ardnya ellenére jelentdsen megnétt. A
tartalom ennek készonhetéen kibévilt, egyre nagyobb teret kaptak Komlsdi
Ferenc tudomanyosnak mondhaté cikkei, a Freee honlapjin folytatott férum-
eszmecserékbdl vilogatott Elektronikus Agdra rovattal pedig az olvasék is hang-
sulyosabb szerephez jutottak. Néhany rendszeres fé6rumozé késébb a Freee
munkatdrsa lett. A lemezkritikdk tobb oldalt tettek ki, és a partibeszimoléknak
is nagyobb hely jutott. Ezek a tények viszont 6nmagukban még kevesek len-
nének ahhoz, hogy a Pinczél-éra legendaként szerepeljen a kollektiv emléke-
zetben. Panczél nem csupdn a szovegek stilisztikai dtféstilését tette alapkéve-
telménnyé, hanem példdul Pritz Péter vagy Simon Bence személyében két
kivalé zsurnalisztit is foglalkoztatott. Az interjuk koziil kulonésen azok em-
lékezetesek, amelyek tallépték a klisékérdések hatdrait, illetve az alanyok is
szabadon engedték magukat, ha a zeneipart, a kultdripart vagy a szakmat le-
hetett kritizdlni (Anima Sound System 1999 méjus, Mixmaster Morris 1999 au-
gusztus, Naga 1999 november, Szé// Ldiszls 2000 szeptember, Hortobdgyi Ldsz-
162001 4prilis). Ezekhez tarsult Pinczélnak az OSZK (Orszagos Szérakozta-
tézenei Kézpont) DJ-vizsga ostoba mivoltat firtaté cikke (1998 oktéber), a
magyar média ugarszemléletét tirgyal6 esszéje (1999 janudr, Rddichelyzet
Mo.-n), a pénzhajhisz betolakoddk arulkodé jegyeit felsorolé irdsa (A kullogd),
vagy a Komlédivel kozosen jegyzett, a technoldgiaellenes szemléletet bemu-
tat6 rovid tanulmdnya (Neoludditik). Ezek olyan publicisztikdk voltak, amelyek-
18] késébb heteken keresztiil lehetett beszélni, amelyeket oda lehetett dorgol-
ni a technoellenes osztilytarsak, kollégik orra ala, esetleg kiilonb6z6 f6rumo-
kon tovdbb vitatni. Ugyanakkor ezek a cikkek egyben a kiilvilag szubkulturalis
percepcidi is voltak, és megfigyelhets, hogy ugyanazokat a témdkat dolgoztik
tel, amelyeket Thornton is kiemelt, tehdt a valétlanul megkonstrudlt mainstream
popipart, a homogén, buta tébbség lemaraddsit vagy a rettegett felhiguldst,
mint a kozosség tagjainak fejében létez8 negativ toposzokat. Panczél tobb nyi-
latkozatabdl is kideriil, hogy a proletarizdcio folyamatitdl, vagyis az altaluk
megtermelt kulturilis vagyon kidrusitdsatdl tartott leginkabb. Mindezek mel-
lett lestjté véleménnyel volt a hazai elektronikus zenei kzeg belugyeit illeté-
en is. A kiilvildg értékelésekor a Freee szerzdi és az olvasokozonség egységesen
voltak képesek fellépni. A kulttra bels6 kérdései terén viszont mar kordntsem
volt ilyen egyetértés.
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Mivel a zenei sajté szerzdi altalaban a kulturdlis hierarchia csicsira pozi-
cionaljdk magukat, ezért kimondatlanul is felhatalmazast éreznek arra, hogy
személyes preferencidikat rderéltessék olvaséikra (Stoneman 2001; Téfalvy
2009), és egy Gszinte Gjsdgir taldn bevalland, hogy rendelkezik is ilyen kul-
tarmisszids szerepviggyal (vo. Freee 2004 aprilis Kerekasztal — Elektronikus
széttoredezése bven elég volt ahhoz, hogy az esztétikai minéség, az értékes-
ség, a hitelesség kérdéskorében szerzdék és rajongok hénaprél hénapra tallici-
taljdk egymadst és sajit magukat is. Ez a probléma csak egy olyan kulturalis
kézegben érthetd meg, ahol a stilusok, az Gjdonsdg, a haladé szemlélet, a komp-
lexitds, a mindség megitélésének képessége mindig is kdzponti szerepet toltott
be a szubkulturalis t6ke birtokldsaért folytatott lathat6 vagy lathatatlan harc-
ban (Thornton 1996; McLeod 2001). DJ Sterbinszky vagy DJ Junior® magyar
viszonylatban figyelemre mélté sikereit egyre kevésbé szivelték a szubkultira
tagjai. Mivel a Freee gyakran kozolt réluk cikkeket, és a reklimok talnyomé
részét is a sztarokka valé DJ-k széllitottdk, ezért sok olvas6 a magazin kidru-
sitdsdt latta a folyamatok mogott. Az Ultrahang tobbek kozt kortdrs elektro-
nikaval is foglalkozé értelmiségi webzine portdljan 2000-ben nyitottdk meg a
Freee Magazin topicot, ahol tébbnyire éles kritikdk voltak olvashatok.” Ezek-
bél a hozzaszélisokbdl az derilt ki, hogy a kritikusok szdmara médr nem a
Bravo Magazin, hanem a Freee volt a mainstream diszké szinonimija, és olyan
onreflexié nélkili megéllapitisokat tettek a laprél, amelyek nem voltak igazak.
Ilyen volt példédul, hogy ,a lap 80%-a reklim”, hogy ,a zenei tartalom 100%-
os biztonsdggal sorolhaté a trance skatulyiba”, vagy hogy ,nyelvi és képi dra-
maturgidjiban gyermeteg, félig hollywoodi, félig keletnémet iz mocsok”. T6bb
komment a Freee munkdssiaganak tudta be a honi elektronikus zene siralmas
allapotat, valamint olvashatunk egy visszaemlékezést a Freee beszennyezetlen,
arkadikus multjardl, arrél a multrél, amikor a Dancefloor rovatban a Hip-Hop
Boys, Csészar E16d vagy a Kozmix siirtin latott vendég volt.® Az ebben az
id6szakban sziiletett antropoldgiai tanulmanyok kilénésen jél dokumentéljak
a magukat undergroundként meghatarozo, elsésorban drum&bass és goa ko-
z0sségek negativ véleményét a szamukra hitelt vesztett ,house” és ,techno”
iranyzatokrdl (Horkai 1999; Récz és Geresdi 2001; Angyalosy 2002; vo. Batorfy
2007). A magazint ért timaddsok azonban inkédbb egy sziik, de anndl hango-
sabb réteg véleménye volt, és nem az olvasok dltalanos vélekedése.

A Pinczél-éra rekldmbevételeinek tilnyomo részét a top DJ-k, a rendezvé-
nyek, a kereskedelmi ridiéadok és a lemezkiadok hirdetései tették ki. A Panczél

¢ Ebben az id8ben a legnépszertbb és legfogyaszthatébb elektronikus tinczenét jit-

sz6 DJ-k.
T http://ub. bu/forum_lista.php2o=1tid=26 Utols6 bejegyzés 2005. november 17.
(Hozzaférés 2010. februar 20.)
A kilencvenes évek kozepén rendkiviil népszert dancefloor és sligertechno forma-
cidk.

8



236 e BATORFY ATTILA

altal megszabott szerkeszt6i stratégia a kritikai attitGdnek szabad utat adott,
és ez sokszor kertilt 6sszetitkozésbe a hirdetdi és tulajdonosi érdekekkel. Egy-
tel6l barmilyen negativ kritika a hirdetd top DJ-ré6l, partirél, kiadvanyrdl a
pénzek kivonasaval fenyegetett. Masfel8l azt is kénytelen volt belatni Panczél,
hogy az olvasékézonség nagyobb része mégsem feltétleniil az ,értelmiségi ne-
héz szerz6k” miatt veszi meg a lapot, hanem éppen a sztdrok és a legdivatosabb
irdnyzatok miatt.” Az elektronikus zenei kultira akkori presztizsét nézve lat-
hatd, hogy az addig ostorozott radiéadék, lemezkiadék hozzaallasa megfordult,
a magyar elektronika nemzetkézi dzsidja csicspontja felé tartott, a droghiszté-
ria lecsengett. A borzaszté kulvildgrol sz6l6 kommunikaci6 arnyékbokssza vilt,
a belsé tisztogat akcidk pedig csak problémadkat sziiltek. 2001 méjusdban Pan-
czél lemondott a f6szerkeszt6i posztrdl, és tobbé nem publikalt a Freee-ben.
Pinczél sajat Re:creation vallalkozdsdnak honlapjan azt éllitotta, hogy az Gjsig
koncepcidjit és cégvezetési stratégidjat mar nem tudta dsszeegyeztetni a lap-
tulajdonossal, vagyis DJ Budaival. Szerinte lek6szonése utdn az eladasi muta-
tok jelentSs esésnek indultak, a magazin min@ségi és tartalmi mélyrepiilésbe
kezdett, és néhdny éven beliil a cirkulicié az 6todére esett vissza.'” A honlap
szintén dllitotta, hogy a tulajdonos ,sztdlini médszerekkel” igyekezett eltiin-
tetni multjat a lapndl, az utdna érdekl6dd férumozokat pedig letiltatta a Freee
honlapjarél."

Az olvasok altal nagyra értékelt kritikai szemlélet okozta havi izgalom fo-
kozatos eltlinését a jelentSs résziik viszont Ggy is értékelhette, hogy a magazin
egyszerien unalmassa valt. Mdsrészt az elektronikus zenei kultura irinyza-
tainak szétrobbandsit a lap mar véges hatdrai miatt sem tudta tovdbb kovetni.
Ko6mlédi Ferenc szerint a magyar elektronikus zenei kultira szektdsoddsa

° Rénai Andris, a Quart.hu jelenlegi szerkesztdje az Ultrahang férumin a kovetke-
z6ket irta: ,beszéltem néhdnyszor a Pinczél Gaborral, és meglehetésen furcsa ember.
Igazdbol eléggé lenézi az olvas6kozonségét, tokéletesen tisztiban van azzal, hogy a
Freee 3/4 része toltelék (1asd alulbltozott tincolé macdk képei tobb oldalon keresz-
tiil), de beleteszi, mert hogy a kozonség meg olyan butus, hogy ez kell neki, és a kép-
nézegetésrél azt hiszi, hogy djsdgolvasds. Mondjuk jé kérdés, hogy ezek utdn miért
csindl Gjsdgot, és nem hiszem, hogy egyszerden a »pénzért« volna a vilasz. Taldn va-
lamilyen népnevel6i attitid van benne, csak belefiradt, hogy az istenadta nép meg
csak minimdlis mértékben hajlandé nevelddni.” http://www.ultrahang. hu/forum_
lista.php2tid=2650=30 (Hozzaférés 2010. februdr 20.)

Ha ez igaz, akkor az adatok ismeretében a lapot csak egy nagyon is elhivatott girda
készithette tovébb.

www.recreation. hu/index. html (Hozziférés 2009. szeptember 12.) A fészerkesztd
allitdsa szerint soha nem tiltottak le senkit amiatt, mert Pinczél irdnt érdeklédott,
ellenben olyan tzeneteket toroltek, amelyek alpari médon szidalmaztak, illetve a
»Csak akkor vagyok hajlandé venni a Freee-t, ha Panczél visszajon” jellegii szovege-
ket is eltiintették, mert a szerkesztSket, és az 0j f8szerkesztéket (Dégen Imre, majd
Major Adim) bantotta.
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2000-2001 koriil kezdsdott el (2004). Ha a mésfajta zenék rajongéi irdnt ér-
zett ellenszenvet nem is tekintjiik adottnak, az egy irdnyzatnal val6 lehorgony-
zds miatt a lap nagy része érdektelen informécichalmazza vilhatott az olvasék
szdmdra. Zenei tartalmdnak ,minéségében” azonban, a kritikusok véleménye
ellenére, én nem talaltam lényeges valtozast.

A Pinczél-korszak vitathatatlan sikere mégott nem drt rimutatni arra, hogy
az elektronikus tinczenei kultdra itthon is valéban tdmegmozgalommad nove-
kedett, igy a kultdra hireire, torténéseire életciklusabdl fakadéan is éridsi volt
a kereslet. Nem utolsésorban a szerzéknek az aktualis kultir- és drogpolitika
béven szolgéltatott municiét, amely minden hénapban folyamatosan ébren
tudta tartani az érdeklédést és beszédtémit adhatott az olvaséknak.

6. UJ UTAK KERESESE

A Freee altal bemutatott zenei spektrum soha nem volt és nem is lehetett egy-
séges, tendencidk viszont j6l nyomon kovethetSk. A globilis repertodr elsdsor-
ban mindig is a brit zenei sajt6 aktualis hullimai szerint alakult, hiszen a de-
centralizaltnak hitt elektronikus zenei kultara szalai ekkor Londonban futot-
tak 6ssze. A Freeelegtobbszor a brit sajtora (Mixmag, NME, D] Mag, Knowledge
stb.) hivatkozott, elvétve a francidra (Coda) és az amerikaira (Urb), németre
azonban csak a legritkdbb esetekben, noha a Magyarorszdgra litogaté német
és osztrak lemezlovasok szima és népszertisége mindig is nagy volt. Ez nem
csupan a hirekben mutatkozott meg, hanem példaul a cimlapokon szereplé
DJ-k, producerek, a vilasztott témdk, az irinyzatok reprezenticiéjinak tekin-
tetében is. Az olvasok folyamatos kivonuldsat a fentebb emlitett tényez8k mel-
lett okozhatta az dllanddan jelentkezé konkurencia is, amely 1ényegesen ol-
csobb hozziférhetSsége, specializdlédottabb tartalma, esetleg lokédlpatriotiz-
musa miatt vonhatott el olvasékat (Check Magazin, From, Electronic Beats).
2002-ben a globalis partikultdra csicspontja elérte Magyarorszagot is. A kiil-
toldi sztar DJ-k egymast érték, a bevasarlokozpontok, divatbutikok hangszé-
r6ibdl trance és progressziv house szolt, néhany orszdgosan is foghaté keres-
kedelmi radiéadéban az elektronikus tinczene ardnya litvinyosan megndétt,
par nagy kiadénak sikeriilt leszerzdtetnie a top lemezlovasokat, a sligerekre
specializalédott diszkék kivételével szinte minden klubban az elektronikus
zene valamelyik valfajit jatszottdk.

Egy szubkulturalista szimdra ennél kidbranditébb helyzet azonban nincs
is. A folyamatok csticspontjan a legnagyobb részkulturdlis kozosséget a proggie-
Jfanek (a progressziv house rajongéi) alkottdk. A csaléka ldtszat azt mutathatja,
hogy ezek a fiatalok tobbségiikben j6 anyagi koriilményekkel rendelkezd, igé-
nyes 6ltozkodést, trendsetter huszonévesek voltak, akik a beszamoldk szerint
a legexkluzivabb és legdragabb klubokba jartak, és nagyon makacs, elitista 6n-
tudattal birtak kultardjuk fels6bbrenddségét illetéen. Azok, akik szdmdra ez
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a fajta hipness és VIP-érzés megfizethetetlen vigy vagy visszataszité jelenség
volt, az individualis zenefogyasztisba menekiiltek, esetleg mds, kisebb és ol-
csébbnak hitt szinterek felé vették az irdnyt. Ez utébbiak szintén bejelentették
az igényt a leghitelesebb, leghaladébb, legigazabb elektronikus zenei rajongdk
stdtuszdra, ugyanakkor a drum&bass, a nujazz, a breakbeat vagy a goa kozos-
ségek eléforduldsi helyiik miatt (belvarosi romkocsmak, dtalakitott raktdrépii-
letek, erdsk, squatt partik, kiskozosségi radidk) felruhdzhattdk magukat az
underground ethoszédval, ami tovébbi hitelességet termelhetett a szimukra (vo.
Chatterton-Hollands 2002). Mésfelél, ha hihetiink néhdny véleménynek, akkor
az elektronikus zene évtizede 2000-ben véget ért (Komlsdi és Panczél 2001),
és egyszer(ien mdr nem divatos elektronikus zenét hallgatni, az ,elektronika”
mir nem miikodik médgikus hivészéként a fiatalok kérében.

Ugy tiinik, hogy a Freee 2002 és 2007 kozotti id6szakan jol nyomon kévet-
hetdk voltak ezek a viltozasok. A legszembet(ingbb, hogy a Freee reprezenta-
ciés politikdja a legnagyobb, még szubkulturdlisnak mondhaté szinterek és
csoportok (progressziv house, techno) és ezzel egytitt a legkisebb ellenallds felé
huzott. A hazai nagy 6regnek tartott DJ-k és szubkultdra részérél a main-
streamben vald szereplésiikért egyre tobb kritikat kap6 lemezlovasok helyét
lassan dtvette az Gj generdcié. A vérfrissités a honi helyzet sokak szerint id6-
szerd megtisztuldsat hozta magival egy olyan, a szerkeszték dltal elképzelt
kézeg javira, amelyben a klasszikus szubkulturélis identitds helyett mar a krea-
tiv fogyasztoi szokdsokra helyez6dott a hangsily.

2005-ben DJ Budai eladta a magazint a budapesti éjszaka egyik legbefolya-
sosabb klubhélézat-tulajdonosinak, Vizoviczki Laszlonak," az 4j f6szerkesz-
t6 pedig a Playboytol érkez6 Nagy Arpad lett. Nehéz rekonstrudlni, hogy az
3j tulajdonosnak mi lehetett az elképzelése a magazinnal, a viltoztatdsok alap-
jan azonban ugy tdnik, hogy egyfajta életmddlapot kivant létrehozni. A lap
mérete és dra a felére csokkent, a zenei tartalom ardnya visszaesett. A maga-
zinban az olvasék szemében inkompetens médiaszemélyiségek szerepeltek,
divattandcsadé és életmod-vezetési (DJ-lak, Autdteszt) cikkek jelentek meg, a
hirdetések pedig a tulajdonos szérakozdhelyei aktuilis eseményeinek rekld-
mozdsdra szorultak vissza. Egyre tobb olyan irds jelent meg, amely a partizok
hétvégi rutinjaira, életvitelére, kédjaira koncentralt, megalkotva azt a keretet,
amelybdl a jé klubber nem léghat ki. Bizonyéra sokak szamara volt vonzé ez
a mili6, de a differencialt zenei igények és ideolégidk mellett mégsem voltak
annyian, hogy el tudtik volna tartani a lapot, rdadasul hasonlé életstilus-ma-
gazin mar tobb is volt a piacon. Egy akkori cikkben az dllt, hogy a dizdjn- és
profilviltis az azel6tti id8k eladdsi mutatéjat a dupldjara, hatezerre volt képes
emelni.® A Freee honlapjin kozolt adat szerint a 2006-o0s kozonség 30 szdza-
léka 2005 6ta olvasta a lapot, ami szintén a profilvaltis sikerességét timaszt-

2 Vizoviczky Liszl6 a Hajégydri-sziget szérakoztaté komplexumainak tulajdonosa, valamint a
Flyerz programmagazin kiaddja is.
B http://origo. hu/party/20060301asavazas. html (Az oldal ma mér nem taldlhatd.)
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hatnd ald. Amennyiben a felmérés hitelesnek mondhatd, akkor kiszdmithatd,
hogy a 2002 6ta kihatrilok szamat az 4j olvasékozonség mégsem tudta pétol-
ni, csupdn az esést volt képes szinten tartani.

Nem sokkal a tulajdonosviltis el6tt, 2004 novemberében djabb helyen, a
Soundhead.hu elektronikus zenei oldalon is megnyitottak egy Freee Magazin
topicot.” A kommentekbdl kideriil, hogy az 4j kritikusok mér nem feltétlentil
az Ultrahang ,értelmiségi-elvi” szempontjai szerint kozelitették meg a maga-
zin viltozdsait, hanem a praktikumot tartottdk fontosnak, és lényegesen tobb
a hozzaszolis is, mint az Ultrahang portiljan. Bar a zenei mindség kérdése is
sokszor elSkeriilt, a zenei tartalom ardnyanak cs6kkenése és a ,,bulvirosodds”
sokkal jobban aggasztotta a hozzaszélokat. Sokan kéziilik arrdl szamoltak be,
hogy addig is csupdn egy-két cikkért, amolyan utravalénak vették meg a lapot,
és pont ezek a cikkek tiintek el, illetve lettek helyettesitve olyan irdsokkal,
amelyekért a Blikket, a Playboyt vagy a Cosmopolitant vették volna inkibb meg.
Es a férumon problémaként meriilt fel az is, hogy az Gj tulajdonos érdekeltsé-
gi korébe tartozé szérakozohelyek miatt a lap mennyire tud vagy akar hitele-
sen tuddsitani a hazai partiélet eseményeirél. Mindenesetre a drasztikus pro-
filviltds nem volt sikeres. A lapot a legtobb olvasé elsdsorban mindig is a zenei
tartalom miatt vette, és ennek figyelmen kiviil hagydsa ugyan igazolhaté volt
a kilfoldi és hazai médiapiaci trendek alapjan, viszont a hazai olvasékézonség
igényeit nem vették kellsképpen figyelembe. Az Gj Freee olyan piacra akart
konkurenciaként atlépni, amely kétségtelentil prosperal (életmédmagazinok),
am éppolyan telitett is. A lap munkatdrsainak egy része erre a valtisra szintén
alkalmatlan volt, és tobben ott is hagytik a magazint.

A lap reprezenticids stratégidja a rendszeres partizokat részesitette elény-
ben, elfeledkezve arrdl, hogy olvaséinak nagy része nem feltétlentl partizo,
ezzel egyitt pedig arrdl, hogy a partizék jelentds része nem feltétlendl a zene
miatt jir a bulikra. Havonta 495 forintot kiadni egy lapra, és havonta akar tiz-
ezreket is kolteni a szérakozdssal egybekotott pénzigényes életmddra nem
ugyanaz. Nem mintha a Freee valaha is elismerést érdemelt volna tirsadalmi
érzékenységéért (kivéve a drogkérdést), am a (fel nem mért) szociokulturilis
kiilonbségek figyelmen kiviil hagyasa sok olvasé arcdba vaghatta a konyortelen
realitdst: az § ,,csekélyke” havi dldozata szeretett lapja és az elektronikus tdnc-
zenei szintér szamadra értéktelen.

7. AZ UTOLSO EVEK
A posztmodern kultiraelméletek Jameson- és Baudrillard-kévetd hivei azt

allitjak, hogy ha a mediatizalt vilagon kivil nincs olyan hely, ahol a szubkul-
tarak oppoziciés alternativaként Iéphetnének fel, akkor nincs is értelme tobbé

W bttp://www.soundhead. hu/forum/viewtopic. php?t=574 Utolsé bejegyzés 2008. no-
vember 27. (Hozzaférés 2010. februar 20.)
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szubkulturdkrol beszélni (Bennett 1999). Nem adnak magyardzatot azonban
arra a tapasztalhaté jelenségre, hogy bizonyos kozosségek a reprezenticidért,
a nyilvanossdgért, a kulturalis hierarchidban bet6ltott szerepért tovabbra is fo-
lyamatos harcot vivnak. Thornton egyik ujitdsa az volt, hogy ha nem is elsé-
ként, de taldn leghatirozottabban & védlasztotta szét a médidt és a kultdrat
kiilonboz8 szegmensekre és rétegekre a szubkultarikkal kapcsolatos vizsga-
l6ddsai sordn. Ma azt lithatjuk, hogy az egykori szegmensek vertikalisan és
horizontilisan is sajit médiaval6sdgga duzzadtak, tehdt tobbé nem a tomeg-
medidlis reprezentacié a kozponti kérdés, hanem a szegmentalt kultarvilagok
koordindta-rendszerében val6 elhelyezkedés. A homogén mainstream popkul-
tara képe mir a kilencvenes évek eleje 6ta tarthatatlan, az egymdssal csak a
telszinen érintkezd kilonb6zd kultarviligoknak talin mégis van f8sodra. Az
elektronikus tinczenék kézismert felvételei miifajtdl, stilustdl figgetlentl ra-
diébaratak, konnyen meg lehet fogni azokat a karakterisztikumaikat, amelyek
miatt j6 eséllyel bekertilhetnek a kereskedelmi radick addsdba. A szubkulturalistik
amiatt aggédnak, hogy a kiilvildg a partikultira mainstreamje szerint itéli meg
Gket, ami a szemikben ugyanigy hiteltelen, kézhelyes, hatisvaddsz, giccses,
vagyis értéktelen. A szubkulturalista szerint az ismertség forditott ardnyban
all a felvétel esztétikai minGségével. Paradox médon 6k mégis éppen szeretett
telvételeik tomegsikerébdl kovetkeztetnek kultirdjuk fels6bbrenddségére,
amennyiben csak id8 kérdése volt, hogy a tobbség is megtanulja értékelni Sket.
Itt viszont még inkdbb megmutatkozik a modernitds médiaeszkoztiranak vé-
gessége (radio, tévé, nyomtatott sajtd, lemez, cédé). Az ma mér vildgosan lat-
szik, hogy az elektronikus zenék a kultira népszertségének tetéfokdn is csak
ritkdn voltak képesek bekerilni a popkultira vérkeringésébe, hiszen az emlé-
kezetes felvételek mellett 1997-ben csak Anglidban hetente dtlagosan 231 elekt-
ronikus zenei felvétel jelent meg (Maughan és Smith [1998] 2002). Oridsi ipar-
agrol van sz6 tehat, ami — mint latszik — ma mdr fonntartja magit a tomeg- és
kereskedelmi média nyilvinossaga nélkiil is, hiszen a kultdra 4j belépéi szd-
mos egyéb médon is megtaldlhatjdk a hozzd vezetd utat. Ez az 1t talin lehe-
tett volna a nyomtatott niche sajtd, ami valészintleg jobban teszi, ha a tbbi
hozziférési 6svénnyel szill versenybe, és nem mas piacokkal.

Ugy tiint, hogy a Freee 2007-es tjrakezdésekor mindezt felismerték. Az uj
fészerkeszts ,Vissza a fold ala!” mottdéval inditotta levelét, cikkében elnézést
kért a megel6z6 id8szak rossz tapasztalatai miatt, és bejelentette, hogy a ,,nép
akaratinak engedve” ezutdn djra kizardlag elektronikus zenével és a kultira-
hoz kapcsol6dé témdkkal kivannak foglalkozni negyedévente. Mindez a lap-
nil komoly strukturélis viltozdsokat is magaval vont. A hirek, partibeszdmolok
a ritkdbb periodicitds miatt érthetSen megsziintek. A divattal, életméddal fog-
lalkozé irdsok ugyszintén. A szerkesztSséget Komlsdi mellett Gj, mashol mar
bizonyitott professzionalis zenei Gjsigirk egészitették ki. Visszatért a Dance
Lexikon rovat, amely a mifajok és stilusok kdoszdban kivant dtmutatdst adni.
A lapot olvasva szembetiinének mutatkozott a ,régiekkel” valé gyokeres sza-



FreeE: EGY SZUBKULTURALIS SAJTOTERMEK... * 241

kitas, és vildgossd tették, hogy a Pinczél-korszakot tovdbbra is visszasiré olva-
sok igényeivel nem kivinnak foglalkozni. A k6zosségépités, -egybentartas igé-
nye megint er6snek mutatkozott, ez indirekt médon a DJ-legenddk, hires ki-
adok, mixalbum-sorozatok retrospektiv bemutatdsaban nyilvinult meg leginkabb.
A lemezajanlokba visszakoltozott a kritikus szemlélet, a honi sztdr lemezlovasok
emlitésre sem kertiltek. Sok cikk sz6lt viszont a partik vizualitdsdrdl, és olyan
kisebb szinterek szerepldi is bemutatdsra kertltek, mint a goa-psytrance, a
folktronika, a dubstep vagy a deep house. A progressziv house ménia szintén
lecsengett, helyette a minimadltechno lett a szubkulturalis divat.

A rekldmok a magazin 15 szdzalékit tették ki, am cimlapra kizarélag a tu-
lajdonos egy kovetkezd partijan fellépd sztir DJ vagy el6adé kerilhetett.!> A
magazin tulajdonosa nem ebbdl élt meg. Kialakult tehat az a helyzet, hogy a
Freee-nek a megmaradas érdekében nem kellett tobbé mindendron mainstream
elektronikaval is foglalkoznia. A tulajdonos koncentrélt érdekeltségi kore azon-
ban tovédbbra is felvetett szimos problémat. A magazin szerz6i nemigen irhat-
tak negativ kritikdt a tulajdonos klubjaiban tartott bulikrél. Masfelsl a kon-
kurencidnak sem csindlhattak reklamot, igaz, a tulajdonos altal képviselt port-
foliénak nem is létezett Budapesten szamottevs versenytdrsa sem. A lap mogott
nem volt semmiféle marketingtevékenység, az eredetileg komoly tervekkel Gj-
raalkotott online feliilet nem rendelkezett korszerd kozosségi funkcickkal, és
a napi/heti informécidsziikségletet sem elégitette ki. A honlap anakronizmu-
sa mogott vélhetdleg az huzédott meg, hogy a tulajdonos csupdn minimalis
osszeget forditott a korszertGsitésre. A Freee Magazin 2009-es 6szi szdma nem
jelent meg. Informdciéim szerint a tulajdonos nem kivint tovabb nyomtatott
lapkiadassal foglalkozni. A f6szerkesztd a tovabbiakban nem kivant nyilatkoz-
ni az okokrol. A Freee online feliilete azonban tovdbbra is aktiv.'®

8. ZARO GONDOLATOK

A szubkultiraelméletek a kilencvenes évek eleje 6ta tarté folyamatos vitdi el-
s6sorban az elektronikus zenei kultura (és kiilonboz8 zenei alirdnyzatainak)
kutatdsa sordn szerzett tapasztalatokbdl meritenek a mai napig. A kiilonb6z6
moédszertannal elvégzett kutatdsok kozott a szubkultira tagjai kozti kommu-
nikdcié megfigyelése lehet az egyik eléremutatd irdny, és erre szdmos, magya-
rul is elérhetd példit lehet felhozni (Téfalvy 2008). Dolgozatomban a magyar
elektronikus zenei kultdra sokdig meghatirozé lapjanak és maganak a kulta-
ranak a parhuzamos torténetén keresztil probdltam rekonstrudlni ezeket az
internet elStti kommunikéciés Gitk6zési pontokat, ami taldn az elméletalkoto-
kat is segitheti tovdbbi munkdjukban. A vizsgdl6dds sordn arra jutottam, hogy

15 A fészerkeszts személyes kozlése.
16 Hozzatérés: 2010. februar 20.
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az internet kétségtelentl donté hatdsa mellett a Freee fokozatos szerepveszté-
sét szdmos egyéb tényezd is okozta. Az elektronikus zenei kultira rajongéi
szdmdra a hagyomdnyos (ma gy fogalmazndnk: idejétmult) szubkulturalis
identitds, melynek eredgit érdemes lenne a hetvenes évek baloldali indittatdsa
szubkulturaelméleteiben keresni, 6sszeegyeztethetetlennek bizonyult egy, a
kapitalista piacon kreativ stratégidkkal talélni kivané lap reprezentdciés poli-
tikdjaval. A Freee Magazin legnagyobb példinyszdmait akkor érte el, amikor
az elektronikus zenei kultira Magyarorszigon a ,forradalmi” lendiletével a
tomegmédia érdeklddését is kivaltotta, és a lapban ennek megfelelden a ha-
gyomdnyos szubkulturalis reakciék szinte mindegyike artikulalédott. Amint
a szubkultira és a mainstream kozotti — sokszor mesterségesen fenntartott —
tesziiltség megsziint, a lap mar kevésbé tudott izgalmas lenni szamos olvaséja
szdmdra. A magazin irdnti érdeklédést ezutin a belsé konfliktusok, a szub-
kultaran belili hierarchiaharcok és az izlésbeli killonbségek tirgyaldsa tudta
fenntartani. Ezzel parhuzamosan viszont az elektronikus zenei kultira szimos
kisebb kozosségre bomlott fel a zenei izlések mentén, amit a magazin nyom-
tatott formdban képtelen volt kovetni.
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»A nemzeti rock nem zenei stilus,
hanem tematika”

A Diiborog a nemzeti rock cimii dokumentumfilm rendezdjével és producerével,
Kriza Borival és Wizner Baldzzsal Kacsuk Zoltin, Vilyi Gabor és Tofalvy Tamds
beszélgetett.

Kriza Bori és Wizner Balazs 2006-ban kezdte el forgatni dokumentumfilmjét
a magyar radikdlis jobboldali eszmevilighoz szorosan k6t6d6 nemzeti rock
szintér egyik meghatirozé zenekarédval, a Romantikus Erészakkal. Az idézi-
tésnek koszonhetSen varatlanul tandi lehettek annak is, hogy a szintér tagjai
hogyan involvdlédnak az év 8szén kitért tvarosi zavargdsokban. A film ké-
szit6i arrdl is beszélnek, milyen tapasztalatokat szereztek forgatis kozben, és
hogy hogyan litjak a nemzeti rock fogalma kéré csoportosul6 kozosség szim-
bélumait, gyakorlatait és kultarajat.

»KIRAJZOLODTAK A SZEMELYISEGEK”
A film forgatdsanak elozményei

Vilyi Gabor: Hogyan sziiletett meg az dtlet, hogy filmet készitsetek errél a
kézegrol?

Kriza Bori: Wizner Baldzs, a film producer-dramaturgja, aki egyébként maga
is zenész, mesélte nekem, hogy szamos rockerklubban taldlkozott olyan szim-
bélumokkal, mint példaul a Nagy-Magyarorszig-cimer, amelyek erés ideol6-
giai izenetet hordoznak. O adta az 6tletet, hogy ennek utina kellene nézni, és
ha valéban van valamilyen jelentSsebb ideolégiailag motivélt zenei szubkulta-
ra, esetleg egy dokumentumfilmet késziteni réla. Elkezdtem kutatni és akkor
rajottem, hogy létezik egy szubkulturilis/underground jellegi, kevéssé ismert
zenei stilus, amit maguk a szubkultira résztvevéi nemzeti rocknak neveznek.
Nagyon elkezdett izgatni a dolog. Az elsé dtletiink az volt, hogy egyszerien
megnézziik a rajongokat, vagyis hogy kik jarnak az ilyen koncertekre. De aztin
rajottiink, hogy ez nem elég. Ha mar Iud, legyen kévér, vegylink egy egytttest
— hiszen az a legizgalmasabb, hogyan miikodik egy egytttes, hogyan sziiletik
a zene. A nemzeti rock szcéndt kutatgatva rdjottiink arra, hogy tobb ilyen
egylttes van, igy azok kozil vélasztottuk ki végil a Romantikus Erészak
egyuttest.

Es hogy miért pont Gket? Azért, mert rogton érdekesnek latszottak: egyrészt
nagyon széles a repertodrjuk, ami lathat6va teszi, milyen sok dimenzidja van
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ennek a zenei vilagnak, ideolégianak, gondolkodidsmédnak. Ugyanakkor na-
gyon izgalmas volt Sziva Baldzs, a zenekar frontemberének személye, ameny-
nyi persze akkor latszott bel8le, mert nem ismertem 6ket kordbban. Széval Ba-
lizs egy fiatal, joképi fig, akiben volt valami sajitos kisugarzis, utélag elmond-
hatom, karizmatikus figura. Belecséppentiink ebbe a kézegbe, és gyakorlatilag
a forgatdsok alkalmdval keriltiink egyre kozelebb az egyiittes tagjaihoz és a ra-
jongdkhoz, és azzal, hogy egyre tobb idét toltottiink velitk koncerteken, turné-
kon — majd egy évig tartott a forgatds —, egyre jobban kirajzolédtak a személyi-
ségek, az emberek kozotti viszonyok, a kozosség belsé dinamikdja.

Wizner Baldzs: Bennem mar j6 ideje mocorgott, hogy a rockzenének mi a
kéze a radikalis jobboldali savhoz. Valahogy bennem mindig az élt, hogy ez
egy hippi, baloldali, nemzetkozi torténet, és kozben azzal talilkozom, hogy
itthon mennyire erds a rockzene jobboldali radikélis befolydsoltsiga. A Ro-
mantikus Erészak azért volt j6 vilasztds, mert ebben a csapatban t6bb minden
egyesil. Benne van a szkinhed mult, a punk mult, és ugyanakkor benne van a
rocker mult is, meg a népzene.

Toéfalvy Tamas: Kés6bb megismertetek még masokat is a szintérrdl, vagy csak
a Romantikus Er8szakkal forgattatok? Mennyire volt szerencse kérdése, hogy
ennyire készségesen nyilatkozott Sziva Baldzs?

K.B.: Amikor letettiik a voksunkat, akkor mér csak veliik forgattunk. Nem akar-
tunk egy nagy képet festeni arrél, hogy a nemzeti rocknak milyen egytttesei
vannak, inkdbb arra térekedtiink, hogy egy mélyfurdst végezziink. Amikor be-
jelentettiik, hogy szeretnénk filmezni veliik, nagyon készségesek voltak. Azt hi-
szem, tetszett nekik a gondolat, hogy film készil réluk, és volt egy olyan érzé-
sem, rossz néven vették volna, hogy mi parhuzamosan mésokkal is dolgozunk.
Fontos volt szimukra, hogy kizarélag réluk, az egytttesrdl szdljon a film.

+TELJESEN MINDEGY, HOGY EN MIT GONDOLOK”
A film készitésének modszertana és a forgatds folyamata

T.T.: Hogyan tudtatok beilleszkedni? Volt-e olyan esemény, amit nem enged-
tek felvenni?

K.B.: Nem volt gond, tényleg nem. Oriiltek annak, hogy filmeziink, j6 volt a
kapcsolat és nagyon fontos volt, hogy ez végig fennmaradjon. Nem irdnyitot-
tak minket, nem voltak tabutémak. Viszont mi is arra torekedtiink, hogy va-
l6ban ,beilleszkedjink” a vildgukba, vagyis megértsiik, mi fontos nekik, mit
miért mondanak vagy csindlnak, és ne eréltessiik rajuk a sajit elképzelésein-
ket. Ez szerintem dltaldban fontos egy ilyen antropolégiai jellegd, feltdré do-
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kumentumfilmnél. Finom, érzékeny kapcsolat alakul ki a szereplSkkel, a fil-
mezett kézeggel, amire nagyon oda kell figyelni.

T.T.: Ti hogyan mutatkoztatok be, csak filmesekként?

K.B.: Persze, igen, ami az igazsdg is, azzal kerestik meg Gket, hogy szeret-
nénk egy dokumentumfilmet késziteni roluk, az egyiittesrél. Utélag értesiil-
tink arrdl, hogy 6k is megirtik ennek az egész filmezésnek a torténetét, fent
van valahol az interneten. Azt irtdk, hogy el6szor hezitiltak — szimunkra ez
nem deriilt ki, igy emlékszem, viszonylag gyorsan igent mondtak, és készsé-
gesek voltak. En nem éreztem azt, hogy barmilyen ellenérzésiik lett volna.

T.T.: Es amikor iiltetek a turnébuszban, akkor egymds mellett iiltetek, vagy el-
vegytltetek, és beszélgettetek, ettetek-ittatok velik, ezt hogy kell elképzelni?

K.B.: A turnén mi egy kiilon mikrobusszal mentiink mogottiik, és akkor men-
tink 4t a turnébuszba, amikor forgattunk. Akkor viszont ott diillongéltiink az
erdélyi utakon a kameraval meg a mikrofonnal a széksorok kozott, és Ggy be-
szélgettiink veliik. Nem igazan tltink le, ha mdr ott voltunk, inkabb forgat-
tunk — igyekeztink minden percet kihaszndlni, a busz egyébként egy kényel-
metlen, de j6 helyszin, ha az ember dokumentumfilmet csindl...

Kacsuk Zoltan: Ez litszott is abb6l, hogy milyen erds nyilatkozatokra keriilt
sor ott a buszon.

K.B.:Igen, ez azért sok 6ra beszélgetés eredménye. A forgatds legizgalmasabb
része valéban az erdélyi Gt volt. Ez a turné tulajdonképpen egy buli volt, egy
négynapos kirandulds, amelyen egyiitt vettek részt az egyiittes tagjai, a rajon-
gok és a baratok. Akik ott voltak, tobbnyire nem egyetemistak, akiknek az
egész nyar ugy telik, ahogy akarjik, hanem dolgozé emberek, akiknek ki van
centizve a szabadsaguk. Buli, sok-sok palinka, nagyon sok palinka — és ez aldl
a stiab sem tudta kivonni magit —, ez errdl szdlt, meg a koncertekrél persze.
Volt egy nagyon stird program, amelyet G. Kirkovits Istvin szervezett, a ter-
vezettnek ugyan a toredékét sem sikeriilt abszolvilni, de megnéztiink szimos
torténelmi, kulturalis helyet, mint pl. a madéfalvi turulszobor, a csikrdkosi
templom, és igy tovdbb. G. Kirkovits Istvan, aki az egész utat szervezte, jol
ismeri az erdélyi helyeket, és mint idegenvezeté & vezeti be ezeket a magyar-
orszagi fiatalokat az erdélyi, székelyfoldi emlékhelyekkel, mitoszokkal, szim-
bélumokkal teli vilagba. Egy picit ideolégiai képzés is ez, municiéatadds azok
szdmdra, akik részt vesznek benne.

T.T.: Ahhoz, hogy megnyiljanak, nektek ugy is kell viselkednetek, hogy 6k
érezzék, hogy biztonsigos kézegben vannak. Amikor silyosabb dolgokat mond-
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tak, akkor hogy lehetett megéllni azt, hogy ne reagilj gy, hogy az Sket eltin-
toritsa, mint interjaalanyt?

K.B.: Ez egész végig arrdl szolt, hogy az ember sajit magat kikapcsolja, hiszen
teljesen mindegy, hogy én mit gondolok. Mert itt és most nem az a kérdés, hogy
te mit gondolsz, nem az a kérdés, hogy te hogyan reagilsz, az a kérdés, hogy 6
mit gondol, és mit tudsz meg rdla, és a lényeg, hogy minél tébbet megtud,.

T.T.: Csak mig ez elméletben olyan konnyd, a gyakorlatban nem mindig
megy...

K.B.: Megértden bélogatok, visszajelzek, hogy értem, 6 mit mond. Ez nem
teltétleniil azt jelenti, hogy egyetértek vele, hanem azt, hogy értem, hogy mit
mondott, és kivincsi vagyok a tovdbbi mondanivaléjira a témdval kapcsolat-
ban. Meghallgatom, mert minden érdekel. Ez volt a legfontosabb tizenetem
— majdnem végig én beszélgettem veliik —, hogy elhiggyék azt, ami egyébként
igy is volt, hogy engem minden érdekel, mindenre kivincsi vagyok. Es hogy
nem vitatkozni akarok, nem timadni akarom 8ket, nem akarom lefasisztdzni
Gket, hanem azért vagyok ott, hogy megtéritsem Gket. Nyilvan voltak olyan
helyzetek, amelyekben picit provokativabbak voltunk vagy voltam...

V.G.: Biztos volt olyan is, hogy 6k voltak provokativabbak. Nem prébaltdk so-
hasem kiugratni a nyulat a bokorbél, hogy ,nézziikk meg, hogy akkor ti”?

K.B.: Nem, érdekes médon ez nem szdmitott annyira. Nem emlékszem ilyes-
mire. Voltak olyan kérdések, hogy nem tudjuk pontosan, hogy ti kik vagytok,
néha bizalmatlanok voltak. De hat kik vagyunk mi? Senkik, szimpla doku-
mentumfilmesek vagyunk. De ezek nagyon minimalis mértékben, egyszer-
kétszer mertltek fel az egy év soran.

V.G.: De nemcsak az fontos, hogyan kérdezel, hanem az is kérdés, hogy a va-
laszokat hogyan adod dt. Nekem nagyon tetszett a filmben, hogy ott sem vi-
tatkoztatok, nem mingsitettétek Sket. Hogyan dontottetek, hogy mit hagytok
meg ebbdl az anyagbdl és mit nem, milyen képet rajzoltok aztin abbdl, amit
osszegydjtottetek?

K.B.: Baldzs a dramaturgja a filmnek, tehdt a vigds majdnem teljes folyamédn
egyttt voltunk, tobb mint fél évig vigtunk, ami azt hiszem ritka hossza va-
gasra forditott id6. Minden egyes snittnek valéban jelentsége van, minden
nagyon végig lett gondolva. Ebben is megprébéltunk kiegyenstlyozottak lenni,
mert van, aki Heil Hitler advozléssel karlenget, de vannak, akik a népzenére
tincolnak, és azt latjak ebben az egészben. Ez egyfajta felelgetésekbdl 4ll, va-
lahogy tugy definialtuk annak idején, hogy ha volt egy durvibb rész, ami dra-
maturgiailag is jé, akkor az ember azt mondja, hogy hoppd, ezek nyilvinvals-
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an szélséségesek. Es akkor jon egy lagy rész, ami megdobogtatja az ember
szivét, hogy Sket j6 hallgatni, 6k igazabdl nem akarhatnak rosszat. Ezeket a
dilemmakat szerettiik volna a vigasokkal szemléltetni.

W.B.: Alapgondolatunk volt, hogy ez egy nagyon dsszetett kérdés, a radikdlis
gondolkodds nem egy kénnyen definiilhatd, lathat6 valami. Ha csak azt mu-
tatjuk be, ami riaszt6 szimunkra, akkor abszolut nem értjik meg az egészet.
Tulajdonképpen a folyamatnak az a része, ami riasztd, az valahonnét elindul,
illetve nagyon sok olyan részigazsiagbdl all 6ssze, ami adott esetben még szim-
patikus is lehet szimunkra. Es ezeket meg kell mutatni, kiilonben abszolut
nem fogjuk megérteni azt, hogy miért jutnak el oda emberek, ami viszont mar
tényleg elfogadhatatlan.

»MISSZIONARIUSJELLEG”
A nemzeti rock szintere, a mainstream é az underground konfliktusai

T.T.: A frontember szavaibél ugy tiinik ki, hogy bér szeretnének a mainstream
kultdraban reprezentdlédni, de mégsem fogadjik el azt; egyfelsl nagyon sziik
kézonségnek csindljak a zenét, de mégis azt valljdk, hogy ezek univerzalis ér-
tékek, amelyek mindenkihez szélnak. Ez kicsit ellentmondésosnak hat.

W. B.: Nem is kell feltétleniil koherenciit taldlni ebben.
T.T.: Ok hogyan oldjik fol ezt?

K.B.: Pontosan ez ennek a radikalizmusnak a lényege, hogy egyteldl lazado,
masfelSl meg azt szeretné, ha elfogadnik Sket és benne lennének a maintream
diskurzusban. Ugyanerrél szdl a zene is. Kimondanak olyan dolgokat, ami
nyilvinvaléan sérti a nagy tobbség érzékenységét, és nem szalonképes. Tuda-
tosan tabukat dontégetnek, és ez a mondanival6 egyik fontos része, kozben
pedig faj nekik, hogy amirél beszélnek, azt nem tekinti a tobbség normalisnak
vagy mainstreamnek, és ezért van az példaul, hogy bojkottdlja ket a média.
Legalabbis ¢k igy érzik.

T.T.: Ez csak a mondanivalShoz kapcsolédik, vagy a zenéhez is? A frontem-
ber felemliti, hogy bar készitettek egy a kordbbiaknal lagyabb, népiesebb, inst-
rumentdlisan gazdagabban diszitett lemezt, de azt sem fogadta el a média —
azon viszont nem csodalkozik, hogy az egyébként karcosabb, erészakosabb
lemezeiket nem jitssza a média. Ezek szerint az tizenetre és a zenei tartalom-
ra kiillon vonatkoznak az elvarasok?

K.B.: Nagyon széles a zenei paletta, zeneileg meg szévegileg is. Benne van
arnyalataiban a népzene, az 6smagyar legendakat feldolgozé Mondik konyve,
a historizdlé vonal, és benne vannak a nagyon er6s, radikalis rendszerkritikus
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szovegeket tartalmazé szamok. Nyilvan szamukra is kiderilt, hogy gy van-
nak kategorizdlva, mint egy szélsGséges zenekar, tehdt hidba jelenik meg egy
olyan albumuk vagy lemeziik, amely adott esetben elfogadott vagy szalonké-
pes lenne... Itt persze az a kérdés, hogy ilyenkor miért nem foglalkozik velik
a média. Lehet, hogy egyszer(ien csak azért, mert rossz a PR-juk vagy a rek-
limjuk, vagy azért, mert ez abszolat szubkultdra, underground, ami nem valt
eléggé ismertté ahhoz, hogy foglalkozzon velikk a mainstream nyilvinossag.
De mindennek az is a magyardzata lehet, hogy 6k mivészek, zenészek, akik
nyilvan vigynak az elismertségre, a hirnévre, arra, hogy minél tébben hallgas-
sak a zenéjiiket, minél tobben vegyék a CD-jiiket. Ez teljesen érthetd elviris,
és ez nemcsak a politikai ideolégidhoz kapcsolédik, hanem egyszertien ahhoz
a tényhez, hogy 8k kint dllnak a szinpadon, és jatszanak.

T.T.: Ez érdekes, mert sokféle ehhez kapcsol6dé attitiid megfigyelhetd: attél
kezdve, hogy tudatosan egy sajit kozonségnek zenélnek és nem vigynak arra,
hogy mindenki hallgassa 8ket; és vannak olyan térekvések is, hogy legyen a
zenénk még kompromisszummentesebb, hogy véletlenil se jusson el azokhoz,
akik ugymond illetéktelen, vagy nem érté hallgatéi ennek. Akkor ezek szerint
itt tobb dolog 6sszeér: egyfeldl van egy 6sszekacsintis is azoknak, akik értik,
de azért, ha lehet, minél tébben hallgassdk, és minél tébben értsék meg ezeket
a gondolatokat.

K.B.: Szerintem ennek az egész szubkulturdnak, vagy akar ideolégidnak van
egy nagyon erés misszionariusjellege. Vagyis: ,én azt gondolom, hogy az igaz,
amit én mondok, ami ezen tul van, vagy ami ennek ellentmond, az nem igaz,
és én mindendron azt szeretném, hogy masok is ugy gondoljik, hogy ez az ab-
szolut igazsdg.” Ebbél fakad sok esetben az intolerancia, és ezért van az a fajta
erészakos elviras, hogy a mi ideolégiank legyen az egy és mindenki altal elfo-
gadott ideolégia. De kozben azt, aki nekik ellentmond, és aki velik nem ért
egyet, azt nem tudjak hova tenni, tehdt nyilvin r6gton ellenséggé valik.

»IDEOLOGIAI ATFEDESEK”
A nemzeti rock szintere, szubkulturdlis vdllalkozok
és kozonségek: foci, zene, politika

K.Z.: Nekem a filmbél ugy tiinik, hogy a f6 mozgatderdi vagy szubkulturdlis
villalkozéi ennek a kézegnek szemmel lathatélag kozel dlltak a Romantikus
Erészak egyititteshez. Megszolalt a filmben Budahdzy Gyorgy, aki azt mond-
ta, hogy az 6 klubja nagyon fontos volt abban, hogy elinditsa pl. a Romantikus
Erészakot, de mas egyiitteseket is. Valamint a Pannon Radiétél G. Kirkovits
Istvin, aki maga is azt mondta, hogy felel6s a névért, meg tulajdonképpen a
szorosabb mifaj-meghatarozasért is. Ugy tlnt, hogy olyan szerepl6k is meg-
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szolaltak itt, akiknek a szélesebb szintér alakitisdban is fontosabb szerepiik
volt. Ez csak a filmben tdnik igy, vagy valéban meghatirozé ez a két ember?

K.B.: Szdmunkra Ggy tlnt, és nyilvin a filmben is azért szerepel igy, hogy G.
Krikovits Istvan, a Pannon Radié egykori munkatarsa volt a meghatdrozé sze-
repldje, elinditéja a jobboldali radikalis zenei szubkultirinak. Egyébként ko-
moly hittérmenedzser-szervezdi szerepet jitszik a Romantikus Erészaknil is,
és az dertlt ki, hogy barétilag is kozel all az egylttes tagjaihoz Igy utélag nem
tudom eldontem hogy mi az, ami szerencsésen alakult, és mi az, aminek ér-
dekében erdfeszitéseket tettiink, és megtalltuk. En folyamatosan azt lttam,
hogy mi az, ami nem j6tt Gssze, és szinte dllandéan frusztrdltam magam, mert
mindig tobbet szerettem volna: példdul voltak olyan dolgok, amiket szivesen
leforgattunk volna, de aztin végil nem sikeriilt.

K.Z.: Es mi az, ami nem j6tt Ossze?

K.B.: Ki akartunk menni egy Fradi-meccsre példdul, az kimaradt a filmbdl,
de azt hiszem utdlag tulajdonképpen mindegy. Ezek az emberek valéban ott
vannak, tehdt az nem csak a filmezés kedvéért tortént. Budahazy és Torockati,
aki a Hatvannégy Virmegye Mozgalom elndke volt, 6k valéban kozel allnak
az egyttteshez. Az is érdekes, a zene, a politika, a foci mind kiilé6nb6z8 szin-
terei ennek az egész szubkulturanak, és ezek 6sszeérnek. Példaul Sziva Balazs,
aki zenél és focidrukker, de azért fontosnak tartja, hogy elmenjen egy Tria-
non-tiintetésre, ugyanigy Budahdzy, aki inkdbb politikai szerepet jatszik, de
timogatja ezeket a zenekarokat, és szereti a zenét — a filmben lithatd, ahogy
nyomkodta a keverépultot, tehit aktivan kézremikodik is a koncerteken. Az
egész azért izgalmas és fontos szerintem, mert a szubkultdrdban rejlé poten-
cidl éppen az, hogy be tud télteni tobb szinteret, és ami egyben tartja, az az
ideolégia. Vagyis inkdbb az ideolégiai dtfedések, mert nyilvanvalé, hogy van
akinek az egyik része a fontosabb, és van akinek a masik. Egy focidrukker pél-
ddul nyilvin mast kap ebbdl az egész szubkultirabdl, mint a népzenész.

V.G.: En azt litom, az 6 sokoldalusigukkal egyiitt jar a kézonségiik sokolda-
lasaga. A Magyar Szigetre példdul anyukdk jarnak a kisgyerekekkel, a fistos
klubkoncerteken pedig félmeztelenre vetk6zott fiak tincoltak, buliztak.

W.B.: Szerintem zenei valtdsuk is valészintleg ennek is kdszonhetd: érzékel-
ték, hogy ha megmaradnak ebben a szkinhed-punkos vonulatban, akkor na-
gyon a margoéra szorulnak. Amikor még a megfelels egyiittes keresése sordn
elmentiink els6 felderits utjainkra, lattuk is, hogy ezeken a szkinhed koncer-
teken legjobb esetben is csak par szdz tinédzser jelenik meg.

K.Z.: Ez tehit egy tudatos valasztds volt Sziva Balazs részérsl?
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W.B.: En azt litom, hogy ez egyfajta folyamat lehetett a részérsl, ahogy
egyre fontosabba vilt szimdra az, hogy tdl a fiatalos ldzaddson, ami az elején
mindenkit meghatdroz, elindul a konszolidiltabb mivész stitusa felé, és
egyre fontosabba vilt az, hogy sokan megismerjék. Ennek megfeleléen nyil-
vin maga az el6addsmdéd, meg az, amit ki akar mondani, ki akar fejezni, az
is valtozik, persze azért is, hogy elfogadottabb lehessen a szélesebb k6zonség
szdmdra.

K.B.: A népzenével kapcsolatban mondta nekiink, hogy ha valamire buszke,
akkor arra, hogy ezek a focidrukker sricok népzenére buliznak. Végil is, ha
ugy tetszik, ennek olyan tizenete volt szimomra, hogy 6 moderalna ezeket a
tutballhuligin gyerekeket, és szerintem képes is rd. Még emellett arra is gondol-
hatott, hogy egyfajta kultirmissziét folytat: a népzene a nemzeti identitisunk,
kultarank része, és ezt megismerteti ezekkel a fidkkal. Ez azért is fontos, mert
Baldzs nagyon karizmatikus, nagyon sokan hallgatnak ra, és ez nemcsak a ze-
néjérdl sz6l, hanem a személyiségérdl is. Lattuk 6t mozogni a rajongdk kozott,
és tényleg egy sztar, én Ggy littam.

T.T.: O mindig ilyen nyugodt, kiegyensiilyozott egyébként> Sosem kapja el
az indulat?

K.B.: Nem nagyon littam még, hogy kijott volna a sodrabdl. Nagyon fegyel-
mezett, nagyon erés 6nkontrollja van.

»AZ EGY KOZOSSEGHEZ VALO TARTOZAS JELEI”
A nemzeti rock szintér, radikalizmus és mérsékelt irdnyok

K.Z.: Amikor kivilrdl, tehét a f6sodorbél utalnak erre a kozegre, akkor dlta-
liban csak a szélsGséges és radikdlis néz8pontok halmazaként van feltiintetve
ez a kozosség, és nagyon érdekes volt latni az erdélyi turnén azt a beszélgetést,
ahol olyan hangok is megjelentek, hogy 6k tulajdonképpen nem szeretik a szél-
s6séges megnyilvanuldsokat, viszont mennyire sok érték van itt, és igy tovébb.
Egyrészt nagyon érdekes, hogy ezek a hangok a kézosségen belil is vallaltak,
és sokkal osszetettebb a kozosség is ezek szerint, mint amennyire az kiviilrél
litszik — pedig mi mindig csak a démonizilt oldalt vagyunk hajlandéak elis-
merni, megldtni.

W.B.: Sziva Baldzs maga is egy ilyen 6sszetett személyiség. Latszik, hogy van
egy ilyen arca, meg egy olyan arca, és ez is egy fontos dramaturgiai vonala volt

a filmnek.

K.Z.: Tehit ez nem okoz gondot a kozdsségen beliil.
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K.B.: Azért nem egészen. Ott vannak az eltér$ vélemények, ugyanakkor van
egy alaphang a rajongétiboron beliil. Ez pedig nem arrdl sz6l, amit mondjuk
az egyik liny mondott, hogy szeressiik, tiszteljik egymas kulturdjit, és nem
j6, ha zsidézunk, ciginyozunk. Nyilvin nem ez az alaphang. Van egy ideol6-
giai alap, ami visszak6szon a dalokban, és részben ez az, ami sszetart. Aho-
gyan a kozos szimbdlumok is: példaul a Nagy-Magyarorszag jelkép, az drpad-
savos zaszlé — ezek az egy kozosséghez vald tartozis jelei. Ennek ellenére,
amikor a zenekar tagjai megnézték a filmet, nagyon tetszett nekik az énekes
lany hozzaszoldsa a tolerancidrdl, a kultdardk elfogaddsirdl. Sajnos nem fejtet-
ték ki hosszabban, hogy miért, de sokkal inkabb az tetszett nekik, mint ami-
kor masik két lany a zsidokrol beszélt meglehetSsen elitéletesen. Talan 6k
tulsiagosan leleplezdek voltak.

V.G.: Amikor a zsidokrél beszélnek, azt éreztem — és nem akarom ezzel rela-
tivizdlni a problémdt —, hogy tresek ezek a kategéridk, nincsen mogotte egy
mély, ,kidolgozott” és meggy6zédéses antiszemitizmus.

W.B.: Nagyon érdekes, hogy ezt mondod. Emlékszem, hogy egy nagyon hosz-
szu folyamat vagy vita volt, mire kitaldltuk, hogy az a rész hogyan jelenjen meg
a filmben. Akkor pont ide jutottunk, hogy van egy ilyen antiglobalista, kapi-
talizmusellenes érzés, ami egy dltaldnos érzés, és egyre szélesebb korben, ab-
szoliit mainstream térsadalmi csoportoknil is fontos gondolat. Es hogy ebbél
aztdn hogyan jut el a zenekar koriili kozonség a zsidokig? A kiindulépont egy
altalanos kiszolgaltatottsigérzés, kirekesztettségérzés, ami valahogy mégis oda
vezet, hogy megjelenik a fajelmélet.

K.B.: Az interjuk sordn elkezdett mindenki kédolni az olyan kényes kérdé-
sekben, mint az antiszemitizmus. Sziva Baldzs és tdrsai elég értelmesek ahhoz,
hogy konszolidélt arcot mutassanak, amikor egy film késziil réluk, de a dal-
szovegekben, a koncertkézonség reakcidiban ott van az antiszemitizmus, még
ha 8k ezeket a megnyilvinuldsokat nem is tartjak annak.

T.T.: Amikor nem filmeztétek Baldzst, akkor sem voltak erre utalé nyomok,
nem voltak radikilisabb elmozduldsai?

K.B.: Egyszer, amikor még nem forgattunk, hanem csak néztiik a koncertji-
ket, ,castingoltunk”, el6fordult, hogy két szdm kozott a kozonség elkezdte
tvolteni, hogy ,,mocskos zsidék, mocskos zsidok”. Baldzs a szinpadon, csitita-
ni prébélva a kézonséget kérte, hogy ,,ne mondjik ezt”, az volt az érve, hogy
»igy soha nem fog az egyiittes bekerilni a mainstreambe” — nem ezt a szét
szokta hasznalni, inkdbb arra gondolt, hogy bekeriilni a médidba.

T.T.: Erdekbsl ne csindljuk ezt, de valéjiban gondolhatjuk?
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K.B.: A Baldzs nyilvin nem egy harcos liberilis és nem a tolerancia bajnoka,
széval ezt ne vérjuk el téle, nem arrél van sz6. Azt gondolom, sokkal érdeke-
sebb, hogy Balizs ennek a rajongétibornak a vezetdjeként tudja Gket adott
esetben hergelni, de tudja ket moderélni is. Es ez fontos, a szinpadon kidllva,
a Fradi-drukkertibort vezetve, annak részeként, neki van szava.

V.G.: Es nyilvin van felel6sségérzete is.

K.B.: Igen, én azt gondolom, hogy igen. Ez kettés szerintem, 6 egy picit ezt
akarja is, meg nem is. Fiatal, harminc kérili fig, de épp ez benne az érdekes.
Nem azért csititja Sket, hogy gyerekek, mi azért nem zsidézunk, mert nem
értiink ezzel egyet, és nem ezért fogja a szinpadon ezt mondani, mikézben
el6tte elénekli a Tobacco Road cimi szdmot, melynek az refrénje, hogy ,Gyt-
16llek, Dohény utca”, ami elég egyértelm tizenet. Ezt a refrént nem lehet mds-
képp értelmezni, bar 6k azt mondtdk, amikor erre rakérdeztiink, hogy ez a
szoveg csak egy vice, egy fricska, egy poén.

W.B.: En még annyit tennék hozz4, hogy kiilonféle kozonségei vannak, tehit
tobbféle kozonség elétt jatszik. Es ny1lvan sziiksége van rajuk. Van a mag, a
Romantikus Er8szak rajongétibora, és megvan a nekik szint repertodr, amit
ugymond kotelezéen el kell nekik jatszani. Utina pedig dtmegy mondjuk a
Magyar Szigetre, az mar egy kicsit mds kozonség. Meg elmegy egy erdélyi
turnéra, ami megint mds.

»EGY ELJOVENDO FEGYVERES FORRADALOM”
A forgatdst kovetd zavargdsok

K.Z.: Hogyan reagiltatok a film készitése kozben kitort 2006 8szi események-
re, milyen dilemmakat vetett fel azzal kapcsolatban, hogy akkor mi legyen a
filmmel?

K.B.: Elgszor is, ezek az események nagyon rosszul érintettek. A filmben meg-
mutatjuk, hogy valamit szeretnének, hogy valaminek térténnie kell mar, amit
azért annyira nem vettiink komolyan. Amikor 2006 augusztusdban forgattunk
velik a mar emlitett erdélyi turnén, ott a dobos fii beszélt nekem egy eljoven-
dé fegyveres forradalomrdl, ami elég sulyosnak tint, akkor beleborzongtam,
nem tudtam, hogy ezt mennyire gondolja komolyan. Aztin persze elhesseget-
tem a dolgot, és gyakorlatilag ra egy hénapra, szeptember 18-dn kirobbantak
az utcai zavargisok. Lattam a tévében, hogy mi zajlik, és sejtettem, hogy azok
az emberek, akikkel egy éven dt egyiitt forgattunk, ott lehetnek a tomegben,
és nyilvin nemcsak mint bimészkoddk, hanem mint aktiv résztvevék. Arra
nem gondoltam, hogy kimennék forgatni, inkdbb azt szerettem volna, ha mar
ez tortént, akkor mondjak el utélag, hogy ezt hogyan gondoljik, hogyan lat-
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jak. Kiderilt, hogy az, amit én borzalmas er8szaknak littam, szimukra egy
torradalom volt, amelyben 6k djra pesti sracokka valtak; ami tortént, az 6tven-
hatnak a reprodukcidja volt, ami hésies lazadds volt az ,,elnyomé” elit ellen, a
rendrség, az erészak szerve ellen. Es igy kerek lett a torténet, hiszen ez a 1é-
nyeg, a romantika mellett ott van az erszak is. Akkor minden &sszedllt: ott
mozog ebben a szubkultirdban az erészak kultusza, ami adott ponton reali-
zalédik, egészen konkrét format 6lt. Emiatt aztin minden dtértékel6dik. Hidba
tetszik nekiink a népzene, vagy az, hogy a torténelmi korokrél énekelnek, ha
mégis alapvetSen arrdl sz6l, hogy valamiféle er8szakra sziikség van ilyen vagy
olyan cél érdekében, akkor masként tekintiink a dolgokra.

K.Z.: Emlitetted, hogy példdul amikor a filmet bemutattitok, és az egytttes
tagjai lattdk a linyok viszonylag nyers antiszemitizmusat, szemben az énekes-
né a szintérhez képest szokatlan ,tolerans” érveivel, nekik az utébbi tetszett
jobban. Nem érezték esetleg azt, hogy ez valamilyen irdnyba eltolja az egytit-
tesrSl kialakult kép értelmezését? A film végén a vigdsokkal ti is megmutat-
jatok azt, amikor a koncerten a forradalomrél volt sz6, és azt is, amikor meg
ténylegesen torténnek az események.

K.B.: Nem volt nagy sikere a film befejezésének. Azt hiszem, azt mondta Ba-
lazs rd, inkdbb lekicsinylGen, hogy az olyan talzé médiahajhisz. De mi azt
gondoljuk, nagyon fontos része a sztorinak, tehat igazdbdl itt se erészakoltunk
rd semmi olyat a csapatra, ami ne az § torténetik lenne. A 2006-0s eseménye-
ket nemcsak mi, de az egytttes is meghatirozénak gondolja.

K.Z.: De 6k se tiltakoztak, hogy marpedig ez a bemutatds igy nem helyes, és
szeretnék, ha masképpen torténne?

K.B.: Nem is mondhattdk volna semmilyen jogon, hiszen 6k is errél beszél-
nek. Ha megnézed, azéta megjelent a Romantikus Er8szak Vélogatés CD-je,

amelyen olyan videoszpotok vannak, amelyek abszoltit a 2006 6szi eseményekél
szolnak. Ok maguk is felvillaljak, beépitették a 2006 &szi eseményeket a sajat
torténetiikbe. Ez szerintem télink fuggetlendl, tehdt nem a film hatdséra lett
az 6 sztorijuk. Mi a film végén az dltaluk megélt katarzist prébéljuk visszaad-
ni, amikor bemutatjuk, ahogy a koncerten a rajongék vallukra veszik Baldzst,
ami mdr egy folfokozott hangulatrdl szél. Filmalkotéként annyit raktunk
hozz4, hogy parhuzamosan azt a fajta katartikus élményt is dbrdzoltuk, amit
megélhettek a Szabadsdg téren.

W.B.: Ezt szerintem se lehetett kihagyni, annyira adta magit. A film is agy
kezdddik, hogy a koncerten a fiatalok azt skandéljak, hogy ,Ria-ria-hungaria”,
a végén a szabadsdg tériek pedig azt uvoltik, hogy ,szép volt, fiuk”, tehat az
egészet atszovi ez a Fradi-drukkerség, és minden, ami hozzatartozik.



256 e BeszELGETES Kr1za BorivaL s WizNER BALAZzsAL

»A NEMZETI ROCK NEM ZENEI STILUST JELENT, HANEM TEMATIKAT”
A nemzeti rock mint szintér, miifaj és szubkultiira

K.Z.: Mennyire éreztétek azt, hogy a nemzeti rock egy lehatdrolt szubkultdra
vagy szintér, a sajit szkinhed, folk, és hasonlé gydkereivel és hatdsaival, ami-
ket egyesit? Vagy ennél sokkal folyékonyabb dtfedései vannak a popularisabb,

de szintén nemzeti szimbolikdval 4titatott rock szintérrel?

K.B.: Az utébbi. Van dtjirds, teljesen dsszefolynak, és azzal, hogy nemzeti
rocknak hivjak, igazabdl prébéljak szalonképessé tenni azt a zenét, amelyben
ott van azért a kemény, odamondés zene. Igazibdl a nemzeti rock nem zenei
stilust jelent, ez a filmben elhangzik, hanem tematikdt. Aki errdl énekel, az
képviseli nemzeti rockot. Ezt lehet mas stilusban is mivelni. Persze ha ope-
rettben van sz6 nemzeti érzésrdl, akkor el tudom képzelni, hogy az nem te-
kintheté nemzeti rocknak, mert utébbihoz azért kell rockzene, meg gitir, meg
dob, meg ami a rock velejiréja. De mindenképpen a tematika, az ideolégia a
lényeg. Es azért itt megint széles a paletta. Mert mit fogadnak be azok, akik
a nemzeti rockrél beszélnek? Befogadjik a punk zenét, a népzenét, befogadjik
ezeket a rockositott balladdkat is. Ez egyfajta identitdskeresés torténete. En
inkédbb Ggy nevezném, hogy identitiszene.

W.B.: Azért nagyon fontos, hogy rockzene. Ezen még sokat lehet gondolkod-
ni, de tényleg ott van a férfiassig, meg annak a kifejezése, hogy nem a mosta-
ni divatos irdnyzatokat kovetik, hanem van ennek egyfajta hagyomanytiszteld
jellege is. Eleve a rockzene egy tradiciondlis mfaj, szerintem nem véletlen,
hogy nem reggae-re nyomjik ezeket a szovegeket.

T.T.: Bar ha a régebbi szkinhed zenére gondolunk, akkor ott is vannak reggae-
re emlékezteté motivumok.

W.B.: Igen, a ska. De a szkinhed, az mds dolog egyértelmien, legaldbbis sza-
momra. ..

K.B.: A dobos sric, amikor arra kérdeztem rd, hogy miért szereti ezt a zenét,
vagy miért fontos neki ez a zene, egyértelmtien azt mondta, hogy csak a sz6-
vegek miatt. Es ezzel nagyon sokat mondott. Neki elsésorban a szévegek sza-
mitanak, a szévegben kapjdk vissza azokat az ideolégiai mondatokat, amelyek,
szerintem, k6zosséggé kovicsoljik Sket. Tehat igy ér 6ssze az egész. Odame-
gyek valamilyen elvarassal, példdul mert Fradi-drukker vagyok, és akkor ott
megkapom ezeket az ideoldgiai tizeneteket, amibél aztin folyamatosan azt
érzem, hogy ez megvan, ott vagyok a sajat kozegemben.
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»FUGGETLEN FORRADALMAROK”
A nemzeti rock és a magyar radikdlis jobboldali politikai mozgalmak kapcsolata

V.G.: Ez a zenei szintér valamilyen médon édtfedésben van a politikai szintér-
rel. Egytitt mennek tlintetésre, de a végén a Haldszbastydndl a Budahdzy-
beszéd van bejatszva. Mennyire veszik a politikusok komolyan 6ket, vagy ho-
gyan veszik 6ket komolyan, mint partnerek?

W.B.: Hosszas tanakodds utin ugy dontéttiik, hogy a politikai szélat teljesen
kihagyjuk. Volt egy olyan valtozat, amiben a film egy ilyen irdnyba is elindult
volna.

K.B.: Ok maguk is nagyon tiltakoztak ez ellen, és talin ez volt az egyetlen
ilyen jellegt tiltakozdsuk: Ggy tiint, Sziva Baldzs és taldn a teljes zenekar na-
gyon tudatosan torekszik arra, hogy ha lehet, tivol tartsa magit a politikétdl.
Nagyon végiggondoljik, hogy melyik part rendezvényén 1épjenck fel. Az 6n-
képik része, hogy ,fuggetlen forradalmdrok”, olyan fiatal sracok, akiket nem
tud megvenni a politika — és ez nagyon fontos, mert elutasitjak ugyan a poli-
tikai elitet..., de kézben nemrégiben felléptek a Jobbik rendezvényén, illetve
2006-ban a MIEP kampényzaréjan is.

T.T.: Mar az a tény, hogy 2006: MIEP, 2008: Jobbik (bar akkor még nem volt
meghatdrozé er6 és parlamenti part), azért jelzi, hogy rajta tartjik a keziiket a kor
utSerén... Most is elmehettek volna a MIEP-es rendezvényre, de nem tették...

K.B.:Igen, de azt, hogy 6ket mennyire haszndlja a politika, nem tudom meg-
mondani.

W.B.: Nekem még van egy olyan érzésem a Balazzsal kapcsolatban, hogy na-
gyon okosan litja, ha direkt médon belemegy a politikdba, akkor legfeljebb
masodhegedds szerepet kap. Igy meg azzal, hogy megmarad kiviilallonak,
lehet egy olyan képe 6nmagirdl, hogy valéban egy 6nillé, fiiggetlen vezérsze-
mélyiség.

K.B.: Azt mondanidm, egy petdfis, karizmatikus kolts.
»MMEG LEHETETT LAZITANI A LOVESZARKOKAT”
A film utdélete, reakciok, kritikdk
V.G.: Itthon hagyomanyosan nagy szerepe van a politikai szekértdborok elkii-

l6nitésének, hogy ki ,melyik oldalon” 4ll... ez mennyire befolydsolta a film
megitélését, és ti milyen reakcidkat kaptatok az eltérd politikai oldalakrol?
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K.B.: Erdekesek voltak a reakcick, igazdbdl mindenhonnan, ha gy tetszik,
minden politikai oldalrdl érkezett dicséret is és szimonkérés vagy kritika is.
De taldn elére lithat6 volt, hogy milyen reakcick lesznek. A baloldali liberalis
oldalon szeretik azt, ha meg van mutatva, hogy ezek a fitk milyen csinya, rossz
szélsc’ijobboldali antiszemitdk. Azt azonban hidnyoljik, hogy miért nincsen
jobban jelen az én véleményem, miért nem teszem helyre ket valamilyen for-
mdban, miért nem kérdeztem meg ezt és ezt — amelyek egyébként abszolut
buta kérdések, mert honnan tudjak azt, hogy én mit kérdeztem meg? Ok csak
vélaszokat hallanak, a szereplSket halljak beszélni. A jobboldali, szubkultara-
bél érkez8, nem is kritikak, hanem inkdbb férumbejegyzések pedig tébbnyire
azt mondjak, hogy nagyon jé a film — err6l én azt gondolom, hogy azért, mert
nyilvan azt értékelik vagy méltinyoljak, hogy nincsenek leirva, mint ,fasisz-
tak”, tehdt nem kapnak ilyen kategériat vagy stigmadt, hanem pontosan és ar-
nyaltan vannak bemutatva, vagyis tudnak olyan pontokat taldlni, amelyekkel
azonosulhatnak. Meg aztin nincsen benne kommentdr és egész egyszertien
sajat magukat latjak viszont — ez azért mindig nagyon vonzd, ha az ember a
sajat fényképét nézegeti, akkor azt szereti.

V.G.: Azért van olyan élmény is, amikor azt litod, hogy: de hit ez nem én va-
gyok. Tehat hogy elégedettek, az jelent valamit.

K.B.:Igen, én is azt gondolom, hogy valamit sikeriilt megfogni, amit 6k ma-
gukénak vallanak. De voltak olyan vélemények is, hogy valahol olyan sokat
mutattuk azokat a linyokat, akik gy beszélnek a zsidokrdl, és ott mér kilég
a loldb. Mindenképp azt keresték, hogy akkor hol dllunk, kik vagyunk mi. Es
ez valahol j6, mert picit igy dt lehetett a hatdrokat 1épni, vagy meg lehetett la-
zitani ezeket a l6vészarkokat.

K.Z.: A szerepl6kkel, példdul a Baldzzsal, tartjatok még a kapcsolatot?

K.B.: Szoktam vele beszélni, a DVID-kiadds meg hasonlék kapcsin, papirokat
kellett aldirni, ilyesmi, és abszolit normadlis maradt a viszony. Minden filme-
zésnél ugy van, hogy az ember nagyon kézel keriil a szerepléihez, sokat van
veliik, és akkor egyszer csak vége szakad ennek. Az ember elkezd vigni, beiil
a vagoszobdba, akkor nem taldlkozik veliik, utdina meg idénként telefonon
érintkezik, hogy megkérdezze, hogy vagytok? Tehit nagyon furcsa az egész.
Ez egyfajta barétsdg is lehetne, mert ugye, mi sokat voltunk ott, és lehet, hogy
nekik is élmény volt, amikor egytitt forgattunk, és minden esetben dilemma,
hogyan kell ezt folytatni.

T.T.: Volt egy elére alairt papirotok arrél, hogy amit ti leforgattok, abba 8k
automatikusan beleegyeznek, hogy publikélhatjitok?



»A NEMZETT ROCK NEM ZENEI STILUS, HANEM TEMATIKA” * 250

K.B.: Igen, szoktunk, de ezt mindig, tématdl fliggetlenil igy tessziik. Az na-
gyon nagy gond lehet, ha az ember forgat és forgat, dolgozik az anyagon, aztin
avégén azt mondja a szereplS, hogy mégse jarul hozzd, és akkor hidba dolgoz-
tal napokig, hetekig, hénapokig.

T.T.: Mindenki aldirta, vagy csak Baldzs?

K.B.: Mindenki, aki megszélalt. Akivel interjiztunk, beszélgettiink, azokkal
mind aldirattuk. De arra nagyon figyeltiink, hogy 6k voltak az elsdk, akiknek
levetitettiik. Szerveztiink egy kiilon vetitést a szereplSknek, elég sokan el is
jottek, hogy lassdk, mi késziilt el bel6le — kivancsiak voltak 8k is, mi pedig azt
is felvettiik, hogy hogyan reagiltak rd.

T.T.: Volt taps a végén>?
K.B.: Igen.

W.B.: Az egy nagyon érdekes pillanat volt, egyfajta mérfoldké... Nagy meg-
kénnyebbiilés volt, amikor kiderilt, hogy szerették a filmet.

K.B.: Igen, izzaszt6 perceket éltiink dt, nagyon fontos volt, hogy hogyan rea-
galnak. Meg kellett nyerniink 6ket, és azt hiszem, sikerilt.
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Gyulai Attila
Black Metal ist Krieg

A politika hatdrai a black metalban

»..-fdjdalom, de ugy tiinik, innét is mennitik kell, iszonyatos égi
héboru, seavenly war, elbjeleit véli 6 latni, mondta, ebben az 4l-
lati valtozdsban, olyat, ami pusztitébb minden elképzelheténél”

(Krasznahorkai Ldszlo: Haborii és hdborii)

1. BEVEZETES

A black metal és a hdboru azonositisa a zenét és a politikat sajitos kapcsolat-
ba hozza egymissal. A kapcsolat politikajit pedig az azonositis médja, eljara-
sa és stratégidja teszi lathatéva. A kérdés az, hogy a zene — a black metal — le-
het-e azonos a politikdval, illetve az, hogy ennek a kapcsolatnak a felvetése
milyen értelemben lehet méar 6nmagdban is politikai cselekvés.

A héboru deklariciéval kezdddik, akar az erészak alkalmazasinak poziti-
vista megkozelitésében, amely a jogi eljardsokat helyezi el6térbe, akar az er6-
szakos cselekménynek a politikai vitdban haborus tettként valé értelmezésével.
Az els6 értelemben a hdborut be kell jelenteni ahhoz, hogy héboru legyen, a
miésodik értelemben a haboru jelentésének rogzitésérdl (vagy vitatdsdrdl) van
sz6. A deklaricid, a bejelentés azonban minden szempontbdl kézponti jelen-
t6ség, nincs tehdt hdbord hdborus értelmezés nélkiil, ami viszont egyszerre
jelent habortiként val6 értelmezést, és értelmezést hdborus cselekvésként.

Ha a black metal a haborus cselekmény, a hdbora a zene metaforajava valik,
de a jelentésithelyez8dés olyan deklardciéban megy végbe, mely nem csupin
a zene, de a hdboru jelentését is elmozditja, és magdt a deklariciét nem helye-
zi a tényleges hdborus cselekvés elé. A haboruval azonositott zene tallép azo-
kon a kérdéseken, amelyek arrdl szélnak, hogy mit és hogyan képes kifejezni
a zene, mert ez az értelmezés nem a kifejezés, nem az utalds és nem a megje-
lenités, hanem a beavatkozas és a cselekvés mentén hatdrozza meg érvényesii-
lésének szempontjait.

Haboru és zene kapcsolatinak hossza torténete van, hiszen a zene ott van
példaul a felvonuldsban, a harc ritmusédban, a gy6zelem és a vereség feldolgo-
zésiban. Ahogyan Thomas Mann Doktor Faustusiban a zeneszerz$ Adrian
Leverkihn kézeledik sajat szellemi 6sszeomldsihoz, a torténetét kozvetitd
Serenus Zeitblom is egyre kozelebb keriil sajit elbeszéldi idejéhez és teréhez,
a hdbortaban 6sszeomlé Németorszaghoz. Leverkiithn utolsé miive, a Doctor
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Faustus panaszolkoddsa ennek a kett6s 6sszeomldsnak a talilkozdsi pontjin
helyezkedik el, ott, ahol a Satdnnal k6tott szovetség a csicspontjira érkezik.

Hosszu esztendékig ugy képzeltiik mi, bértonben sinyl6dék, hogy Németorszig
a felszabaduldst — 6nnénmaga kivivta szabadsigit — egy ujjongé dicshimnusszal, a
Fideli6val, a Kilencedikkel fogja megtinnepelni. Ma mér csak ez illik hozzink, csak
ez szélhat a lelkiinkbél: a pokol fidnak Istent és embert vadlé panasza, amely a
szubjektiv jajszébdl indul ki, de egyre inkdbb kiterjed, mintegy az egész kozmoszt
magdval ragadva, s melynél iszonyibbat még nem hallott a fold. (Mann 2002:
623-624)

A gonosz a fordulépont utin sem ténik el, a j6 és nemes a szerzdés fel-
bomldsa utin sem emelkedik ki, mert a fordulatot a Kilencedik szimfonia visz-
szavondsa kiséri. Az Orgmdda ugyancsak szimbdlum, de a Faust-darabhoz ké-
pest értékeivel egyutt bukdsra itélt szimbdlum. Tengelyi Ldszl6 szerint kétsé-
ges értelmezés, de felvethetd, hogy a kifejezéshez torténd attorés szakitist
jelent a démonival, az 4ttorés azonban mégis az 6rd6gi kéron belil marad, mint
a j6 folyamatos provokiciéja — és igy fenntartéja (Tengelyi 2007). Zeitblom
szavai szerint azonban mar maga a visszavondsban elért attorés — Leverkithn
folyamatosan keresett célja — is ellentmondasos értékeket juttat dt.

Jajsz6, panasz. De profundis — rajongé lelkem dgy érzi, példa nélkiil valé. De alkoté
szempontbdl, zenetorténetileg csakigy, mint a miivészi egyéniség kiteljesiilését te-
kintve, vajon nincsen-e valami nagyon is diadalmas, ujjongé a megtorlisnak, a
bossztinak ebben a félelmetes adomdnyiban? Vajon nem jott-e itt 1étre az "attorés’,
amelyrdl olyan gyakran beszéltink Adriannal, a miivészet sorsin, dllapotdn tépreng-
ve, tanakodva, s vitdink sordn fol-folvetve ezt a problémit, ezt a paradox lehetGséget:
visszanyerni, hogy ne mondjam — de a pontossig kedvéért hadd mondjam mégis
igy —, rekonstrudlni a kifejezést, a legmélyebb és legmagasabb értelemben az érzés-
hez sz6lni ismét, de a szellemiség, a formai szigortsdg legmagasabb fokdn, mert erre
kell eljutni, hogy a szdmité hidegség expressziv lelki hangba, a bensGséges, termé-
szetes bizalom hangjaba csaphasson at?! (Mann 2002: 624)

Tengelyi LaszI6 elemzése szerint a kérdés az, hogy az dttorés képes-e sza-
kitani az ismétlés, a sorsszertiség démoni kényszerével: ,Az az értelemrogzités
hat tehat démonian, amely eszkdzként haszndlja és ezzel megprobilja hatalmdba
keriteni az ismétléskényszert” (Tengelyi 2007: 332, kiemelések az eredetiben)
Az attorés, a kozvetlen érzelmi kifejezés lehetSsége a Doctor Faustus panaszol-
kodésdban azonban maga is ismétléssé valik, ahogyan egyszerre utal a mar
emlitett kett8s Osszeomldsra, a zeneszerzGére és a haboris Németorszagéra,
mintha a kifejezés nemcsak kisérné, hanem meg is valdsitand a bukdst. Az is-
métlés ugyanis nem lehet pusztin Gjrafelidézése valaminek; az ismétlés aktu-
sa a nem azonost hordozza magéban, ezen a ponton pedig a megjelenités, fel-
idézés és cselekvés, beavatkozis is konfliktusba kertilnek egymassal.



Brack MEeTAL 1sT KRIEG * 265

Gilles Deleuze az dltalinossig és az ismétlés szétvalasztasabdl kiindulva ugy
tfogalmaz, hogy mig az el6bbi kategéria egy olyan nézépontra utal, amelybél
kiindulva az elemek felcserélhetSk és helyettesithetdk, addig az ismétlés nem
tartozik sem a hasonl6sdg, sem pedig az egyenlGség tertiletéhez. Az dltalinos-
sdg kritériuma a csere, szimbdlumai a kor és az egyenl8ség, az ismétlésé az
ajandék és a lopds, a két elv kozott tehdt gazdasdgi kiilonbség dll fenn (Deleuze
1994). Az ismétlésben hidny vagy tobblet keletkezik, ami a jelentés kiilonbsé-
gében kifejez8dve az ismétlést olyan cselekvésként hatirozza meg, amely egye-
di, és amelynek nincs megfelelSje. 4 tragédia sziiletésében Nietzsche — irja
Deleuze — nem az antik szinhdzra vonatkozé reflexidkat fogalmazott meg,
hanem a jov6 szinhdzanak alapjait hatdrozta meg.

Az ismétlés szinhdza szemben 4ll a reprezenticié szinhazéval, ahogy a mozgis 4ll
szemben a fogalommal és a fogalomra visszautalé reprezenticiéval. Az ismétlés
szinhdzdban tiszta eréket tapasztalunk, dinamikus vonalakat a térben, amelyek
kozvetités nélkiil hatnak a szellemre, és kozvetlentl kotik a természethez és torté-
nelemhez, egy olyan nyelvvel, amely a szavak el6tt beszél, olyan gesztussal, amely a
testek el6tt fejlédik, maszkokkal az arcok el6tt, szellemekkel és fantomokkal a ka-
rakterek elStt — az ismétlés teljes apparitusa mint rettentd erd. (Deleuze 1994: 10)

Az ismétlés és dltaldnossdg megkiilonboztetése a reprezenticié azonossdga-
nak kritikdjava valik, a kérdés pedig az, hogy az ismétlés milyen értelemben
kovetel tobbletet maganak (Deleuze 1994).

A black metallal kapcsolatban az ismétlés elsGsorban politikai tébbletet, je-
lentésbévilést jelent. Az ismétlés azonban itt is csak a reprezentacié kritikdjan
keresztil nyilvinul meg, ideolégidja ismétli és politikai gyakorlattd teszi azt,
amit Deleuze szerint Kierkegaard és Nietzsche jelent a filozéfidban, azzal, hogy
a kifejezés 4j eszkozeit biztositottak.

Veliik kapcsolatban kénnyen beszélhetink a filozéfia legy6zésérsl. Munkdikban
rdadasul a mozgds jelenti a vitapontot. Hegellel szemben az az ellenvetésik, hogy
nem Iép tul a hamis mozgdson, mds szavakkal a kozvetités absztrakt logikai mozga-
san. Mozgdsra, cselekvésre akarjak késztetni a metafizikit. Azt akarjak, hogy csele-
kedjen, hogy azonnali/kdzvetlen tetteket vigyen véghez. Nem elégséges ezért sza-
mukra, hogy a mozgis 4j reprezenticijit javasoljik; a reprezenticié mar kozvetités.
Inkdbb a mozgidsnak az elmére — minden kdzvetitésen kivil — gyakorolt hatdsa a
kérdés, az, hogy a mozgdsbol hogyan lesz 6nmagiban is munka és mikddés, koztes
pozici6 nélkiil; a kozvetlen jelek és kozvetitett reprezentdcidk helyettesitése a kérdés;
és rezgések, forgdsok, 6rvénylések, graviticidk, tincok és ugrisok felfedezése, amelyek
kozvetleniil érintik az elmét. (Deleuze 1994: §)

A black metal a hdboru ismétléseként igy olyan jelentéseltol6dds, amely po-
litikai gyakorlatként fogalmazza meg magit, ideolégidja a reprezenticié eluta-
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sitdsa, a beavatkozis, a kozvetlen cselekvés kovetelménye. A hdbora deklard-
ciéja mar maga a hiboru.

2. ELLENSEGESSEG

Carl Schmitt szerint a klasszikus kor, a klasszikus eurépai dllam elt(inésével
megszinik az egyértelmd, vildgos megkiilonboztetések lehetSsége, a politika
pedig t6bbé nem kothetd egyértelmi pozicickhoz, ezért a politika tartalma-
nak rogzitése helyett a politikai kritériumdnak meghatdrozasira van sziikség.
Eszerint ,a specifikus politikai megkilénboztetés, melyre a politikai cselek-
vések és motivumok visszavezethetdk, a bardt és ellenség megkiilonboztetése”,
ami azonban ,egy kritérium értelmében nyujt fogalmi meghatrozast, nem ki-
meritS definicidként vagy a tartalom megjelléseként” (Schmitt 2002: 19, ki-
emelések az eredetiben). Barit és ellenség megkiilonboztetése azonban ezen is
tallépve intenzitdskritériumként mikédteti a politikait, ami ,a végsé megki-
16nboztetés, mert minden lehetséges ellentét elmélyitése” (Szabé 2003: 79).
A lényeg pedig az, hogy a megkiilonboztetés a hdbort mindig jelen 1évé eshe-
tGségét jelenti:

A barit, ellenség és harc fogalmai azdltal nyerik el redlis értelmiiket, hogy kivéltképp
a fizikai 6lés redlis lehetéségére vonatkoznak és e vonatkozast meg is 6rzik. A ha-
bort az ellenségességbdl kovetkezik, mert ez egy masik 16t létszerd tagaddsa.
A hiboru csupdn az ellenségesség legvégsSbb megvaldsitdsa. (Schmitt 2002: 23)

A hiboru tehdt nem eszményi, nem is kivdnatos, de ,valésigos lehetdség-
ként adottnak kell maradnia” (Schmitt 2002: 23). Szabé Mérton szerint a ha-
bort fogalmanak Schmittnél a politikdval kapcsolatban ,megismerési értéke
van’, a politikai megkilonboztetés mikodésére, sét, a politikaira mint meg-
kilonboztetésre mutat rd.! Azokkal a kritikikkal szemben, amelyek szerint
Carl Schmitt a habord ideolégusaként? az ellenségességet elényben részesit-
ve egyszerre gondolkodott tdl sziiken és tul tigan a politikdrdl,> Szabé Mir-
ton a megkiilonboztetés formilis elvét elGtérbe helyezve kimozditja a politikai

! Schmittnél ,formilis és tres kategériaként csak a megkiilonboztetés maga egyetemes érvé-

nyt, tartalma azonban viltozé: a politikai kozosséget az konstitudlja, hogy mindenkor képes
a barat és az ellenség konkrét és szuverén meghatirozdsira.” (Szabé 2003: 76, kiemelések az
eredetiben.)

Az1932-es Der Begriff des Politischen és a nemzetiszocialista ideolégia kapcsolata a Schmittrdl
sz616 értelmezési vitdkban hol a szerzé marginalizalisinak indokaként mikadik, hol pedig
annak eszkdzeként, hogy Schmitt liberalizmusbiralatdnak eljirdsival — vele szemben — fogal-
mazzik Gjra a liberalizmus értékeit (Mouffe 1999).

Giovanni Sartori kritikdja bevallottan egy olyan vitiba bocsatkozik bele, melyben a politikdt
hédboraként felfogé Schmitt koncepcidjival szemben a maga békepolitikdja 4ll, és ebbdl a po-
ziciébdl tartja tal sziiknek a politikai fogalmat. Sartori arra hivja fel a figyelmet, hogy aligha
lehet hinni Schmittnek, aki azt allitja, hogy nem idétlen tartalmi meghatirozasra, hanem

2
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fogalmit — az elvet és az ezt a cimet visel§ konyvet — a tartalmi definici6, po-
litikai stratégidk mentén szervez8d6 értelmezésébdl, és egy politikai episzte-
moldgia alapjava teszi. Ebben pedig kiemelt szerepe van annak, hogy Schmitt
a politikai fogalmak polémikus jellegét hangsilyozza, ami mind a politika
gyakorlatit, mind egy lehetséges elméleti leirast tekintve jelentések tulajdoni-
tisaban és elvitatdsdban, rogzitésben és felbontasban nyilvinul meg. Jacques
Derrida ugyanakkor arra mutat rd, hogy Schmitt problémaja a polémikus fo-
galmdnak szigoran vett polémikus haszndlata lesz, az, hogy tisztizni akarja
a politikai tisztazhatatlan fogalmat.* Ez a kettGsség és tisztdzhatatlansdg mind
a politikdra és a black metalra, mind pedig a kett6 kapcsolatira és a habora
jelentésére vonatkozé szempontokat meghatirozza.

A politikai megkiilonboztetés hozza létre azokat a hatdrokat, amelyek a po-
litikailag cselekviket elvilasztjdk egymadstdl, és amelyek természetesen Gssze
is kapcsoljdk 6ket, amennyiben a megkiilonboztetés logikdja minden poziciét
értelmez. Arulkodéak tehdt a black metal azon meghatérozasi kisérletei, me-
lyek rendre egy masik mifajra adott reakcidként kezelik egységesként a mifajt
(Bogue 2007, Kahn-Harris 2004, Moynihan és Sederlind 2003). Nem min-
den esetben arrél van sz6, hogy a black metal ezekben az elemzésekben szem-
ben 4ll a death metallal, sokszor csupdn egy temporilis logika felvizoldsardl,
amelyben az id6ben el6bb rogziilt mifajhoz képest szinte magitdl értet6ds a
tovibblépés, amely tobbnyire radikalizdlédasként jelenik meg. Ebben a meg-
kozelitésben az idébeli, az oppoziciondlis és a fejl6ds kategéridi értelmezési
stratégiak szervezé elveiként miikddnek (Norris 1999), hol annak érdekében,
hogy a szélsGségesség kertilhessen a kozéppontba, hol azért, hogy a lehatdro-
lisok minél tisztabbak és élesek lehessenek.

Ronald Bogue — Deleuze és Guattari terminolégidjit kovetve — irja, hogy a
kulonféle emberi cselekvésekben (udvarlds, haboru, ritus, dics6ités, panasz,
munka, Gnneplés, tdnc, mdmor, szérakozis) megjelend zene mindezekhez
semmiféle sziikségszer( kapcsolattal nem rendelkezik, és maga a zene az, amely
a hangokat Gjrakédolva, reterritorializalva aktualizdlja a cselekvések és a zene
kozotti viszonyt. Bogue szerint a black metal (valamint a doom és death metal)
ebbdl a szempontbdl a kortars ipari és gépi kultdra deterritorializaciéjanak ki-

csupédn a megértés uj lehetSségeire igyekezett rimutatni. ,Valéjidban Schmitt egy fausti tem-
peramentum szerz8” — foglalja dssze tartézkoddsat Sartori (1989: 64).

,»Vannak pillanatok, amikor ennek a paradoxonnak a forméja patetikusnak nevezhets. Schmitt
— megitélésink szerint teljesen hidbavaléan és a priori bukdsra itélve — hosszasan igyekszik
minden tisztin mdsbal (objektiv, tudoményos, erkdlesi, jogi, pszicholdgiai, gazdasigi, esztétikai
stb.) kizdrni a tiszta politikait, a ,politikai” fogalmdnak és jelentésének helyes és tiszta tiszti(za)
tlansdgat. S6t, amire torekszik — soha nem mondana le errdl — az az, hogy a politikai tiszta-
sdginak polemikus értelme, a maga tiszti(za)tlansagiban legyen mégis tiszta. Ezt elvétve, nem
lehetne megkiilonboztetni semmitdl, amitl megkilonbozteti magat.” (Derrida 1997: 116,
kiemelések az eredetiben.)
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sérlete,’ illetve ennél tobb annyiban, amennyiben ez az Gjraszervezés maguk-
ra a zenei eszkozokre is vonatkozik. A hdrom stilus Bogue elemzésében a heavy
metal lehet8ségeibdl vilasztva aktualizélta sajat magat (2007), de a szétvildst
a sz6vegben késébb hittérbe szoritja az a megallapitds, amely szerint a black
metal a death metal és a doom metal jellemzdinek valamelyest médositott 6sz-
szekapcsoldsa mentén hatirozhaté meg. Ami k6zos a mifajon belil is eltérd
black metal zenékben, az a hangulat és az atmosztéra jelentésége, melyet ,szi-
gortan zenén kiviili” ritudlék és vizudlis elemek (corpsepaint) hoznak létre
(Bogue 2007: 45). Az egyébként leginkdbb a death metalra koncentrilé elem-
zés megkiilonboztetlendl utal a black metalban is megjelend héborus képekre,
valamint arra, hogy a dalokban djra és Gjra visszatér a harcos képe, ami végsé
soron a hiborus gépezet megjelenitésével a hiabora gépezetének fenntartisa-
hoz jarul hozza, kapcsolédva az er8szak mintdinak zenén beliili és zenén ki-
vili Gjraszervezéséhez (Bogue 2007). Bogue elemzése a black metal hatdrainak
megvondsara tett kisérlet, amely hatdrok azonban legalabb annyira szélnak az
értelmezésrél, mint az értelmezettrdl, és elkeriilhetetleniil a jelentésnek a po-
litikaiba agyazottsigit teszik lathatévd.®

Van azonban a szévegnek olyan pontja, mely lehetéséget ad a politikai logi-
kdjdanak kiemelésére, akdr az eddig idézett megallapitisokkal szemben is. Bogue
arra hivja fel a figyelmet, hogy a zenében megjelené harcos nem szervezett
katonai rezsim tagja, hanem a ,kdosz anarchikus erejének megtestesiilése”
(2007: 51). Carl Schmitt terminolégidja szerint a partizan alakjardl van sz6,
amelynek megjelenése arra mutat rd, hogy az ellenség sohasem csak felismert,
hanem teremtett ellenség:

A partizan torténelme éppen arra vildgit rd, hogy a legélesebb politikai ellentét kifej-
16dése nem valamiféle objektiv adottsdg puszta tiikrozése, hanem divizi6 és definicié
kérdése. Az intézményektdl és az dllami kételmektdl elvalé politikai tirsadalomtest
nemcsak a civil életben, hanem a hdborus viszonyokban is hatalmi tényezévé vilik,
amely més szabalyok szerint szervezédik, mint a regularitas. (Szabs 2003: 92)

A partizin figurdja — tdl a sz6 szerinti jelentésen és torténelmi jelentésréte-
geken — olyan szereplére utal, aki résztvevéként arra torekszik, hogy megvon-
ja sajit cselekvési terének hatdrait, és ennyiben minden politikai cselekvé a
partizdn cselekedeteit ismétli. Pontosan ez az ismétlés az, ami lehetetlenné

> Az organizmusok kozotti autondmia relativ szintjeit az ismétlédések »deterritorializdciéja«

teszi lehetdvé a ritmikus mintdk felold4sa altal az egyik kontextusban, és »reterritorializdcidja«
dltal egy mésikban.” (Bogue 2007: 36.)

»2Minden zene végsd etikai mércéje az, hogy képes-e az élet 4j lehetSségeit megteremteni, és
ez az a mérce is, amelyet azoknak a tirsadalmi gyakorlatoknak a megitélésekor is alkalmazni
kell, amelyekben a death, doom és black metal zene és szoveg aktualizdlédik. Nem ezen
almifajok 4ltalanos elitélésére, nem is mindenre kiterjedd elfogadisdra van sziikség, hanem
zeneli, verbdlis és gyakorlati médszereik és céljaik 6vatos kérvonalazdsira, valamint funkciéik

értékelésére az egyes kontextusokon beliil.” (Bogue 2007: 52.)
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teszi a politikai cselekvés ,reflexiv” és ,tényleges” szintjeinek szétvalasztasit:
a politikai fel6l nézve minden, a politikdrd/ sz016 értelmezés a politikddan valé
értelmezést jelent.

Keith Kahn-Harris megallapitdsa, mely szerint a black metal reflexivitdsa
elmélet és gyakorlat kapcsolatinak Gjradefinidldsira vonatkozik (Kahn-Harris
2004), éppen ennek a megkiilonboztetésnek a hataran igyekszik elhelyezked-
ni. Elemzése szerint annak érdekében, hogy a black metal fenntarthassa sajat
integritasat, kénytelen szétvalasztani a magan és a nyilvanos szféraiit, el kell
hatdrolnia magit a politiktdl, de mindekozben ezt a reflexiét igyekszik elrej-
teni és tagadni (Kahn-Harris 2004). A kévetkezmény pedig depolitizalédas,
ami végsd soron hétranyt jelent, mert politikai cselekvSképtelenséghez vezet,
ahhoz, hogy a szubkultira — akar a benne megjelend rasszizmussal kapcsolat-
ban — képtelen szubkultiraként politikai vitdkba bocsitkozni. Kahn-Harris
példdi, valamint mas esetek joggal idézhetnek fel a politikdval szemben meg-
hatdrozott poziciékat, de a kérdés inkibb az, hogy a black metal értelmez6i
gyakorlata hogyan fogalmazza ujra a politikat, akdr azt els6 latdsra elutasité
jelentéstulajdonitasok dltal. Ekkor azonban nagyobb figyelmet kell kapnia a
szovegeken (Kahn-Harris elsésorban nyilatkozatokat elemez), latvanyvildgon
tal a zenei eszkozok elemzésének is. A problémit tehdt nem az jelenti, hogy
milyen 4j kapcsolatot teremt a black metal elmélet és gyakorlat kozott, hanem
az, hogy miként véltoztatja meg az elmélet jelentését a politikdra vonatkozd
megismerés értelmében, a reflexié igy nem is erre vonatkozik, hanem sajat fel-
tételeire.

3. ROGZITES

A ,Black Metal ist Krieg” sokszor ismételt szlogenné vilt az6ta, hogy a német
Nargaroth 2001-ben ezzel a cimmel lemezt jelentetett meg. A lemez teljes ci-
méhez azonban hozzatartozik egy alcim is: Black Metal ist Krieg — A Dedication
Monument. A szerzé sajit meghatdrozisa szerint a hdboru arra a belss kizde-
lemre utal, amit a black metal lényegi eszméi és a mindennapi elvirdsok ko-
zotti kiilonbség és osszeegyeztethetetlenség okoz.” Az alcim azonban kitdgit-
ja ezt a megkozelitést, killonésen, ha figyelembe vessziik a Black Metal ist
Krieg, valamint a The Day Burzum Killed Mayhem cimd dalok viszonyit
ehhez. Az el6bbi mind zeneileg, mind szévegileg a hiboru deklariciéjaként
értelmezhetd. Miutdn a teljes széveg csupdn a cim ismétlésébél 4ll, zene és
szoveg kozott olyan viszony alakul ki, melyben a széveg ad haborus jelentést
a zenének, ami pedig a miifajon beliili irdnyzatokat tekintve markans jegyeket
mutat, pontosabban ismétel meg (minimalista, nyers témdk, dalszerkezet és
hangzis).

A black metal értelmezdi kozege ujra és Gjra igyekszik visszatérni valami-
téle maghoz, amely a mifaj lényegét alkotja, mind ideolégiai, mind a zenei

7 www.nargaroth.de (Hozzéférés 2010. februdr 25.)
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eszkoziiket érintd szempontbdl, és nyilvanvald, hogy ebben az értelmezési kiz-
delemben a két szempont nem vilaszthaté el egymastdl. Ez a kézéppont a ha-
gyomdnyokat tekintve egyértelmten azokhoz az 1980-as évekbeli el6zmények-
hez kapcsolédik, amelyeket a black metal kiindulépontjaiként tartanak szdmon:
a brit Venom, a svéd Bathory és a svdjci Hellhammer egytttesekrél van sz6.
E zenekarok nyers hangzdsvildgat vitte tovibb aztin az 1990-es években pél-
daul a norvég Darkthrone, amelynek egy hirom lemezbdél 4116 korszaka® gya-
korlatilag 6n4llé stilust teremtett. A ,true black metal” 1ényegiségét mindazok-
nak az id8kozben rarakédott zenei és ideolégiai elemeknek az elutasitisa jelen-
ti, melyek tagadhatatlanul kitdgitottdk a stilust, teret adva példaul a hagyoményos
gitdr, basszusgitdr, dob, vokal felalldson tdl a billentyis hangszereknek, néi
éneknek, vagy a bevett sitinista megkozelitést elutasitva a viking szovegvilag-
nak, vizudlis megjelenésnek, illetve tigabban a népzenei elemek beillesztésé-
nek. A Black Metal ist Krieg cimi tétel az azonos cimi lemezen tehit ennek
a konfliktusnak az egyik oldaldn foglal helyet, szévegileg nem engedve eltérést
a szigoruan értelmezett kozponti ideolégiai elemektdl, zeneileg pedig egy egész
hagyomdnyt — a true black metalt — megismételve. Ebbél a szempontbdl nem-
csak a sz6veg és a cim, de maga a zene is szlogenné vilt egy olyan hagyomdnyt
és programot képviselve, melyet addig még taldn soha nem rogzitett egy eny-
nyire markdnsan reflexioként értett reflexié. Politikai szempontbdl a szlogen
bonyolult viszonyban van azzal a programmal, amelynek — toméritett, lényegi
és retorikai szempontbdl koncentralt — megjelenitésére hivatott. Az Gzenetként
— tehdt valédi és rogzitett jelentésként — értett szlogen azonban képtelen a
program puszta reprezenticiéjira, hiszen a lehetséges tizenetek k6zott maga
is csak egy értelmezést rogzit, ami persze a politikai vitiban maga is csak dj-
raértelmezettként léphet miikodésbe.

Igy alemez cimadé tétele hdboras programma valik, amelyben nem csupin
a black metal hagyomdnyos frontjai kapnak strukturalé szerepet (mindennapi
vildg, kereszténység, materialitds, modernitis), de lathatévd vilnak a belsd
konfliktusok és szembendllasok is. Ebbdl a szempontbdl pedig fontos kérdés,
hogy minek allit emléket a lemez (4 Dedication Monument) azon tidl, hogy a
habort jelentését régzitve maganak a hdborunak is.

A black metal miifajaval foglalkozé sz6évegek — akdr tudomanyos, akar kri-
tikai, akdr résztvevdi szinten fogalmazédtak meg — dltalaban nem mulasztjak
el a Norvégiiban az 1990-es évek elsé felében (majd késébb méshol, Német-
orszagban, az Egyesiilt Allamokban) tortént, erészakba torkollé konfliktusok
telidézését, sokszor azzal a céllal, hogy logikai kapcsolatot allitsanak fel a zene

A Blaze in The Northern Sky (1992), Under a Funeral Moon (1993), Transilvanian Hunger
(1994). A Darkthrone ,klasszikus” korszakat jelentd lemezek jelentSs mértékben hozzéjirul-
tak ahhoz, hogy a zenekar gyakorlatilag megkérddjelezhetetlen tekintéllyé vilt, és amellyel az
is osszetér, hogy az utolsé években maga a Darkthrone az, amely sajit elédeit jraértelmezve
a punkot is bevette a kinonba, mik6zben legels6 lemeziik, az 1990-es Soulside Journey az év-
tized elejének jellegzetes skandinav, szdraz, de technikas death metaljit képviselte.
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és az ongyilkossdgok, gyilkossdgok és templomgyujtogatisok kozott. Ennél a
megkozelitésnél azonban sokkal 6sszetettebb, és a hagyomanyos szubjektum-
kozponta megkézelitésen tallép a Nargaroth The Day Burzum Killed Mayhem
cimi dala. A cim intézményesiti a gyilkossdgot, amelynek dldozata GJystein
Aarseth (Euronymous), elkovetdje pedig Varg Vikernes volt. Nargaroth c¢im-
addsa azonban neviik — s6t miivészneviik — helyett egyiittesiiket” helyezi el6-
térbe, ami nem mellékesen azt a konkurenciaharcot is felidézi, ami a vissza-
emlékezések szerint akkoriban kettejiik kozott a norvég underground irdnyi-
tasdért, vezet pozicidjiért zajlott (Moynihan és Sederlind 2003). A gyilkossig
kitagit6 értelmezése'® Nargaroth-nal azt a térést régziti, amely a black metalon
beliil jelent meg, és amelyet nem egyszertien két személy kézotti konfliktus-
ként, hanem haboruként, de legaldbbis egy potencidlis haboru kivalté okaként
értelmeztek kettejiik kozvetlen kérnyezetében éppigy, mint a rajongdk és el6-
adok kérében. Ebbdl a szempontbdl pedig valéban nem az a kérdés, hogy kik
voltak a résztvevéi a konfliktusnak, hanem az, hogy mit képviseltek, ponto-
sabban minek a képviseletét tulajdonitottak maguknak és ellenségeiknek, ez a
jelentéstulajdonitis hozza ugyanis létre a személyek és csoportok pozicidit.
Sajat — a Black Metal ist Krieg megkozelitésébdl lathatéva vilé — ideolégidja
szerint a Nargaroth szempontjibdl a torés azonban nem lehet negativ kévet-
kezményekkel jir6 esemény, mert pontosan ez teszi lehetévé az esztétikdabdl a
politikdba valé atlépést, azt, hogy a black metal mint zene, széveg, litvany és
kozosség cselekvdije legyen a harcnak, ne csupdn leiréja. Az 6nmagdban is ha-
boruként értelmezett belsd torés teszi tehdt lehetévé az érdemi harcot, amit
egy olyan alkotds fogalmaz meg, amely sajat magit emlékeztetSként hatiroz-
za meg, pontosan felfedve ezzel azt a rogzitett logikat mindig nélkiléz6 kap-
csolatot, amely Uzenet és program, szlogen és értelmezés kozott huzédik. Az

A Burzum valdjiban egytagu, Vikernes sajit ,zenekara” volt, ugyanakkor 6 jitszott basszus-

gitaron a Mayhem De Mysteriis Dom Sathanas cimi lemezén, amelynek szovegét még a ko-
rabbi énekes — Dead — irta meg, de 6ngyilkossdga utdn a magyar Tormentorbél érkez8 Csihar
Attila szerepelt az anyagon. A gitirtémédkat még Euronymous jitszotta fel, a gyilkossdgban
val6 részvételéért ugyancsak elitélt Snorre Ruch kiegészitéseivel. A lemeznek a kianonban el-
foglalt helyét csak részben alapozza meg a — sziik értelemben vett — mifaj alapdefiniciéjaként
értelmezett zene és hangzds, abban ugyanis nyilvinvaléan nagy szerepe van az alkotékkal
kapcsolatos torténéseknek, illetve azok utélagos értelmezéseinek. A kiviilrdl addig egységes-
nek ldtsz6 szcéndban a gyilkossdgot kévetden szinte elSirdssd valt az dldozat vagy a gyilkos
melletti dllasfoglalas, és valésagos kampany kezddott az egyes csoportok kézott: a lejaratd
és timogaté szorélapok mellett (IMoynihan és Sederlind 2003) sajtényilatkozatok és tribute-
lemezek jelentek meg.

»1993, a year of misery. / Darkness fills the sky, / I hear the warriors cry. / The legend tells a
story, / from a Viking from the north. / Who met a Death Warrior and / Black Metal was
never been the same. / The legend call it murder / and the Viking had survived./ But the eyes
of Death Warrior / never saw again the sun upon the sky.../ And the quintessence: / Everyone
recognized war, / that Black Metal isn't just / Entertainment anymore.”

10
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eseményeket, személyeket,'! zenei mintdkat és hangzasokat felidéz6 lemez
olyan ismétléseket hajt végre, amelyek valéjaban nem puszta felidézések, hanem
az ismétlés sordn Gjabb jelentésekkel béviilnek — jelen esetben a résztvevére, a
hadvisel6 félre utal6 jelentésekkel.

Mivel tehat a Black Metal ist Krieg cim@ album magdnak a torésnek dllit em-
léket, igyekszik leirni és rogziteni a hdborus helyzetet, de ezzel elkeriilhetet-
lenii] résztvevévé is valik, pontosan ugy, ahogyan Jacques Derrida szerint Carl
Schmitt-tel is térténik, amikor a politikai kritériumait igyekszik meghatdroz-
ni a belsé torés és a kiilsé haboru egymashoz valé viszonyaban (Derrida 1997).
Schmitt szellemében a haborira, mint mindig eshetéleges konfliktusra tekin-
tettel a torés, a szembendllds meghatdrozdsa mar mindig eléfeltételez egy (vagy
tobb) megkulonboztetést, ami viszont lehetetlenné teszi a politikai politikdn
kivili meghatdrozasit.

4. FELBONTAS

Amig a Nargaroth albuma a zenei eszk6z6k minél hivebb ismétlésével, de ezzel
egyutt megkiilonboztetések, frontok rogzitésével valik ,reflexiv” cselekvévé,
egy fontos misik lemez a zenei eszkozok és rogzitett zenei elemek felbontasa-
val utal sajit mifaji hitterére. A Thorns vs. Emperor két norvég egyiittes, a maga
nemében egyedi split albuma, mely azonban — a gyakorlat hagyomanyos da-
rabjaival szemben — nem pusztin Thorns-? és Emperor-dalokat tartalmaz,
hanem ezek kolcsonos Gjraértelmezéseit. Az Gjraértelmezés pedig ebben az
esetben nem az ugyancsak megszokott feldolgozast jelenti, hanem hol a hang-
zds, hol a dalszerkezet, hol egyes témak, gitarriffek gjrairdsat, néhol az erede-
ti sorrend és szerkezet megvaltoztatisit, addig ismert dalok felbontdsét és uj-
rairdsit tehat. Mig ez az eljirds teljes mértékben bevett, s6t 6ndllé elméleti
reflexi6val rendelkezik példdul az elektronikus zenén belil, a black metalban
ennek szerepe mar a kifejezés természetességének és kozvetlenségének ideo-
16gidja miatt is korlatozott. Ami tehat a Thorns vs. Emperor cimi lemezen hall-
hatd, az szembenalléként utal sajit zenei kornyezetére, és nem mellesleg azok-
ra a sajat alkotdsokra is, amelyeket Gjraértelmez.

Az album ilyen médon azokkal az egységteremtd stratégiakkal szemben
hatirozza meg magit, amelyek a black metal kézéppontjanak visszanyerésével
tartjak megvaldsithaténak a haboraban valé részvételt. Ez a kozéppont a be-
avatottak és kiviilallok, a valédi tudast képviselSk és az iires kilséségeket ko-
vetSk kozotti megkiilonboztetések mentén szervezddik," és ez kordntsem csak

A Black Metal ist Krieg cimi lemez boritéja az el6adét olyan pézban dbrizolja, mely egy
Vikernesrél készitett kép altal valt ismertté, ami maga is ismétlése a hibord motivumainak.

12 A Thorns — bér tobbtagu egylittesként indult — a mér emlitett Snorre Ruch munkait takarja.

13 A zeneletoltés terjedése igy elsdsorban nem gazdasdgi probléma, hanem politikai, mert el-
mossa a hatdrt azok koézott, akik dldozatot hoznak a zene megszerzéséért — és ez az dldozat
nem pénzigyi, hanem a csoporthoz valé szoros viszonyon dll vagy bukik —, valamint azok
kozott, akik csak fogyasztéi az alkotdsoknak. Az eredeti kiadvinyok megszerzése részvételt
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a szovegekre vagy a szinpadi megjelenésre vonatkozik, mert megjelenik a gi-
tartémak technikdjanak, a dalok szerkesztésének és a hangzds megteremtésé-
nek koncepcidiban is.** A black metal a kézvetlen kifejezés ideolégidja mentén
szervez6dik, akar a Satdn, akar a természet, akdr a torténelmi mult formdlja
ezt az ideol6gidt. A reprezentici6 olyan ideolégidjardl van sz6, amely tullép a
kozvetitettség, a valami tévolinak, médshol- és méskorlévének a megjelenitésén,
reprezenticidjinak szintjén, és a kozvetlen beavatkozas lehetéségét, st kove-
telményét fogalmazza meg. A black metal ebben az értelemben cselekvés, amely
nem a felidézés utjan utal valami tévolira, hanem a felidézésben mikédteti azt,
amir6l sz6l — legyen ez az egyhdzzal, Jézussal, Istennel valé szembenillis a
Satin megidézéseként felfogott ,klasszikus” black metalban, vagy az adott
kulturilis-tarsadalmi kérnyezet elutasitdsa és romboldsa a mult (vikingek, &s-
magyarok) zenei eszkozokkel torténd életre keltésével. A black metal nem be-
szdmol valamirdl, hanem beavatkozésra torekszik. A Thorns vs. Emperor ese-
tében a kérdés az, hogy mi térténik, ha a beavatkozds magéra a black metalra
irnyul. A fennalléval szembeni destruktiv fellépés, a meg forditds alapvetd része
a black metal ideoldgiajanak, de a Thorns vs. Emperor ennek gyakorlatit nem
pusztin a zene dltal, hanem a zenében és a zenével végzi el, ami az egységgel
szembeni hatdrvondshoz vezet, mert mikozben a kiindulé koncepcié szerint
jar el, reflexiéja a koncepcidra, a miifaj szabalyaira is vonatkozik. Kérdés to-
vabba az, hogy politikailag mi torténik, ha a beavatkozasnak ez a formdja ideo-
légiava szervez8dik, mégpedig a legnyilvinvalébb politikai gyakorlatban, amely
egy misik ideoldgia koherencidjanak felbontdsira torekszik.

A post-black metal jelenségével kapcsolatban még annyira sincsen sz6 szo-
ciolégiai értelemben vett mozgalomrdl, mint a mifaj ,eredetijében”. Legfeljebb
elvétve taldlni olyan egyittest, amely — a mifajon belil amigy igen szertedga-
26 — megjelolések kozil éppen ezzel hatdroznd meg magit. A diskurzusnak
ugyanakkor mégis rendre felbukkané elemérdl van sz6, amivel kapcsolatban
azonban korantsem beszélhetiink olyan rogziilt kinonrél, mint a ,klasszikus”
korszak lemezeivel 6sszefiiggésben, sét, kilonboz8 logikédk szerint eltérd cso-
portokrol, definicidkrél és megkiilonboztetésekrdl van szé.

A 'Thorns esete azért tanulsigos, mert rimutat a post-black metalban mint
megnevezésben rejlé temporalitds esetlegességére. A Thorns vs. Emperor 1999-
es kiaddsit kovetGen 2001-ben jelent meg hivatalosan is a Zhorns cimet visel$
album, de az el6bbin olyan felvételek is szerepelnek, amelyeknek elsd verzioi
az évtized elején késziltek, mikozben a splitlemez hangzasban és eszk6zok-
ben mar a késébbi 6nallé nagylemezt ellegezi meg. A Thorns cimi album

és cselekvést jelent, a letoltés passzivitdst. A folyamattal pirhuzamosan értékelsdik fel a ba-
kelitkiadvanyok, valamint a szigortan limitélt és szimozott lemezek jelentSsége.

A hangzis képes 6ndllé irdnyzatot teremteni: a Darkthrone, mar emlitett jelentéségi
Transilvanian Hunger cimi lemezét egy négysavos stidiéban régzitették, amely a gitdrok ki-
emelésével és a dobok héttérbe szoritisival kovetSk sokasdgit hivta életre; a mar szintén em-

14

litett ,true black metal” a hozzdalldson és a szigoran vett sdtinista koncepcion tul jelentSs
részben e hangzis koré szervezddik.
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olyan zenészek egyittmikodésével jott létre, akik mas egyuttesekben és leme-
zeken hasonl6 irinyba mozdultak el, mint példdul a Satyricon a Rebe/ Extra-
vaganza cimd lemezen vagy a Dedheimsgard (késébb DHG) legutébbi albu-
main. Kiilonésen az 6ndllé Thorns és a Rebel Extravaganza albumokra jellem-
28, hogy nem a megszokott irinyokban bévitették a korai nyers black metal
hangzist,” hanem sokkal inkdbb a minimalizmus, a repetitivitds,'® felé, mi-
kézben miésok ezzel szemben a hangok, gitirtémak, sémdk és bevett széveg-
tematikdk szintjén egyardnt az ismétlédések radikalis csokkentése'” és a disz-
szonancia'® hangsulyozdsa felé mozdultak el.

A post-black metalt a mifaj egészén beliil gyakran értelmezik a lehetd leg-
inkdbb sz6 szerint, a black metalon, annak eredeti tartalmdin és formdjin tul,
elhajliasként, 6sszességében miifajon kiviliként.” A torést a black metal és a
post-black metal kozott a korabban 6sszefoglalt ideolégidhoz £iz6d6 viszony
hozza létre, az elutasitis kozéppontjiban pedig a kozvetités nélkili kifejezés-
t6l val6 elfordulds, valamint a beavatkozdsra valé képtelenség 4ll.

A post-black metal id&beliségét rogzits retorika elsésorban a ,klasszikus”
kanon ideoldgiaja feldl latszik fontosnak, mert ez a megkiilonboztetés teszi le-
het6vé, hogy a zenei viltis ne fejlédésként, vagy csupin egyszertien valami
misként, hanem hanyatldsként jelenjen meg. Igy torténhet meg a black metal
szdmdra amugy alapvetd fontossigu egyittesekkel, hogy 6nmagaban is kife-
jezetten éles toréseket kifejez8 szakaszokra bomlik tevékenységik a diskur-
zusban. A t6rés minden esetben konkrét lemezekhez, kiadvinyokhoz kothetd
(amelyek adott esetben személyi dtrendez3dés kovetkezményei is lehetnek), de
a hatis kiterjesztésével, a kulonbség irdnyzatként valé tételezésével mar nem

Mint példéul a billenty(is hangszerek, szintetizatorok szerepét hangsulyozd, azokat a korai
lemezeiken a gitdrokkal egyenértékiként kezeld norvég Limbonic Art, vagy az elektronikus
zene felé — hangulatban és technikailag is — nyit6 svéjci Samael.

16 Példaul Mayhem: Chimera (2004), Ordo Ad Chao (2007). Egyértelmden nem sorolédik ide
azonban példaul a repetitivitdsra amugy a tdgan vett miifaj egészéhez képest lényegesen na-
gyobb hangsulyt helyezd, egyébként pedig a black metaltél egyre inkabb megkiilonbéztetett
,viking metal” alapvet$ kiadvinydnak szdmité Enslaved-lemez, a Vikingligr Veldi (1994).
A Burzum, kézponti — a korai és késdi lemezeket osszekapesolé médon elhelyezkeds —
Filosofem (1996) cimt albuma is a klasszikus kdnon része, bar a dalszerkesztés vagy az ambient-
elemek hasznélatinak médja sok szempontbél éppen annak felbonthatdsdgit vetiti elére.

17 Példdul: Mayhem: Grand Declaration of War (2000), Abigor: Fractal Possession (2007)

Mint példdul a francia Blut Aus Nord vagy az ugyancsak francia Deathspell Omega, de

Mayhem Ordo Ad Chao (2007) lemeze ide is sorolhatd, a vélasztévonalak nem zértak.

Az osztrik Abigor 2007-es, Fractal Possession cimi lemezérdl sz616 egyik kritika jol 6sszefog-

lalja ennek f6bb pontjait. A tobb éves sziinet utdn visszatéré zenekar 4j lemeze — a birélat

szerint — képtelen 4j életet lehelni a black metal undergroundba, mivel az alkotds képtelen
szakitani a ,poszt-tendencidkkal”, ,idegesité hatdsokat” vonultat fel, amelyek olyan ,innepelt”

(hype) egyiittesekhez, ,elfajulisokhoz”, ,avantgardizmusokhoz” kothetSek, mint a Blut Aus

Nord, az 4j korszakbeli Mayhem és a Deathspell Omega. http://www.ultimatemetal.com/

forum/reviews/323235-abigor-fractal-possession.html (Hozzaférés 2010. februdr 25.)
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egyszerd zenei tévedésrél, hanem jelentésteli ellenpont kialakuldsirdl (vagy
annak veszélyérél) van sz6. Ennek az értelmezésnek a szempontjibél, figye-
lembe véve a parhuzamosan jelen 1év6 pozicidkat, a hajdani egység megbonta-
sa viltja ki az elutasitdst, ami viszont a jelenbeli egység megerGsitését jelenti a
hatdrvonds ismétlése dltal. A multhoz képest felfogott hanyatlds- és bukastor-
ténet igy térbeli dimenziéba 1ép azzal, hogy megkiilonbozteti a cselekvéképesek
belsé csoportjit a black metalon mar 74/ elhelyezkedd, annak valédi ideol6-
gidjat megkérdgjelezd elemektsl.?® A szembendlldsban a ,jelenné tett mult”
(Kulesar-Szabé 2000: 92) azéltal rogziti sajat pozicidjit, hogy pontosan a mult
megjelenitésének megismételhetdségét tételezi, ami egyrészrél a kereszténység
korszakaval kapcsolatos konfliktus-, és hanyatlastorténetre,* valamint az ebbe
beavatkozni képes egységes és cselekvSképes black metalra vonatkozik, mas-
részr8l azonban ennek a beavatkozasi képességnek a felidézésére, immar az
egységet megbontd, hatiron atléps zenei és ideoldgiai elemekkel szemben.

Mint azonban lithaté volt, a zeneileg a ,klasszikus” black metalhoz sorol-
hat6 és sorolt Nargaroth rogzitésre irdanyul6 kisérlete legalabb olyan mértékben
bontja fel a miifajt és kiilonboztet meg benne szemben 4ll6 poziciékat, mint
amennyire ismétli annak bevett tematikdjit. Ebben az 6sszevetésben pedig a
Black Metal ist Krieg szlogen, lemez, széveg és zenei gyakorlat egy olyan kiiz-
delemben villal szerepet, amely — mikdzben a haboriban valé részvételre t6-
rekszik — valéjaban még a hdbortiban valé részvétel lehetdségéért és elsfelté-
teleiért kiizd. Ha azonban a reflexivitds — tehdt a black metal néz8pontjibél
kiindulva is — beavatkozdst és nem puszta reprezenticiot jelent, akkor a belsé
torés tételezése minden szerepl6t hdborus fél1é tesz, legfeljebb ellenség és barat
pozicidi valnak tisztdin meghatirozhatatlannd, egyes frontok pedig egyesitGen
hatnak, mig masok Gjabb megkiilonboztetéseket hoznak 1étre.

2 [...] a»korszakolassal« gyakorlatilag az id§ térbeliestilése kovetkezik be, a korszakok »alak-

zatai« viszont éppen hogy idébeli eltoloddsok dltal értelmezhetdk, azaz egyuttal a tér idSbe-
livé vildsa is lezajlik. Ez a ketts retorikai mozgas kordntsem véletlen: a jelen idejd torténeti
tudat azzal, hogy a multra tekint (vagy sokkal inkdbb: létrehozza a multat), 5Gnmaga »térbe-
liségéte, egyidejliségét (idStlenségét) temporalizalja az id§ retorikdjaval, viszont az igy »meg-
sziilet6« id6 egyben »térbeliestil« is, hiszen a korszakolds s egyaltaldn az id6 »leirdsa« nemigen
képzelhetd el a tér metafordi (hatdr, kiiszob, szakasz stb.) nélkil.” (Kulcsdr-Szabé 2000:
102.)

Ez jelentds mértékben Nietzschét koveti: A kereszténységet nem kell szépitgetni és felcico-
mazni: életre-haldlra szl haborit inditott e magasabb rendd tipus ellen, e tipus valamennyi
alapsztonét egyhazi dtokkal sujtotta, ezekbdl az 6szton6kbél sziirte ki aztdn a gonoszt, 2 go-
noszt — az erés embert, mint a tipikusan megvetendét, az »elvetemiilt embert«. A keresztény-
ség partjat fogta mindannak, ami gyenge, alantas és félresikeriilt, eszményt faragott az erds
élet onfenntart6 Osztoneivel szembeni ellentétbsl; még a legerSsebb szellemtek eszét is tonk-
retette azdltal, hogy azt tanitotta: a szellemiség legfébb értékeit biindsnek, félrevezetdnek,
kisértéseknek kell érezni. A legszanalmasabb példa — Pascal tonkremenetele, aki azt hitte, hogy
eszét az eredendd bin rontotta meg, holott csak kereszténysége tette ezt vele!” (Nietzsche

2005: 12, kiemelések az eredetiben.)

21
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5. TOTALIS HABORU

Aligha szorul kilonésebb magyardzatra, hogy a black metal szdmadra a s6tét-
ség alapvetd jelentSségl, mint ahogyan az is, hogy a s6tétség milyen sok érte-
lemben alakithat ki szembendlldst a fénnyel és a vilagossiggal. Nem valami-
téle egyensuly kiilsS leirdsirdl van sz6, hanem kifejezetten az egyik oldal meg-
jelenitésérdl a szembendlldson belil. A természet gyakran felidézett ereje sem
semleges, tehdt korlatozott hatalomként, hanem eredendéen pusztit6, rombo-
16 és végtelen értelemben jelenik meg. Az emberrel és a tirsadalommal szem-
ben gyakorolt kritika pedig ugyanennek a természetnek az elnyomdsira vo-
natkozik, a zene pedig a rombolas képességét és kovetelményét tulajdonitja
maganak. A hibord nem a puszta gy6zelemért zajlik, hanem magaért a pusz-
titasért, a pusztitds lehet8ségéért, mert az ellenség — a természettel szemben —
éppen ennek elutasitdsdért, korlatozdsaért 1ép fel. A gydzelemnek igy nincse-
nek kritériumai, ezért elsé latdsra a black metal dltal deklarilt hdbortinak sincs
belathat6é mércéje.

A black metal politizdlja a természetet, amelyet a térbeli és temporilis vég-
telenség, az ,egybefoghatatlansdg” hatdrai szerint kozelit meg, és ebben meg-
jelenik a kifejezés és a kifejezhetetlen korldtaira irdnyulé reakcio is, s6t éppen
ez jelenti a szervezd elvet. A természet végtelensége nem csupén a s6tétséghez,
télhez, fagyhoz, magassighoz és mélységhez valé viszonyban, de az emberre
vonatkozéan is megjelenik, amelyen beliil épptgy a hatdrtalansig uralkodik,
de éppen a hatdrtalansdg tételezésével torténik meg a politizalédds. A hibora
ezzel ugyanis minden kotelék elolddsira irdnyuld torekvést jelent, felszabadi-
tast, a végtelen homadlyban uralkodé rejtély és ismeretlen felszinre hozatalit,
de mégis gy6zelmet, ami lezdrasra irinyul, vagyis céljiban mar eleve benne
van a hatirteremtés. A végtelen megidézése és beavatkozasra irdnyultsiga a
politikai mikédése, amennyiben az maga alkotja meg kritériumait, és soha-
sem kertlhet 6sszhangba sajit lezdrtsdgaval (Lyotard 2002), de ez folyamato-
san a végtelenség és a hatdrteremtés kettGssége.

A korabban leirt belsé torések, a belsé habor, a belsé kor és a kovetsk ko-
z6tti konfliktus mellett barmiféle egységesit6 értelmezés nyilvanvaléan kény-
nyen a politikai szembenallds egyik oldaldn taldlhatja magéat. Mégis, ennek
kockdzatit vallalva felvethetd, hogy az eltéré irdnyokat kozos csoportba ren-
dezheti-e a fenséges elmélete, ahogyan az a tdgan meghatirozott black me-
talban tematikusan és zeneileg megjelenik. A fenséges azonban maga sem
egységes, sem mint elmélet, sem pedig mint egy olyan fogalom, amely valami
ellentmonddsosra utal. A fenséges belsé torései éppugy politikai kilonbsége-
ket hoznak mikédésbe, mint amilyenek a black metalon belil is érvényesil-
nek. Ezzel parhuzamosan pedig, ahogyan a black metal egésze, igy a fenséges
onmagdban vett elmélete is politikai jelentést vesz fel, amelynek megvannak
a maga — szintén egységesitett, de nem eredendéen egységes — ellenpozi-
cidi.



Brack MEeTAL 1sT KRIEG * 2777

Burke a fenséges megjelenésének két pélusa kozott mutat fel szembenal-
ldst,”* Lyotard amellett érvel, hogy a val6di és a nosztalgikus fenséges kozott
kell kiilénbséget tenni,* ahogyan maga Burke is megkiilonbozteti a radikalis-
ként, illetve a tekintélyként értelmezett fenségest,** de Man szerint Kant pedig
ugy tesz kiilonbséget matematikai és dinamikai fenséges kozott, hogy — mi-
kézben ez nem jelenti a fenséges dtalakitdsat — a tropologikus leirdst performativ
erével terjeszti ki.?

Kant szerint a hdbora akkor lehet fenséges, ha ,,rendben és a polgari jogokat
tiszteletben tartva folytatjik”, ami — a fentiek tiikrében azonban — nem a hé-
bortval, hanem a fenségessel kapcsolatban jelent politikai kiilonbséget, mi-

2 A tulsdgos fény a latds szerveinek legydzése ltal minden targyat kitérol, midltal hatdsiban

éppen olyan, mint a stétség. Ha egy ideig a napba néziink, két fekete folt (az 4ltala hagyott
benyomds) latszik tincolni szemiink el6tt. Ekként keriil 6sszhangba két, egymassal a lehetd
legélesebb ellentétben 4ll6 idea akkor, ha a végletekig fokozédnak; és ellentétes természetitk
ellenére mindketts a fenséges létrehozdsdban csicsosodik ki. S nem ez az egyediili eset, ami-
kor az ellentétes végletek egyardnt a fenségest szolgdljak, mely minden dologban irtézik a
kozépszertségtsl.” (Burke 2008: 97)

,Ime a nézeteltérés: 2 modern esztétika a fenséges esztétikdja, de nosztalgikus esztétika; elfo-
gadja, hogy a megjelenithetetlen pusztin mint hidnyzé tartalom idéz6édjék fel, a forma azon-
ban — felismerhetd konzisztencidjinak jévoltibdl — tovdbbra is vigasz és az 6romérzés anya-
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gdul szolgil az olvasé vagy a néz8 szdmara. [...] A posztmodern tehdt az lenne, ami a mo-
dernségen belil felidézi a megjelenithetetlent magiban a megjelenitésben; ami nem fogadja
el a formdk nyujtotta vigaszt, az izléskonszenzust, amelynek révén dtérezhetsvé vilik a lehe-
tetlen utini nosztalgia; ami Gj megjelenitéseket harcol ki, nem azért, hogy élvezetet szerezzen,
hanem hogy még inkabb érezhet6vé tegye a megjelenithetetlent.” (Lyotard 2002: 19.)
2 A fenséges esetében az egyéni gondolkodas hatdrozza meg 6nmaga hatdrait, széttori a kény-
szereket, a korldtokat maga koril. A fenséges a végrelennel, a hatdrtalannal, az ijitdssal il kap-
csolatban. Ezért van politikai implikdcidja e fogalomnak az Enquiryben és retorikai haszna-
latinak a Toprengésekben. Az Enquiry a fenségessel 6sszekapcsolva az eredetiséget, a szemé-
lyiséget hangstlyozza, mig a Tiprengések a hagyomdnyt, a szokdst.” (Molnar 2000: 130,
kiemelések az eredetiben.) William F. Byrne szerint egyértelmd kapcsolat van Burke eszté-
tikai és politikai-etikai nézetei kozott, és utébbiak ugyan konfliktusban vannak Rousseau po-
litikai nézeteivel, de mindketten a romantikihoz sorolhatéak, legfeljebb politikailag nem
ugyanahhoz a romantikdhoz, ami azonban mar nem feltétleniil politikai kiilonbség, pusztin
az eredeti szdndéktol valé eltérés kovetkezménye (2006).
»A matematikai fenséges, a szim-kiterjedés rendszer modelljének a dinamikai fenséges, a
szdm-mozgas rendszer modelljévé torténd kiterjesztésének sziikségességérdl, valamint a moz-
gds empirikus er6ként val6 értelmezésérsl Kant nem ad szdmot filozéfiai fogalmakkal a fen-

25

séges analitikdjdban, és ez nem is magyardzhaté meg, killonésképpen késébbi aspektusiban
(vagyis az erének az er8szak és a harc formdjaban torténd tapasztalativa tételében), tisztdn
torténeti okokkal. A magyarizat egyediili médja a nyelvi modell kiterjesztésében rejlik a nyelv-
nek trépusok rendszereként torténd definiciéjinak hatédrain talra. A trépusok magyardzatot
kindlnak a fenséges 1étrejottére, dm, amint ldttuk, oly korlatozé és részleges médon, hogy a
rendszertSl nem virhat6 el megnyugvis sajit sztk keretein belil.” (de Man 2000: 65.)
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kézben maga a hdbora egy nép gondolkoddsmdédjat fenségesebbé teszi, mint
a gyavasigot és elpuhultsigot eredményezd, egy hosszi béke idején uralkodé-
va vil6 kereskedészellem (Kant 2003: 176). De ha a rendnek, a kereskedészel-
lemnek van valami kéze a polgiri jogokhoz, akkor a haborua hatdrai is kétsé-
gesebbé vilnak, mint ahogyan Kant irja. Héboru és béke elvilasztisabdl igy
ugyanis az kévetkezik, hogy a hdbortaban alarendeltté vl kereskedészellem
nem képes hatdst gyakorolni a habordra, ami igy hatirtalannd vélik. Ha vi-
szont nincs kapcsolat a kettd kozott, akkor is az torténik, hogy a kifelé viselt
héabora hatdst gyakorol a belsé megkiilonboztetésekre: a hadvezér nagyobb
tiszteletet érdemel, mint az dllamférfi (Kant 2003). A fenséges olyan megkii-
16nboztetésen nyugszik, amely maga is megkiilonboztetés, a kiils6 egység po-
litikdjat a belsd szembedllitds hozza létre.

Black metal, a politikai és a fenséges kapcsolatit a habord teszi lithatéva,
mégpedig éppen a hatdrteremtés és a végtelen viszonydban. A black metalban
a fenséges annak az ellentmondasnak a megjelenése, mely a miifajon beliili to-
rést és megkiilonboztetést a mifaj sajat kiilsé szembedllitdsdba emeli, az, hogy
nem tud nem a reprezenticié kritikdja, a kozvetlen beavatkozas ideoldgidja
lenni, mert a black metalt szervezd, itt bemutatott reflexié, amely ezeknek a
mukodtetését, mikodtethetSségét, vagyis a hdboruban valé részvétel jogat cé-
lozza meg, mar eleve benne van, benne cselekszik abban a helyzetben, amirél
sz6l. A haboru deklardciéja mar maga a haboru. A haboru deklardcidjanak is-
métlése azonban a deklariciéra valé képesség rogzitésének kisérlete.
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Pulay Gergé
A havasalfoldi ciganyok esete a vilagpiaccal

A Taraf de Haidouks és a rasszizmus bélyege a vildgzenei diskurzusban’

1. BEVEZETES

A vildgzene rajongéinak tajékozéddsit segits dtfogé munkdk kozil az egyik
legtébb a Rough Guide to World Music cimG kényvsorozat, amely ismerteti a
kategéria 6sszes fontosabb stilusit és eladdjat. A vildg népeit és kultardit be-
mutaté enciklopédikus munkaknak ez a sajitos reinkarniciéja Roménidra vo-
natkoz6 fejezetében ezt irja:

A hagyomanyos zene ma is virigzik Romania-szerte — taldn jobban, mint barhol
miésutt Eurépdban. Az orszdg elszigeteltsége és szinte kozépkori életstilusa révén
fennmaradtak a hagyomdnyok, amelyeket mdsutt a modernizdcié mér kiforgatott
létezéstkbdl. (Broughton és Ellingham 2000: 240)

Amikor a szerz8k ,kozépkori életstilusr6l” és a hagyomdnyos zene mdig
tart6 virdgzdsardl irnak, akkor nyilvdnvaléan a Taraf de Haidouks jir a fejiik-
ben — vagyis az a zenekar, mely az elmult két évtizedben ,a vilag els6 szamu
balkdni ciginyzenekaraként” Romadnia legfébb kulturdlis exportcikke volt.
Errél azonban a kiild6 orszagban €16k tdlnyomé része mit sem tudott.

Philip Bohlman szerint a Rough Guide kotetei egyszerre tobb funkciét elé-
gitenek ki, mivel az eladdk ismertetésén tul egyben kalauzként is szolgdlhat-
nak turistdk szimdra, tovabbd a nagykézonség szimara hozzaférhet6vé tesznek
és igy jratermelnek egy olyan diskurzust, mely tinnepli a hibriditas, a fuzi6 és
a hatdritlépés kilonb6z6 formdit, mas széval a globalizicié elkeriilhetetlen
kovetkezményeit (2002: 144-145). A Rough Guide-hoz hasonlé forrisok titk-
rében a vildgzenét a populdris kultira mas mifajai kozt sajdtossd tevd ellent-
monddsok legtobbje nyilvanvaléva vdlhat. A vilagzene a kulturdlis massig fel-
tedezésére és a kulturélis keveredés formdainak elismerésére épil, ugyanakkor
e massdgokat a fogalomhoz kapcsolédé ipardg allitja el és erdsiti fel. A vildg-
zene sajatossdga az egyes helyek és a hozzajuk kapcsol6dé kultardk inneplése,
melyek egyre szélesebb kérben vilnak elérhetévé — dm mindez annak az illa-
zi6nak a megteremtése altal lehetséges, mely szerint ezek a helyek és kultarak
mir piaci bevezetésiik el8tt is éppen abban a formaban léteztek, ahogyan a ko-
z06nség szdmdra megjelenitik Sket. A vildgzene fogalma tehdt egyesiti a ki-
16nbségeknek tulajdonitott vonzerét, valamint azt az elképzelést, hogy ezek a
kulonbségek ma mar egyre kevésbé szimitanak (Brennan 2001: 50).

! A tanulmdny korabbi, rovidebb véltozata megjelent az anBlokk folyéirat 2008/1-2. szaimaban.
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Elég dttekinteni az elmult évek toplistdit olyan zenei folyéiratokban, mint a
Songlines vagy az fRoots, a BBC éves vildgzenei dijinak nyerteseit vagy az arra
jelolteket, és nyilvanval6vé valhat, hogy a viligzene termelésében Romdnia
egyike lett az eurépai nagyhatalmaknak. A Taraf de Haidouks mellett a Fanfare
Ciocirlia, késébb pedig a Mahala Rai Banda egyarint hozzdjirultak ehhez a
hirnévhez. Az utébbi években egy Berlinben miikodé vildgzenei kiadé és tigy-
nokség sikerrel fogott hozzd a valaha dllami monopéliumot élvezd romdn le-
mezcég, az Electrecord archivumdban fellelhetd felvételek digitalizalt jraki-
adasahoz, amivel parhuzamosan az eredeti albumok dra emelkedni kezdett a
hasznéltlemez-piacon.

Meégis, a torténet a Taraf de Haidouks sikereivel kezdddott. A zenekar nem-
zetkozi sikere szorosan osszefiigg Ceausescu bukasaval és a kelet-eurépai at-
menettel, mely lehetévé tette a térség fokozatos beilleszkedését a popularis
kultura termelésének és fogyasztisinak globdlis hdlézataiba. A kilencvenes
évek egyben a vildgzenei piac minden addiginal nagyobb léptékd intézménye-
sedésének idészaka. A zenekar torténete és a kiilonféle szakértdk dltal —a zenei
sajtéban, az interneten vagy a fentihez hasonlé kotetekben — réluk kialakitott
diskurzusok tehat abba nytdjtanak betekintést, hogy a vilagzene térképén kik
és hogyan jelenitik meg Kelet-Eurépit, és ebben milyen szerep jut a térségben
él6 ciganyoknak. A Taraf de Haidouks karrierje tehit parhuzamosan fejlédott
a vildgzenei piac terjeszkedésével. Nem csupdn a piac hatirozta meg azonban
a zenekar fogadtatdsat és munkajit, ugyanis sikerei és Gttoré szerepe révén a
Taraf esete paradigmatikussd vélt a kelet-eurépai, balkani, cigany kategéridk-
kal tobbnyire felcserélheté médon cimkézett zenei termékek druba bocsétisa
szempontjdbol. A Taraf kérili diskurzusoknak valamiképp viszonyulniuk kel-
lett ahhoz, hogy a zenekar nemzetkozi sikerei mellett szinte teljesen ismeret-
len maradt sajit orszdgiban. Mint arra késébb részletesebben kitérek, a zenei
termék kapcsdn a helyi hagyomdnyok vagy gyokerek reprezenticiéja (vagy az
ezeknek tulajdonitott jelentSség) ellentmondasos viszonyban all a kibocsdté
kozegtdl valé gyakorlati elszakadds folyamataval. A zenekarrdl és egyben Ro-
manidrdl sz6l6 vilagzenei diskurzusban donté szerepet kapott a rasszizmus
fogalma: az idevigé érvelés szerint a zenekar dontGen a romanok korében el-
terjedt rasszizmus miatt nem védlhatott sikeressé sajit orszdgdban. Mindez
ugyanakkor aligha leplezte el a Taraf nemzetkdzi piacon befutott karrierjének
ellentmondasos kovetkezményeit.

2. VILAGZENE: KINEK A ZENEJE?

A vildgzene fogalmat ma egyesek a zenei és kulturdlis massdg gytjtSkateg6-
ridjanak tekintik, masok a ,kevert” vagy ,hibridizilt” zenei termékek el8alli-
tisdra irinyulé 4j keletd piaci tendencidval azonositjak. Barmi is legyen az
éppen hasznalatos definicié, az elmult két évtized tapasztalatai szerint a vildg-
zene minden eddiginél hatékonyabb eszkozoket és médiumokat biztosit a ki-
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sebbségi vagy marginalizalt helyzet( kultarakbdl, kiillonbozd, télig vagy egé-
szen periferikus térségekbdl szarmazé kifejezésformdk elismerésére, emanci-
pacidjdra és piaci integraciéjara. Mindez olyan vilagban torténik, ahol a jelek
szerint a foldrajzi és kulturdlis tivolsigok egyre konnyebben athidalhatéak, és
alegkiilonb6z8bb massigok latszolag kozvetleniil hozzatérhetéek szamunkra.
Nem meglepd, hogy az elmilt években a vildgzene egyike lett azoknak a je-
lenségeknek, melyekre antropolégusok vagy a kultdra mas szakért8i azért hi-
vatkoznak, hogy mondjanak valamit a ,kulturalis kiilonbségek tértsl valé el-
oldédisardl” (Gupta és Ferguson 1997), vagy egyszeribben szdlva arrdl, hogy
mit jelent és hogyan torténik a globalizacié. Ellentétben mds, hasonlé folya-
matokat leirni térekvé fogalmakkal — amilyen példaul a multikulturalizmus, a
hibriditds vagy a transznacionalizmus —, a vildgzene része a szétirnak, melyet
azok haszndlnak, akikre a kutatds irdnyul. Mds szavakkal: az elemz8kon kivil
verseng$ meghatirozasokat alkotnak vele kapcsolatban azok is, akiknek a te-
vékenységét elvileg a fogalom hivatott kategorizalni. A zenei sokféleség és ho-
mogenitds korili vitak igy példaval szolgalnak azokra az dltaldnosabb dilem-
makra, melyeket ma a kulturdlis keveredés és elkiiloniilés globalis folyamatai
valtanak ki (Feld 2000). A viligzene fogalmanak és a korilotte szervez6ds
piaci mechanizmusoknak a megértése ezért kulcsfontossdgu lehet, amikor a
Nyugat és a ,vildg tobbi része” kozotti kulturalis kapesolatok mai valtozasait
igyeksziink felmérni. A kérdés igy tehat arra vonatkozik, hogy a zene vagy ta-
gabban a populdris kultira kutatdsa mit adhat hozza a globalizéciéval kapcso-
latos vitakhoz. A termelési folyamat, mely a vildgzenei piac sajitja, nem csupdn
egy technol6giai halézatra épiil, mely a Nyugat-Eurépa és Eszak-Amerika
kézpontjaiban €16 fogyasztdkat 6sszekapcsolja az afrikai, zsiai vagy latin-ame-
rikai termelSkkel (Stone et al. 2000). Itt kulturalisan meghatarozott kifejezés-
moédok és az azokat el6adé emberek szdmitanak utazé termékeknek, melyek
jelentéstiket és befogaddsuk kontextusait folyamatosan viltoztatjak.

A vildgzene fogalmit a hatvanas évek angolszdsz zene- és kultarakutat6i
vezették be a zenei sokféleség kutatdsinak megjeloléseként. A vildgzene ekkor
a nem nyugati vagy etnikai kisebbségekhez k6t6d6 zenei formak tanulmanyo-
zdsa révén azok emancipécidjahoz igyekezett hozzajirulni, vagyis azzal az in-
tézményesitett értékrenddel igyekezett szembeszillni, amely ,zene” alatt el-
sésorban miivészi igénnyel megalkotott, nyugati miifajokat értett (Feld 2000).
A fogalom a kilencvenes évektdl leginkdbb azoknak a zenei egylittmikodé-
seknek a megnevezésére szolgilt, amelyekben egy-egy hirneves nyugati pop-
sztir Eurépén kivili, vagy az eurépai periféridkrol szairmazé hangzasokkal és
kézremikodskkel dusitotta sajat produkcidjat, amivel a harmadik vildg poli-
tikai és gazdasdgi nehézségeire, kornyezeti katasztréfira és egyben a kultu-
ralis azonossag kifejezésével kapcsolatos kiizdelmekre torekedett felhivni a
nyugati vildg figyelmét.? A kilencvenes évekre a vildgzenei piac intézménye-

2 Szdmos mds példa mellett itt érdemes megemliteni Paul Simon, Peter Gabriel vagy David

Byrne munkassagit.
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sulése — folydiratokkal, sikerlistakkal, lemezkiadékkal és fesztivalokkal — mar
elkeriilhetdvé tette, hogy ,,a vildg tobbi részérdl” érkezd hangok és produkcick
nyugati popsztirok névjegyével, vagy nekik alarendelve keriljenek forgalom-
ba. Mindez egyuttal azt is jelezte, hogy a vildgzene meghatirozasa feletti
hatalmat a piac szerepl6i végképp atvették az akadémiai szféra képvisel8itsl.
A vilagzene intézményestlésének egyik legf6bb kovetkezménye, hogy a vildg
kiilénb6z6 pontjairdl szirmazé zenei termékek — melyeket kordbban aligha
soroltak azonos kategéridba — egyazon vonatkoztatisi rendszer elemeivé val-
nak, melyben lehetséges Sket egymadssal 6sszemérni és egyben felcserélni. A vi-
ldgzenei mezd kialakuldsa® nyomon kévethetd a kilonbéz6 szakértSk kozotti
vitdkon és kiizdelmeken keresztiil, melyek sordn eltérd definiciék versengenek
a fogalom érvényes meghatdrozdsaért, vagy azért, hogy egy adott pillanatban
avildgnak épp mely pontja (vagy milyen zenéje) kapjon nagyobb koézfigyelmet.
Mas széval, a populdris kultdra egyéb piacaihoz hasonléan a vildgzene is fo-
lyamatos ,diskurziv taplaldst” igényel, hiszen a vasarldi preferenciak sosem je-
lezhetdk el6re tokéletesen, a kindlat pedig mindig nagyobb a meglévé igények-
nél (During 1997). Mindez a zsurnalizmusnak egy olyan formajit hozza létre,
mely kritikdk és innepélyes hangu ajanlék formajdban bocsit druba informa-
cidkat és magatartdsformdkat, melyek kordbban a kultdra tudomanyos kuta-
téinak privilégiumaként voltak ismeretesek.

Kétségtelen, hogy ma a vildgzene jelenti az egyik legfébb csatornit, ahol a
kulturélis méssag elismerésével vagy megértésével kapcsolatos elképzelések
olyan javak formidjit oltik, melyek professziondlis stitusz vagy az ezzel jard
tudds nélkil, pusztin a fogyasztds aktusa révén elsajatithatéak. A vildgzene
fogyasztoi szempontbdl olyan korszakot jelképez, melyben t6bbé nincs szik-
ség térbeli mozgdsra vagy utazasra a killonbségek vagy a kozmopolitizmus ta-
pasztalatinak megszerzéséhez. A vildgzene cimsz6 alatt forgalomba hozott
termékek novekvs mennyisége sokakban a multikulturalis utépia megval6su-
ldsinak benyomadsit keltheti, ahol immar mindenki hangja hallhaté. Ez a de-
mokratikus vizi6 része a viligzene promécidjanak és az ehhez kapcsolédé dis-
kurzusoknak, mikozben a névekvé piaci sokféleség nyilvinvaléan a kapitalis-
ta gazdasdg egyik legalapvet&bb tendencidjit tiikrozi, ami folyamatosan Gjabb
piacokat és piaci réseket torekszik definidlni és létrehozni. A mar szdmtalan-
szor eltemetett rockzene kiiiriilé formakincsével szemben a vildgzene tehdt —
nem utolsésorban a fogalom rugalmas karaktere folytdn — a zenei nyersanya-
gok és a hozzijuk kapcsolt célesoportok kialakitdsa szempontjabdl kimerithetet-
len forrasok feltdrasit igérte. Az ilyen megkozelitésekre jellemz§ az a feltételezés,
hogy a vilagzene cimkéje alatt elérhetd termékek, valamint tirsadalmi és kul-
turalis hatteriik kozott kozvetlen kapcesolat fedezhet6 fel. Ennek a folyamatnak
az egyik legf6ébb vondsa a vilagzene mediatizdlt karakterével fiigg 6ssze, mas-
ként mondva azzal a feltételezéssel, hogy a viligzene cimkéje alatt drusitott
termékek és tarsadalmi hatteriik, lokalitasaik k6zott kozvetlen kapesolat van.

3 A mez8k logikdjanak és a kulturilis termelésnek az Gsszefliggéséhez lasd Bourdieu (1994).
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A vildgzene egyik paradoxona viszont éppen az, hogy mikozben a fogalom ald
sorolt termékek mindig bizonyos helyekhez, kultirikhoz és torténelmekhez
kapcsolva kertilnek piacra, ugyanezeket a produkcidkat ,,szarmazasi helytikon”
gyakran nem ismerik, vagy nagyardnyd kozoénnyel fogadjik. Ha az eléaddk
személye egydltaldn ismert a hazai kozonség el6tt, ez sokszor azért van igy,
mert a viligzene nemzetkézi szinpadain el6adottaktdl eltérd repertodrt tarta-
nak fenn az otthoni k6zonségnek. Ennek egyik lehetséges kovetkezménye a
megosztott piacok kialakuldsa, melynek sordn a ,kiild6 térségben” elérhetd
vagy népszerd, és az azonos térségek emblémdjaval globdlisan terjesztett zenei
termékek kore egymast kolesondsen kizaré kategériava valnak.

Ebbél adédéan a vilagzene jelenségének egyik lehetséges értelmezési médja
éppen a hozzd kapcsol6dé ellentmonddsok révén lehetséges: a vildgzene épp-
ugy tekinthetd a kulturdlis imperializmus és gyarmatositds mai termékének,
mint a vildg tavoli pontjait egyenld pozicidkba és kulturélis cserekapcsolatok-
ba 4llit6 demokratikus folyamatok eredményének. A vildgzenei termékek glo-
balis druba bocsitdsdval egyszerre terjednek tehat a liberdlis multikulturalizmus
diskurzusai, melyek a kulturilis sokféleség bemutatésit jellemzéen ugy fogjak
tel, mint ami 6nmagaban elegendd a kézpontosité vagy homogenizalé hatalmi
politikdkkal szembeni fellépéshez. A multikulturalizmus viszonyainak ebbél
a fajta timogatdsdbdl ugyanakkor nem kévetkezik sziikségszerd valtozas, hisz
a sokféleség megjelenitése vagy artikuldcidja az eznikai marketing logikéjat ko-
veti, igy a ,interkulturalis kapcsolatok” valéjaban érintetlentl hagyjik a kul-
turalis termelés fenndll6 gazdasdgi és ideolégiai rendszereit (Hutnyk 2000). A
kulturalis kilonbségek piaci termelése és fogyasztisa egy menedzserekbdl és
egyéb szakért6kbdl 4ll6 elit kialakuldsét tette lehetévé, amely a periféridkrol
szdarmazé kulturalis javakat egyfel]l eredményesen terjeszti a nyugati piaco-
kon, misfeldl képes érvényesiteni az azok el6allitasira vonatkozé szabalyokat
a periféridkon. Mindez a kézvetités, széllitds, hozzaférhetévé tétel olyan for-
midit kivinja meg, amivel a kiilénféle ,tradicionalis”, ,nem-eurépai” mifajok
el6adéi kordbban nem szdmolhattak, és amelyeket érthet6 médon ma sem 8k
bonyolitanak. Ennek megfelelGen a vilagzenei piac kialakuldsa a menedzseri
szerep Uj konstrukciéjit hozta magéval. A vildg tavoli tdjair6l szirmazé tehet-
ségeket felfedezd, réluk a nyugati viligban gondoskodé menedzser kilép az
tuzleti tgyek és a szervezés sziirkeségébdl, és a kulturilis mdssdg kozvetitdje-
ként maga is részesedik a bemutatott egzotikumbdl.

A rominiai Clejanibél szdrmazé ciginy zenészeknek a Taraf de Haidouks
emblémdjival befutott nemzetkozi karrierje a marginalitds esztétizdldsdra épiilt,
vagyis arra a stratégidra, mely a ,tavoli”, ,kirekesztett” vagy ,elmaradott” ka-
teg6ridit az ,ellendllis” mitoszdval ruhdzza fel. A vilidgzene szakértSinek va-
lamiképp napirendre kellett térnie afelett, hogy a zenekart miért éppen sajit
orszdgiban nem Gvezte olyan elismerés, mint kilfoldon. Magyarazataiknak
ugyanakkor a vilagzenei mez6 logikajinak megfelelve sziikséges volt fenntar-
tania a ,helyi gyokerek” és az azokkal valé folytonossag illiziéjat, masként fo-
galmazva azt az elképzelést, hogy a Taraf hitelesen reprezentilja Roméniat —
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annak ellenére, hogy a hazai kézonség részérdl hidnyoztak az ezt igazolé re-
akciék. Mint arra a tovdbbiakban kitérek, mindez a rasszizmus cimkéjének
bevezetése révén volt lehetséges Romdnia vonatkozasiban.

3. EGY FALU, AMELY NINCS A TERKEPEN

Clejanit, a Bukaresttd] harminc kilométerre 1év8 falut — habar itt végzett zenei
témdju kutatdsok mar a hatvanas évektdl ismeretesek voltak Roménidban —a
nemzetkozi nyilvinossig szdmdra az etnomuzikolégus Speranta Radulescu
tedezte fel, aki a nyolcvanas évektdl készitett itt felvételeket. Ekkoriban a kom-
munista kultdrpolitika igyekezett hatirozottan fellépni a roman népzene ,meg-
tisztitdsa” érdekében — irdnyelveket szabtak, betiltottik a ,,szennyezett folklér”
nyilvanos el6adésit (ami nagyban a ,szennyezésért” leginkdbb hibdztatott ci-
gany el6addkat érintette), sajtékampanyokat inditottak, és politikai szempont-
bdl megfeleld specialistdkat biztak meg azzal, hogy kifejtsék véleménytket a
sziikséges gyakorlati Iépésekkel kapcsolatosan. Mindebben Radulescu is részt
vett, késébb magit okolta naivitdsiért (Ridulescu 1997). Ennek nyoman sza-
mdra a clejani zenészek kornyékbeli eskiivékon és temetéseken edzett jatéka,
sokszind zenei viliga a Ceausescu-diktatara kultarpolitikaja altal kézpontilag
tervezett nemzeti hagyomdnyokkal szemben valt érdekessé. Késébbi cikkében
igy emlékezett vissza a clejani zenészek dltal keltett benyomasra:

A clejani zenészek szemmel lathatéan cigdnyok voltak. Szegények, heves természe-
tlek, képtelenek arra, hogy magukévd tegyék a hivatalos népzene stilusit — ez volt
az oka annak, hogy a Kulturilis Minisztérium gy tekintett rdjuk, mint akik szégyent
hoznak a romdn népre. (Ridulescu 1997: 11)

A Ceaugescu-diktatira hivatalos népzenéjével szemben Ridulescu tehdt a
clejani zenészek elmaradottsigdban vagy marginalitdsdban rejlé értéket fedez-
te fel. FeltételezhetGen gy vélte, hogy a diktatdra dltala jol ismert kulturalis
intézményrendszere nem teszi lehet6vé a muzsikusok nyilvinos elismerését és
bemutatdsit, igy ezek el6mozditisiért nyugati segitséghez kell fordulnia. 1986-
ban egy svijci kutatd, Laurent Aubert érkezett Bukarestbe, hogy a genfi Archive
Internationale de Musique Populaire szimira gydjtson felvételeket, és romdn
kollégijanak kozremiikodésével ismerte meg a clejani zenészeket. Aubert ké-
s6bb igy idézte fel els6 talalkozasit a clejaniakkal:

Orokké emlékezni fogok az estére, amit veliik toltottink. Késve érkeztek, mivel a
hotel, ahol Speranta szobit foglalt nekik, nem akarta fogadni 8ket, valéban tgy
néztek ki, mint a koszos oreg ciganyok! [...] Beleborzongtam, amikor éjfél kortl
jatszani kezdtek, olyan vardzslatos volt, mint amikor el8sz6r hallottam Bessie Smith-t.
(Broughton 2007: 46)
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Az ekkor késziilt felvételek 1988-ban megjelentek Svdjcban, Aubert és Ri-
dulescu — utébbi ezzel dllasit is veszélyeztetve — még ugyanebben az évben é16
tellépéseket szervezett a zenekarnak Genfben és Parizsban. Ez a lemez ragad-
ta meg a fantdzidjat két belga menedzsernek, a Taraf de Haidouks valédi, a
vildgzenei sajtéban jél dokumentalt torténete az 6 megjelenésiikkel veszi kez-
detét. Stephane Karo és Michael Winter 1989-ben, egy héttel Ceausescu bu-
kasa utdn a hideg télben ,atutaztik Eurépat”, hogy eljussanak Clejaniba. Bar
a falu mindéssze harminc kilométerre van a roman f6varostél, mégsem szere-
pelt az dltaluk ismert roman térképeken. Ugyanennek a térténetnek egy masik
valtozata szerint a két menedzser egyaltalin nem is rendelkezett térképekkel,
mivel azok be voltak tiltva a diktator altal. Ennek nyomdn — mintegy el6re at-
élve az élményt, melyet késébb a zenekar nyugati hallgatdinak is elérhetévé
tettek — egy sajdtos keleti id6z6ndba jutottak, ahol a legrévidebb tav is napokat
vehet igénybe, és a litszélag konnyen megoldhaté helyzeteket is misztikus kod
tedi. Ahogy a Taraf de Haidouks egy késébbi lemezajinléjaban olvashato:
~Eriteljes zendiik uigy miikodik, mint egy indoeurdpai idégép”, mely az indiai és az
ottomdn multba egyardnt elvisz (Hooper 1999). A kulturilis massdg, valamint
a térbeli tdvolsdg és a régmult osszekapesoldsa a Taraf de Haidouks reprezen-
ticiéinak mindvégig dllandé kelléke maradt: a viligzene szimos mas el6adé-
jahoz hasonléan 6k azok, akik a Nyugat szimadra visszahozzédk a rocksztirok
altal mar elveszitett ldizadé szellemiséget, mivel emlékeztetnek arra, hogy a
zene valamikor egyszer(, de élénk kozosségi tapasztalatot jelentett.

A térképen nem szerepld falu képe éppugy visszatérs eleme lett a zenekar
korili diskurzusoknak, mint a menedzserekkel valé elsé taldlkozis torténete,
melynek sordn a két belga a faluban €16 tobb szdz muzsikus kézil kivalogatta
a késdbb befuttatott zenekar tagjait, majd egyuttal nevet adott a forméciénak.
Az Aubert és Ridulescu altal kordbban hasznélt semleges elnevezésnél —,,mu-
zsikusok Clejanibdl” (liutari de Clejani) — a Taraf de Haidouks a Robin Hood-i
»becsiiletes banditdk™ra tett utaldssal nyilvin meggy8z3bb volt a viligzene
kozonsége szamdra. Am a név egyuttal markajelzést is jelentett, melyet a falu
szamtalan mds zenésze kozil mar csak a menedzserek éltal felfedezettek és
tamogatottak haszndlhattak. A falu megtaldldsa, az alapitds és a névadds ak-
tusaibél 4116 eredettorténet szinte minden Taraf de Haidouksrél sz6l6 cikkben
és beszdmoléban megtaldlhat6. A felfedez8k és a felfedezettek kozott az orien-
talizmus mintdit kvet hatalmi viszony igy lett rogzitve a Taraf de Haidouks
telfedezésérél sz616 torténetben.

1991-ben a Taraf mar tdl volt elsé nagy sikerd eurdpai turnéjan, Karo pedig
teleségiil vette a zenekar egyik tangéharmonikdsinak lanyat. A Taraf de Hai-
douks els6 lemezén* a legid8sebb zenekari tag, Nicolae Neacsu eladasiban
szerepelt a diktdtor bukdsit elbeszélé Balada conducitorului, mely a vilagzenei
piacon a politikai elnyomdst tulélni képes, ,alulrdl jové” kultira egyik legna-
gyobb himnusza lett, habar szévegét a hallgaték nagy része nemigen érthette.

* 'Taraf de Haidouks: Musique Des Tziganes De Roumanie. Cramworld, 1991.
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A latszolag el6zmények és helyi segitdk nélkiili felfedezés torténete a zene-
kar mitoszdnak épitését éppen annyira szolgilta, mint menedzsereikét. Ahogy
egy késébbi méltatéjuk nyilatkozott: , Karo és Winter brilidns modon megérizték
a zenészek mindennapos kiilsejét, nem oltoztették fel ket népi kosztiimokbe” (Brough-
ton 2007: 46). A romdniai konfekci6 sajitossigai a késébbiekben is ugy jelen-
nek meg, mint a zenekar eredetiségének garancidi, ami végsé soron a vildgze-
ne altal a mdssagot a maga valéjdban latni akaré kozonségnek igazian megfelel.
Mint err8l mér sz6 esett, a roman etnomuzikolégia — kiilénosen Ceaugescu
idejében — nagy eréfeszitéseket tett, hogy a ciganyok altal jatszott ,szennyezett
folklért” megkiilonboztesse a tiszta romdn valtozattél. Ett6l még szerepeltek
roma el6adék hivatalos szinpadokon vagy a televiziéban, 4m kizdrélag a roman
nemzetallam legitimécios céljaira is felhasznalt ,tiszta folklér” tolmdacsoldiként,
mely a kivinatos zenei irinyvonal mellett a népviselet hordasat is megkévetel-
te. Ezzel szemben a Taraf zenészeinek a menedzserek részérdl szindékosan
megdrzott ,mindennapos kiilseje” maga vilt a zenekar egyik védjegyévé. A ja-
pan divattervezd Yohi Yamamoto éppen ennek készénheten tudott Gjabb for-
dulatot hozni a zenekar karrierjébe azzal, hogy extravagins darabokat terve-
zett nekik, melyeket a koz6nség lemezboritékon® és szdmos magazinban is
viszontldthatott. Karo és Winter igy ,feltették a vilagzene térképére” Clejanit
és egyben Romadnidt, Yamamoto ,fel6ltoztette” az onnan érkezé zenészeket,
tovabbd a hollywoodi szinész szerepe sem elhanyagolhaté. Johnny Depp 2000~
ben készitett The Man Who Cried cimi filmjében a Taraf de Haidouks tagjai
is szerepeltek, majd ezutdn meghivist kaptak néhany privit eléaddsra az Gket
»zenészként és emberként egyardnt tisztel6” és egyben busdsan megfizets sztar
hollywoodi klubjaba. Amikor 2007 nyardn hosszas tivollét utin a zenekar Bu-
karestben tartott koncertet, a helyi raidiéallomasok agy harangoztik be az ese-
ményt, mint ami ,olyan buli lesz, mint Johnny Deppnél”.

A Taraf de Haidouks koriili diskurzusok — a vildgzene tdrsadalmi kontex-
tusok irdnt érzékeny reprezenticiés médjainak megfelelden — mindig nagy fi-
gyelmet forditottak a zenekart kibocsaté orszdgra, Roméniara. A zenekar ese-
tenként gy jelenik meg, mint a Nyugat-Eurépaba draml6 romaniai migracié
résztvevdje.

Kilépve a kommunista idészak térmelékei koziil, magdénak tudva a megvetett em-
berek toretlen hagyoményait, a Taraf nyugatra jott, hogy megtaldlja a szerencséjét.
(Hooper 1999)

A tagok néhol taldn veszélyesnek tiinnek — a beszamoldk gyakran felidézik,
hogy a koncertek utin megkisérelték eladni a hangszereiket a k6zonségnek, és
kézeledni prébaltak a n6khoz —, ez azonban végiil mindig feloldhat6 a zene-
kar nevében is szerepld ,becsiiletes banditak” elképzelésével. A zenekar me-
nedzserei tovibba lithatéan eréfeszitéseket tettek annak érdekében, hogy a

5 Taraf de Haidouks: Band of Gypsies. Cramworld, 2001.
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Taraf de Haidouks megjelenése a hallgaték korében ismert globalizdcidkritika
vagy ellenallas mintdi k6z¢ beilleszthetd legyen. Carol Silverman az amerikai
kézonségnek 1999-ben szamos roma el6adot elsé izben bemutaté Gypsy Cara-
van turnérél szol6 esettanulmdnydban irja (Silverman 2007), hogy a Taraf me-
nedzserei rendszerint patronalé médon viselkedtek a zenészekkel, akik nem
vettek részt a réluk sz6lé nemzetkozi imidzs felépitésében és a jelek szerint
nem is nagyon szindékoztak valtoztatni azon: ugy tekintettek magukra, mint
akik a kell§ eré vagy hatalom hidnyédban fiiggéségi viszonyban allnak a nem
roma kozvetitSkkel és menedzserekkel. Utébbiak — ironikus médon — épp sajat
patrondlé gesztusaik révén kapcsoltik a zenészek egyes cselekedeteihez az el-
lenallds dzenetét. Mint arrdl egyik amerikai turnéjuk kapesan irtak, az utazis
sordn komoly problémat jelentett, hogy a zenekar tagjai semmilyen helyen sem
kivintak felhagyni a dohdnyzdssal, esetenként még a renddrség is kijott a hely-
szinre. A londoni 7elegraph Gjsigir6ja szerint a turnémenedzser ezekben az
esetekben igy vilaszolt:

Miutin megérkeziink a bukaresti repiilStérre, az elsé nagy hirdetések az tton a
Marlborét, a Kentet és a Winstont reklimozzak. Ha abbahagyjitok az amerikai
cigaretta drusitdsit Romanidban, mi is abbahagyjuk a dohinyzast Amerikdban.
(Culshaw 2002)

Rominia szerepe azonban a legtobb esetben azon az ellentmondasként ész-
lelt helyzeten keresztil fogalmazdédik meg, amelyet a szerz8k az orszdg zenei
gazdagsiga és a nyugaton — a vildgzene cimkéje alatt — bemutatott romdniai
zenekarok ismeretlensége kozt litnak a kibocsité orszagban. Mint arrél mar
sz6 esett, a Taraf nemzetkozi karrierjében nélkiilézhetetlen szerepet jitszé
Speranta Ridulescu a clejaniak jatékat inkdbb a kivérelek kozé sorolta a zenei
kifejezésmodok dllami kisajatitdsaval, és a romdn népzene ,beszennyez6i” ellen
iranyul6 hivatalos kampdnyokkal szemben. Ezek a részletek azonban mar ér-
telmiiket vesztik a vilagzene globdlis diskurzusaiban. Egy mdsik beszdmolé-
ban a kubai és a romaniai ciginy el6adék kozotti parhuzamokra deril fény:

Egy-egy autoriter kommunista rezsim hatékonyan tartotta tivol gazdag zenei ha-
gyoményait a nyugati piacoktél mindkét esetben. [...] Am amig a politikai fejlemé-
nyek Kubéban lehetSséget adnak legalabb némi reményre, a balkdni cigdnyok sze-
rencséje ritkdn fordul jobbra. (Cartwright 2002)

A Taraf de Haidouksrdl sz6l6 vildgzenei diskurzusban Roménia annak a
rendszervéltds utin ujraéledd nacionalista mitoszokkal és konfliktusok altal
jellemzett Kelet-Eurépdnak a megtestesitGje, mely a kilencvenes évek szamos
nyugati tirsadalomkutatéjét is foglalkoztatta. A Taraf de Haidouks koriili dis-
kurzus egyik legf6bb dilemmidja ennek megfelelden az lett, hogy Roménidban
vajon miért maradt ismeretlen a vildg nyugati részét elblivols zenekar? Az,
hogy egy efféle kérdés miért foglalkoztatja annyira élénken a zenei médiit vagy
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a rajongokat, nem figgetlen a vilagzenei mezének attdl a sajitossagatol, mely
a forgalomba keriilé termékeket adott lokalitisokrél sz6lé képzetekhez kap-
csolja, eredetiségiiket pedig az eladdk személyén és a zenei tartalmon tul ezzel
hitelesiti. Ebben a helyzetben nem relevins az a vilasz, hogy a zenekart né-
hany menedzser nem csupan ,elvitte nyugatra”, hanem gyakorlatilag maga ta-
llta fel — id8ben felelve ezzel a globalis populdris kultdra egy kialakuléban
1év6 trendjére. Mds szavakkal, lehetetlen, hogy a Taraf de Haidouks ne repre-
zentilnd Romaéniat, vagy a Balkant 4 maga valdjaban: a probléma minden bi-
zonnyal a kibocsité térségben van. A vilasz ennek megteleléen mindenkor a
Kelet-Eurdpéban, és azon beliil Romanidban élénk rasszizmust tekinti kiin-
dulépontnak. A zenekar egyik krénikdsa, a Londonban él§ szakiré Garth
Cartwright szerint Romadnia fejlédésének mutatéja lehet a 21. szazadban, hogy
miként értékeli sajit ciginyzenészeit (Cartwright 2001). A ciganyokkal szem-
beni megvetés olyan nyilvinvaléan piaci alapokon nyugvé megfontoldsokra is
magyarizatként szolgalt, mint példdul az, hogy a Taraf de Haidouks nyugati
vildgzenei szinpadokon aratott elsé sikerei utin Romdnidban miért nem adott
koncertet kozel tiz évig. A létez rasszizmus jelentSségével és megitélésével
kapcsolatos kételyek nélkiil is feltételezhets, hogy a Cartwright altal javasolt
mutaté 6nmagdban kétes eredményekre vezetne. A Taraf de Haidouks nem-
zetkozi karrierjével parhuzamosan bontakozott ki Roménidban a lokalis po-
puldris kultiranak a manele fogalma koré szervez6dé irdnyzata és piaca, mely
egyrészt az elmult években sikerrel tudott konkuralni a globdlisan terjesztett
popzene termékeivel, mdsrészt szaimos cigany el6adét tett sikeressé — jorészt
anélkil, hogy csupan etnikusan meghatdrozott szerepekben jelenitette volna
meg Sket. A manelét alacsonykultiraként elutasité érvelésekben rejls idegen-
gyilolet ellenére annak sem hallgatéit, sem el6adéit, sem pedig formai vona-
sait nem lehet etnikailag homogén cimkék ald sorolni. Mint arra David Malvin-
ni felfigyelt, a manele tele van viltozé trendekkel, elektronikaval, a hip hop, a
torok popzene vagy a flamenco ritmusaival vagy az ezekre tett utaldsokkal —
paradox médon tehdt sokkal inkdbb megfelel a vilagzene hibriditdsra épulé
meghatdrozasinak, mint a Taraf de Haidouks 4ltal feldolgozott balladdk és
falusi tdncdallamok (Malvinni 2004). A vildgzene nemzetkézi szinpadain
megjelend cigdny eldadok kapesdn a romdniai (vagy kelet-eurépai) rasszizmus-
ra vald hivatkozas igy sokkal inkdbb egy olyan diskurzus részének tiinik, mely-
ben a Kelet sajit értékeinek — igy tehat sajit maganak — elfogadasira eleve al-
kalmatlan személyiségként jelenik meg, eziltal a Nyugatnak marad az a civi-
lizacids tobbletbsl ad6dé feladat, hogy a vilag mas részein létrejové kulturalis
javakat a maguk jogdn kezelje, és ennek nyoman birtokédba vegye.

A ,gyokerek” diskurzusdval sikeressé valt el6adok olyan mezdébe 1épnek be,
melyben az altaluk hozott zenei nyersanyagot kivéve minden mds a kortars
kultdripar térvényeit koveti, igy az el6adéktdl egyebek mellett azt kivinja meg,
hogy idér6l idére valami Gjat, tobbet és mast mutassanak fel. Ez az igény a
»mindig mis alakban megjelens”, 4m végs6 soron 6nmagukkal mégis mindig
azonos sztar kultuszara épilé nyugati popularis mifajok sajitossiga, 4m a vi-
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ligzene kozvetitése révén olyan eldaddkra is érvényessé vilik, akik az emlitett
mifajokétdl alapvetSen kiilonb6zé kulturdlis héttérrel rendelkeznek. Az 4l-
landé megujulds igényére épuls termelési feltételek mellett a vildgzenei nagy-
szinpadokon sztdrra valt el6adok otthoni eréforrdsai rendszerint el6bb-utébb
kimertlnek. Ami kibocsité kérnyezetiikben elegendd volt éveken vagy akar
nemzedékeken keresztiil, az a viligzenei piacon néhdny albumot kévetden mar
ismétlésnek tlnik, és igy a kordbban kivivott érdekl6dés lankadasaval fenye-
get. Ennek elkerilése érdekében kiilonboz3 ujitdsok, zenei fizick és egyiitt-
mikodések vialnak sziikségessé: ilyen volt példdul a Taraf de Haidouks 2001-
es koncertlemeze, melyen a havasalfoldi vondsok a Kocani Orkestar macedén
tuvésaival zenéltek egyiitt. Egyes beszdmoldk szerint a prébafolyamat nem volt
zokkenémentes, mivel a zenészek szinte semmi kozoset nem taldltak egymads
jatékaban — kivéve taldn azt a tényt, hogy a vildgzenei piacon egyarint a ,bal-
kani és/vagy cigdny” kategéridba vannak besorolva. A koncertlemez ettél fiig-
getlendl nagy sikert aratott vildgszerte, melyet a késGbbi években egyik zene-
kar sem tudott megismételni.

A szegénység és kilatistalansdg, mely a Clejaniba érkezd belga menedzse-
reket elsé atjuk sordn fogadta, keveset véltozott az elmilt tizennyolc év alatt.
A falu ugyanakkor dllandé kultuszhely lett a balkdni ciganyok ,kulturalisan
elszigetelt és csontig hatol6” zenéjét eltanulni vagyé nyugati utazék korében.
A kozottik és a helyiek kozt kialakulé kapesolatok és kolesonds félreértések,®
vagy a manele és a vildgzenei piac kozti tovabbi érintkezések mar a globalis
populdris kultdra torténetének egy masik fejezetéhez tartoznak.

4. ZARO MEGJEGYZESEK

A vildgzene etnogrifidja — tallépve a kulturilis ,emancipaciét” és ,,imperializ-
must” szembedllitd, igy sziikségképpen sarkité megkozelitéseken — a stilusok,
zenei termékek és eladok sajatos roppilyait vizsgélja, ahogyan a helytiket vél-
toztatva maguk is atalakulnak, igy eldrulhatnak valamit azokrdl a kontextu-
sokrdl is, melyekben fogyasztjik, hasznaljik vagy dtalakitjak Sket. Martin
Stokes példaul a globalis homogenizacié és a lokilis sokféleség egydimenzids
megkiilonboztetésével szemben az eltérd hibridizaciés stratégiakat hangsa-
lyozza, melyeket egyarint kezdeményezhetnek ,felalrél” vagy ,alulrél”, fejlé-
désiik parhuzamos, 4am nem csupdn a zenei kifejezésmédok kiilonboztetik meg
ket (Stokes 2004). A kézelmultban a Nyugat-Eurépa klubjait meghdédité
Balkan-clubbing irinyzata példa lehet erre a folyamatra. A Németorszdgba
emigralt roman szdrmazasu DJ Shantel nevével fémjelzett irinyzat a délkelet-
eurdpai térség zenéjének feldolgozasira, az elektronikus tinczenével valé kom-
patibilissé tételére épiil, ehhez azonban a vildgzenei piacra kordbban mar be-
vezetett ,autentikus” el6addk felvételeit hasznalja fel nyersanyagnak, illetve az

¢ Lasd példiul Marian-Bilaga (2004).
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ettdl eltérd esetekben is fenntartja azt az egyenlStlenséget, mely a zenei nyers-
anyagot sz4llité és az azt feldolgozé helyek kozt dll fenn. A sokféleség hang-
sulyozisa ellenére tehdt fennmarad az a hatir, mely a nyugati zenei piacokat
elvalasztja egyebek mellett a posztszocialista Kelet-Eurépa orszagaiban kiala-
kult és sikeressé valt hibrid irdnyzatoktSl — mint a furbo-folk (Szerbia), manele
(Romainia) vagy chalga (Bulgaria) —, melyekre szintén a balkédni vagy t6rok
zenei elemek elektronizaldsa és nyugati mintikkal val6 6tvozése jellemz8. Az
egyes hibridizaciés stratégidk tehat a befolyas, hatalom és az elérhet§ siker te-
kintetében tovédbbra is egyenlStlen poziciékrdl arulkodnak.

A vildgzene diskurzusaiban a marginalitds és a tdrsadalmi kirekesztettség
nyilvinvaléan az uralkodé értékrenddel szembeni ellenillds bizonyitékdnak
szdmit, igy az elmaradottsig szimbdélumai egyben a siker garancidi is lehetnek.
Ezzel egy id6ben a vilidgzenei terméket kiilds térségekben ezek a massagok
gyakran mar kevésbé latvanyosak, vagy legalabbis a vildgzene mds kultardkat
érteni, elismerni és fogyasztani kiviné kozonsége szimdra nem értelmezhe-
téek. Mindez arra utal, hogy a marginalitast vagy a periféridkat a fennallé vi-
ligrenddel szembeni ellendllassal, a hibriditdst az eredetiséggel azonosité és
egybemosé perspektiva —a vildgzenei piac kozvetitése révén — a populdris kul-
tara termelésének egyik meghatirozé, normativ diskurzuséva vilt.
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L. Varga Péter
A kultuszképzés alakzatai

Ideoldgiai konstrukcick a populdris zene kritikdjaban’

I'm your truth, telling lies
I'm your reasoned alibis
I'm inside open your eyes
I'm You!

(Metallica: Sad But True)

Els6 hallasra kissé nagyvonalinak tinhet a cim kérdésfelvetése. Mindenek-
el6tt azért, mert szinte minden szava magyardzatra, pontosabban arnyaldsra
szorul. Mit jelent az, hogy kultuszképzés, és milyen értelemben léteznek alak-
zatai? Mi a populdris zene, és mi a kritikdja, hogyan épiilnek koré ideolégiak?
Milyen 6sszefiiggésben haszniljuk az ,ideolégia” fogalmat?

Anélkiil, hogy mindezek részletes tudomdnyos kontextusat foltirndm, s
rengeteg hivatkozassal terhelném az olvasét, néhdny 6sszefuggésre vilagitanék
ra zenekritika és irodalomkritika k6z6tt, hogy a kilonbségeket, majd a zene-
kritika sajat statusat targyalhassuk.

Legel6szor is talan azt fontos leszogezni, a kultuszképzés és a kanonizacié
nem azonos fogalmak, noha kénnyen keverhetjiik Sket. A kultuszképzés alatt
elsésorban beszédmadot értek, olyan beszédmdodot, mely a beszéd targyat ugyan
alaposan ismeri, a viszonya hozza azonban eleve affirmativ. Beszédrdl és beszéd-
mddrél1évén sz6, a szovegek retorikai megalkotottsiga alapjin dllitom, hogy a
kultuszképzés alakzatokban torténik, nem pedig magdndl a kultusz tirgydnal
togva, az alakzatok elrendezése viszont azokra az el8foltevésekre vildgithat rd,
melyek a kultusz tirgyan, azaz a széban forgé miivon talrdl hatdrozzik meg a
mithoz valé viszonyt és persze a befogaddst, az értelmezést egyarant. Mind-
ezeket tagan ideoldgidknak tekinthetjik, a konstrukcid e helyiitt azok koncep-
cionalis és nyelvi miviségére utal, mely a zenehallgatis esztétikdjaban még
inkdbb érvényes lehet, mint az irodalom olvasisiéban, errél azonban késébb
részletesen szolok.

A populris zene fogalma a leginkébb problematikus, jollehet az el6bbiek-
hez hasonléan vélhetSen valamennyien tisztdban vagyunk a jelentéskorével.

! A tanulmany kordbban a kovetkezd helyeken jelent meg: Partitira, 2008/3,121-134; Bariny
Tibor, Rénai Andrés (szerk.): Az olvasé ldzaddsa. Kritika, vita, internet. Kalligram, Pozsony,
2008, 195-214; valamint L. Varga Péter: A metamorfozis retorikdi. Tudomdny, diszkurzus,
medialitds az irodalomban és az olvasdsban. JAK—Prae.hu, Budapest, 2009, 239-262.
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Az itt tirgyalandok miatt mégis sziikséges ramutatni néhdny ellentmondadsra,
melyek a fogalom konnoticiéihoz kapcsolédnak.

Az alibbi dolgozatban az ,extrémnek” nevezett metalzenék kritikdjarl va-
zolok par gondolatot — a szélesebb értelemben vett popularis zenét, azaz a pop-
zenét figyelmen kiviil hagyom. Ennek oka tobbek kozt — tal azon, hogy ezt a
zenei vildgot ismerem behatébban —, hogy a hagyomanyosan ,igényesnek” te-
kintett mdfajokon és stilusokon kiviil az egyszeri popzenének nincs erds kri-
tikdja, vagy nincs olyan kritikai értékrendszer, mely foltérképezheté és alkal-
mazhat6 volna a popzenére mint olyanra. Azoknak a populdris zenei kultu-
raknak, melyek viszont ,,érdemesnek bizonyulnak” az elmélyiltebb vizsgélatra,
altalaban nem a sz6 szoros értelemben vett zenekritikdja keril a vizsgdlédds
tokuszdba, hanem a zenét korilvevs kulturalis (és tarsadalmi) kérnyezet (Heb-
dige 1979, 1995). ?

Persze a kulturlis és tirsadalmi kontextus aligha vehetd szdmba az ket ala-
kité elfoltevések és ideoldgiai konstrukeidk nélkiil, ezeknek pedig fontos kom-
ponense az adott zenei kultirit mozgato, vagy — kihasznalva a térbeli metaforat
— az azt magaba foglal6 diskurziv tér. Itt érdemes megéllni egy pillanatra. Az
»extrém” zenék, a metalzene kritikdja a tirgydt egészen biztosan nem sorolnd a
popularis zene halmazaba, minthogy annak sem zenei, sem ideoldgiai eszmé-
nyét nem tartja akceptdlhaténak, s6t a populdris zenét és annak valamennyi
ideolégidjit (befogadhatdsig, slager, média, glamordma, piaci jelenlét stb. stb.)
ellenségképként hatirozza meg. A ,populdris” terminust érdemes tehdt ezen a
ponton levalasztani a popzenérél, és a sz6 szerinti ,népszert” értelmében hasz-
nalni. Ezzel viszont az a baj, hogy barmekkora stadiont téltson is meg egy me-
talzenekar, a mifaj jelenléte a koztudatban és a médidban még mindig jéval
szerényebb, mint a hagyomdnyos pop-, azaz a népszer( zenéé, rdaddsul a me-
talzene kritikdja — az ennek a zenének a kultardjahoz kapcsolhaté identitas foly-
tan — elhatarolédik a ,,népszertiségtsl”, mintha az a gylolt ,populdris” — vagyis
a ,tomegek dltal fogyasztott” — megfelelSje lenne. (Itt megfigyelhetd egy kiilo-
nos ellentmondais, hogy amig a metdl a sajit maga ,,szamizottségét” és a média-
bél valé kirekesztettségét panaszolja, amint valamelyik kemény zenekar radis-
ban is sugirzott ,slagert” ir, az az ,igazi” rajongdk szemében eladta magit.)

Adja magit a komolyzenétdl torténd megkiilonboztetés igényébél a ,kony-
nytzene” fogalma, 4m ha a régi vigasu ,heavy metal” 6sszetételre gondolunk,
a heavy/konnyi szemantikai ellentéte zavaré lehet. Javaslatom szerint marad-
junk tehat a populiris jelz6 sz6 szerinti értelmezésénél — még ha ez alatt nem
is a ,tomegek dltal fogyasztott” zenét értjik —, és ezek alapjin vegyilk szem-
ugyre kozelebbrél, hogy a kritika milyen médon konstruilja meg targyat és az
ahhoz kapcsol6dé ideolégidkat.

Liasd tovabba: ,A zenének az a teriilete, melyet a hagyoményos zenetudomadny és az etnolégia
is lefedetlentl hagy, a populiris kultdra. A konnytizenével kapcsolatban a tipikus szakembe-
ri vélemény az, hogy szociolégiai jelenségrél van szo; erre hivatkozva tagadjik meg téle az

értékmentes zenetudomdny figyelmét.” (Kodaj 2005: 133.)
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1. M11S A KRITIKA TARGYA?

A kritika megint csak tisztdzdsra szorul6 fogalom. Irodalomkritika alatt 4lta-
ldban tudjuk, mit értiink, még ha a kritikakoncepciék meglehetésen kilon-
bozhetnek. Ugyanakkor az irodalomtudoményban az is vildgos, hogy az an-
golszisz ,criticism” magit a professziondlis irodalomértést, az irodalomelmé-
letet (is) jelenti, nem csak, vagy nem elsGsorban azokat a sz6évegeket, melyek
egy folyéirat (,napi”) kritikarovatdban jelennek meg (review). Konnyt lenne
azt mondani, hogy a zenekritika olyan szovegeket jel6l, melyeknek tirgya
—akarcsak az irodalomkritika esetében az irodalom — a zene. A kritikai kulta-
rakutatds tudomdnya — mely el6szeretettel vizsgdl populdris zenei kulturdkat —
viszont nem elsdsorban zenekritikdval foglalkozik, noha itt éppen a tudomany-
ag eredeti elnevezése (cultural studies) nem tartalmazza a ,kritikai” mozza-
natot.3

Miasrészt ha a zenekritikdt a fentebbi szikitéssel hatirozzuk meg, és nem
valamely zenei kultdra elméletét akarjuk megalkotni, hanem legfeljebb annak
egy komponensét, még gy is kiillonbséget kell tenniink elére felvett és rogzi-
tett produkci6 (lemez, album vagy ,record”) és €16 el6adds, vagyis koncert k-
z0tt. S6t, a hangszeres populdris zenében — kiilondsen az ,extrém” gitirzene
vildgaban — gyakran taldlkozunk koncertlemezekkel, azaz é16 misor hordozé-
ra rogzitett valtozatdval, melyet nyugodtan tekinthetiink Gjabb kategérianak.

Mirmost adédhat egy halvany parhuzam az irodalomkritikéval, ha a zene-
kritikat a szovegkritika, a textolgia és a filolégia dltal folvetett kérdések men-
tén boncoljuk. Az irodalomelméletben, valamint a szévegkritika sordn alap-
vet$ dilemmaként meril £6l a mialkotds, azaz az irodalmi md ontoldgiai sta-
tusa, vagyis hogy mi tekinthet6 ,az” irodalmi midnek, milyen forrasok alapjin
és milyen korilmények kozt allithaté 6ssze, mik a szerkesztés és szoveggon-
dozis kritériumai, illetve hogy mindezek alapjan mi lenne az a széveg, amely
végiil az olvasé — a befogadd, a kritikus, az irodalomtérténész — elé keril.
A klasszikus, a modern és az Gn. posztmodern szovegkritika a kora pozitivis-
ta szemlélettSl a genealdgia szovegkozottiségbe futd, rekonstrukeiét és vilo-
gatdst igényl6 miveletein at a szerkesztdi kéz nyomatékos jelenlétéig, az egy-
mas mellett futé szévegek, fragmentumok és viltozatok pluralitdsiig jelentGs
viltozdsokon ment keresztil, mindvégig a ,kész md” dilemmdjat tartva szem
el6tt, akkor is, amikor a modern és a posztmodern szévegkritika mar nem any-
nyira hisz ennek létezésében, mint inkdbb viszonyit annak eszményiségéhez
(Dévidhazi 1998: 209-225).

Vajon van-e hasonlé viszony zene és zene kritikaja kozt? Fentebb halvany
parhuzamot emlitettem. Valéban, a zenekritika sordn sem egészen viligos,

3 A zenekritika torténetének és elméletének vizoldsakor Kodaj Diéniel kitér az ezzel kapcso-

latban megfogalmazhaté dilemmadkra, v6.: ,Komoly kritika alatt nem a zenei Gjsdgirds érten-
d6, hanem az igényes, filozéfiailag-kulturtorténetileg felkésziilt, a szaktudomanyos részleteket
szintetizdl6 és a nagykozonség felé (is) forduld értékelés.” (Kodaj 2005: 123.)
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pontosan mit kritizl vagy mit értelmez a kritikus. A zene szépségét? Otletes-
ségét? Invenciézussigat? Hangzdsit>* A probléma nem olyan egyszer(, mint
elsé pillantisra tiinik, hiszen nem egészen arrél van sz4, amire korabban a
pop- és nem popzene megkiilonboztethetdsége kapesin utaltam. Azaz nem
arrdl, hogy egy dal vagy egy lemez kommersz- és sligeres-e vagy sem, aminek
alapjin donteni lehetne afel6l, maradandé-e vagy gyorsan felejthets a produk-
cié, noha kétségtelen, hogy amint az irodalomban, Ggy a zenében sem sziint
meg végérvényesen a regiszterek hierarchidja. E helyiitt egy mésik fontos di-
lemmadra irdnyitanim a figyelmet. Espedig arra, hogy az irodalmi széveg meg-
szerkesztettségéhez hasonl6an a felvett hanganyag is szerkesztve van. Az egyes
hangszerek sdvjainak nem egyideji stadis felvételétdl a tobbszori feljatszdso-
kon, valamint az (egyedi) hangzds bedllitdsinak és a keverésnek bonyolult, t6bb
kiils6 embert igényl6 technikdjan 4t a mindebben — s6t esetenként az alapvetd
stadiémunkdban, a dalszerzés, a produkciés munka 6sszefogasiaban ugyancsak
- termékenyen résztvevd produceri szerepig szdmos dllomdsa van egy lemez
elkészitésének, melybél a kritika ugyszdlvan ,kivonja” a szellemi végterméket.
A kritika nyilvdn kitér a zenekar megszolaldsdra, jéllehet a technikai személy-
zetet dltaldban nem 6rokiti meg; kitér a dalok milyenségére, aminek sordn agy
szemléli azokat, mint a zenészek egyiittes, k6zos jatékat, nem pedig mint
egyenként, tobb sivban felvett, majd egymashoz illesztett elemeket. Kitérhet
a dalsz6vegekre is; ez a populdris zenében olykor — érdekes, de nem teljesen
meglepd médon — fontosabb kritikai szempontta vélik, mint maga a zenemd.

Koncertlemez, illetve -DVD esetében hasonlé befogadéi szitudciérdl be-
szélhetiink, dmbdtor a koncert tétje mindig az, hogy a lemezre més médszer-
rel f6lkertilt anyag miként szélal meg élében. Itt azonban ugyancsak érdemes
rovid kitérét tenntink.

Ha a filolégia feladata a legkiilonb6z6bb elérhet szovegvaltozatok Gssze-
gytjtése és rendszerezése, akkor elvileg 1étezhet(ne) olyan zenekritikai feladat-
kor, mely a zene ,jobb” értésének céljaval Gsszegytjtené és sorrendbe, vagy
legalabbis egymads mellé raknd a prébatermi felvételeket, a stidids viltozatokat
és a kiilonboz8 6néllé zenei sdvokat. Ez azonban nyilvanvalé képtelenség, és
nemcsak lehetetlen, de értelmetlen feladat is. Természetesen nem lehet hoz-
zéaférni valamennyi prébatermi és stadids valtozathoz, de még ha volna is erre
lehet6ség, akkor sem garantdlnd semmi, hogy azok meghallgatdsa és ide-oda
rakosgatdsa a kész lemez ,,jobb” vagy ,konnyebb” megértéséhez jarulna hozz4,
esetleg olyan titkokrol és fogasokrdl rantand le a leplet, melyek a zene esztéti-
kai tapasztalatat vagy a kritikai mozzanatot elmélyitenék. Kétségtelen, az él6-
zene altaldban prébatermekben sziiletik, a dalok itt nyerik el végsd, vagy leg-

4 Vo.: A zenetudomdny (musicology) nagyon sokdig nem foglalkozott a zenemtvek létreho-

zdsdnak, terjedésének, tirolasdnak és fogyasztisinak e tigabb kontextusaval, s a zenét pusztin
a zenei struktura, harmoniakészlet és ritmika fogalmi terében, vagy a szerzdk életmiivének és
koranak osszefliggéseiben vizsgalta.” (Vilyi 2005: 28.)
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alabbis majdnem végsd formdjukat, és csak a stadiéban ,szakadnak szét” ki-
16n4ll6 elemeikre. A metdlzenében (is) vannak kezdeményezések, melyek
alapjan a zenekar az él6 hatds kedvéért csaknem valamennyi hangszert — az
ének és adott esetben a gitirszolok kivételével — egyszerre rogzit a stadiéban,
mintha csak valédi koncertet adna, a bevett gyakorlat azonban ma mégis in-
kabb azt mutatja, hogy a demokat felhasznilva a stididban mintegy szétbont-
jak, majd djra 6sszerakjak a zenei elemeket, hogy aztin alapos utémunkéval
megfeleld, korszerd hangzasiva csiszoljik, az aprd, nemkivinatos elemeket
kiszirjék, a hatdsos elemeket felerésitsék, kiegészitsék, majd — ha sziikséges —
ilyen-olyan diszitéseket alkalmazzanak. A zenekarok olykor hajlamosak arra,
hogy érdekességképp valamilyen kiadvinyban bénuszként megjelentessék a
demés vagy prébatermi viltozatait egy-egy, azéta klasszikussd érett dalnak
— igy tett a Metallica is annak idején sok fontos darabjival —, ezek azonban in-
kabb demisztifikdljak az ismert és kedvelt tételeket, nem pedig hozzdjarulnak
a mélyebb megértésiikhoz. Ugyanigy a DVD-k extrdinak ,igy késziilt” filmjei
ritkdn képesek esztétikai élményt nyujtani vagy a kritikai megitélést elémoz-
ditani egy-egy lemezt vagy dalt illetGen.’

Ervelhetiink tehdt amellett, hogy a zenekritika tirgya az a zene, mely a le-
mezen hallhaté, akkor is, ha annak felvételei ellentmondanak egyfajta termé-
szetességnek. Hiszen a lemez darabjai tulajdonképpen a prébatermi vagy demés
darabok érett, csiszolt valtozatai. A koncertfelvétel kapcsin ugyancsak érvel-
hetiink a produkcié mellett, noha a kritika a zenészek aktualis teljesitményén
tul gyakran hangot ad az utémunka hidnyossdginak (kemény zenéknél nem
ritka a ,kdsds”, tulsdgosan zajos hangzds birdlata) vagy éppen hangsilyos je-
lenlétének (ami mivivé teszi az €16 felvételt: kiemeli, mondjuk, a szépen meg-
sz6lalé hangszereket, igazit az éneken, adott esetben héttérbe keveri vagy el-
lenkezéleg, folerdsiti a kozonség oviciGjit és igy tovabb).

Ervelhetiink ugyanakkor amellett is, hogy a zenckritika tirgya egy olyan
m, mely annyiféle valtozatos kozvetitésen megy keresztiil a prébateremtél
kezdve a stidién it a legkilonfélébb technikai eszk6zok manipulativ hasznd-
lataig, s6t: a hordozé kézeg materidlis feliiletéig — mely azonban énmagdban

5 Ugyancsak kivétel a Metallica utt6r6 kisérlete, a Some Kind of Monster cimG dokumentum-
film, mely a zenekar egy vilsigfejezetét és a terdpia id8szakat koveti végig, prébatermi és sta-
dids bejatszdsokkal. Itt voltaképp a filmezettségtdl teljesen eltekintve egy lemez sziiletésének
produktiv pillanatai bontakoznak ki, melyek akdr azt is érthetévé tehetik, a széban forgé j
album, a §z. Anger miért lett olyan, amilyen. Ehhez kapcsolédik az a szintén szokatlan, a do-
kumentumfilm tikrében mégis megérthetd hizis, hogy a Metallica a Sz. Anger lemezhez mi-
ért csomagolt hozzd egy DVD-t, melyen a lemez dalait €16 prébatermi koncert formdjiban
egy az egyben végig lehet hallgatni, meg lehet tekinteni. (Ennek persze praktikus oka is volt:
a lemez basszusgitdr-sdvjit a lemez producere, az akkor még j bégéssel nem rendelkezd ze-
nekar baritja, Bob Rock jétszotta £61, Robert Trujillo basszusgitaros ezt kdvetden csatlakozott
a Metallicihoz — a DVD-felvétel egytttal az 8 bemutatkozisa is.)
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semmilyen zenét nem kommunikal —, hogy nehéz vagy szinte lehetetlen meg-
itélni a produkciét olyan mudalkotasként, mely mint olyan 5nmagiban megmu-
tatkozik. Mégis, a zenekritika — ahogy az irodalomkritika is — el tudja latni
kritikai feladatdt, mert mindezeknek a problémdknak az ignoraldsaval egysé-
ges és ugyszdlvin ,kész” miként, produkcidként, termékként kezeli a zenét.
A kérdés a tovibbiakban az, milyen kritikai normdkat vesz figyelembe vagy
rejt el a populdris zene kritikdja, és honnan jénnek ezek a normdk.

2. NORMATIV ERTEKELES ES ERTEKELO NORMAKEPZES?

A kritika anatomidjaban Northrop Frye tébbek kozt azért érvel az (irodalom)
kritika, tigabban az irodalomértelmezés sziikségessége mellett, mert

[a] kritika sz6lni tud, holott minden mivészet 6nmagdban némasdgra van kirhoz-
tatva. A festészet, a szobrdszat vagy a zene példdja nyilvinval6vé teszi, hogy a md-
vészet csak bemutat, de mondani semmit nem tud. S akirhogyan hangzik is, ha ki-
mondjuk: artikuldlatlan, illetve széfosztott a kolts, létezik egy igen donts értelme
annak, hogy a kéltemények éppolyan némak, mint a szobrok. A koltészet ugyanis a
szavak érdek nélkiili hasznélata: nem direkt médon fordul az olvaséhoz. [...] A kri-
tika axiémaja ne az legyen, hogy a k6lt6 nem tudja, mit beszél, hanem az, hogy arrdl,
amit tud, nem tud beszélni. Ha meg akarjuk védeni a kritika létjogosultsagit, el kell
fogadnunk, hogy a kritika olyan gondolat- és ismeretrendszer, amely a maga jogin
létezik, bizonyos fokig fiiggetlentl attdl a miivészettsl, amellyel foglalkozik. (Frye
1998: 10-11)

Tegyiik hozza, az, hogy ,a miivészet csak bemutat”, elsésorban a mdalkotas
onreferencidlis jeloléstermészetét hangsilyozza, kozelebbrdl: a jelolés mate-
rialitdsdt, amely a kordbban emlitett médon énmagiban semmilyen értelmet
nem kommunikal. Persze a malkotds mindig valamiként térténé megmutat-
kozédsdra hasznalhaté a ,bemutat” vagy ,reprezentil” fogalma, azzal a megko-
téssel, hogy a reprezenticié megértése mindig elézetes megértésen alapszik,
vagyis mar meglévé tuddsunkat aktivaljuk, amikor a reprezentilé mtalkotas-
ra ,valamit bemutaté” mdalkotdsként tekintink.

Ha a md a sz6 szoros és szélesebb értelmében véve is olvasis, azaz értelme-
zés nélkil néma marad, az értelmezés pedig — megengedéen alkalmazva a fo-
galmat — mdr maga is kritika, mi allithat6 a zenérdl vagy a zenehallgatasrol?
Van-e a zenének olyan esztétikai kritériumrendszere, melynek alapjan a kritika
a ,bemutat” el6fltevéseit akar rekonstrudlni, majd djraszitualni képes? Milyen
kanon(ok) tételezhetd(k) — ha ugyan tételezhets(k) — a popularis zenében?

Mindenekel6tt azt érdemes szem el8tt tartani, hogy a zene — amint a pusz-
ta anyagszerid hordozé vagy a kommunikdacié materialitisa — 6nmagédban nem
hordoz sem elére rogzitett, sem folyamatosan véltozoé jelentést. A zenének nin-
csen dekdédolhaté szemantikai tartalma, birmennyire vonzénak tiinik is a le-
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het8ség, mely szerint mér a dallam érzékisége— példaul, hogy szomortinak vagy
vidimnak érzékeljuk — valamiféle kulcs lenne a jelentéshez. Mivel azonban
ilyen nincs, a zene kritikdjdnak szemantikai vonatkozdsa el6foltevések és ideo-
légidk medializaldsa egy olyan médium vonatkozdsiban, mely 6nmaga nem
tartalmazza ezeket az eléfoltevéseket és ideologidkat. A zenehallgatds: nem-
csak érzéki befogadds, de 6nkényes értelemlehetdségek konstrukcidja is, ami
alighanem kikertilhetetlen, ugyanakkor relativilja a kanonizalhatdsig felté-
teleit. Innen nézve ugyanis semmilyen zene nem képezheti — csak ideolégiai
alapon — valamilyen egységes, szentesitett ritériumkdnon részét, legfeljebb a
gyorsan és dinamikusan valtozé aktiv kdnonba keriilhet be (ahonnan viszont
ugyanilyen sebességgel ki is szelektdlodhat) (lasd Hansagi 2003).

Mindezeket figyelembe véve a zenchallgatisra olyan élményként, vagy, K.
Ludwig Pfeiffer érvelése alapjin, jelenlétként tekinthetiink, mely a ,tartalmi”,
»reprezenticios”, s6t ,értelmi” és ,értelmezési” mozzanatokat mellézve a zene
testi-érzéki hatdsara helyezi a hangsulyt. Ezek alapjdn viszont azt mondhat-
juk, hogy legintenzivebben az ¢l6 zene, azaz a koncert hatdsa érvényesilhet,
ahol a fizikai jelenlét az élmény pillanatnyisigdnak, egyszeri és megismétel-
hetetlen jellegének terepe, s mint ilyen, nem hozhaté kézos nevezére az értel-
mezés eltivolitd, s6t elidegenitd torténésével.® Innen nézve a zenekritika alap-
vetd targya a koncert vagy koncertélmény (kellene hogy legyen), jéllehet azzal a
mindig szem el6tt tartott megkotéssel, hogy a koncert egyéni tapasztalata a
kritikdban mdr nem maga a tapasztalat kommunikaldsa, csupdn utélagos koz-
vetitése, nyelvi konstrukcidja.

Mindezek tudatdban tgy hiszem, a populdris zene kritikdja — szemben az
irodalomkritikdval — kevésbé tud kizirdlag a tirgydra, vagyis a zenére nézve
normaképzé lenni, mert a zenének nincsenek régziilt vagy valtozé jelentései
és értelemlehet8ségei, amint az irodalmat lehetséges szigortan a szévegtél ma-
gatdl elvonatkoztatva is targyalni, Ggy, mint lehetséges jelentések valtozé meg-
létét vagy megalkothatdsigat. (Kérdés persze, hogy igy valéban az irodalom
torténetérdl vagy az irodalomrél mint olyanrél kapunk-e képet.)

Ha az irodalomkritika ,,normativ értékelés és értékelé normaképzés” (Di-
vidhazi 1994: 22-47, 34-35), ,[a] m birédlata [pedig] a kritikusnak nemcsak
irodalmi értékrendjét teszi prébara, hanem kézvetve egész vilagképét: a 1étél-
ményre adott teljes valaszat” (Davidhazi 1994: 26-27), ugy elviekben a zene-
kritikdra nézve is érvényesnek tekinthetjiik ezt, hiszen az értékelés a zenekri-
tikdra ugyanigy jellemz3, ahogy az ebbdl kibomlé normék folillitdsa. A nor-
midkat azonban itt, alighanem a kultuszképzés fogalmaval hatirozhatjuk meg
helyesen, hiszen a zene a szemantikai kiaknazhatésdg hidnydban mintegy ki-
koveteli az ideolégiai konstrukcidk kultikus — tehdt sajit magaval csak ritkdn
szdmot vetd — stitusit. A kultuszképzést mégsem negativ jelenségként és be-
szédmaodként értékelem, hiszen ha eleve olyasvalamiként viszonyulndnk hozza,
mint ami menthetetleniil reflektdlatlan, ilyenként pedig azonnal meghaladha-

6

Pfeiffer hasonl6 kiindulépontbdl tirgyalja az operit és a sportot is (2005).
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t6, eltévesztenénk a zenchallgatds esztétikdjanak fontebb véazolt talin legfon-
tosabb komponensét, az érzékiséget, a jelenlét élményét. Minthogy azonban
ez utébbit bajosan hatdrozhatnidnk meg normaként, javaslatom szerint a zené-
18l val6 beszédet kultikus beszédként kezeljik, a zenéhez és a zenehallgatdshoz
kapcsol6dé magatartisformékat pedig a hozza (persze nem sziikségszerien és
nem minden esetben) tartozé identitds ,értékeiként” és ,normdiként”. Innen
nézve maris vizsgilhaténak tiinnek a popularis kultira vagy a népszerd regisz-
ter kdnonjai (e helyiitt a fogalom madr joggal haszndlhatd), valamint a kdnon-
hoz tartozé mivek, a miveket kedvels egyének és csoportok, magatartdsfor-
mak és identitdsok.

3. A KULTUSZKEPZES ALAKZATAI

Ha a kultuszképzés beszédméd, az el6foltevések és ideoldgiai konstrukcidk
pedig nyelvi meghatarozottsiguak, Ggy a szemantikai értelemben ,,néma” zenét
csupa nyelvi természetl dolog veszi koril. Pontosabban fogalmazva: hidba
,néma” a zene, annak érzéki tapasztalatin tul a kritika, tehdt az értelmezés
sohasem tud a nyelven kiviil keriilni. Nem véletlen, hogy a popularis zenében
a dalszovegnek olykor 6ridsi szerepe van, st gyakran a kritika legfébb krité-
riumavid 1ép el6: ha a zenérdl nincs killonésebb mondanivald, a széveg megal-
kotottsdga keril el6térbe. Ebben nyilvan hatalmas szerepe van annak is, hogy
a dallam mindig vdlfoztat szovegén, tovibbd, hogy a zenével torténd emocio-
ndlis azonosulds (Adorno 1998: 306—322) nagyjibdl egybeesik a szévegek ,,0l-
vasdsinak” vagy befogadasinak természetével: a lirai mdvek mindig aposztro-
fikusak — tehat megszdlitanak benniinket, helyesebben: sajit hangunkat kol-
csondzziik azok megszolaltatasara Es minthogy az érzékekre haté dallam (mely
onmagaban maga is értelem nélkili) a nyelvi, tehat Ggymond szellemi értelem-
re ,fordithat6” szoveg hatdsit nagyban folerdsiti (valtoztar rajta), a dalszéveggel
—adott esetben pedig akar kompletten importélt nézetekkel, vildglatissal vagy
telfogdssal — torténé azonosulds probléma nélkiil végbemehet. (Nyilvin min-
denki részesiilt abban az élményben, hogy egyiitt énekli a szoveget — affirmativ
viszonyban — az énekessel, mondjuk egy koncert extdzisiban.)

A dalszéveg azonban csak egyetlen része az ideoldgiai konstrukcick és
kultuszok terepének. A tovabbiakban néhany példit kinalok a metédlzene kri-
tikajabol.

[...] sikerrel lebonyolédtak az dridsi elSrelépést jelentd olyan egyéb projectek is, mint
a Summer Rocks 2001 és a Sziget Metal Hammer szinpaddnak programja. E két
fesztivil szimunkra azt jelenti: sikertilt Gjabb, ezittal vaskos rést iitniink a média és
a kozvélemény betonfaldn, sok tiz- és szdzezer embernek bizonyitottuk: itthon is
egyértelmien van igény a rock és metal muzsikakra! (Csel8tei 2001: 3)

A Tree of Pain-t szivesen lehagytam volna [a lemezrél] — ez a dal, mint a
cim is mutatja, a gydszrél szol és egy énekesnd (Asha Rabouin) vendégeske-
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dik benne. Lehet, hogy tehetséges, meg minden, de a szim nagy része sem-
miben sem kalonbozik az MTV-n nyomulé nyédlcsorgatés soul és r'n’b mo-
csoktdl. Ilyesmit sosem szerettem volna hallani egy Soulfly korongon. (Kovacs
2002: 42)

Jol érzékelhetd, hogy a fentebbi két részlet az ,extrém” gitdrzenék egyik ellen-
ségképének, a (jollehet arctalan) médidnak a megkonstrudlasaval biztositja az
6nazonossag stabilitisit. Még akkor is, ha ezek a szélamok meglehetésen
cirkulativak: valészinileg a kemény zenéket inspirdlé és motivilé elégedetlen-
ségérzésbdl fakad, zenei agresszidba, valamint dalszovegbe foglaltatik, majd a
kritika kritikdtlanul dtveszi a f6bb paneleket és Gjratermeli azokat. A kor be-
zérul, a diskurzus fenntartdsiban pedig leginkabb érdekelt — azaz az ideol6-
gidban leginkabb 6nmagira talalé — fiatal zenehallgaté és olvasé réteg volta-
képp mentesil is az 6nreflexié firadalmaitdl, hiszen készen kapja azt, amivel
azonosulnia kell, s amit maga is — magatartdsaval, habitusaval — képviselni fog.
Nem beszélve arrél, hogy vélhetden mindig a dologban benne éllva a legnehe-
zebb kiviilrdl tekinteni a dologra, hacsak az abban valé benne dllis nem nyer
valamilyen médon reflexiv timpontokat.

A citélt részlet a szerkeszt6i el6sz6bdl és a lemezkritikabdl a médidval szem-
ben épiti kultussza a preferdlt zenét és ezzel egyttt az identitast, s6t életstilust,
a szovegek retorikdjanak er6sen normativ nyelvhasznalata pedig agy teszi kul-
tikussd a zenét, hogy a mdstdl, a ,rossztdl”, a ,gicestdl”, a ,karostdl” valé erd-
teljes elhatdrolédassal normaként fekteti le magat az elhatdrolédast és az ezzel
jaré attitidot. Az ellenségképek és toposzok ismétlgdése viltozatos formaban
mehet végbe, attdl is figgben, hogy a kritika milyen mértékben és hogyan
haszndlja tekintélyét célja érdekében. A kovetkezd részlet — a meg nem alku-
vis és a szélsGségesség példdjanal maradva — egy interjibdl szarmazik:

Te is 6ssze fogod szarni magad az 4j lemez hallatin, ahogy mindenki mds — ecsetel-
te az j anyag elény6s oldalait r6gton a beszélgetés elején Corey. — El6sz6r minden-
ki 6sszeszarja magit, aztin megindul majd a pereskedés. Az Jowa egy szélséséges,
rendkiviil s6tét, riaszté album a szévegek szempontjabdl is, ugyhogy fel vagyunk
késziilve arra, hogy minket is birésdg elé citdlnak majd. Pont gy, ahogy tették ezt
koribban Ozzyval, a Judas Priesttel, vagy épp Mansonnal. Barmilyen tragikus esemény
is torténik a kézeljovében, egészen biztos, hogy az Jowa albumot fogjdk hibédztatni,
és jonnek, hogy eltapossanak benntinket. Fel vagyunk rd késziilve, nem fogjuk olcsén
adni a seggtinket. (Taylor 2001: 18)

A beszél6 kikacsinté vulgaritdsa és tragizdlé hangneme kénnyen utat taldl
az egylttérz8k szivéhez. A kovetkezd részlet pedig egy honi death metal
fanzine-ban (rajongdi lapban) publikilt lemezkritikabél szarmazik:

Elérkeztem ahhoz a ponthoz, ahol nyakig meriltem a szarba, mert mit is irhatnék
a foldkerekség legbrutilisabb (nincs vita, buzik!) Death metal isteneinek visszatérd
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megnyilvinuldsdrél?! Nincs mit szépiteni, elfogult vagyok, na! Nem kell agyonrész-
letezett jellemzést, milyen a hangzéds (Meg6l!), milyenek a dalok (Megolnek!), milyen
Mullen mester hangja (megol!), ezt hallanotok kell! Ugyan a példinyom a netr6l lett
lekal6zkodva, de az vesse rim ezért az els6 kévet, aki kibirta volna a hivatalos meg-
jelenésig, azéta meg mar megvan eredetiben, ahogy kell! Ennyi! Ezer pont, térdre
kurvak! (Torok 2005: 37)

Senkinek ne legyenek kétségei afeldl, hogy ez valéban £ritika-e — mert ugyan
a populdris zenérdl is sziiletnek kimondottan szinvonalas irdsok, s6t tanulma-
nyok, melyek messzebbre mutaté kovetkeztetések levondsira egyarant alkal-
masak, az elgbbi részlet valéban lemezkritika. Rajongéi lapban jelent meg, igy
a férum teljes mértékig szabad kezet ad a véleményformdlé szaimara. De vajon
milyen ,értelmez6i k6zosségrél” beszéliink momentdn? Nos, a fanzine-eket
tobbnyire nem professziondlis szerkeszt8k és ujsagirék, hanem rajongdk, lai-
kusok készitik; dltaldban fénymdsoldssal sokszorositjak a lapot, a megfelel6
orszdgos organumban (a Mezal & Hard Rock Hammerworldben) és internetes
térumokon hirdetik, postai Gton, a példdnyokat egyenként kikiildve terjesztik.
A kritika nyelve szabad, k6téttségek nincsenek, és mint a fenti esetben litha-
t6, kultikus beszédmddja és normativ értékelése azon tal, hogy roppant kara-
kan és hatdrozott, szérakoztatéan leegyszerisits. A kategorikus kijelentések-
t6l hemzsegd szoveg diskurziv tiltdst és kizdrdst el6irdnyz6 retorikdja (,nincs
vita, buzik!”) ellentmondast nem t(irén helyezi tirgyat mitikus magassigokba
(»a foldkerekség legbrutalisabb Death metal isteneinek”), hogy végiil minden-
kit bevonjon, sét kikévetelje az azonos itéletet: ezt hallanotok kell!”. E ponton
lép be finoman a beszédbe a kultusszal és az ideolégidval egyarint 6sszeftig-
gésbe hozhaté tirgyfetisizmus: a kultusz targyat, a megjelent hordozét min-
denkinek eredeti kiaddsban kell birtokolni: ,azéta meg mar megvan eredeti-
ben, ahogy kell!”. Amint a kordbban citilt Corey Taylor-interjuban az énekes
a példaképpel, a hatdssal, a kultusszal valé azonosulas feltételét a kultusz fel-
tétlen birtokldsiban latja:

[A lemez keverését] most Andy Wallace-ra biztuk [...], aki tobbek kézott a Slayer
klasszikus Reign In Bloodjit is keverte annak idején. Ennél jobb ajidnlélevele nem is
lehetne. A Reign In Blood a nyolcvanas évek egyik legjobb, ha nem a legjobb metal-
albuma. Akinek nincs meg, az még ma ugorjon le érte a legkdzelebbi lemezboltbal!
Slayer rulez! (Anon. 2001: 19)

Fentebb megbizonyosodhattunk arrél, hogy a metdlzene sajit ideolégidit
leggyakrabban a zene ,extremitdsaval”, ,kompromisszummentességével”, ,,si-
lyossagaval” helyezi kitiintetett poziciéba, és egyben ezzel — valamint a hang-
szeres tudds virtuozitdsanak kidomboritisival — hatdrol6dik el a hagyoményos
értelemben vett popzenei produkciéktdl és az ezek dltal képviselt (megveten-
dé) instancidktdl. A | klasszikusnak” tekintett metillemezek bemutatisinak
(nem Ujraértésének!) Hatdsokk néven kiilon rovatot szané Metal & Hard Rock
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Hammerworld magazin az utébbi idében két Slayer-lemezrél is megemlékezett.
A kovetkezdkben ezekbdl idézek:

Tovébb méar nem oddzhattam abszolut kedvenc albumom szerepeltetését e rovatban,
hiszen az évezred utolsé hénapiat irjuk, igy hat méltoképp kell bucstt venni téle. En
ezt méssal nem tehetném meg, mint AZ tiberzenekar legnagyobb albuméval. Most
megprébdlhatnék szdrnyalé patosszal dradozni réla, de az az igazsig, hogy errdl az
albumrdl nem lehet kell§ sullyal szdlni. Persze dicsérni lehet naphosszat, iires sz6-
fosdsndl ugysem jelentene tobbet, aki meg nem hallotta... nos, az semmit sem tud
a kemény, brutdlis zenérsl. Pont. Itt nincs mellébeszélés. [...] Csak azt tudtuk, ami-
kor el8sz6r meghallottuk, hogy ilyen még nem volt. Azt még nem, hogy ezutin mir
nem is lesz. Ebben a sz(ik fél6rdban benne van a stlyos, brutélis zenék egész torté-
nelme, multja, jelene, jovéije [...] A lemez valamennyi dala olyan, hogyha utinuk
nem jelent volna meg ilyesfajta album, akkor is mindent tudnank a mifajrél. [...] A
Reign In Bloodot minden durva stilus szereti kisajatitani magédnak, ezt az albumot
mindenki magaénak akarja, zenekarok, zenészek eldtt lebeg példaként ez a mester-
md. Tiz dala elpusztithatatlan monolit, a zenei agresszié alfdja és omegdja, fémtor-
ténelem kébe vésve, tokélyre vitt hadigépezet, ahol nincsenek foglyok. Ezer év
mulva is hallgatnam. (Milan 2001: 35)

Az a leirhatatlanul fenyegetd, az ember vérét jéggé fagyaszto érzés, amelyet a nyitd,
egyben cimadé dal kezdé témai keltenek, megfejthetetlen rejtély. Amikor a sotét
koncertteremben felcsendiilnek ezek a témak, a jelenlévét megrohané érzések jel-
lemzésére taldn egyetlen Slayer rajongé6 sem véllalkozna. Még taldn a néta szerzdje,
Jeff Hanneman gitdros sem. Egy magazinban azt olvastam évekkel ezel6tt, hogy a
South of Heavennél gonoszabb dal nincs az Univerzumban. Nem tudok vitdba
széllni az 4llitassal. (Mildn 2002: 34)

A cititumok mindenekel6tt azt teszik vilagossd, hogy a zene médiumédnak
nyelvi transzpoziciéja — kozvetlen megfelelések hijan — nem térténhet egy az
egyben. Nem, mert nincsen olyan szemantikai elem, mely behelyettesithetd
volna a zenével vagy annak egy-egy komponensével. Igy viszont a popularis
zene kritikdja nem dolgozza ki sajit, legaldbb provizérikusan érvényes egzakt
nyelvét, amire egyébként természetesen se médja, se lehetdsége nem lenne.
Marad tehit annak a metaforikus nyelvnek a hasznélata, melyet persze nem
»gyokerestil eltavolitani” kell, hanem értelmezni (Frye 1998: 290). Mire szol-
galnak az egyébként tulporgetett, sokszor 6nismétls, s6t 6ngenerdlé metafordk
a kritika nyelvében? Egyrészt a zene megragaddsdra, masrészt a kultikus be-
szédmod kialakitdsdra, dltala pedig a kultusz — majd a kdnon és a norma — mé-
lyitésére. Paradox, mégis j6l miikodik: a zenehallgatds és -értelmezés szubjek-
tiv élménye kialakitotta a maga metaforikus nyelvhasznilatit, egy készletet,
melynek nyelvi elemei barmikor alkalmazhatok, varidlhaték annak megfele-
16en is, hogy az ideoldgia az élmény megosztisit vagy — ezzel egyiitt is — a
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norma szindékos vagy rutinszer erdsitését, esetleg ,megismétlését” eredmé-
nyezi-e.”

Szorosan kapcsolédik ehhez az ideolégidhoz a kritika éltal gyakran han-
goztatott ama szélam, mely szerint a zene — mintegy tokéletességénél fogva —
kibujik az értelmezhet8ség vagy pontos értés, egyaltalin: a megérthetdség aldl.
Amihez nincs sziikség magyardzatra, ami 6nmagiét igazolja: a kultusz, melyet
a kritika azzal nyomatékosit, hogy a kivdlésdg olyan attributumaival ruhdzza
t6l, melyek mellett nem sziikséges, sét lehetetlen érvelni. A diskurziv tiltds ef-
fajta szerénynek ting, de nagyon is rafinalt formai voltaképpen a tirgyhoz valé
hozzéaszdlas feltételeit nemcsak rovidre zdrjak, de meg is huzzék az ,,amirél
nem lehet beszélni, arrél hallgatni kell” 6sztonés és voltaképpen meglehetdsen
cstiggeszt$ ujrafogalmazdsdval. A zene itt ,leirhatatlan”, ,megfejthetetlen rej-
tély”, ,a jelenlévét megrohané érzések jellemzésére” senki nem villalkozna,
még maga a zene szerzdje, kiétlGje sem. Mindez gy6nyori példdja annak, hogy
az ebben a felfogdsban a zene legt6bb értdjeként megnevezett szerz8 sem lehet
adekvit megértdje, hozzisz6l6ja, illetve magyarizéja a zenének, hiszen az olyan
dimenziéban szélitja meg a befogadét, melynek megragadasira nem csak to-
kéletlenek a nyelvi eszkoz6k, de egyenesen nincs is olyan eszkéz, mely meg-
ragadhatnd annak rejtélyét, kulonlegességét és nagyszertségét.

A zene megértésének defektjeit gyakran olyan instancidkkal hozza 6ssze-
fﬁggésbe a kritika, melyek az esztétika ideolégidjanak egyfajta kozhelyét ter-
melik Gjra. Itt azért lehetetlenil el a zene helyes értése, mert annak sziiletési
korulmenyel és a befogadé eletv1laga messze esnek egymdstél. Eppen ezért a
zenére csak Ugyszolvan ,rdérezni” lehet, majd hozziakoélteni mindazokat az
ideolégidkat, amelyek a zene hallgatdsit végul — az alapvetd esztétikai viszo-
nyon tul — befolydsolni képesek:

7

A zene szubjektiv élményének nyelvi ,kézvetitésére” a legszebb példit a Meshuggah egyik
lemezének kritikdjaban taldltam: ,,A Combustion egy 6rvény, egyszertien magdval rnt és hid-
ba kapalédzol, goresbe rintja a végtagjaidat és lehiz a mélybe. [...] A Bleed tokéletes, ezen
nincs mit szépiteni, gyonyord ivi dal, az épitészetben a piramisokhoz tudnim hasonlitani:
tokéletesen kidolgozott, titokzatos, puritinnak tind, de mégis komplikilt monstrum mind a
kett8./ Az ezt kovetd, abszolut talalé cimet visel§ Lethargica valéban mézsés stllyal neheze-
dik rd az emberre, borzasztéan nyomasztd, az ember tépné le magirdl, de ezer csdpjival ka-
paszkodik belénk a nétdban megbtvé rém. [...] A Lethargica szornye felzabilja az embert,
de csak azért, hogy a Pravusban idegesen kopkodje szerte apré cafatok forméjaban. A Pravus
maga a precizitds, olyan mint egy ezerszeresére nagyitott szeletel6gép, amint ricsattan az im-
bolygé tomegre.” Esa legszebb: ,A Dancers [...] olyan, mint egy pulzils, ki tudja mikor rob-
bano, 4tlatszé, hatalmas gomb, amelyet tivoli galaxisbél érkezd idegen lények feszegetnek
beliilrsl. Vagy ez maga az idékapu, ki tudja, mindenesetre a zene relativ monotonitésa elle-
nére hihetetlenil vizudlis élményt nydjt, csukott szemmel minden dalra pereg egy-egy klip a
fejben.” Batky-Valentin Szilvia irdsa a kovetkezd helyen érhetd el: http://www.shockmagazin.
hu/magyar/index_m.html (Hozzaférés: 2009. december 12.)
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Azért erre az anyagra is igaz szerintem, hogy csak kétfajta embert tud igazén beiz-
zitani. Az egyik fajta az, aki valami médon azokon a zenéken nétt fel, amikbél a
Down is tipldlkozik. A mdsik fajta meg, aki joszerivel ezzel ismeri meg a rockot és
a metalt. Ja és persze vannak azok, akik egészen a Down megismeréséig ugy élték
az életiiket, hogy nem is tudtdk, van ilyen, de amint meghallottik, rogton bekattant
nekik, hogy ez az igazi. De velik egyiitt sem vagyunk olyan tdl sokan. Na persze, ez
most ilyen nagyképd duma, hogy én is milyen fajin gyerek vagyok, értem a Downt,
kézben meg 16szart. Sosem jartam New Orleansban, az amerikai Délen, sosem éltem
hasonlé életet, mint ezek a csavék. Es mégis, valamit megmozdit bennem ez a zene,

itt belil, kiviil meg 1éggitirt nyom a kezembe. (Uzseka 2002: 37)

Ha pedig a zene ,valamit megmozdit”, ott a kritika kultuszt, majd ezzel
normit teremt. Kérdéses persze, hogy ki szentesiti ezeket a kultuszokat és nor-
makat, ki tartja fonn Sket?

4, KIE A s206?

Zirasképp engedjenek meg néhany levezet6 gondolatot a zenekritikai diskur-
zus és ,intézményesség” lehetséges arcarol.

Eléfordul, hogy internetes metilzenei férumok — példaul a seavymetal.hu,
de a nyomtatott sajtéban ugyancsak volt rd példa — kérdést intéznek olvaséik
telé, volt-e arra alkalom, hogy egy-egy dltaluk publikalt kritika hatdsira visd-
roltak meg egy lemezt. (A ,megvisirlds” sz6t nyugodtan helyettesithetjiik a
»letolt™tel, ennek haszndlata a kérdés sordn azonban értheté médon nem meg-
engedett.) Az interneten az eredmény nyilvanos: a szavazdsndl megtekinthetd
az igenek és a nemek szama. A pontos adatok taldn nem is annyira érdekesek,
s6t még csak azt sem dllitanim, hogy szignifikinsak, tény azonban, hogy a
kritikdnak van vésdrléereje. Ily médon kell hogy legyenek odahallgatéi is annak
a beszédnek, mely kultuszokat és normdkat, végsé soron pedig zenei vagy (szub)
kulturalis identitdst épit. Magam dgy litom, hogy az internet széles kord tér-
héditdsat megel6zGen, a kritika szavanak nagyobb volt a silya, vagy legalabb-
is egy tekintélyes lapban — tehdt példaul a Mezal & Hard Rock Hammerworld-
ben — megjelent szerkeszt6i levél, interji vagy lemezkritika ideolégiaja jobban
érvényestilhetett, mint a pluralisabb, igymond nyitottabb szerkezet{ interne-
tes oldalak irdsaié. Ezt igazolé adatok hidnydban taldn csak az irott és nyom-
tatott sz6 kultdrdjara vagy kultuszara hagyatkozhatom: ami papiron nyomtat-
vavan, és nincs igazan konkurencidja, lefedi a piacot és képviseli a stilust, annak
lehet6sége van alakitani az ideolégidt és ily médon meghatarozni a diskurzus
rendjét.* Nem sziikséges ebben kiillonésebb ,hatalmi” vagy ,intézményes” ér-
dekeket latni; kritika dltalaban arrdl sziiletik, ami eljut a szerkeszt8ségbe, és
8 Ezzel persze kordntsem a nyomtatott sajté tekintélyét vagy professzionalisabb kidllasit sze-
retném nyomatékositani. Ma mdr itthon is kivalé, informdcidgazdag, széles 1atokort, alapos
és nem utolsésorban fanatikusok altal irt/szerkesztett webzine-ek nyujtanak tajékoztatast és
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persze van, ami anélkil is eljut oda, hogy igényelné a reklamot, és van, ami
akkor sem, ha volna rd igény (lasd a proméciés anyagok dramldsat és a koncer-
tekre torténd akkrediticiot). Ez is fontos szerepet jitszhatott abban, hogy az
egészen szélsGséges stilusoknak tobbnyire kilon szubkultrdja és rajongéi ré-
tege, valamint e rajongok altal készitett fanzine-ja(i), majd internetes férumai
jottek létre.

Mindezzel — és kiillonésen az internettel — pluralissd valt a zene recepcidja.
Nemcsak azért, mert a szovegek technikai dton azonnal publikdlhatévd, gyor-
san kommentdlhatévd, értelmezhet8vé, visszacsatoldsra alkalmassa valtak,
hanem azért is, mert az Gjsigirds fogalma — és nem a potencialis Gjsdgiréi te-
hetség — joszerivel elttint. Természetesen nem éllithatd, hogy a nyomtatott saj-
t6t mindig kizarélag szakemberek készitették, az internet azonban fellazitotta
a diskurzus alkotdsinak és irdnyitisinak maédjait is. Ebben persze semmi meg-
lep6 nincs. A kritika hangja mindenkié lehet, illetve barki szaméra kolesonoz-
het6vé vilt. Hogy a kritikai szovegek olvasdsdra van igény és érdekl6dés, arra
alighanem a legjobb bizonyiték, amikor az olvasdi visszacsatolds mintegy ,hely-
rerakja” a kritikdt és a kritikust. Nyilvin ennek szdndéka sohasem hidnyzott a
nyomtatott sajté vagy a zenekritika torténetében sem, arra azonban ritkdn vagy
szinte egyaltalin nem volt méd, hogy a kritika adott esetben rogvest szembe-
siljon sajat kritikai beszédének folilirasaval. Ez is azonban a kultikus beszé-
det erdsiti: ha a kritika megszegi ennek szabdlyit, a reakci6 lehet8séget teremt
arra, hogy helyredlljon a rend. (IMds kérdés, ha a kritika ugy hibazik a kultikus
beszédet illetSen, hogy elvéti tirgyat vagy tetten érhetd tdjékozatlansdga: ez
esetben természetesen nem azért irja ki magat a diskurzusbél, mert vét ellene,
hanem mert a diskurzusba torténg belépés kovetelményeinek nem tesz eleget.)

Anélkiil, hogy itéletet hoznank, ez a fajta pluralitis a javat szolgélja-e a ze-
nének vagy sem — taldn nem is ez a legfontosabb kérdés —, utoljira ,hatalom”
és irds Osszeflggéseire mutatnék rd. Az e helyttt alighanem idézéjelbe kivan-
kozé ,hatalomrdl” és ,intézményességrél” fentebb azt dllitottam, sziikségtelen
altaluk kdrvonalazni a zenekritika beszédmdédjit. Ez alighanem még inkdbb
igaz a letoltések kordban. A  hatalom” szimbolikus értelmezése ugyanakkor
arra vilagithat rd, hogy onnan, ahonnan az irds j6n, csaknem mindig van ut
oda, ahol az irds olvasdi tekintettel taldlkozik. (E helyiitt tehdt nem a kritikai
kultarakutatas, illetve a kultdripar-elméletek kulturélis fogyasztds és hatalom
osszefliggéseire vonatkozé beldtdsairdl van sz6.) Ha a kultuszképzés és a nor-
materemtés valéban szerepet jitszik a (szub)kulturalis és/vagy zenei identitds
kialakitdsaban és megerdsitésében, Ggy a kritika ideolégiai konstrukciéi elvi-
leg intézménytdl, a kritika ,arcitél” figgetlenil folépilhetnek. Az ,intézmény”
azonban meglehetésen alkalmas arra, hogy megszildrditsa a beszéd hangjanak,
és igy a beszédnek a tekintélyét, mely az internetes publikdcick és visszacsato-
lasaik terében eliminalédni latszik. Ettd] fiiggetlentdl nem hiszem, hogy az

szorakozast a témaban. (Némely onjelolt kritikus e férumokon tehetségesebb tolld szerzének
bizonyul, mint tapasztaltabb, hivatdsos kollégai.)
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olyan konstrukcick is, mint a (szub)kulturilis és/vagy zenei identitds, gyokere-
sen véltozndnak, amig a diskurzus rendje — legyen barmily plurilis és nyitott —
az ismert panelek Gjratermelését feliigyeli. A zene pedig, ahogy mondani szok-
tak, mindenkié, és mindenki olyan zene kozvetitésében érdekelt, amely nem
6nmagabdl szabaditja fol értelmezéseit. Még ha nem alakulhat is ki profesz-
sziondlis zenekritika, a kritikai diskurzus pedig kontrolldlatlanul hagyja az
ideol6gidk dramoltatdsit, valészintleg j6l van ez igy. A zene esztétikai tapasz-
talata végul vélhetSen Ggyis a lehetséges jelenléteken mulik.
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Batta Barnabis
A pop védelmében

A kultira elédllitdsinak
és fogyasztdsinak 1ij logikdja

Na hello-belld fiatalok! Nem hidnyzik senkinek semmi az életébdl? Nem érzi
senki, hogy valamirél lemaradt? Az a szomori, hogy nem, nem érzi szinte
senki. Pedig a legalapvetibb dolog hidnyzik mdr vagy hiisz éve minden fia-
tal életébil: a kordbban menetrendszeriien, évtizedenként egyszer minden
régi vackot eltakaritd forradalom. Ami pedig ennél is szomoriibb, vannak
Jelek, amelyek szerint ilyen mdr soha tobbé nem is lesz.

(Bede Mdrton)

Széles, minél szélesebb litkor, szabad gondolkodds és minél kevesebb korlat.
Es foleg tudatos kiizdelem, sajat és mdsok korldtai ellen [...] Az MTV min-
den eszkézével kiizd ex ellen é ex nem kevés!’

(Sylvia Arnold é Viktoria Arnold)

Celebrate Yourself! Put yourself On the Album!
(Madonna)

Follow me!’

Igazat kell adnunk Bede Martonnak. A zenei, kulturalis forradalmak kora
véget ért, nincs mar j a nap alatt. Kifogyott a tirsadalom gorcsés, ,mindendron-
valami-ellen-ldzadasanak” tartds eleme. Viszont megmaradt — és taldn béviilt
is — a forradalminal visszafogottabb, de alapvetéen mégsem elvetendd kultu-
rilis szemlélet, melyet egész egyszerten ,nyitottsignak” hivnak.

Igy jogos lehet a kérdés: hidnyoznak még valakinek a kulturalis forradal-
mak? Nekem legalibbis nem. De vélhetSen sokan vagyunk ezzel igy. Nem
kériink a romantizdld, idejétmult, izzadményos forradalmi heviletbdl. Helyet-
te pusztn profi, szorakoztatéan felkavard, de az Gjdonsag keretei mellett mégis
befogadhaté, egyedi médiatartalmakra vigyunk — semmi tobbre. Popot aka-
runk, nem forradalmat. Es ez sem kevés.

Bede (2009).

Arnold-Arnold (1998).

Vo. Madonna.com (Hozzaférés 2009. 10. 20.)

A YouTube videomegoszté portilon kb. 40 hasonlé cimi popdal és videoklip talilhatd.

P SR
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1. BEVEZETES

A tanulmany elsédleges tirgya a popkultira. A popkultira, melyben mér nem
tekinthets véletlen momentumnak, hogy populiris kultira helyett popként
hatdroljuk el e tertiletet. S6t, nagyon is tudatos dontésnek tekintheté mindez,
amihez ragaszkodni is fogunk.

A fogalmi eljirds természetesen ismerds lehet a mult szizad hatvanas évei-
nek innovativ képzémiivészeti pop-art mozgalma kapcesin. A vizudlis kultdara
terében gyors elismerést szerzett — de a reklamipar tertletén is jeleskedd — al-
kotdk’ a hajdani fogyasztéi kultira ikonikus termékeit emelték be a ,,magas-
miivészet” territériumdba, rimutatva a készen taldlt és emberek milliéi 4ltal
togyasztott ,alkotisok” formdinak — a témegmédia- és kultarkritika negativ
arnyékdban megbuvé — kulturalis értékére. A gesztussal pedig komoly csapést
mértek az akadémikus, tirsadalomkritikai szektor zartabb kultdraszemléleté-
re. A popesztétika pedig mar ezzel a korai nyitdnnyal is elfoglalta az 6t meg-
illets helyet.

A popularitds, mint a kénnyen befogadhat6 ,témegkulturalis” tartalmakra
torténé dehonesztald utalds ,,mennyiségi” szempontrendszere igy szimos ténye-
z6 mentén eltorpil a popkultdra alapvetSen ,mindségi”, esztétikai igényd meg-
hatdrozottsiga mellett. Erre utal Richard Shusterman miivészetfilozétus is:

[A]z esztétika terminus az intellektualis diskurzusbdl szérmazik, és hagyomanyosan
a magas miivészet, valamint a természet legkifinomultabb értékelésére haszndltak.
Alkalmazédsa azonban semmiképpen sem lehet ennyire sziik kord tobbé. [Hiszen]
az olyan hagyomanyos esztétikai predikdtumokat, mint kellemesség, elegancia, egy-
ség, vagy stilus, minden tovabbi nélkiil rendszeresen haszndljak a pop. mivészet
termékeire. (Shusterman 2003: 178)

Ugy tiinik tehat, hogy nem csak a kommunikécié és média, illetve a szub-
kultdra- és trendkutatis terén jelentkezett az igény egy szélesebb, a metafizi-
kai szemléletet és a frankfurti iskola ideolégiai és politikai gazdasigtani be-
dgyazottsigit megkeriils, flexibilisebb kultarafogalom kialakitdsdra. A hagyo-
mdnyos értelemben vett mivészetelmélet is bedllt a sorba, hogy legitim kutatasi
tertiletként avassa fel a tirsadalom 6nkifejezési formdinak ezen szegletét.

De a bevezetés sordn érdemes megemliteni még egy fontos mozzanatot. A
18. szdzad esszencidlis, kanti mivészetszemlélete, amely a romantikus eszté-
tika fundamentumaként az 6ntérvényd, tirsadalombdl kivonulé zseni kultu-
szit éltette — mdra hasonléan kritikdra szorul. Hiszen a modern témegmédia

> Hiszen az angolszdsz, emancipdltabb kultdra- és zenekutatési tertleten is furcsamaéd igy jelzik

még a mai napig ezt a teriiletet. VO. http//www. h-net.org/~peaacasy http://www. wsu.edu/~amerstu/
pop/, bttp://popmusic.mtsu.edu/, ete. (Hozzaférés 2009. 10. 20.)

¢ Példaul: Andy Warhol, Richard Hamilton, Claes Oldenburg, Tom Wesselmann, hogy csak a
konkrét kontextusba ill6ket emlitstik.
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és kommunikacié kordban a mivészeti piac minden elismert és kevésbé elis-
mert szereplGje rakényszeriil, hogy igénybe vegye a hagyomdnyos kultarkritika
altal kordbban kitagadott, a munkai eladdsat, befogadasat és kritikdjit elémoz-
dit6 marketing- és PR-eszkézoket. A kulturilis PR” munka — a bemutatis
eszkozeinek konkrét killonbségét leszamitva — igy egy csapdsra egymads mellé
tlteti a magaskultirat képviseld ir6 és egyben irodalmar Esterhazy Pétert, a
spiritudlis kiteljesedés és onismeret tertiletén eléviilhetetlen érdemekkel biré
Popper Pétert és a reflexiv konzumhercegné Paris Hiltont.

De Richard Shusterman (2003) gondolatihoz hten, a kritikai szemponto-
kat mell6z8, ,mértéktelen popkultira-éltetéssel” szemben mégiscsak fontos
egy joézan, meliorista hozzdallast kialakitani. Hiszen kénnyd beldtni, hogy
rendkivil sok értéktelen, talkapdsokkal és talzdsokkal telitett, tényleges ,to-
megterméke” van a popkultdrdnak. Viszont fontos elismerni érdemeiket és a
benniik rejld esztétikai értéket is. Nem véletlen, hogy a progressziv, de mégis
széles kord tirsadalmi rétegek altal befogadott alkotasok létrehozdsa terén ki-
magaslé — és az eurdpai filoz6fia metafizikai szemléletét megkeriils — Ameri-
kiban mara megkérdgjelezhetetlen intézményes bazisa van a popkultdrinak
(Oscar-, Emmy-, Grammy-dij stb.), ahol a dijazds nem pusztin a szélesebb
értelemben vett esztétikai legitimitds felmutatdsit szolgdlja, hanem a miivészi
érték bizonyos fokdnak jelzése is egyben. Igy bizonyitja ez a kultura, hogy az
elismerésnek a hagyomdnyos filozéfiai-esztétikai legitimacion és az ezeket zsi-
nérmértékil haszndlé kritika médiafeliletein kiviil is lehetnek fontos szinterei.
De természetesen arra is felhivja a figyelmet, hogy a mivészet és esztétika nem
univerzilis, id6tlen, ,klasszikus” kategéridkon, hanem a torténeti jelenbe ve-
tett olyan kulturalis termékeken alapulnak, melyeket tirsadalmi és térténelmi
kértalmények taplalnak, és az éppen uralkodoé kritikai médiaaktivitis emel fel
és avat a kor kulturdlis kdnonjanak részévé.

A tanulmany alapvetd célja tehat a leiré szemlélett popesztétika alapvona-
linak kidolgozdsa, melynek segitségével mar mankét kapunk a popkulturalis
alkotasok problémdinak, hatterének alaposabb és egyben differencidltabb meg-
értéséhez. A szoveg terjedelmesebb, kultiraelméleti része pedig arra keresi a
vilaszt, vajon sszességében milyen tirsadalmi folyamatokhoz kéthetd a kul-
turalis rendszer elidegenithetetlen részének tekinthet6 popkultira kiéptlése.
Fontos tehit megvizsgélni, milyen mozgatérugéi vannak a teriiletnek, és me-
lyek lehetnek a kritikai szemléletet mell6z3, de a gazdasigelméletet a marke-
tlngkommumkamo kiemelt szerepe okdn mégiscsak integrald kulturalis tech-
nikak és innovéciok, melyek csakis ezen a kulturalis teriileten épiiltek ki. Igy
nem titkolt célja a dolgozatnak az is, hogy a pusztin piaci folyamatokat szem
el6tt tarté tomegkultara-kritika mellett alternativ szemléletet nydjtson a pop-
kultara kultira- és médiaelméleti szempontu vizsgalatdhoz. Ezen felil pedig
telhivja a figyelmet a popkultira, popzene tobbszintiiségére, értelmezésének

7 V&. Perjési (2008) Magyari Beck (2006).
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az akadémikus/magaskulturalis alkotisoktdl eltérd, sok esetben intuitivabb,
6sztondsebb, érzékibb megfoghatdsigira.

2. A POP KULTURA- ES MEDIAELMELETE

Hosszu évtizedek teltek el azéta, hogy a frankfurti iskolat fémjelz6 gondolko-
dok beégették a tirsadalmi koztudatba a tdmegkultira fogalmét. A Horkheimer—
Adorno szerz8pdros dltal népszertivé vélt gondolat szerint a felvildgosodas
goresosen racionalizdlé szemlélete a 20. szdzadban végiil a modern piaci és
tarsadalmi miveletek irdnyitisihoz sziikséges instrumentalis észben tlepedett
le (Horkheimer 1974), ami a gondolkodék szerint a modern tdrsadalomban
végil a kulturalis alkotisok mechanikus termeléséhez és passziv, igenlé befo-
gaddsihoz vezetett — vagyis minden oldalrdl kitizte a ,Szellemet” a kultdra
tertletérdl. Az antikapitalista, neomarxista szellemi héttér igy természetesen
nem adhatott szabad kezet a modern médiatirsadalommal kialakuls ,kultir-
iparnak” (Horkheimer és Adorno 1990), hiszen a sokszorositdsra, tomeges
terjesztésre és reklimmarketingre épulé keresletépités stratégidit az drufetisi-
zélast (Adorno 1969) és a tirsadalmi elidegenedést el6mozdité tdrsadalmi me-
chanizmusok k6zé soroltdk. A frankfurti teoretikusoknak kdszonhetden ho-
nosodott meg tehit a mivészeti hagyomanyra és torténeti referencidra épilg
kultarafogalom sziik, elitisztikusan zdrt hdldja, és a metafizikai igény, dualizalé
alacsony/magas kultirszemlélet is ekkor vélt a baloldali értelmiség hagyoma-
nyos értelmezdi reflexévé. Osszességében tehat azt mondhatjuk, hogy a szer-
zGparos szerint a kultdripar termékeivel meger8s6dott az ,uniformizdlé dlta-
linos” és ,az eredeti kiilonds” negativ szembendlldsa, igy a tomegtermékek mar
nem lehetnek a kulturalis szabadsig eszkozei, mert benniik a kapitalizmus a
kulturilis sképiiket faragja. A modern, homogén kultura és fogyasztéi tarsa-
dalom tehat a pénzen és az drucserén alapuld piacgazdasig hatdsara felcserél-
hetd szériatermékek és egydimenzids emberek (Marcuse 1990) gydjtShelyévé
valik.'

A generécick 6ta forradalmi heviletben uszé ideologikus elméletet, vala-
mint az ehhez kothetd zart értékszemléletet azbta szamos kritika érte, és éri
még ma is. Olyan kutatégenericié és értelmiség 1épett szinre, amely a tdmeg-
kommunikacidra, a piaci szegmentdciéra épilé marketingmechanizmusokra,
a profitérdekelt kulturilis szervezetekre és a kulturalis tartalmak elosztisira
szakosodott tigynokségekre és médiumokra a modern kommunikécids tarsa-
dalom szerves pilléreiként tekint.

Az j tarsadalmi és kulturilis kereteket nydjté médiaintézmények igy mar
nem takarjik el a figyelmet a kultdra termelésének és elosztdsanak helyszinei-
r8l. Eppenséggel ramutatnak a mindenkori mialkotdsok létének publicitds-

8 Bovebben lasd a Térsadalomelméleti kollégium oldaldn: hztp://frankfurt.tek.bke. hu/frameset?
navbar=bevezetolStart=bevezet.htm (Hozzaférés 2009. 10. 27.)
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sziikségleteire, vagyis a figyelemfelhivis és a sziikséges kritikai reflexiok kiala-
kitdsdhoz sziikséges kommunikaciés csatorndkra (Hartmann 2003). Erdemes
tehdt szem el6tt tartani azt a tarsadalmi, gazdasdgi, oktataspolitikai hdtteret,
amely a popkulturalis alkotdsok elosztsdn feliil azért is felelSs, hogy fennma-
radjanak és népszertibbé viljanak a magasmivészeti alkotdsok. Igy

mig a klasszikusokat hosszi id8k 6ta szisztematikusan terjesztik, és a nevelés haté-
kony intézményei szigortan belénk vésték azok megbecsiilését, addig (legalabbis a
témegmédia kora el8tt) nem voltak szervezett és hatékony keretek a pop. miivészet
alkotdsainak terjesztésére és megdrzésére. Nem meglepd, hogy az elébbiekre jobban
rdirdnyult a figyelem, és igy az esztétikai élvezet tirgyai maradtak. (Shusterman 2003:
332)

A média, mint technikai hordozé és kommunikacids eloszté felilet szintjén
igy érvénytelenné valik alacsony- és magaskultdra, pop és underground ket-
tévalasztottsdga, hiszen minden egyes alkotds, rendezvény igényli ezeket az
eszkozoket, vagyis a kész alkotas, rendezvény hirdetését, bemutatdsit és a saj-
téfelhivis kivant célesoporthoz valé eljuttatdsat (Kotler 1998).

A technikai appardtusok és a modern média igy egységesitik, de egyben tj
kereteket is adnak a kulturdnak. Adornénak a targykulturaval, a technikai rep-
rodukcié eszkozeivel és a befogadds formainak a zenekultira teriletén 1étre-
jové dtalakuldsaval kapcsolatos negativ értékelését egyesits ,fétiskarakter™
fogalma ennek készonheten érvényét veszti. Hiszen a digitdlis zenei techni-
kak hasznalatdval a fizikai hordozé egyszerre elveszti kordbbi kiemelt szerepét,
az alkotds és elosztds folyamatai mdr nem kothetSek konkrét ,anyagi” folya-
matokhoz. Ezzel viszont a passziv, igenl6 fogyaszté szerepe is megkérddjele-
z6dik, hiszen a szinte mindenki szdmdra hozziférhets eszkozokkel lehetévé
valik a konkrét munkék €16 megviltoztatisa is a szekvenszerek, emuldtorprog-
ramok, virtudlis hangszerek, keversk stb. segitségével. Az elektronikus zene
pedig éppen ezzel a gesztussal oldja fel mainstream és underground hagyoma-
nyos ellentétét, hiszen a hangmintavételi eljards alkalmazasa, a szemplingelés,
vagyis a zenei Gjrahasznositds kultdrtechnikdja megsziinteti a hagyomdnyos,
tondlis zenei szabdlyrendszerhez igazodds kényszerét — ezzel pedig alapvets
maédon megkerdOJelem a kulturdlis tekmtely és kritikai gyakorlat hagyomanyos
szerepét is. Igy csendiilhet fel mara egy meghatdrozott alkotéi munkaban
pop, klasszikus, r'n’b és vilidgzene, vagyis Madonna, Bach, Jay-Z és Natacha
Atlas korabbi felvételeinek egy-egy motivuma.

Ennek a technikdnak és az erre épiil6 kulturalis tendencidnak koszonhetd
az is, hogy az elmult évek sordn rendkivil felkapotta valtak a ,revival” és a
,retro” kategéridi (Moser 2004). A revival, vagyis a ,zenei tjjaélesztés” kultu-
ralis eljardsa esetén viszont nem egyszer( ,idézetrdl” van sz6, hanem egy tor-
téneti el6kép — mint amilyen a heavy metal, grunge, punk, beat, brit-pop, vagy

?  Vo. Batta (2006, 2009a).
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éppen electro — teljes zenei, esztétikai kédjanak atvételérdl. Ezzel az eszkozzel
él az angol techno fenomén Jamie Lidell"” is, aki az elmult évek sordn a hetve-
nes évek afroamerikai funk-jazz stilus mintdjara hoz létre albumokat — a ko-
rabbi rajongétdbor nem kis megrokonyodésére. Ezzel szemben a retro(vision),
vagyis a ,visszapillantds” technikdjdndl mar teljesen tudatos, a zenei multat az
aktualis jellennel 6sszekapcsolé strukturalis idézettechnikdrdl van szé. Az
amerikai Kanye West Stronger” cim munkéja a klip vizuilis eszkézeiben, a
zene stildris rétegeiben is a Daft Punk azonos cimet visel§ szamat emelte 4t
sajat kulturalis kozegébe — tokéletes példdjat nyujtva az emlitett eszkoznek. A
jelzett technika pedig megfeleld aldtimasztsat nydjtja a digitalis popkultdra
»autenticitisinak” (Missomelius 2006), melyben az autoném alkoté a meglévé
eszkoztirbol mar tudatosan alkot valami ,eredetit”, ami mar nem egy esszen-
cidlis, oszthatatlan ,dal”, hanem itiit6 erejt, de sohasem id6tlen ,track”, egy
verzi6 (versioning) lesz csupdn. Igy nem véletlen az sem, hogy mara a popzene
egyik legfontosabb szerepl@je a digitdlis eszkézpark haszndlatéért felelGs pro-
ducer lesz — hiszen 6 a felel6s a munka konkrét zenei arculatinak kialakitisa-
ért, még ha a brand csak ritka esetben kothet6 is az 6 nevéhez.

A popkultira ily médon nem mds, mint dllandé6 termelése és bemutatdsa a folyama-
tosan valtozé divat, design- és zenei stilusoknak, szimbélumoknak, melyeket a t6-
megmédiumok és a kozosségi, privat médiumok csatorndin keresztil terjesztenek és
fogadnak be. Vagyis a popkultira nem az elitkultdrdrél vélt le, nem is ,lestllyedt
kultirjavak” 6sszessége, hanem olyan termékek és alkotdsok, amelyek a kulturalis
tomegtermelés dltal jonnek létre és médiumok dltal sokszorositjak, terjesztik azokat.
De a jelzett médiumok és médiatechnikdk igy mar nem pusztin az elosztisban
lesznek meghatdrozé szereplék, hanem referencidlis keretként befolydsoljik a pop-
kultdra dramatikus, szérakoztaté és stildris tartalmait is. (Moser 2004: 19)

A popkultura gazdasigi és kulturilis potencidljinak novekedésére pedig
Amerika mellett rendkivil fontos teriilet Nyugat-Eurépa és Japan is, mely or-
szagok jelenleg jéval nagyobb bevételre tesznek szert a popkulturalis termékek
— vagyis filmek, popzenék és komputerjitékok — értékesitésébdl, mint az or-
szagokban hagyomdnyosan erds ipari teriiletnek tekinthet6 acélkereskedelem-
bél. Eppen ezért mara nem pusztin a tdmegmédia hirmtsorai esetén nehéz
szétvilasztani az informdcids és szérakoztaté tartalmakat, hanem a hagyoma-
nyos tirsadalmi, gazdasdgi tertletek is érintetté valtak ebben a termékeny , kul-
turalis hibridizaléddsban”. Markéns példaként dllhat elttiink a hajdani ang-
liai miniszterelndk, Tony Blair is, aki ,Blurred Vision” kampanyaban a piac-
képes brit pop egyik éllovasinak tekinthetd Blur egyiittest vonta be politikai

10" V6. Jamie Lidell: Another Day. In Jamie Lidell: Jim. WarpLP160, 2008. bztp://www. youtube.
com/watch?v=0eSh805ekR0O (Hozzaférés 2009. 10. 26.)

1 V6. Kanye West: Stronger. In Kanye West: Szronger EP. Malpractice, 2008. bt£p.//www.you-
tube.com/watch?v=3jz8h_MILNcY (Hozzaférés 2009. 10. 26.)
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kommunikacids céljai eléréséhez. De fontos, az angolszdsz popipar hegemé-
nidjat megkérddjelezd attorést ért el Németorszagban a Schroder-kancellaria
alatt szolgilatot teljesité Dieter Corny kultirtandcsos is, aki nem pusztin a
legnagyobb zenei és szérakoztaté nemzetkozi vasirt hozta létre Popkomm
néven, hanem a Viva televizié megalapitdsa, vagyis a német konnytzenei kul-
tara késbbi exportképessé tételének dicsGsége is az 6 nevéhez kéthets (Moser
2004).

A reklimot, a mivészetet és a technikdt egymastdl szigorian elvilaszté
trankfurti alapvetés igy a modern médiatarsadalomban alapvetéen megkérd6-
jelez8dik, amikor médr dinamikusabb keretek kozt létrejon gazdasig, média és
kultira kordbban elhatirolt rendszereinek termékeny 6sszeolvadisa.

3. A TARSADALMI NYILVANOSSAG EL-POP-OSITASA

A mult szdzad 6tvenes-hatvanas évei 6ta radikdlisan megvéltozott tirsadalmi,
kulturalis és kommunikdciés keretek tehdt 4j megvildgitasba helyezik a pop-
kultura tertiletét. A modern, plurdlis médiapiac mentén kialakul6 bulvarnyil-
vanossdg térnyerésével, a tematikus és zenei csatorndk, elsésorban az MTV,
illetve a Viva TV népszertivé vildsival, a kozosségi kommunikiciés oldalak
(Facebook, Twitter, MySpace stb.), illetve privat médiacsatornik (blogok,
videomegosztok) marketingkommunikaciés szerepének megerésodésével Gj
tirsadalmi szerepkészletek és stituszok alakulnak ki. Ezt a folyamatot tehat
csak erdsiti, hogy a tercier szektor fokozédé térhéditasa, az ebbdl fakadé kul-
turdlis, gazdasdgi differencialédais, illetve a szabad és sokszini kommunikaéci-
6s lehetSségek mentén az adott, fix tirsadalmi tertilethez és hivatdshoz kotott
tudat és életidedl mintdja is megsztinik. A popkultirinak igy eléviilhetetlen
szerepe van a modern tdrsadalmi valésig és az ennek alapjat nyjté nyilvanos-
sag felépitésében — hiszen olyan identitdsmintdkat, pozicidkat, életstilusokat
és trendeket tesz hozziférhet6vé, melyeknek kordbban nem voltak el6képei.
Igy a poszttradicionalis szubjektum mar nem a jél kitapinthaté osztalyok és
tarsadalmi kategéridk identitdskeretéhez (Jameson 1991) igazitja 6nmagit,
hanem az dltala képviselni vagyott ,lifestyle™hoz, mint életstilushoz — ami
mdr nem eleve meglévd entitds, hanem szabadon megalkothaté, a kulturdlis
piacon testet 6lt8 nyitott kategériakészlet.

Nem meglepd, hogy a popkultira- és piackutatds konkrét tirsadalmi di-
menziéiban jol kitapinthaté a szociolégia vizsgalati kategéridinak folyamatos
érvényességvesztése és a kutatdk egy részének ebbdl fakadé tandcstalansiga is.
Mig az 6tvenes években a mar emlitett kultdrkritikai igény(, homogén és
megfoghatatlan tomegfogalommal jelezték az elemezni kivant csoportosuldst,
addigra a nyolcvanas évekre a szubkultira (Hebdige 1979) pontosabb fogal-
mdval mar j6l meghatdrozott fogyasztdi, szociokulturélis hattérrel rendelkezd,
adott térben és kultirdban létrejovs kozosségeket jeloltek. Nagyjabdl az ez-



A PoP VEDELMEBEN * 3I§

redfordul6tdl kezdve viszont a tér/idé korlatokat felbonté globélis tomegmé-
didnak és az internetnek koszonhetden az életstilus, mint lazabb keretben meg-
val6sulé stildris jegy mar teljes mértékben szabad valasztds targyava valik. Igy
az sem meglepd, hogy a hagyomanyos tirsadalomtudésok szerepét mara z6-
mében a profitorientdlt cégeknél dolgozd, marketingkommunikacids képzett-
séggel rendelkezé trendkutatdk és trendelemzdk vették at, akik a kulturélis
valtozdsokat feltérképezd piackutatdsi vizsgdlataikban mdr nem a multra vagy
a jelenre, hanem elsésorban a jovére kivancsiak.

A modern médiatechnikdk és kommunikacids feliletek ily médon lehetévé
teszik, hogy ne pusztin a ruhdzat altal meghatarozott dnreprezenticié révén
hatirolédjanak el az életstilusok, hiszen méra nincsen fix kapcsolat a zenei
izlés, a szubkulturalis hattér és a szociokulturdlis dimenzié kozt, olyan mér-
tékben differencidlttd és dtmenetivé vélt a kulturdlis tartalmak jelenléte. Eze-
ket az illékonyabb formakat jelzik a stylistok és vizudlis arculatformaldk segit-
ségével is 1étrejovs, a szélesebb léptékd gazdasigi és tirsadalmi trendek mellett
tellelhetd, révidebb életd fogyasztdi és divattrendek, melyek mar pusztin kul-
turalis orientdlé mintaként, témaként vannak jelen, viszont épp olyan gyorsan
akar el is tlinhetnek (Moser 2004). Ezt a differencialéddsi folyamatot segitik
tehdt el8 a trendszetterek altal létrehozott trendvizsgalatok is, melyek a glo-
balis és lokalis médiumok feliiletén, illetve az utca nyilvinossigdban végzik a
tirsadalom megfigyelését, aktudlis stilusmintizatinak feltérképezését.”

A popkultara kiépiilésével viszont a kulturalis kontextusuk mentén repre-
zentdlt zenei szubkulturak is Gj fényben tiinnek fel, hiszen a globdlis médiu-
moknak — elsésorban az M'TV-nek kdszonhetden — teljesen dtalakul referen-
ciakeretiik, és a veliik 6sszekapcsolhaté korabbi befogadéi, elosztisi gyakorlat
is (T6th 2008a). Egy kitiiz8 szintjén magukon hordozzdk még fontosabb att-
ributumaikat, de engedelmeskednek a médiatér kindlta kommunikativ refe-
renciakeretnek, melyet arculattervezdk, stylistok és kreativosok garmadaja ter-
vez mar meg a szaimukra, aminek negativumait is érdemes kiemelni:

Az ,autentikus és autoném” ifjusigi kultdrik tehat — a kilencvenes évek elejétsl
biztosan — az egzotikum szigeteit képezik az MTV misorfolyamédnak f6aramdban.
A kilencvenes évek meghatirozé rockikonjaként szdmon tartott Nirvana zenekar
vezetdje, Kurt Cobain példaul napldinak tandsiga szerint punk lizadéként jelolte
meg magit, és kinzé problémaként élte meg, hogy nem tudott a lizadds (s6t, a
ypunksdg”) valédi szintereihez és eszkozeihez még csak hozzaférni sem az MTV
dltal létrehozott ikonként (Cobain 2004). Kurt Cobain tehdt nem tudott lejénni a
képernydrdl és a polokrol, és barmit tett (csinyin beszélt, belerofogott a mikrofon-
ba tévéfellépésen stb.) nem tudott mast kivdltani, mint hatbaveregetést a szerkesz-

12 V6. az alabbi felileteken: Attp://thesartorialist. blogspot.com/, http.//facehunter.blogspot.com/ stb.
(Hozzaférés 2009. 10. 27.)
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t6ktdl: ez klassz volt, kilonleges (egzotikus) volt, te ilyen excentrikus kiilonc vagy
[...] Az ,egzotikus” Cobain megtehette, hogy mutatja: nincs bedugva a gitir. (De
példdul a ,nem egzotikus” Enrique Iglesias nyilvinvaléva vilt playbackje botranyt
valtott ki.) (Téth 2008b: 61)

De a pop térnyerése egyéb véltozdsokat is hoz. Hiszen a Lisbet Van Zoonen
(2005) nevével fémjelzett ,fan democracy” rajongéi kulturdra épuls fogalma-
ban a politikai celebritds mara éppuigy héssé, mitosszd valik, mint a popkulta-
ra barmely markdns branddel bir6 ikonja. A popérziilet, mint egyedi stilusra,
reprodukdlandé pézra és kommunikdciés gesztusra valé torekvés a médiatar-
sadalom 6nprezenticids érzékenységének koszonhetden egyre inkabb felsza-
molja a hagyomdnyos tirsadalmi identitisok és szerepkészletek kulturdlis és
kommunikaciés csomépontjait.

Ahogy a politika elbulvirosoddsdval (Saxer 2007) és a politikdnak (Szabé
2000) a teljes kommunikéciés horizonton valé szétterjedésével az utolsé tdr-
sadalmi tertilet is megkérdéjelez6dik, ami a kozszférat és a maganszférat, il-
letve az dllami és civil szférat elvalasztotta egymadstol, ugy valik egyre jelents-
sebbé a popkultira kommunikiciés hatéereje is. A privét, a személyes és az
intim igy egyre inkdbb a tdrsadalmi kommunikéciés rendszer része lesz, mint
egyfajta egyénre szabott, de tirsadalmi léptékben megjelend 6nidentifikicids
érzékenység. Igy mdra meghatdrozo, és a jelzett folyamatot felerésitd kultura-
lis és tirsadalmi tendencia az is, hogy a politikai, gazdasigi és civil szektor
mellett az allampolgarok is gyarmatositjak az interneten taldlhaté 6nprezen-
taci6s csatorndkat (blogok, k6zosségi kommunikdciés feliletek) szakmai, il-
letve személyes profiljuk kialakitdsa érdekében. Az intézményes hétteret nél-
kiil6z6 mobilkommunikdciés technolégidkkal és internetes videomegosztokkal
(YouTube, Videa stb.) pedig szdmos esetben kulturdlis mémként funkciondlé
miusorfolyamokat: hdzividedkat, zenei anyagokat, klipeket és riportokat hoz-
nak létre (Batta 2009b). Ez a privit, z6mében személyre szabott médiaaktivi-
tis pedig nem pusztin Gj kulturalis tartalmak és események létrejottét moz-
ditja el6, hanem a meglévé médiatartalmak dinamikusabb és mégis egysége-
sebb, demokratikusabb elosztisit. Az interaktiv, reflexivvé valé médiahasznalattal,
a bulvirmédiara és a ,sztdrokra”, vagyis a maganéletre vonatkozé hirtartal-
maknak a teljes médiafeliileten valé elterjedésével (Felfoldi 2009) igy létrejon
a privit és a nyilvanos szféra hatdrainak radikalis felolddsa, vagyis a ,nyilva-
nossag privatizdlédasa”, amit a kommunikacids keretek stilizdlasa, vagyis mar-
kans branddé faragisinak igénye is jellemez.

Az egyén tirsadalmi nyilvinossigot gyarmatosité (Sennett 1998) ereje igy
részben felszdmolja a habermasi értelemben vett ,,személyes életvildg” terét. A
blogok, videomegosztdk, P2P hilézatok, interaktiv weblapok, kozosségi olda-
lak és tematikus zenei csatorndk miikodtetSinek és felhasznaléinak aktivitisa
pedig mar 6nmagédban megkérddjelezi a centralis médiumok és az dltaluk rep-
rezentalt klasszikus értékek szerepét. A tirsadalmi kommunikéciés formak
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atalakulasat kivaléan jelzik Celia Lury (1996) és kovetSinek neo-torzskutatdsai
is, melyekben a tirsadalmi szdrmazas, vallds, illetve etnikai hovatartozis ke-
retei helyett mar az online feliileten reprezentalt hobbi, kozosségi id6toltés és
médiafogyasztis empirikus szempontbdl is gazdagabb vizsgilati kategéridi
mentén elemzik a tirsadalom egyes szegmenseit. A Dr. House-rajongék, vagy
a sikkes biciklistak online csoportjainak kutatdsa érdekes aldtimasztdsat nyujt-
hatjik a jelzett valtozasoknak.

Az interaktiv médiumok a felhaszndldkat a kommunikdciés kompetencia
kifejlesztésére és az dltaluk létrehozott, arculatukhoz hajlékonyan illeszked6
tartalmak dinamikus elosztisdra késztetik.” A folyamatok osszességében ki-
hatnak a ,perszonalizdlédds”," idolképzés, illetve az egyénre szabott marke-
tingfolyamatok el6térbe kertilésére. Az dllandé marketingmozgias igy éppen
az egymassal polemizélé vagy egymds médiatartalmait kisajitité tematizaciok
szintjén mutat rd a Niklas Luhmann dltal definialt kalsé Valosagreferenc1a he-
lyét felvilt6 onreferencialitds technikdira (2008, 1987). Ugy is fogalmazhat-
nank, hogy a modern kommunikiciés felileteken 1étrejové onprezenticios
munkdban a referencia ,,ujja” mar minden esetben ,,6nmagdra” mutat, 6nmagat
mutatja fel és nem a ,vildgot”, ami egy dualista valésagleir6 forma esetén (hét-
koznapi valésig/médiavalésig) forrasként szolgilna.

Kivilé példa az ilyen 6nreferencialitds popon beliili jelentéségére Madonna
munkdssiga, amelyben megkeriilhetetlen szerepe van azoknak a két szinten is
(sajat maga, illetve a szélesebb popipar fenségteriilete) 6nreferencidlis marke-
tingfogdsoknak, melyekkel eredeti médon, sajat poziciéjit és progressziv, kul-
turaformal¢ szerepét elGtérbe helyezve ismeri el, vagy 1ép szimbiotikus viszony-
ra pélyatdrsaival. Az elfogadds és tdmogatds gesztusai alatt Madonndnal igy
minden esetben ott fortyognak a bekebelezés és imazstérfoglalas popkulturalis
politikai motivaciéi — amelyben az autentikus kommunikdciés mozzanatokat
mar szdmos esetben a média referencidlis kerete alakitja ki, és nem a tényleges
kapcsolédasi igény. A kolesonos imdzserdsitést elStérbe dllits, piacbévits stra-
tégidnak tekinthet6 az a fajta cinkos, drukapcsoldsra épiilé viszony, amit 2002/
2003 tdjékan Madonna Britney Spearsszel folytatott. A 2003-as M'TV Music
Awards-on Madonna egy Christina Aguileraval és Britney-vel el6adott kozos
show részeként heves — hosszan kitartott — csékot véltott Spears kisasszony-
nyal, melybél éridsi botrany keveredett. Az eseményt kovetSen — annak pikan-
téridjara rierGsitve — egymast hirdetd polékban és kiegészitGkben jelentek meg,
és egy kozos klipet® is leforgattak. Az egzotikus intermezzénak az volt a célja,
hogy egymas, de a médiafogyasztok felé is kommunikalva kapcsoljak egybe

13 V6. a gomba médra szaporodé online marketingkényvekkel.

1 A politikai kommunikaci6 tertiletén igy nevezik a médidnak a szervezeteket és kozosségeket
hattérbe szorité ,elszemélyesedési” tendencidjat. V6. Mazzoleni 2005.

5 Britney Spears/Madonna: Me against the Music. In Britney Spears: In The Zone. Jive records,
2003. hetp://www.youtube.com/watch?v=NRq-epPA_OM (Hozzatérés 2009. 10. 27.)
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zenei arculatukat. Ez pedig nem pusztin a zeneiségnek (2 step vs. house/
electro), hanem az eltérd rétegzettségi és hatterd kozonségnek az esetleges
egybekapcsoldsit is jelentette, a kolcsonos tisztelet és rajongds dlcdja ald buj-
tatva.

A nyilvinossdg el-pop-ositdsinak dtfogobb kérdését illetSen tehdt megalla-
pithatjuk, hogy mikozben tdrsadalmi szinten individualizalédas, gazdasagi
szinten globalizdlédas, addig kulturélis szinten totilis medializdlédés zajlik,
egyfajta masodlagos tarsadalmiasodas szintjén, ami egyszerre Gj szemszogbdl
littatja a hagyomdnyos, nemzetallami kerethez igazodd, kulturalis identitdsra
alapozott tirsadalmi strukturat (Gyo6rgy 2007). A popkultira tirsadalmi tere
és nyilvinossiga igy a jelzett kulturdlis és kommunikéciés folyamatok ered-
ményeképpen jon létre, ahol a személyes vagy szervezeti brand bemutatasinak
célja minden esetben az 6nmagan tulmutatds, vagyis a coolsig reprezentdcios
igénye lesz. A piaci szereplé az utébbi esetben igy mar nem elsGsorban egy
kiils6, téle fiiggetlen tartalommal koti 6ssze sajat kvalitdsait, hanem csakis 6n-
magat mutatja fel, mint mindenki éltal elérhetd, értelmezhets és kovethetd
ikont.

4. A POPZENE POPESZTETIKAJA

Ezen az tton ériink el végiil a popzenéhez, mely képes arra, hogy a kultdra
tovabbi fontos elemei (divat, design, képzémiivészet, illetve a metaszint( élet-
médkultara) kozt termékeny kapcesolatot hozzon létre. A popzene ezért lesz
elsésorban audiovizudlis médium, mely alkalmas arra, hogy a képi (albumbo-
rit6k, alkotéi arc, koncertplakit) / mozgéképi (vided, koncertvided, interjuk
stb.) komponensek és a bulvirmédia drukapcsoldsa segitségével teljesen komp-
lett, minden irdnybdl megkézelithets arculatot és jol kitapinthaté identitds-
konstrukciét teremtsen az adott zeneiséghez.

Fontos viszont kiemelni, hogy a popzene a globdlis média orszaghatdrokon
ativel6 kulturalis kozvetitéseivel szervesen osszekapcsolodo termék, melynek
gyokerei a lokilis, térhez, id6hoz kapcesol6dé zenei piachoz kapesolédnak. Tgy
az adott orszdg, nagy- vagy kisviros alkotéja dltal 1étrehozott, gyerekcipdben
jaré brandet, stilust kapjak fel a trendszetterek és teszik a lokalis feliletek és
média helyett mar a globélis médiatartalmak részévé. Ezek pedig késébb ze-
neként, mozgoképként, targyi kiegészit6kként, illetve az alkotéhoz kapcsolé-
dé életrajzi és bulvirtartalomként — a szintér katalizatoraiként vilnak majd
mindenhol hozziférhetévé. A kulturilis, gazdasdgi folyamat zokkenSmentes
kiépilésében pedig oridsi szerepet jatszottak az antielitista, antirasszista, hie-
rarchiaellenes Music Televisionnek a hagyomdnyos tdmegmédidval szemben
allo értékei és eszkozei; melynek jellemzdit a videoklip-kultdra sajdtossdgai
mentén is érdemes megfigyelni. Peter Wollen Ways of thinking about Music
Video cimi irdsdban roviden és tomoren Osszefoglalja a teriiletek fajsulyos ka-
16nbségeit:
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1. A zenés videék megkérdsjelezik a televizié- és a videomtivészet kozotti hagyo-
manyos kiilonbségtételt, mivel ezek konvergens fejlédésiik eredményeként 6sszeol-
vadnak.

2. A zenés videdk attorik a hagyomanyos miifaji hatdrokat, ,kevert médiaformakat”
(mixed-media forms) alkalmaznak, amelyekben az élézene, a televiziés misor és a
film stilusjegyei vegyiilnek.

3. A zenés videdk egyik legjellemzbb tulajdonsiga a hibriditds, a mdsor és a reklim,
a szérakoztatds és a kereskedelmi érdek keveredése.

4. A zenés videdk sajitos médon fuziondljik a zenét a divattal, aminek sordn a divat
a zenei video meghatirozé elemévé vilik. (Wollent idézi Guld 2009: 22)

A popkultura tehit minden szempontbdl hibrid kulttra, amely a fent jelzett
tényez6kon felil a globalitds és lokalitds kozt taldlhatd, ahol az individualiza-
lédott, elismerést és nevet szerzett lokalis alkotdsok lesznek végul a globalis
popkultira kiemelt brandjei (Klein és Malte 2003). Gondoljunk tehit csak
azokra a kulturélis termékekre, melyekben a tradiciondlis, nemzeti kultira
alapjat jelentd zenei motivum egy hiteles, a kor vizudlis igényeit kielégité pop-
sztdr tolmdcsoldsdban, modernizilt zenei kontdsben jut el hozzank. Elég csak
az izlandi Bjorkre vagy a t6rok, szamos platinalemezt elnyert, alapvetSen ro-
mantikus témdkat feldolgozé Tarkanra emlékeztetni, aki nem pusztin haza-
jaban ért el komoly zenei sikereket, de a nemzetkézi média is gyorsan felkap-
ta, mikor ,a Pop t6rok hercegeként”” mutatkozott be a nemzetkdzi médiaks-
zonségnek.

De a pop globilis médiatérben kerengé képei és tartalmai a késébbi lokalis,
popkulturilis stilusokhoz, trendekhez és gyakorlatokhoz is fontos mintat nydj-
tanak. Reflexiés kulturkincsként vannak jelen (mimika, gesztikulaci6, hang-
zds, mozgds, 0ltozék, allirdk), melynek késdbbi sokszint valtozatai kulturilis
utaldsként beépiilnek egy 4j termékbe. A New Kids on The Block nevi 6ttagu
fiticsapat kilencvenes évekbeli MT V-s szinrelépése a Step by Step” cimi szdm-
mal masfél évtizedre meghatirozta az azonos vizudlis, stildris és zenei karak-
terjegyekbdl 4116, majd minden orszdgban gomba médra szaporodé ,fitban-
dak” (boygroupok) arculatit. Hasonlé kulturdlis robbanast konyvelhetett el
maginak a késébbi Spice Girls is a Wannabe " cim( szimmal, ami lanyzene-
karok tucatjait hivta életre, hasonléan a vildg minden tdjékan.

Mindemellett mégis fontos szempont, hogy a popzene egyszerre legyen sze-
mélyes, autentikus, de mégis elhelyezhet6vé viljon egy meghatarozott kategé-
ridban, vagyis legyen a zenei piac strukturdlt része. Hiszen a személyesség és
a kategorizdlhat6sdg az a két jellemz8, amely a zene tirsadalmi jelenlétét fel-

16 V0. http://en.wikipedia.org/wiki/Tarkan (Hozzaférés 2009. 10. 27.)

17 New Kids On The Block: Szep by Step. Sony BMG, 1990. http://www.youtube.com/watch?v=EIpE._
WKWDWS (Hozzaférés 2009. 10. 26.)

18 Spice Girls: Wannabe. Virgin, 1996. http.//www.youtube.com/watch?v=M3wga WAH02Q
(Hozzaférés 2009. 10. 26.)
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avatja, és létrehozza a termék és alkoté arculatinak komplett egységét. A pop-
ikon arculatinak kialakitisiaban ezért lesz fontos a bulvirmédia koézremiiko-
dése, melyben komplex, exportilhaté identitdscsomagga, életstilussd valik az
alkotd, a termék és annak imdzsa is. A zene igy vizualizalédik, rekldimbranddé
valik, és szimos, a zenével kordbban 6ssze nem kapcsolhaté tirsadalmi szek-
torba épiil be a kulturalis tartalom és annak kozvetitéje. A Szentkirdlyi ds-
vanyvizet, illetve a mellrak elleni harcot is népszerdsit, magyar szirmazasi
Zséda professziondlis popsztir imidzsét éppugy gazdagitja a civil aktivitds,
mint a termékdijas ital népszerisitése. De mindez természetesen forditva is
elmondhaté, hisz a popkultiira egyik legfontosabb attorését éppen az jelenti,
hogy felszabaditja az drukapcsoldsok korabban ismeretlen eszkozeit. Igy a glo-
balis médiumok dltal kozvetitett, majd misoros DV D-re archivilt €16 koncer-
teknek is éppen az a funkcidja, hogy autentikussa tegyék alkoté és terméke
arculatdt. Vagyis a cél ez esetben az, hogy az albumot népszertsité videdkat
— apré improvizacids elemekkel — tokéletesen reprodukaljik a szinpadon gy,
hogy kézben mégis megmaradjon a spontdn, viligméretd gigantikus show
hangulata, amelyben a véletlen reprezenticidja az 6ramiszerd pontossiggal
kialakitott profizmussal 1ép hazassdgra.

Mindez a popzene realitdsa: az emberi kozelség és a testi jelenlét reprezen-
ticiéja — mikozben az is 1ényeges szempont, hogy az imdzsépités alapjat jelen-
t6 optimalis tavolsigot szintén fenntartsik, kiiléonben elmosddik az arculat fe-
szes profilja. Mig a szappanoperik szomszédsagi viszonyokat festenek le, a
valésdgshow-k intimitdst és privat helyzeteket reprezentilnak, a talkshow-k
politikai diskurzusokat szimuldlnak (Saxer 2007), addig a popsztirok koncert-
jei és a velik készitett interjuk, illetve showmisorok ¢16 reklimszpotként mos-
sak 6ssze az onidentifikacid, a teljes kord szérakoztatis, az esztétikai élmény
és az alkotd életébe valé betekintés kategoridit.

5. OsSZEGZES

A tanulmany célja az volt, hogy a tirsadalom- és kultiratudomanyok eszko-
zeivel, illetve a médiaelmélet megfelel6 apparatusaval lefektessiik a popeszté-
tika vazlatosabb alapjait. A munka keretében nem pusztin az idejétmult t6-
megkultira-szemléletet tettik kritika tdrgydva, hanem a kulturalis k6zosségek
kommunikécids dinamikéjét szervesen érint$ kortirs médiatér tarsadalmi,

popkulturalis relevanmajat is gores6 ala vettik. Ennek tétje pedlg az, hogy
egyrészt kitdgitsuk és szélesebb perspektlvaba helyezziik a kortérs és klasszi-
kus kultura létrejottét, befogadasat és elosztasit érinté gondolkoddsbeli kere-
teinket. Msrészt pedig rimutassunk a technolégiai véltozdsokkal is 6sszefig-
g6 szemléletbeli véltisra, ami lehetdvé tette a zart, hierarchikus szemléleten
talmutaté kultirafogalom kialakitdsit. A kibSvilt kultirafogalom legfonto-
sabb szerepl8je pedig éppen a modern, piacgazdasigi keretek kozt megtelepe-
dé popkultdra.
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Bodé Baldzs
Sziikség torvényt bont

A kulturdlis feketepiacok igénybeveételének okairdl!

1. BEVEZETES

A ,Miért hasznédlnak fdjlcseréls programokat a felhasznalok?” kérdésre szamos
kutatds és ad-hoc felmérés kereste a vdlaszt (példdul: Bahanovich—Collopy
2009; Becker—Clement 2006; Blomqpvist et al. 2005; hancu 2009; British Music
Rights & University of Hertfordshire 2008; OECD 2009). Ezek a kutatisok
hasonl6 vélaszokat adtak a feltett kérdésekre, mely valaszok Blomqvist és mun-
katdrsainak cikke (2005) alapjin a kovetkezképpen foglalhatdk ossze: kony-
ny( és praktikus a haszndlatuk; ingyenesek; olyan mivek is elérheték dltaluk,
melyek a hagyomdnyos boltokban nem; lehetdséget adnak a samplingre, a vé-
sarlds el6tti kiprobélasra; illetve olyan kézosséget tallnak ott a felhaszndldk,
amilyet masutt nem. Emellett szempontként felmerilhet még a feketepiacok
legalis piacokhoz viszonyitott gyorsasiga, illetve a feketepiacon kinalt forma-
tumok el8nye a legalis, DRM védett, vagy fizikai formdtumokhoz képest.

‘ Hvery i O rather i |

T T T T
easy and practioal no charge oan't find it in ordinary test before buying belongingness to the
shops community

1. abra. A fijlcserében valé részvétel okai. Forras: Blomgqvist et al. 2005.

U E cikk A szerzéi jog kalozai cimet viseld, varhatéan 2011 nyardn megjelend konyvem egyik
J%8 y 2 yv gy’

fejezete alapjin készilt.
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Ezekbél a valaszokbdl az kovetkezik, hogy a P2P feketepiacok tobb szinten
is versenyeznek a hagyomanyos kozvetitSkkel. A fijlcseréls halézatok:

— direkt versenyben vannak a termék szintjén: a kindlt javak draban, koré-
ben, formatumadban, hozzaférhetdségében versenyeznek a legilis csator-
nakkal

— direkt versenyben vannak a hagyomanyos disztributori lanc tagjaival,
és a hagyomanyos disztributorok altal kinalt szolgaltatisokkal, illetve

— kihivést jelentenek a kereslet ellendrzésének, befolyasolasanak hagyo-
manyos eszkozei szimara

Mielé6tt részletesen is elemezném az egyes szinteken zajlé versenyt, szeret-
ném pontositani az el6bb hasznalt fermék sz6 definicidjat.

2. A TERMEK DEFINICIOJA A KULTURALIS JAVAK PIACAN

Kulturélis termék alatt hagyomdnyosan a mivet értjik, abban a formdaban,
azon a hordozén, amelyen a m{ a piacon megjelenik. Ez zenei tertleten lehet
egy kotta, egy zeneszam, egy album, egy koncert, a mozipiacon egy film a mo-
ziban, DVD-n, egy video-on-demand szolgiltatison, egy konyv nyomtatott
vagy e-book formdtumban stb. Mds széval a termék egyenl6 azzal az egység-
gel, ami fogyasztasra keril.? Itt azonban ennél bvebb értelemben szeretném
haszndlni a termék fogalmat, és a jelentésébe beleértem nemcsak a miivet, azt
a formdtumot, amiben épp megjelenik, de azt az intézményrendszert is, ami
az adott formdtumot el8éllitja, terjeszti és a kozonséghez eljuttatja. S6t, még
ennél is tovibb megyek, és azt allitom, hogy a termék fogalmédhoz tartozik az
a metainformdcids rendszer is, mely a reklimokon, kritikdkon, ajinldsokon,
promdcids akcidkon, bulvirhireken, sztirrendszeren keresztiil a termék keres-
letének ellendrzésére, befolydsoldsira térekszik. A termék ebben az olvasatban
tehdt nem csupan a CD-hordozén megjelentetett album, de az albumot meg-
rendels, CD formdban el8dllito, terjeszts és értékesitd folyamatot ellenérzd
intézményrendszer, ami kiegésziil a kiad6i megbizisbdl pénzért cserébe a szam-
bdl sligert gyarté kereskedelmi radickkal, koncertekkel és fesztivalokkal, a
zenei szaklapok oldalain megjelené reklamokkal és lemezkritikakkal, az el6-
adok sztir statuszat kultivald, fenntarté erdfeszitésekkel.

2 A zenepiacon példdul meglehetdsen nagy felforduldst okozott az, hogy a fogyasztis egysége

az album helyett ez egyes zeneszdm lett, mert az a lehetség, hogy a fogyasztoknak lehetSsé-
gk lett kilépni a termelSk/terjesztSk dltal felkindlt termékesomagokbdl, lathatova tette a ter-
melés ,felesleges”, senki dltal nem keresett/értékelt részét, s ezzel érvénytelenitette a csoma-
gok eléillitdsara és értékesitésére épitd tzleti modelleket.
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Mi indokolja a termék fogalmédnak ezt a radikalis kiterjesztését? El6szor is
az, hogy ha megmaradunk a termék sztik, hordozéra korlatozédé jelentésénél,
akkor a kulturalis piacok atalakuldsdbdl nem latunk tébbet, mint azt, hogy egy
korabban pénzért drult hordozénak (CD, DVD) megjelent az ingyenes alter-
nativija (P2P fijlcsere), és ennek kovetkeztében draimaian zuhanni kezdett a
pénzért arult alternativa kereslete. Ez az olvasat, bar lehet, hogy 6nmagéban
nem hamis, de nem is magyardzza meg a jelenséget, s igy az altala megenge-
dett, a probléma megolddsdra tehetd javaslatok (példaul korlatozzuk az ingye-
nes alternativa hozzaférhet8ségének lehetdségét) sziikségszerien elégtelenek
lesznek.

Misodszor: a termék kiterjesztett értelmezése nem jelent tobbet, mint visz-
szatérést a kulturélis termelés alkoté-kozpontisigdhoz. A kulturélis kereslet
az alkotdsok helyett mindig is az alkotdkra irdnyult: az alkoté (el6add, szerzd)
személye és munkdssiga sokféle csatorndn, sokféle formédban megjelenik, és a
kiilonbo6z6 felileteken megfigyelheté kindlatok kézott mindig is az alkotd
szintjén tortént az optimalizilas (fogyasztdi és termeldi haszonmaximalizélds).
Azokban az esetekben, ahol nincs, vagy nem egyértelmden meghatirozhaté
az alkot6 (a sz6 eurdpai, szerzéi jelentésében), ott a brand az a termék, amely
koré a gazdasagi/kereskedelmi tevékenység épiil: a Shrek brand a termék, ami
a hasonnev rajzfilm folytatdsainak kilénb6z6 formatumban kiadott verzidi-
bél, a mechandise-bél, a McDonalds-os Happy Meal figurdkbdl, a szamit6-
gépes jatékbol, a musicalbdl, és igy tovabb dll 6ssze. Az érdeklédés, a kereslet
a Shrekre vonatkozik, és — legaldbbis jelen elemzéstink szempontjabdl — nincs
értelme a franchise kiil6ndllé elemeit kiilon értelmezni. Ha elfogadjuk, hogy
a szerz8k, az alkotok anyagi 6sztonzése a kulturdlis termelés kzponti kérdé-
se, akkor a kérdés nem az, hogy kevesebb Madonna-CD fogyott-e az utolsé
évtizedben, hanem az, hogy hogyan viltozott a Madonna irdnti 6sszkereslet,
amelynek része az eladott hanghordozd, de része a koncertbevétel és a radios
jatszasok utdn jaré jogdijbevétel és mds bevételek is.

Harmadszor: ha elfogadjuk, hogy az elemzés egysége az alkoté (brand)
iranti kereslet, akkor az ingyenesen elérhet$ digitalis javak hatisit képesek
vagyunk az irdnta timasztott Gsszkereslet belsé szerkezetében zajlé valtozas
részeként értelmezni. Ebben az esetben mar nem lehet figyelmen kiviil hagy-
ni annak az intézményrendszernek az atalakuldsban jitszott szerepét sem,
amelyik a(z esetiinkben zuhano kereslett) verzié (CD, esetleg DVD) el64lli-
tasaval foglalkozik.

Ha tehit a fijlcsere megjelenése altal indukalt véltozdsokat szisztematikus
atalakulasként értelmezziik, mert kilépiink a ,letoltés ellehetetleniti a CD-el-
adasokat” leegyszertsitésbél, akkor talan kozelebb juthatunk az dtalakulds okai-
nak, természetének és kovetkezményeinek megértéséhez. Ebbél a szempontbél
relevans, hogy a fdjlcsere hatdsit nem csupdn a szliken vett termék, a hordozé
szintjén vizsgalom, hanem a hordozét elGillité és forgalmazé intézményrend-
szer és a hordoz6 irdnti keresletet befolydsolni képes metaszinten is.
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3. VERSENY A HORDOZO SZINTJEN

A féjleserélsk dltal timasztott verseny természetesen a hordozé szintjén jelent-
kezik el6szor. A fajleserélsk altal kinalt javak:

— ingyenesek;

— viltozatosak, azaz az elérhet javak kore nagysagrendekkel nagyobb, mint
a hivatalos csatornikon;

— hordozhaték, azaz szabadon masolhaték tetszéleges eszkozre, tetszleges
emberek szdmara, tetszGleges alkalommal,

— remixelhet8k, azaz nincs technikai akadélya annak, hogy alapanyagként
4j alkotdsokban szerepeljenek.

3.1. A hordozhatdsdg és remixelhetSség

Taldn érdemes ez utébbi két szempontot el6re venni a viszonylagos egyszeri-
ségiik miatt. A hordozhatésag és a remixelhetdség attdl a technikai formatum-
tol fiigg, melyben az adott kulturalis jészdg elérhets. A digitalis vilagban e
képességek a legfontosabb korldtjai az un. (Digital Rights Management —
DRM) digitilis jogosultsdgkezels technolégiak, melyek épp azt teszik a jogo-
sultak altal szabdlyozhat6vd, hogy a digitalis fajl hinyszor, milyen eszkézokon
lejatszhat6, mésolhaté, CD-re kiirhatd, és igy tovabb. A DRM technolégidk
alkalmazdsinak vannak elényei és hitrdnyai is. A hétrinyok egy fajtdjira ko-
rabban midr lattunk példit: a DRM sok olyan felhasznaldst is megakadélyoz,
amely kifejezett torvényi védelmet élvez (az angolszdsz jog ezeket a felhasznd-
ldsokat fair use néven, a kontinentalis jog a szabad felhaszndlas eseteiként is-
meri) (Akester 2009), de legtobbszor csupdn érthetetlen és feleslegesnek tetsz
akadalyokat emel teljesen legitim, vagy a felhasznalé szempontjabol annak tet-
sz6 haszndlatok el6tt.3 Az elmult években rdadasul sok ezer felhaszndlénak
kellett azzal szembesiilnie, hogy az a szolgiltatd, amelytél a DRM védett tar-
talmakat megvasarolta, bejelentette a folyamatos felhasznélast lehetévé tevé
autentikdciés infrastruktura felszamoldsit, ami a megvasarolt digitilis javak
elvesztésével egyenértékd (N. Anderson 2008a, 2008b; Cheng 2008).

A misik oldalrél a DRM azt az igéretet hordozza, hogy amennyiben nincs
DRM nélkili alternativa a piacon, ugy a mésoldsvédelem elvezethet a tokéle-

3

A DRM segitségével a jogosultak olyan felhasznaldsokat prébdlnak korldtozni, melyek a brit
fiatalok zenehaszndlati szokdsait vizsgalé kutatdsok szerint a zene mindennapos hasznélata-
hoz tartoznak (zirdjelben az adott tevékenységet gyakorlok ardnya a vilaszadok szazaléka-
ban): CD mis eszkozre mésoldsa (97%), barit CD-jének lemdsoldsa (86%), sajit CD barit
késziilékére mésoldsa (75%), zene kiildése (75%) , illetve fogaddsa (78%) e-mail-en, IM-en,
bluetooth-on vagy skype-on (Bahanovich-Collopy 2009).
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tesen hatékony piachoz, ahol minden fogyaszté pontosan azon az dron jut hozza
a javakhoz, amit az neki megér (Boyle 2000). Egy j6l miik6dé DRM techno-
légia azt az igéretet hordozza, hogy hasznilatdval a kalézkodas szintje csok-
kenthetd, és a fogyasztdig tarté disztribuciés linc minden eleme pontosan el-
lenérizhetd, nyomon kévethets. A DRM tovabba lehetdvé teszi, hogy ugyan-
azon joészig kulonbozé felhaszndldsai kilonb6zé termékként jelenhessenek
meg a piacon (egy zeneszdm példdul CD-ként, iPodra letolthets, hordozhaté
telvételként, csengShangként, szamitégépen hallgathaté felvételként, remixel-
hetd verzidban stb.), extra bevétel lehetéségét megteremtve eziltal a jogosult
szdmdra.

A jogosultaknak soha nem sikerilt igazdn meggy6zden elhitetniiik a fo-
gyasztoikkal, hogy miért is j6 nekik (marmint a fogyasztoknak) egy olyan
technolégiai megoldas, amely lathatélag szimtalan kényelmetlenséget, viszont
nulla kézzel foghaté el6nyt kindl, s mivel egészen 2008-ig nem volt olyan le-
galis szolgaltatd,* amelyik jogot szerzett volna arra, hogy DRM nélkiil is drul-
hasson digitalis tartalmakat, ezért a DRM-t6l valé megszabaduls egyetlen
lehetésége a feketepiac igénybevétele volt. Mire 2007 folyaman a jogosultak
letettek arrél, hogy DRM védett zenéket prébéljanak eladni a fogyasztéiknak,
addigra a DRM mérhetetlen karokat okozott a jogosultak szamara.

Jelenleg a jatékszoftverek piacdn zajlik a DRM hatékonysigdnak Gjraérté-
kelése. Annyi mar most is nyilvinvald, hogy (legalibbis a PC-s jatékok piacin)
madsolasvédelem nem maradt feltoretlen, és a kiadék masoldsvédelmi eréfeszi-
tései rosszabb esetben kifejezett bosszihadjaratot gerjesztettek a vasarlok ko-
z6tt (Kuchera 2008), jobb esetben elenyészd hatékonysdggal birnak (Carroll
2008). A megoldis e piacon mdr most is az a miik6dé modell lehet, ahol a
szoftver ingyenesen (de legalabbis DRM nélkiil) elérhetd, mig a teljes jatékél-
mény egy a felhaszndldk tizezreivel benépesitett, el6fizetésért cserébe igénybe
vehetd virtudlis valésagban zajlik.”

A DRM technolégiik mira az audiovizudlis tartalmak védelmére szorultak
vissza. Ezek a technolégidk a DRM-mentes, kaléz verziék azonnali megjele-
nését ugyan tovdbbra sem tudjik megakadalyozni, de az egyeldre nyitott kér-
dés, hogy a hasznélatuk ugyanolyan negativ hatdssal lesz-e a legitim piacokra,
mint amilyet a zene esetében tapasztalhattunk.

4 Kivéve természetesen néhdny fliggetlen kiadét, és a Creative Commons licencet haszndlé al-
kotokat.

Ennek a modellnek a zeneiparban a last.fm szolgaltatds lehet az analégidja, mely semmivel
nem tartalmaz t6bb zeneszdmot, mint ami a feketepiacrdl beszerezhetd, de a nagyszamau fel-
haszndlé zenehallgatdsi szokdsaira, izlésbeli preferencidira épils kollaborativ sz(ir6 és ajanlé-
rendszere mds eszkozokkel reprodukalhatatlan. Ez az a hozzdadott érték, ami miatt a last.fm
felhasznalok hajlandék fizetni a szolgéltatdsért, még akkor is, ha a befizetett dij jelentds része
a zenemiivekhez kapcsolédé jogdijak kifizetésére forditédik.
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3.2. A kindlat

A fizikai hordozén forgalmazott kulturalis javak kindlata el6tt komoly korla-
tot jelent a fizikai tér sztikossége. A kindlat ott ér véget, ahol a hordozé logisz-
tikai, bolti értékesitési hatarkoltsége meghaladja az altala termelt bevételt.
A kindlat szempontjdbdl tovibbi sziikosséget eredményez a forgalmazdsra/ter-
jesztésre jogosult piaci szereplSk szamara rendelkezésre dll6 szervezeti eréfor-
rasok korldtozottsaga. Limitdlt mennyiség( figyelem, humdn eréforris, forgo-
t6ke jut egy-egy jellemz8en kordbban 1étrejott termék forgalmazasanak, ter-
jesztésének tdmogatasira. Ennek a két egyszerd és konyortelen adottsignak
készonhet6en meglehetsen tigra nyilt az az oll6, ami a piacon aktudlisan el-
érhetd (in print) kulturélis javak és a — kereskedelmi hasznositds osztonzése
okdn létrejott — szerz6i jogi védelem alatt 4116 javak szama kozott van. A jog-
védett, de nem kaphat6é mivek ardnya az sszes szerz6i jogi védelem alatt all6
miho6z képest piactdl és terméktél fiiggden a 10-30%-os sdvban mozog (Bodé
2006).

Mivel az elérhet kindlatot a kereslet kiszolgaldsdnak koltségei hatdrozzak
meg, ezért az online disztributorok megjelenése a koltségek csokkenésén ke-
resztil a kindlat véltozatossaganak, szimossdganak radikalis bévilését igérte.
Az elsé korben megjelent, hibrid modellt alkalmazé online kereskedk — gya-
korlatilag fizikai javakkal kereskedé internetes katalégus-druhazak, mint az
amazon.com —, illetve a masodlagos piacok — antikvdriumok, hasznalt javak
viszontelad6i — elektronizdlédasa meg is hozta a kindlat béviilését: hirtelen el-
érhet6vé véltak az ugynevezett hossza farokban talalhat6 alkotdsok is (Anderson
2006).

Ugyanazok a technoldgiak, melyek lehetévé tették a fizikai hordozén for-
galmazott javak kinalatinak bévilését, egyben a formatumviltast, és ezen ke-
resztil — legaldbbis elméletben — a kindlat tovdbbi béviilését is lehetdvé tették.
El8szor a zenemivek, majd a filmek, és végiil a nyomtatott anyagok digitalis
piacain azonban a kindlat béviilése nem haladt olyan sebességgel, mint amit a
fogyasztok elvirtak volna. A keresleti oldalrdl j6 képet ad a felhaszndléik ze-
nehallgatdsi szokdsait monitorozé last.fm online szolgaltaté adatbdzisa, mely-
be négy év alatt tizmillié alkoté 75 milli6 zeneszdma kertilt be azért, mert va-
laki, valahol a szamitégépén lejitszotta azt (Bawa—Ogle 2007). A zenei meta-
adatok értékesitésével foglalkozé Gracenote adatbdzisban ennél csak kicsivel
tobb, mintegy 80 milli6é dal adatai szerepelnek. Ehhez képest az egyik legna-
gyobb online zenearuhdzban, az emusic.com-on 6 millié dal kézil lehet vélo-
gatni.® Az audiovizudlis tartalmak esetében a szliksség még nyilvinvalébb, a
legnagyobb audiovizualis online tartalomkézvetit6k nemhogy a vildg filmter-
mésének, de az amerikai filmkincsnek is csak toredékét teszik elérhetvé, azt

¢ 2010 eleji adatok.
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is csak az amerikai, jobb esetben a legfejlettebb nyugat-eurépai piacok szima-
ra (Bodé 2007).

Felmertlhet a kérdés, hogy 6ssze lehet-e vetni a kétféle, keresletre és kina-
latra vonatkozé szdmot. A kulturilis javak irdnti kereslet nyilvinvaléan nem
egyenletesen oszlik el a kiilonb6z6 mivek kozott, igy a legritkdbban keresett
mivek elérhetetlensége jéval kevesebb potencidlis vevét érint, mintha a nép-
szertiségi lista elejérdl hidnyozndnak alkotdsok. Szamos kutatis (C. Anderson
2008; Elberse 2008) hivta fel a figyelmet arra, hogy a legalis kulturalis piaco-
kon a kereslet tilnyomo része a legnépszertbb néhany tizezer alkotdsra kor-
litozédik. A hosszu farok elmélet azt igérte, hogy a digitélis kornyezetben a
legnépszertbb javakbdl 4116 fej mellett komoly gazdasigi szerepet jatszik majd
a hosszu farokba tartozo, ritkdn keresett, de nagyszamu alkotds irint meglévd
kereslet, melyet az online szolgiltaték nemcsak, hogy képesek lesznek gazda-
sagosan kiszolgalni, de az értékesitésiik 6sszvolumenének nagyobbik hinyada
a hosszu farokbdl fog szarmazni. Ehelyett azonban egyre t6bb jel mutat arra,
hogy a legilis piacokon az elmélet nem vilik automatikusan piaci realitdssa.
Szdamos olyan digitalis keresked6t6l szairmazé adatsor gyilt mara 6ssze, ame-
lyik azt sugallja, hogy hidba elérhet6 a hosszu farok, az oda tartozé mivek irant
nincs, vagy olyannyira elhanyagolhatéan alacsony a kereslet, hogy azt még a
digitalis infrastruktdran sem gazdasigos kiszolgalni. Mds széval a niche-piacok
paradigmavalté eljovetele helyett egy a fizikai terjesztéshez hasonld, ha nem is
annyira koncentralt piac val6sult meg.

Ennek a jelenségnek szamos, csak a legilis piacra jellemz8 oka lehet. Ezek
kozil talan a legfontosabb az, hogy a folytonos kulturélis termelés, és az ezt
kiséré/timogaté marketingtevékenység logikdja nem viltozott, s az a szlikos
kozvetitdi eréforrasokat tovabbra is a legtjabb cimek erds marketinggel meg-
taimogatott értékesitésére forditja, s ez alapvetGen meghatirozza a keresletet is
(hisz épp ez a célja). Ezen tul a legélis piacok mégoly alacsony drai erés kor-
litjai lehetnek a kisérletezésnek, az ismeretlen mifajokkal, alkotékkal valé
telfedez8 nomadizmusnak. Az a legilis értékesitési csatorndkrol kialakult kép,
hogy azok eleve egy meglehetdsen sziik, és szimos ponton esetleges kindlatot
képesek csak biztositani, azt eredményezheti, hogy a niche fogyasztis eleve
nem is veszi igénybe a legilis csatornakat, mert onnan nem remélhet sikert.

Mindezeket a feltételezéseket azok a tapasztalatok timasztjik ald, melyek
a feketepiaci kindlat b6ségérdl, és az ottani kereslet szerkezetérdl allnak ren-
delkezéstinkre. A feketepiacok kapcsdn az egybehangzé tapasztalat az, hogy
a tartalmakat elérhet6vé tevd internetfelhasznaldk jévoltdbdl a legilis szerep-
16k dltal meghatirozott kinalatndl nagysigrendekkel tobb alkotds valik elér-
het6vé. Ez azt is jelenti, hogy a feketepiacokon nem érvényes az a gazdasdgi
racionalitds, mely a népszeriség alapjan sorolja hierarchikus rendbe az egyes
kulturélis javakat. A — hosszu tiva — feketepiaci kindlatot nem a kereslet
— annak vésdrl6ereje, koncentraltsiga vagy mds dimenziéja — hatdrozza meg,
hanem a megosztisra képes felhaszndlok érdeklédési teriilete és megosztasi
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hajlandésdga. A feketepiac kindlati piac: elég egyetlen ember, aki fontosnak
tart valamit digitalizalni, archivalni, megosztani masokkal, és e kulturalis j6-
szag szinte mindenki szimdra majdnem korldtlanul elérhet6vé valik.

Mis széval elképzelhetd, hogy a jelenlegi legalis csatornakon keresztil el-
érhetd 6 millié zeneszdm eléri vagy meg is haladja a gazdasigi racionalitds
diktdlta repertodr nagysigat, mint ahogy az is valészind, hogy e 6 millié ze-
neszam jelents részére nem akadt egyetlen vevé sem. Ez azonban nem jelen-
ti azt, hogy a digitalis javak globalis internetes korforgdsiban ezeknek a mi-
veknek ne lenne meg a helyiik. A digitélis képiak feketepiaci elérhet8sége va-
lamiféle korabbi igény meglétének indikatora. Valaki, valahol eréforrdsokat
szant a digitdlis formédban nem elérhetd m felkutatasira, digitalizdlasara stb.
Tovibbi erdforrasok és elkotelezdések (lojalitdsok) sziikségesek ahhoz, hogy
a digitalis képidk a feketepiacokon anyagi ellentételezés nélkiil is folyamatosan
elérhetSk legyenek. Ebbdl arra kévetkeztethetiink, hogy e mivek minden gaz-
dasagi racionalitdssal ellentmondé elérhet6vé valdsa arra vonatkozé erds jelzés,
hogy e javakra — valahol, valamikor — sziikség volt vagy van.

A legalis digitélis katalégus béviilését egyszerre akadalyozta a jogok tisztdzat-
lansaga, a jogi kornyezet Gsszetettsége, a licencelésre jogosult szervezetek ne-
hézkesen mozdulé belsé struktiraja, a kalézkoddstél valé félelem, az Gjonnan
megjelend online kozvetit6kkel szembeni bizalmatlansag, a digitalizalashoz
sziikséges eréforrasok hidnya, a kiaddk a fizikai piacokrdél megorokolt, kiada-
si id8ablakokra épiil6 piacszegmentaldsi stratégiaja, és a kiaddi erdforrdsok li-
mitdlt volta. Az igy kialakult kinélat éles kontrasztban 4ll a féjlcseréls hiléza-
tokon elérhetd, az egyes felhasznalék fizikai hordozékrél hazi médszerekkel
digitalizalt gy(jteményeibdl 6sszeall6 kinalat gazdagsigaval, mellyel a legélis
terjeszt8k a Napster-forradalom utdn egy évtizeddel sem tudnak igazdbdl ver-
senyezni. A beszerzési forrdsokat keresd fogyaszté vilaszthatott a DRM-
mentes, végtelen kindlatot ingyen biztosité feketepiac és a masoldsvédelemmel
ellatott, korlitozott vilasztékot a fizikai hordozé drdndl nem olcsébban kind-
16 legalis alternativak kozott.

3.2.1. Az online zenedruhdzak elérhetésége Magyarorszdgon

2007 dprilisiban a Quart online zenei szaklap attekintette a legnagyobb online
zenedruhdzak kindlatat (Tovishdzi-Gitar 2007). Az Gjsdgirék két, a lap éltal
dicsért albumot (Arcade Fire — Neon Bible, LCD Soundsystem — Sound Of
Silver) prébéltak megvisirolni legdlisan, digitdlis formdtumban. Két és fél
évvel az eredeti cikk utdn én is megprébaltam megvisarolni az egyszertség
kedvéért a fenti két albumot. Az aldbbi tédbldzat a 2007 tavaszi és a 2009 8szi
helyzetet foglalja 6ssze:



Szolgaltaté 2007. aprilisi helyzet 2009. 6szi helyzet
iTunes Magyarorszigrol nem elérhetd | Magyarorszdgrdl nem elérhetd
eMusic Magyarorszigrol elérhets, Magyarorszigrol elérhetd,
1 dal dra 0,43-0,28 € 1 dal dra 0,45-0,41 €
katalégus mérete: ~2 millié dal | katalégus mérete: ~6 millié dal
a két keresett album nem a két keresett album
megvisdrolhaté nem megvésarolhaté
Rhapsody Magyarorszégrol nem elérhetd | Magyarorszdgrél nem elérhetd
Napster Magyarorszégrol nem elérhetd | Magyarorszdgrél nem elérhetd
Zune nem vizsgilt (lejatsz6 eszkoz Magyarorszigrél nem elérheté
Marketplace | nem kaphaté Magyarorszigon)
Sony Connect |nem vizsgilt (lejitsz6 eszkoz megsziint
nem kaphaté Magyarorszigon)
Yahoo! Music | technikai problémdk megszint
Jukebox
Allofmp3.com |legalitdsa vitatott megsziint

Beatport.com

Magyarorszagrol elérhetd,
a két keresett album nem

Magyarorszigrol elérhetd,
a két keresett album nem

a két keresett album nem
megvisirolhaté

megvisdrolhaté megvisdrolhaté
Audio Magyarorszagrol elérhetd, Magyarorszigrol elérhets,
Lunchbox a két keresett album nem a két keresett album nem
megvisdrolhaté megvésdrolhaté
Dalok.hu Magyarorszagrol elérhetd, Magyarorszigrol elérhets,
a két keresett album nem a két keresett album nem
megvisdrolhaté megvisdrolhaté
Songo.hu Magyarorszagrol elérhetd, Magyarorszigrol elérhets,
a két keresett album nem a két keresett album megvisirolhaté
megvisdrolhaté (1000 Ft/szam vagy 3400 Ft/album)
T-Online Magyarorszagrol elérhetd, megszint
Zenedruhaz | egy keresett album
megvasarolhaté, technikai
problémdk
Mp3music.hu | Magyarorszigrol elérhetd, megszlnt

1. tdblazat. Zeneiruhdzak elérhet8sége Magyarorszagrol
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Az eredmény lesujté. Azok az oldalak, amelyek két és fél évvel kordbban
nem voltak Magyarorszdgrdl elérhetdk, azok tovdbbra sem azok, néhdny nagy,
és sok kicsi jatékos egyenesen megsziint, legilisan egyetlen szolgaltaté forgal—
mazza a keresett zenéket, érthetetlenil magas, 1000 forintos szimonkénti dron.
Erdekes médon drnévekedés volt tapasztalhaté az egyetlen, itthonrdl is elér-
hetd kilfoldi zenearuhdzban is, ahol az elérhetd legalacsonyabb dr mintegy
masfélszeresére nétt az eltelt idében, de a kiilfoldi szolgaltaté drai még igy is
mintegy harmada az egyetlen hazai szolgdltaté drainak.
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3.3.Azar

A fijleseréls halézatokon a felhaszndlk zérus arat kérnek egymdstdl a meg-
osztott kulturalis javakért. Attél az apré, dmde lényeges kiilonbségtdl eltekint-
ve, hogy a féjlcserélk dltaldban olyan dolgokat cserélnek, melyek esetében a
cseréhez sziikséges jogaik hidnyoznak, a féjlcserélé halézatok klasszikus ajan-
dékgazdasigok,” amelyekben — és itt a tovdbbiakban a zart féjleseréls kozos-
ségekrdl lesz sz6, ahol lehet8ség van ismételt interakcidkra — a megosztasért
cserébe nem anyagi ellenérték jar, hanem tdrsadalmi stituszban, jé hirnévben,
elismertségben megnyilvanulé szimbolikus téke keletkezik (Bourdieu 1997).
A cserélt tartalmaknak ugyanis csak az dra zérus, az értékiik viszont ennél 1é-
nyegesen nagyobb. A digitilis informéciés gazdasigok kozponti kérdése éppen
az, hogy hogyan lehet elérni azt, hogy a felhaszndldk hajlandéak legyenek ki-
fizetni azt az drat, amekkora értéket szimukra az informacié képvisel, ha egy-
szer az informdcié (fekete)piaci dra a mdsolatkészités hatdrkoltségéhez, azaz
nullahoz tart?

A klasszikus kozgazdasigtan szerint a kifizetett dr és a felhasznal¢ altal tu-
lajdonitott érték kozotti kilonbozet nem vész el, hanem fogyasztéi tobblet®
formdjaban jelenik meg.” Ha a piacon gazdat cseréld terméket a kordbban mar
targyalt sziikebb értelemben definidljuk, akkor azt a megallapitdst tehetjik,
hogy ezt a fogyasztdi tobbletet a hagyomdnyos termel6k nem tudtik kisajéti-
tani,'” mivel nem sikertilt az ingyenes letoltések feldl a fizetGs alternativik felé

7 A digitalis kultara hagyomdnyénak és a digitélis kultararél sz616 narrativiknak integrans ré-
sze a hagyomdnyos, piaci mechanizmusokon kivil es6 ajindékgazdasdg, a ,gift economy”
(Mauss 1954) jellemzgivel leirhaté mikodés. A Mauss altal szamos archaikus kultdra kap-
csdn megfigyelt és leirt struktirdk megragadtik a hatvanas években maguknak alternativ tar-
sadalmi modelleket keress szubkultirak tagjait. Az 1954-es tanulmany az amerikai Uj Bal-
oldal képviselSinek kozvetitésével az abban az id6ben formalédé szamitégépes szubkultira
alapértékei kozé is bekertilt.

A féjleseréls hilézatok brit felhaszndl6i kozott 2008 tavaszan végzett kérdSives kutatds
szerint a fijlokat megosztok 70%-a azért oszt meg tartalmakat, hogy ezzel visszaadjon vala-
mit a k6z6sség szdmdra. Ezt az okot koveti a nagyra értékelt zene megosztisanak vigya és a
misképpen elérhetetlen zene elérhetdvé tétele (~40%) (British Music Rights & University of
Hertfordshire 2008).

Az a fogyasztoknal lecsap6dé haszon, ami a tényleges dr és a fogyaszté éltal realizalt hasz-
nossag killonbségébdl fakad.

Ide tartozo, szemléletes példa az amazon.com internetes konyvaruhdz megjelenése dltal ge-
neralt fogyasztéi tobblet szamszer(sitésére tett kisérlet. Azaltal, hogy az amazon.comon olyan
konyveket is meg lehet visdrolni, melyek kordbban beszerezhetetlenek, vagy csak nagyon nagy
koltséggel beszerezhetSk voltak, 2000-ben 1 millidrd USD-nek megfelel fogyasztéi tobblet
keletkezett (Brynjolfsson et al. 2003).

Pedig a fogyaszté6i tobblet kisajititdsanak szimos technikdja ismeretes. Csak két, alaposan
feldolgozott esetre utalok itt: a konyvtari kolcsonzések és tudomanyos folyéiratok fénymadso-
lésa is olyan helyzetet teremt, ahol a fogyaszté jéval a normal piaci dr alatt jut hozzd értékes
tartalomhoz. A konyv- és folyoirat-kiadék azonban képesek voltak megtaldlni az ily médon

8
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terelni a fogyasztét. Megviltozik a helyzet akkor, ha a terméket annak kibg-
vitett jelentésében hasznaljuk. Ebben az esetben az a kérdés, hogy hogyan val-
tozik meg a termék keresletének belsé szerkezete, és milyen verziék megvi-
sarldsara allokdljak a felhasznalok a megszerzett hasznossig ellenértékét.

Abban az drban, amit a fogyasztok az egyes formdtumokért hajlandék kifi-
zetni, megjelenik a kulturalis terméket elédllit6 és hozzank eljuttaté intéz-
ményrendszer hasznossigarél mondott itélet is: azzal, hogy hajlandé vagyok
kifizetni nemcsak a szerz8knek és el6adéknak jaré osszegeket, de a kozvetiték
—a CD esetében Magyarorszagon a teljes kiskereskedelmi dr 75-80%-4t ki-
tevd (Anon. 2003) — dijait: kis- és nagykereskedelmi drrést, kiadéi overheadet,
profitot, a fizikai hordozé gyartisinak koltségeit, elismerem, hogy ezek a té-
nyezd8k is értéket hordoznak. Az a tény, hogy a fogyasztok egyre tobb piacon
nem hajlandék megfizetni azt az drat, amit a fizikai hordozéért korabban el-
kértek téliik, csak részben szdl arrél, hogy mit gondolnak az alkoték munka-
janak ellentételezésérdl. A fizetés elmaraddsa a kozvetitSk szerepérdl, hasz-
nossagardl, a sajat védelmiik érdekében felhozott érvekrdl és a poziciéik megdr-
zésének céljabdl alkalmazott stratégiak felett mondott, egyértelmien negativ
itélet. A fdjlcserével valdban 1étrejott a kulturdlis termékek ingyenes elérhetd-
sége, de ez nem azért jelent veszélyt, mert ,az ingyenességgel nem lehet verse-
nyezni”, ahogy James Gianopulos, a 20th Century Fox tirselnéke fogalmazott
(idézi Thompson 2003). Az ingyenessel lehet versenyezni (Dubosson-Torbay
et al. 2004; Kelly 2008; King—Lampe 2003; Peitz—Waelbroeck 2006b), de ha
a kiizdelem igazi tétje a disztribicids csatorndk, mindenekelstt pedig a keres-
let felett gyakorolt ellenérzés visszaszerzése, akkor az drverseny dnmagédban
nem elég.

A kulturalis javak ingyenes cseréjének lehet6sége valéjaban nem jelent mist,
mint azt, hogy a fogyasztéra van bizva, hogy a cserén keresztil realizalt érté-
ket milyen médon allokélja az egyes szereplk: szerzdk és eléaddk, kozvetitdk,
illetve sajit maga kozott. Mivel nincs architekturalis gat (pénztdros és bizton-
sdgi 6r), ami az érték realizdldsit az ellentételezés feltételéhez kotné, a fogyasz-
t6 donti el, hogy mikor és kiknek — ha egyaltaldn'' — juttat a megszerzett ér-
tékbsl.

termel3d6 fogyasztoi tobbletet, példaul a kdnyvtiraknak szant konyvek dranak megemelésé-
vel (Besen—Kirby 1989; Liebowitz 1985). Elvileg az tires hordozdkra kivetett dijak is ezt a
célt szolgdlndk, 4m a jogosultak értheté médon tiltakoznak az ellen, hogy a magyar szerzéi
jogban lehetévé tett magancéli mésolasok ellentételezéseként kivetett dijat az illegalis ma-
solatok ellentételezéseként is elfogadjak. Ez utébbival kapcsolatban lisd még a Szerzéi Jogi
Szakértd Testiilet 17/2006. szamu véleményét a jogellenes forrasbol torténd masoldsrol.

A feketepiacok gazdasdgi hatdsaival foglalkozé kutatdsok egy része jelentds erdfeszitéseket
tesz a kiillonbozs fogyasztisi formdk (piacok, formatumok) kozotti dtrendezédés tetten éré-
sére, azaz annak feltérképezésére, hogy a fizikai hordozék piacairdl eltiing jévedelem milyen
kiegészits piacokon bukkanhat fel. Ezeket az erdfeszitéseket az indokolja, hogy a feketepia-
cok illegalis természete jobbara kizérja azt a kozgazdasdgilag egyébként tokéletesen érvényes
szcendri6t, melyben a feketepiacokon keresztiil a korabbi termeldi tobblet javarészt fogyasz-
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A kozgazdasagi modellek szamos olyan helyzetet leirnak, melyben az ér-
téknek ez a ,halasztott” ellentételezése torténik. Az egyik, piaci szempontbdl
talin legfontosabb ilyen helyzet a mintavételezés (sampling) (Peitz—Waelbroeck
2006b). A fogyaszté egy ismeretlen dolgot szerez be a féjlcseréls hdlézaton,
melynek értéke csak a fogyasztis utdn deril ki. Ez az érték mind pozitiv, mind
negativ irinyban végtelen lehet.!?

Abban az esetben, ha — még mindig a kézgazdasigi modellek idedlis vila-
giban maradva — az igy realizdlt érték alacsonyabb, mint a piaci dr, a fogyasz-
tast nem koveti vasarlds.”> De megjelenik-e, és ha igen, hol az ellentételezés,
ha a hasznossig pozitiv, de a fogyasztisnak nem feltétele a fizetés? Mind az
elméleti modell, mind a gyakorlat vilaszt ad a kérdésre: a mintavételezés sordn
realizdlt hasznossig megjelenhet a kiegészit6 piacokon, illetve olyan termé-
keknél, ahol hdlézati hatdsrél beszélhetiink.

Lassuk el8szor az els6 verziét. Az elmult években szamos olyan piaci kisér-
let zajlott, amely sordn a termelSk ingyenesen is kozzétették a miveiket, és k-
16nb6z6 drd fizetSs verzidkat is megvasirolhatova tettek abban a reményben,
hogy az ingyenes fogyasztisnak koszonhetSen eltéré hasznossdgot realizdlé
togyasztéknak lehetSségiik legyen a hasznossag fiiggvényében kilonb6zé ara
verzidkat megvésdrolni. A tapasztalat szerint ez a modell m(ikodik: nemcsak
a nagy visszhangot kapott Radiohead és Nine Inch Nails albumok esetében
(Page—Garland 2008), de a MySpace kozosségi oldalon regisztrilt sok ezer ze-
nekar dltal ingyenesen elérhet6vé tett felvétel 1éte is azt bizonyitja, hogy az in-
gyenes fogyasztds sordn realizdlt hasznossig akkor is megjelenik tényleges be-
vételként, ha nincs kényszer a fizetésre, a lényeg az csupan, hogy — az ingyenes
verzidkat is ideértve — elég sokféle ara verzi6 legyen elérheté a kilonbozé fi-
zetési hajlandésdgu és hasznossdgot realizalé reménybeli fogyasztok szimara.

t6i tobbletté valik. Tudomdsom szerint egyedil (Huygen et al. 2009) szdmszer(sitette a fe-
ketepiacok kozvetitésével 1étrejovd fogyasztoi tobbletet. Ez a Hollandidban végzett kutatds
nemzeti szinten évi 200 millié euréra becsiilte a létrejovs fogyaszté tobbletet.

A negativ hasznossigra kivél6 példa az, hogy egyes helyeken komolyzenét hasznalnak a 16f-
ralé tinédzserek tavoltartasdra.

Rob és Waldfogel (2006) amerikai egyetemistik korében mérte meg a zenei albumok dra és
a fogyasztast kovetSen realizilt hasznossig kozotti kiilonbséget. A kutatis jelentds értékesok-
kenést mért az ex ante virakozdsokhoz képest. A kutatdsban szerepld albumok 9,5%-drél az
dertilt ki, hogy azok eleve rosszabbnak bizonyultak, mint amire az el6zetesen rendelkezésre
all6 informdcidk alapjan szamitani lehetett, az 6sszes album harmadira pedig egészen egy-
szerden hamar riuntak a fogyasztdk, és ezért veszett el az értékiik. Ugyan voltak kellemes
meglepetések, és helyesen felmért értékd albumok is, az 6sszkép mégis jelentds, mintegy 10%-
os értékvesztésrdl tantiskodik a vésdrldst és fogyasztist kovetden. Ez egyszerre utalhat arra,
hogy a fogyasztéi kockdzatot csokkenteni hivatott informaciék megalapozatlan varakoziso-
kat gerjesztettek a kiadvdnyokkal kapcsolatban, arra, hogy a fogyasztdk (és/vagy a disztribu-
torok) tulhasznaltdk a jészdgot (értsd: a csapbdl is ez folyt), és arra, hogy a széban forgé ze-
nemivek eleve nem az értékallé kategéridba tartoztak.
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Epp a zenepiac esetében nyilvanvalé az a trend, hogy mig a hanghordozé-
eladdsok folyamatosan és drimai mértékben csokkennek, addig az é16 koncer-
tek dltal generalt forgalom folyamatosan né (lisd példéul [Page—Carey 2009],
illetve a koncertszervezd vallalatok [Live Nation, Ticketmaster] éves jelenté-
seit). Az ok nyilvinvalé: az ingyenesen meghallgatott zene keresletet general
az €16 koncertek piacin. Ez a folyamat (ha elég erés a hanghordozépiac és a
koncertpiac k6z6tti — Ggynevezett spillover — kélesonhatis, és elég alacsony a
hanghordozé értékesitésébdl a szerzknek jaré jovedelem) kifejezett érdekel-
lentétet teremt szerz6 és kiad6 kozott: a zenekarok sokkal tébbet nyerhetnek
a fajleserél hdlézatokon szerzett extra k6zonségbdl verbuvdlédott koncertla-
togatékon, mint amennyit elvesztenek a lemezeladdsokon, s igy — a lemezki-
adokkal ellentétben — épp a kalézkodis elleni fellépés lazitasaban érdekeltek
(Curien—Moreau 2005; Domon—Nakamura 2007; Gayer—Shy 2006). Mis sz6-
val az ingyenes tartalomfogyaszték sokkal nagyobb 6sszegeket allokdlnak 6n-
kéntesen a hanghordozé megszerzése altal megszerzett értékbdl a szerzéknek
és el6addknak, mint amennyi a hanghordozék eldéllitéin keresztiil megsze-
rezhetd. A fogyasztok a realizalt hasznossig ellenértékét egyre kevésbé allo-
kaljdk a hanghordozok elé4llitéi disztributorai felé, ehelyett inkdbb koncert-
jegyekre, rajongist kifejezni képes tirgyakra, és nem elhanyagolhaté médon,
az online térben tdrsas t6kére viltjak.

A kordbban mdr emlitett, a fijlcsere okait keresd kutatds (Blomqvist et al.
2005) tandsdga szerint az drndl (89%) és a kindlatndl (83%) is fontosabb szem-
pont a fdjleseréls halézatok praktikussdga és konnyd hasznalhatésiga (90%).
Hasonl6 eredményre jutott a holland féjlcserél6k korében végzett vizsgalat
(Huygen et al. 2009), ahol szintén a fijlcseréldk szolgéltatdsok felhaszndlébarat-
saga vezet (73%), a kindlat (64%) és a minGség (58%) el6tt.

Ha abbél a megkozelitésbsl indulunk ki, hogy a féjlcserélék a sziiken vett
termék, a hordozé szintjén versenyeznek, akkor az ezeket el8allité és terjesztd
intézményrendszer hanyatlisa e verseny elvesztésének kdvetkezményeként jele-
nik meg. A fenti kutatdsok azonban azt sugalljik, hogy a disztribucids intéz-
ményrendszer allapota, az édltaluk kindlt szolgaltatisok kore, szinvonala leg-
aldbb annyira oka a fajlcsere népszertségének, mint azoknak a javaknak az dra,
valtozatossaga, amelyek rajtuk keresztil elérhetdk.

4. VERSENY A DISZTRIBUCIOS LANC INTEZMENYEIVEL

Az elmult évtizedben szamos tanulmany kereste arra a kérdésre a valaszt, hogy
a fajleserél6 halézatok 1999-es megjelenése és a hanghordozé-eladdsok 2000-
ben kezd8dott esése kozott kauzilis-e, és ha igen, milyen erés a kapcsolat. A
kilénb6z6 piacokon, kiilonb6zé korcsoportokban végzett, eltéré idépontokban
mids és mas tartalmakra fékuszdld, eltér6 médszertant haszndlé kutatdsok egy-
mistol radikdlisan kiilonb6z6 eredményekre vezettek: egyarant talaltak bizonyi-
tékot erés negativ, és erés pozitiv korrelaciéra és ok-okozati viszonyra, akdrcsak
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arra, hogy nincs kapcsolat a letSltések és a legitim piac kozott. Az egyes kutati-
sokat (Peitz—Waelbroeck 2006a és Dejean 2008) részletesen is ismertetik, igy e
helytitt nem ismétlem meg, csupan az 1. Mellékletben taldlhaté tdbldzatban
aggregdlom a fenti két kival6 sszefoglalét és a masutt mar elhangzottakat.

Ami e kutatdsokban k6zos, és témank szempontjabdl relevins, az az, hogy
(az iparagi felméréseket kivéve) mindegyik felveti, és némelyik vizsgilja is az
eladdsok 6sszeomldsdhoz vezetd, fajlcserén kiviili okokat is. Peitz és Waelbroeck
(2005) a kovetkezd, vizsgalandé lehetséges okokat azonositja: a fizikai formad-
tumban terjesztett joszdg dranak véltozdsa, az altalinos gazdasigi kornyezet,
az 4j megjelenések mindsége, viltozatossiga, a fogyasztok demografiai jellem-
2081, a szabadidg eltoltésének, a szérakozis, a kikapcsolédds 4j médjainak meg-
jelenése, a fizikai hordozén vasarolt mi mas médiumokkal és eszkozokkel valé
helyettesitése, illetve a kulturdlis ipardgak disztribuciés szerkezetében beko-
vetkezd viltozdsok. Ebben a szakaszban ez utébbi — masutt kevés figyelmet
kapott — tényezdre szeretnék koncentralni.

A kulturalis javak kiskereskedelme az elmult évtizedekben tbb, 6nmaga-
ban is radikalis dtalakuldson esett 4t. Ezek az atalakuldsok a kovetkezd folya-
matokban érhetdk tetten:

— a kiskereskedelmi forgalom egyre nagyobb hdnyadit bonyolitjik a nagy,
nemzeti, esetenként nemzetkozi laincokba szervez8d6, nagy alaptertileten
sok tizezer cimet kindlé szakdruhdzak, jellemz6en bevasarlokézpontok-
ban megtalalhaté megastore-ok, kdnyvpalotak stb.;

— alegnagyobb forgalmu, legnagyobb jovedelmet termel szezondlis javak
(slagerek, bestsellerek, aktualis filmbemutaték) forgalmédnak egyre na-
gyobb hdnyadait ellendrzik a kulturalis javak forgalmazdsit kiegészits te-
vékenységként végzs, e javakra vevicsalogaté loss-leaderként tekintd hi-
permarketek;

— megjelentek az un. click-and-mortar szolgiltatdsok, azaz a fizikai javak
korabban elképzelhetetlen mértékd kindlatit online felileten megjeleni-
t6, amazon.com-szer( hibrid kereskedék; illetve

— egyre meghatdrozébb szerepet jatszanak a kulturalis javakat tisztin di-
gitdlis formdban (vagy abban is) kindlé kereskedsk.

A kulturalis javak kiskereskedelmében lezajlé fenti folyamatok azért érde-
melnek kiillonos figyelmet, mert a kiskereskedelmi izletek nem csak e javak fo-
gyasztasinak, megvésarldsanak helyszinei. A kulturalis javak (kis)kereskedelme
az a tertilet, ahol a kulturélis javakra, mint barmely mas értékesitendd drura te-
kint6, profitmaximalizalé gazdasagi racionalitas talalkozik a kényv- és a lemez-
boltokban, bolhapiacokban és antikvariumokban az egyéni és kozosségi iden-
titds felépitéséhez, megéléséhez alapvetSen sziikséges tereket ldté kultiraszo-
ciolégiai megkozelitésekkel (S. Cohen 1991; Hodkinson 2002; Vilyi 2010).



SZUKSEG TORVENYT BONT e 339

4.1. Az iizlet, mint az egyéni és kozosségi identitds Gjratermelésének terepe

Vilyi a lemezgy(ijté szcéna lemezbeszerzési forrasainak elemzése sordn a ko-
vetkezd megallapitdsra jut:

[A] bolhapiacok, lemezboltok, lemezvisirok, turkdlok, és a tobbi olyan hely, ahol
lemezt lehet taldlni, dltaldban kozos kulturilis terek kialakuldsihoz vezet aziltal,
hogy e terek lehet6vé teszik a tdrsas kapcsolatok 1étrejottét és megerdsodését, és
megkonnyitik az informdciédramldst a helyi lemezgyjt6 kozosségeken belil és azok
kozott. Teszik ezt agy, hogy (1) teret biztositanak a szcéndn beliili gyakorlatok és
identitdsok kollektiv bemutatdsara, eljatszdsira, (2) helyet biztositanak az egymist
mar ismerd szcénatagok kozotti interakceidra és informdcideserére, ami a koztik levs
tarsas kapcsolatokat is erdsiti, és (3) azéltal, hogy az egymdst nem ismerd tagok
kolesonos ismerdsokon keresztiili és a véletlen sziilte taldlkozdsinak helyet és lehe-
t8séget adnak, elGsegitik a helyi és az egyes helyek kozotti tarsas halézatok fejlédé-
sét. (2010: n. 0.)

Mis — elsGsorban zenei — szubkultirak kutatéi hasonlé kovetkeztetésekre
jutnak a fogyasztds helyeinek jelentSségének vizsgalata sordn (S. Cohen 1991,
Hodkinson 2002). Az tzletekben zajlé interakcidban az tzletek vezetinek
(akik sok esetben a tulajdonosok és eladdk is egyben) kulcsszerepe van:

Azok az emberek, akik ezeket a lemezboltokat vezetik, informaciébrékerek: mikoz-
ben a boltjukban tlnek, sok tapasztalt, nagy tuddsu gyijtével taldlkoznak, mig dru-
ért utazgatnak, helyben ismeretlen obskurus felvételekrdl hallanak, beszerzik azokat,
majd megosztjik ezt a tuddst és a felvételeket a helyi vasdrlékkal és a boltba litoga-
t6 gydjtékkel. (Vilyi 2010: n. 0.)

Hasonl6 szerepet toltéttek, toltenek be Miller (2006) szerint a fliggetlen
kényvesboltosok és antikvariusok, és — bar nem talaltam idevagé elemzést —
nincs okunk feltételezni, hogy a filmkélesonzés esetében ettdl jelentSsen ki
16nb6z6 szituicidra kellene szimitanunk.

A kiskereskedelmi egységek fenti funkci6ja egyenesen kovetkezik a forgal-
mazott javak élményjoszig természetébdl. A sokezernyi kiadé sok tizezer ter-
méke kozott az eligazodds egyik legfontosabb eszkoze az az informacids hé-
l6zat, amely a kereskedelmi egységek koriil az odalatogatkbél és a szakavatott
eladékbdl szervezddik.

A fenti megallapitiasok akkor is érvényesek, ha kilépiink a szubkulturilis
fogyasztis niche szegmenseibdl, és a mainstream termékek piacara lépiink 4t.
A mainstream kulturélis javak piacain ugyan szdmos olyan informdciés inf-
rastruktdra van, amelyik képes kiegésziteni/atvenni az interperszonilis kap-
csolati halékon terjedd informaciok funkcidjat, ezek ellenére az Gzletek informa-
ciébrékeri szerepe megkeriilhetetlen: nem csak 6k azok, akiknek a kindlatrél
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a legrészletesebb képiik van, de j6 esetben ismerik a vasarl6ik izlését, pre-
ferencidit, nem egy esetben magukat a véisdrlokat is.

A fogyasztéi javak kiskereskedelme az elmult években radikalis valtozdsok-
nak volt kitéve, és ennek koszonhetSen az el6bbi, szinte idealizalt kép részben
megszint, részben radikélisan visszaszorult, tobbek kézott a szubkulturalis
gazdasdgokba, illetve a fijlcserélé hilézatokra.

4.2. A kulturilis kiskereskedelem koncentril6ddsa

A fejlett nyugati piacokon a fogyasztési javak kiskereskedelme az 1970-es évek-
ben kezdett koncentrdlédni. A folyamat sordn a fliggetlen kiskereskedelmi
egységeket egyre inkdbb kiszoritottdk a nagy kereskedelmi lincok, melyek
végiil oligopol helyzetbe keriiltek tébbek kozott az élelmiszer-kereskedelem-
ben (OECD 2001). Hasonl6 folyamatok indultak be az elmult évezred utols6
évtizedeiben az OECD-orszdgok kulturalis piacain, a kényvesboltok, zene-
boltok, videokolcsonzék kozott is (Allain—Waelbroeck 2006). Az amerikai
videokdlcsonzé piacon 1997 és 2002 kozott a 25 tizletnél nagyobb lincok ré-
szesedése a forgalombél 52%-rdl 71%-ra nétt, a cégek szdma (a felvasarldsok-
nak és osszeolvadisoknak koszonhetéen) 19-ré8l 14-re csokkent, az lizletek
szama 30%-kal nétt. A CD- és lemezboltok esetében 2002-ben 7 cég 3106
Uzlete adta az Osszforgalom 67%-4dt, mig a 3012 fuggetlen tzlet a forgalom
17%-4at bonyolitotta.™

A kiskereskedelmi forgalom nem csak a szektoron belil tolédott el a na-
gyobbak felé. A nagy hipermarket-lincok, mint amilyen a Wal-Mart az USA-
ban, vagy a Tesco Eurépdban, elkezdtek kulturalis javakat forgalmazni, s mara
meghatirozé piaci részesedést szereztek magunknak. Ez utébbi szereplék a
forgalom legértékesebb részét, a néhdny tucatnyi cimbdl all6, hetente, havon-
ta rotdl6do toplistds albumokat, konyveket, filmeket és szoftvereket a szakiiz-
letek drai alatt — akdr veszteséggel — értékesitik, mivel a loss-leaderként kezelt
népszerd tartalmakkal igyekeznek becsalogatni a védsarlokat az tizletekbe.

A kiskereskedelem koncentricidjaval a kozgazdasdgi, piacfeligyeleti elem-
zések mindenekel6tt abbdl a szempontbdl foglalkoznak, hogy a kiskereskede-
lemben oligopol helyzetbe kertlt néhdny cég erds alkupoziciéja a beszalliték-
kal szemben milyen hatdssal van a beszallitéi piacra, s ezen keresztil a meg-
véasdrolhaté termékek korének gazdagsigira. Az Allain és Waelbroeck altal
telépitett modell (2006) arra utal, hogy a kiskereskedelmi verseny hidnya egy-
értelmien a kindlat, s igy a kulturalis diverzitds sztkiilését eredményezi, git-
java vilik az 4j alkotdsok felbukkandsinak. A t6bb tizezer cimet a polcokon
tartd szakaruhazak kordbban elképzelhetetlen kindlati gazdagsiga ennek mint-
ha ellentmondani latszana, 4m — ahogy arra a magyar kényvpiacot (és élelmi-

14 Sajat szdmitds az amerikai gazdasigi cenzus alapjin.
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szerpiacot) az elmult években uralé konfliktusok kovetkeztetni engednek — ha
az oligopol helyzet tulsigosan erds alkupoziciét eredményez a termelSkkel
szemben, az végeredményben a legkevésbé tékeerds beszallitok ellehetetlent-
léséhez vezet. Adatok hijin sajnos nincs lehetéség annak vizsgédlatira, hogy az
elébb targyalt kinalati szikdsség mennyiben a kiskereskedelmi struktidra ered-
ménye, és mennyiben tudhaté be mds tényez8knek. Témdnk szempontjabdl
ennél fontosabb az a szerep, amit a kulturélis javak értékesitdi a fogyasztas fo-
lyamatdban bet6ltenek.

4.3. A koncentrdlédds hatdsa a fogyasztds folyamataira

Az amerikai konyvkereskedelem édtalakuldsival kapcsolatban irja Miller a k6-
vetkezdket:

A konyvkereskedelem racionalizdlasdnak kritikdi a standardizacio, a személytelenség és
a méret negativ kovetkezményeire fokuszéltak. A fliggetlen konyvkeresked6k magukat
mint a helyi szolidaritis, a helyi karakter, a helyi érdeklédés véddbéstydinak lat(tat)jik,
mig a nagy, korporicidk dltal birtokolt, standardizilt kereskedelmi lancok litszdlag a
személytelen kapcsolatokrdl szélnak, eltorlik a helyi kozosségek helyi sajatossdgait, és
a gazdasigi erejiiket a versenytérsak felszimoldsdra haszndljdk. (2006: 13)

A sajat jovojlket félt6 — s igy aligha elfogulatlan — fiiggetlen szereplSk sze-
rint a kereskedelmi lincok ahelyett, hogy a kulturalis tér aktiv szerepl6i lenné-
nek, a fogyasztdsi folyamat passziv résztvevsivé valtak, ami egyenértéki a Valyi
altal leirt informacidbrokeri és kozosségszervezd funkeid dtalakuldsaval.

Miller (2006) dokumentalta a kényvesboltba betérs fogyaszték eladékkal
szembeni elvardsainak viltozdsit. Mig kordbban fontos volt az, hogy az eladé
jartas legyen a tertileten, és adott esetben ajanlani tudjon a vésdrlénak kény-
veket, addig ma az eladéval szembeni fogyasztdi elviras két teriiletre koncent-
ralédik: tudnia kell, hogy mi hol taldlhaté a boltban, és legyen baritsigos. Az
eladdk és a tobbi vasarlé kozott zajlé informécideserét felviltja az druhdz ar-
chitekturdja, mint strukturdlt marketinginformacié.'” Akarcsak az élelmiszer-
piaci kereskeddk, a kulturélis javakat forgalmazé nagydruhazak rdjottek arra,
hogy a termék elhelyezése a fizikai térben alapveten meg tudja hatirozni a
termék irdnt ébredd keresletet, s igy a kedvezd elhelyezésért pénzt lehet a ki-
adoktol kérni. Az tzlet architektirdja egyben a felsorakoztatott mivek osztd-
lyozasinak eszkéze, mely lehet semleges, ha alfabetikus vagy a tizedes oszta-
lyozast koveti, és hierarchikus, amennyiben olyan feliileteket teremt, melyek
kereskedelmi relevancidval birnak, és e felileteket olyam mivekkel tolti fel,

5 Hasonlé dologrél beszél a magyar konyv-kiskereskedelem dtalakuldsa kapcsdn (Gyorgy
2003).
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melyek a kedvezd elhelyezést ki tudjak fizetni. A fogyasztéi dontések orientd-
ldsa, és egy szélesebb dontési horizont felmutatdsa az tzletvezetdk, eladék he-
lyett az tzleten kiviil a tomegkommunikdcids csatornak, uzleten belil pedig a
kézpontilag 6sszedllitott raktarkészlet,' és az tzlet kozpontilag meghatéro-
zott és hasznositott architekturijanak feladata lesz. A kiskereskedelmi tizlet-
halézat arra rendezkedett be, hogy kiszolgélja a raciondlis fogyasztét és az 6,
uzleten kiviili kereslet-ellendrzési csatorndk dltal eléfeszitett igényeit. A kul-
turalis javak értékesitésének ez a hatékonysignévelésre, haszonmaximalizédlds-
ra fékuszalé megkozelitése éles kontrasztban 4ll azzal, amit Valyi ir a lemez-
boltok jelent&ségérdl:

A szakosodott lemezboltok a lemezek elhelyezésén keresztil kikristlyositjak és
bemutatjik a szcéndra jellemz8 tuddsokat és izléseket, s ezzel hatist gyakorolnak a
lemezgyjts szcéna kozos kulturdjara. (2010: n. o.)

A tomeges keresletet kiszolgal, lincba szervezett kiskereskedelmi egysé-
gek az azt hasznald kozosség tudasa, izlése, preferenciai helyett javarészt a ter-
meldk, disztributorok dltal ellen6rzott kereslet, a kereskedelmi hatékonysag és
a maximalis haszon eszményeit jelenitik meg. Miller idézi Len Riggiét, a Barns
& Noble vezetjét: , Nem értek egyet az elitistakkal, akik azt mondjik, hogy nem
lehet 1igy konyvet eladni, ahogy fogpasztar” (2006: 97). Es valéban: a 2004-ben
az amerikai hanghordozdék 20%-dt értékesits, és ezzel a legnagyobb lemez-
boltta val6 Wal-Mart hipermarket zenei beszerzésével foglalkozé harom mun-
katdrsa koziil Cohen (2004) cikkének megirdsinak idépontjaban egyik sem
foglalkozott kordbban zeneértékesitéssel.

4.4. Az online kereskedelemi feliiletek

A hagyominyos kiskereskedelmi intézményrendszer atalakuldsa az internetes
kiskeresked6k megjelenésével tovabb bonyolédott. Az amazon.com jellegd,
online katalégus-aruhdzként mikods hibrid szolgéltatisok és a tisztan digita-
lis javak értékesitésével foglalkozé legilis online disztributorok radikalis Gjdon-
sagokat hoztak be a keresked-fogyaszté viszonyba. De az dltaluk Gzemeltetett,
a vasarlok korabbi fogyasztdsi adatainak elemzésére épiild automatikus ajanla-
si rendszerek, illetve a fogyasztoknak visszajelzésre, értékelésre felkindlt feli-
letek — melyek a fogyasztéi preferencidk nyomon koévetésével és a fogyasztasi
folyamatba torténé visszacsatoldsdval képesek mérni és lathatéva tenni, ezzel
pedig befolyésolni a hasonlé érdeklédést, izlésd, értékrendd vasarlok fogyasz-
tasi dontéseit — a folyamatrdl lefosztjak, anonimmé, lithatatlannd és felesleges-
sé teszik azt a kozosséget, mely ezek koril az értékek koril létrejohetne.

16 A lancba szervezett konyvesboltok dllomédnyanak 80-95%-4dt kdzpontilag szerzik be (Miller
2006).
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Ebbe a piaci helyzetbe robbantak be a fdjlcserélé halézatok, melyek a fo-
gyaszté szempontjabol ugyanolyan hozzaférési végpontok, a kulturalis javak
fogyasztisit, felfedezését, kiprobalasat lehet6vé tevs kornyezetek, mint a ha-
gyomanyos, legilis kiskereskedelmi egységek. Ugyanazon szempontok szerint
is mérettetnek meg: a brand ereje, megbizhatdsiga, a konnyd haszndlhatésig,
az ar/érték ardny, az elérheté kindlat, a személyesség, az ismerdsség, az ott fel-
bukkané kézosség nyitottsdga, szakértelme, baratsagossiga olyan szempontok,

amelyek a fdjlcserélSk sikerességét vagy kudarcit meghatirozzak.

Az online kalézkodas nemcsak azért virdgzik, mert a min8ségi szérakoztaté tartal-
mak ingyen elérhet6k, de azért is mert ezek a helyek [fajlcseréls szolgaltatok] méra
jol ismert, kedvelt, és rendszeresen hasznalt terek lettek. (Page—Garland 2008: 4)

A fijleseréls hilézatokrdl eddig leginkabb édltalinossigban, konkrét szol-
giltatdsok nevének emlitése nélkil esett sz6. A valésigban az egyes szoftverek,
weboldalak, platformok mindegyike sajit névvel, torténettel, rajongétiborral,
elkételezett kemény maggal rendelkezik. Mikodéstikben a részvétel 6romot
és biszkeséget, elmuldsuk szomorusdgot és diihot valt ki.

2. dbra. Oink tribute fan art. forras:
http://oinkmemorial. blogspot.com/ (Hozzatérés 2010. majus 10.)
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A felhasznélok lojalisak a helyhez, lojdlisak a kzosséghez, nem egy esetben
lojdlisak a tartalomhoz és a tartalom el8allitéihoz. Az Oink 2006-2007-ben
a legnagyobb zenei fajlcsereoldal volt. Amikor 2007 oktéberében a brit rend-
Orség letartéztatta az GizemeltetSt és ledllitotta a szervereket, a felhasznalok
szamtalan rajzzal, videval, blog- és férumbejegyzésben emlékeztek meg annak
a dolognak az elmuldsirél, amit addig az otthonuknak hivtak (Phan 2007).
Ehhez hasonl6 jelenségre a hagyomanyos kiskereskedSk esetében alig taldlunk
példat, ha mégis, akkor leginkdbb kis, csalddi uzletek elmuldsakor, amelyek
kulturalis igazoddsi pontul szolgéltak a helyi kozosség szamara (Black 2007).
A személytelen, lincba szervez$dott, a kulturdlis termékek kereskedelmére
tisztan tzletként és nem személyes misszioként tekintd, a feketepiaci kindlat-
tal szemben versenyképtelen kiskereskedelmi egységek eltinése rossz esetben
kar6romot vilt ki, j6 esetben még azt sem: ha ez az eltiinés nem okoz a volt
vasarlok életében veszteséget, igazan nincs miért visszasirni ket.

BLOCKBUSTER VIDED

3. dbra. Grafhiti a Blockbuster videokélesonzé-lince
egy bezdrt tzletének portiljan (foté: RocketRaccoon @ Flickr)

5. A KERESLET ELLENORZESE FELETTI KUZDELEM

A fajlesere nemcsak a hivatalos disztribuciés infrastrukturdt képes helyettesi-
teni, de azokat az informacids utakat is, melyek a disztribuciés linc végén meg-
jelend keresletet ellenérzésére, kontrollalasira szolgalnak. Szamos tanulmény
bizonyitotta az internetes szébeszéd, a blogoszféraban megjelens informécick
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hatdsit a kulturalis javak keresletére (Gruhl et al. 2005; Mishne—Glance 2006;
Sadikov et al. 2009) Az internetes fdjlcseréls kozosségek, ha nem is teljesen
elszigeteltek a hagyoményos marketingcsatorndkon zajlé torténésektél, mégis
6nallé diskurziv kozosségek:

A Goankar és Povenelli dltal a kulturlis kérforgds helyeiként azonositott értelme-
28 kozosségek nincsenek diszkrét és lokalizdlt terekbe bedgyazva. Ehelyett egyre
inkdbb szétoszlanak kiillonb6z8 szerverek, IP-cimek, internetkdvézok és wifi hotspotok
kozott, ahol az elképzelt kozosség a csatlakozds pillanatdban virtudlisan és tiinékeny
médon jon létre, és véget ér a kijelentkezés pillanatidban. Ezek a kozosségek a digi-
talis technoldgia dialogikus erejét arra hasznaljék, hogy protokollokat teremtsenek,
a digitalis tartalmak 4j formait hozzak létre, illetve, hogy megkiséreljék kritikusan
megtirgyalni a digitalis tér birtokviszonyainak helyesnek gondolt feltételeit. (Herman
et al. 2006: 188)

Az iltaluk betoltétt szerep azonban lényegesen kiilonbozik annak a metain-
formiéciés térnek a szerepétdl, mely a hagyomanyos disztribuciés rendszerben
a kulturalis javakrdl sz6l6 beszédet strukturélta.

A kulturilis javak élményjészdg természetébdl fakadé keresleti bizonyta-
lansagot részben az az informdciés mezd tudja mérsékelni, ahol az élményt
mdr megszerzett szerencsések szimolnak be a tapasztalataikrol. Ezek egy része
a kozvetitSk direkt irdnyitasa alatt all: a reklamok, ajanldk, és a tobbi, forgal-
maz6 altal legyartott metatartalom esetében egyértelmi az elfogultsig. Mas
csatorndkndl a kapcsolat gyakran rejtve marad. A kereskedelmi radidkra jel-
lemzé payola (Coase 1979) nem sziint meg — utoljara 2007-ben fizettek na-
gyobb biintetést az amerikai kereskedelmi radiélincok payola miatt (Ulaby
2007). Még kevésbé itlathatd, hogy milyen befolydsa van a disztributoroknak
az adott esetben ugyanabba a vallalatcsoportba tartozd, és a fiiggetlen médiu-
mokban megjelend — litszélag a szerkesztéségi fiiggetlenség védelmében irt
— kritikdknak, ajinléknak, ismertet6knek, beszimoléknak.

Az az ipardg, ami arra a kényszerre épiilt, hogy egy olyan, meglehetésen
kockézatos terméket kell eladni, amelyet csak szigordan ellenérzétt médokon
lehet vasarlas el6tt kiprobalni, sziikségszerten versenyhelyzetben van a féjlcse-
rél6 halézatokkal, melyek épp a vdsarlds el6tti kiprébalas lehet6ségét kindljak
a fogyaszték szdmdra. A kereslet mértékét befolyasolni igyekvd ipardg nem
tlint el — ennyi id6 alatt erre nem is lehetett szamitani —, 4m hirtelen megval-
tozott az a piac, ahol ezek az erdfeszitések a hatdsukat kifejtik. A kereslet
ugyanis a hagyomdnyos logika mentén miik6dé piacok mellett a féjlcseréld ha-
lézatokon is jelentkezik, ahol viszont azonnal lehet8sége van a fogyasztoknak
ellendrizni a nyilt és rejtett marketing dltal tett allitasokat. Az nem Gjdonsag,
hogy az internet azonnal képes aggregilni azokat a visszajelzéseket, melyek
korabban, az informalis, interperszonilis térben csak lassan és toredékesen ter-
jedhettek. Az azonban eddig nem volt altaldnos, hogy ez a masodkézbdl szér-
maz6 informacickbdl osszeallt tudis kiegésziilhet a kozvetleniil megszerzett
élménnyel. Ha a tavolsdg a kozvetitSk altal gerjesztett varakozdsok és a fizetés
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nélkil megszerzett élmény kozott talsdgosan is nagynak bizonyul, Ggy radi-
kalisan csokken annak az esélye, hogy az ingyenes fogyasztast piaci tranzakcié
is kovesse valamikor. Mds széval az online feliiletek nemcsak a rajtuk kiala-
kul6 decentralizélt (meta)informécios hdlézatok miatt érdekesek, de leginkdbb
amiatt, hogy az azonnali kiprébdlas lehet8sége felilirja e — hagyomdnyos és
decentralizalt — (meta)informdciés rendszereknek a kulturilis fogyasztis el-
lenérzésében eddig a pontig betoltott szerepét.

6. OSszZEGZES

A féjleseréls hilézatok minden szempontbdl a bizalom, és a hitelesség infrast-
ruktarai. Ha jél mikodnek, szimos ponton biztositanak e helyiitt nem tdrgyalt
mindséget: a digitalis képiak technikai kvalitdsat, a jogi timaddsoktdl valé vé-
dettséget, a testre szabott, azaz az egyéni és kozosségi preferencidknak és iz-
léseknek megfelelSen sziirt és vdlogatott tartalomkindlatot. A féjlcseréls ha-
l6zatok fennmaradésa szempontjibdl kulesfontossdgi, hogy meglegyenek azok
a csatorndk, azok a funkcidk, melyek képesek a fajlok technikai mindségének
értékelésére és biztositisira. Az a hilézat, amelyik nem képes megvédeni magit
a jogosultak szemetelésétSl — a hdlézat népszerd tartalmaknak dlcizott értel-
metlen fajlokkal valé eldugitdsatdl —, a gyakorlatlan felhaszndlok dltal készitett
rossz mindség digitalis verzidktol, hamar elértéktelenedik a felhasznaldk sze-
mében. Ugyanezek a csatorndk nem csak a technikai jellegl diskurzusoknak
adhatnak helyt, de a csere sordn elérhetd tartalmak mivészi, kulturalis jelen-
t3ségérdl szol6 parbeszédnek is teret biztositanak. A kutatdsok aldtdmasztjik
a fdjleserében részt vevs felhaszndlék mindennapi tapasztalatit: a halézatok
nem csak a tartalmak, de a tartalmakrél szol6, a felfedezést, kisérletezést le-
het6vé tevé metainformaciok cseréjének is alapvetd infrastruktirai, melyek
jelentGsen atalakitjdk a promécid, pontosabban a kereslet ellenérzésének me-
chanizmusait (Beaulieu 2008; Beuscart 2007; Bhattacharjee et al. 2007; Da-
giral-Dauphin 2005; Gensollen 2006; Hann et al. 2009; Kibby 2004; Krishnan
et al. 2004). A fijlcseréls halézatok esetében ugyanabban a térben torténik a
kulturélis javak disztribuciéja, a kulturalis élmények megtirgyaldsa, és ezek
segitségével az egyéni és kozosségi identitdsok kialakitdsa. Ezek a folyamatok
viszont felételezik azt, hogy a fijlcseréld kozosségek tagjai megbiznak a feke-
tepiaci csatorndkban, és a rajtuk keresztiil elérhetd, anonim tagokbdl 4116 ko-
z0sségben.

A feketepiaci csatorndk hitelessége kilonosen a hagyomdnyos termel6k,
disztributorok hitelességének viltozdsihoz mérten érdekes. A mainstream kul-
turdlis ipardgi szereplSk online tartalomfogyasztasi gyakorlatokkal szembeni
bizalmatlansiga, és a stafus quo fenntartisira tett eréfeszitéseik bizalomvesz-
tést eredményeztek a fogyasztok részérdl, akik elkezdtek alternativ forrdsok
utdn kutatni. A Napster 1999 évi beperelésével kezddott fellépés agressziv,
kiméletlen és koltséges volt mind anyagi értelemben, mind a villalatok j6 hir-
neve, elfogadottsiga, azaz a velik szemben érzett bizalom szempontjabdl.
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A copyright-haboruk (Patry 2009) sordn az ipargi szerepldk taldn a legérté-
kesebb ponton szenvedtek kart: a hitelességiikon, a kulturalis bedgyazottsi-
gukon esett csorba. A kulturélis ipardgi szerepldk reakci6ja a fijleseréls hals-
zatok megjelenésére, illetve az uj, digitlis kultdrafogyasztisi mintdk elterje-
désére pillanatok alatt alddsta azt a kulturdlis hitelességet, melyet korabban a
marketingre forditott dollarmillidrdokkal sikertlt felépiteni.

A feketepiaci szereplSk sokféle, a technoldgiai dtalakuldsok nyoman timadt
vakuumot képesek egyszerre kitolteni. Disztribucids csatornaként piaci kudar-
cokat orvosolnak. K6zosségi infrastrukturaként a (meta)informaciés halézatot
tartanak fenn. A csak rdjuk jellemzd fogyasztasi logikdk megformaldsdval a
piaci szereplSk alacsony ez irdnyu innoviciés kedvére reagilnak. A kalézok
miikodésének megismerésével azonban ezek a feketepiaci elényok konnyen
behozhatdk, hiszen nincs més feladat, mint lemasolni a feketepiaci best practice-
eket. A felhasznalk bizalméért, valamint a terjesztési csatorna autoritisiért
folytatott verseny azonban nem nyerheté meg sem a kalézhalézatok gyakorla-
tainak egyszerd lemdsoldsdval, sem az egyébként létez8 szellemi tulajdonvé-
delmi szabélyrendszer erészakos betartatdsival. Marpedig jelenleg ez az a te-
riillet, ahol a legilis szerepl6k a legnagyobb elmaraddsban vannak a kal6zokhoz
képest.
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MELLEKLET
A feketepiacokra vonatkoz6 empirikus kutatdsok 6sszefoglal6 tiblizata

Tanulmany Vizsgilt ~ Hely Piac  Vizsgalt A vizsgilt tényezd
idészak tényezd/ valésziniisitett hatisa a
moédszer vizsgalt piacra
Hong (2004) 2000 USA zene  internet pe-  —7,8%
netracié
Liebowitz (2005) 1998-2003 USAvi- CD internet pe-  —3,2%
rosok netricié
Peitz— 2000-01 USA, CD MP3 letolté-  globélisan: ~11%
Waelbroeck globlis sek USA: -12%
(2004)
Rob-Waldfogel 2003/04  USA CD  survey -9%
(2006) egyetemi
hallgaték
Zentner (2005)  1997/98— 56 orszdg zene  GDP, —6,6%
2000/01 broadband és
internet pe-
netracio,
szoftver ka-
l6zpiac mére-
te
Zentner (2006) 2001 7eurépai zene  survey, MP3 -7,8%
orszag letoltés
Oberholzer- 2002 USA zene  P2Pszerver  statisztikailag nem
Gee-Strumpf statisztikik ~ szignifikdns
(2007)
Boorstin (2004) 1998-2001 USA vi- zene internet- negativ hatds a 15-24
rosok hozziférés korosztilyban,
pozitiv a 25 évnél id6-
sebbek kozott
Smith-Telang ~ 2000-2003 USA DVD  szélessava +9,3%
(2006) internet pe-
netracié
Blackburn 2002/3 USA zene  kozvetlenil  ismert alkotdk esetében
(2007) mért P2P negativ
aktivitds ismeretlen alkotdk ese-
tében pozitiv
Smith-Telang 2005-2006 USA DVD két hubon a broadcast addst kove-
(2008) mért P2P téen nincs kiilonbség a
aktivitds/ kaléz hélézatokon elér-
broadcast, hetd és el nem érhetd
amazon.com filmek DVD eladisi
eladiasok novekedése kozott
Rob-Waldfogel USA film  survey -3,5%
(2007) egyetemi

hallgaték
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(2007)

Michel (2006) 1995-2003
Seung-Hyun 1998-2002
(2005)

Andersen—Frenz 2006
(2007)

Bounie et al. 2005
(2006)

Az iparigi szerepl6k becslései

IFPI (2006) 2005
IFPI (2006) 2005
IFPI (2009) 2008
LEK (2005) 2005

?Pp

USA

USA

Kanada

Franciaor-
sz4g, egye-
temi hall-
gatok,
oktaték

globlis

10 (nem
specifikdlt)
orszag
adataibél
extrapolalt
globdlis

globilis

globalis

box
office

Zene

zene

zene

film

CD

online
letol-
tés

online
letol-
tés

film

nem ismerte-
tett
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negativ

survey, szami- —13%

t6gép birtok-
lasa/
broadband
hozzaférés
survey,
internet-
eléfizetés
survey

online survey

fizikai, kaléz
CD
illegélisan
letoltott dal

illeglis letol-
tés

fizikai és
online kaléz-
kodas felmé-
rése 22 or-
szdgban
survey mod-
szerrel, majd
az igy kapott
eredmények
kiterjesztése
42 orszagra

a teljes piaci csokkenés
20%-4t magyarazza a
fajlcsere

pozitiv

a P2P letoltés nincs
hatissal a
mozildtogatdsra, negativ
hatéssal van a ritkdn
vasarlok/kolesonzék
fogyasztisira

az osszes eladott CD
37%-a kal6z.

20 millidrd illegdlisan
letoltott zenemd, szem-
ben a 450 millié legélis
letoltéssel, hozzédvetdleg
500 milli6 USD érték-
ben. A globilis zenepiac
(online és fizikai) 33
Mrd USD. Ezek szerint
a feketepiac a teljes piac
37%-a, ha minden letol-
tés meghidsult vasarlds-
nak szimit.

az online zeneletoltések
95%-a illegalis forrasbol
torténik.

az amerikai stadick
vesztesége 6,1 Mrd
USD, a becstilt 6sszbe-
vételiik 42—-48 Mrd
USD, A kiesett bevétel
(ha minden feketepiaci
tranzakcié meghidsult
vasdrlasnak szamit)
11-13%

2. tablazar. A fijlcsere piaci hatdsairdl sz616 kutatdsok 6sszefoglalé tdbldzata



Székely Levente
A médiafogyasztas (at)alakulisa
az ezredfordul6tél napjainkig

1. BEVEZETES

Napjainkban a médianak vitathatatlanul egyre fontosabb szerepe van az éle-
tinkben. Egyre tobb idét toltiink mediatizalt kornyezetben, a legijabb megol-
dasok lehet6vé teszik, hogy minden helyen és minden helyzetben egyszerten
és kényelmesen médidt fogyasszunk. Ma mar legtobbek altal hozzaférhetSek
az olyan eszkozok akdr hordozhaté formdban, amelyeken egész konyvtarakat,
zenei- és filmgyijteményeket lehet tdrolni és birmikor el6venni, olvasni- hall-
gatni-nézni. A mobileszk6z6k (mobiltelefonok, PDA-k, hordozhaté MP3,
MP4 lejatszok) egyre nagyobb tdrolokapacitast tesznek lehet6vé, amelyet az
internetelérés tesz teljessé, mindennek kévetkeztében gyakorlatilag is zseb-
re vaghat6 a vildg. Mindezt alitimasztjak a kutatdsi adatok is, amelyek sze-
rint — elssorban a fiatalok korcsoportjaiban —az MP3 formatumban régzitett
zene mar a CD-lejitszokat is kiszoritotta. A trendek azt mutatjak, hogy
a mind egyszer@ibben hozzaférhet6 és megoszthaté formatumok nyernek
teret.

A technolégiai fejlddés nyujtotta lehetSségeket egyre tobben hasznaljdk ki,
amely kétségtelentil ers befolydssal bir a médiafogyasztisi szokdsaikra. Jelen
irds arra vallalkozik, hogy a World Internet Project! adta lehetdségeket kihasz-
nalva képet alkosson a magyarorszagi médiafogyasztisrol, ezen belil kiemelt
figyelmet szentelve a zenehallgatasnak.

A World Internet Project, nevével ellentétben nem pusztin az internetezs-
ket veszi célba, hanem kiterjed az internetet nem hasznal6 személyekre is, ebb6l
adédéan megfigyelhetéek a kiilonbségek a halézat tagjai és az internetre még
nem csatlakozott népesség kozott. Azaz vélaszokat kaphatunk, hogy milyen
kulonbségek vannak a médiafogyasztisban (és azok miként viltoztak az évek
folyaman) az internetez8k és az internettd] tdvolmaraddk koézott.

! A World Internet Project (WIP) az internet tarsadalmi hatdsainak vizsgilatira szervez8dott

széles kori nemzetkozi kutatdsi program, amelyet 1999-ben inditottak az Egyestilt Allam-
okban. Magyarorszag 2001 6ta vesz részt a WIP projektben, a kézrem(ikods intézmények a
Budapesti Mdszaki- és Gazdasigtudomanyi Egyetemen mi(ik6d6 Informaciés Tarsadalom-
és Trendkutaté Kézpont (BME-ITTK) mellett az Informéciés Tarsadalom- és Halézatku-
taté Kézpont ITHAKA), valamint a TARKI Tirsadalomkutatisi Zrt.
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A World Internet Project 2007-es adatai szerint a 14 éven felulick hetente 4tla-
gosan nagyjabol 40 érit toltenek ,,médiafogyasztissal”, vagyis televiziénézéssel,
radichallgatissal, djsdg-, konyvolvasdssal, telefondldssal, valamint videojaté-
kozdssal. A legnagyobb részt a médiafogyasztisb6l még mindig a televizié tolti
ki, azonban érezhetéen csokken a szerepe. Csokkend szerepe ellenére a tele-
viziénéz8k dtlagosan heti két munkanapnyi id6t, azaz kozel 16 érat toltenek a
képernyd eltt. Ennél valamivel kevesebb idét (14 6rt) hallgatnak radiét at-
lagosan a kérdezettek. Az 1. dbrdra pillantva lithatd, hogy mind a televizid,
mind a rddi6 mellett eltoltott id6 heti mennyisége csokkend tendencidt mutat
az évek folyamdn.

A vizsgilt ,médids” tevékenységek koziil a zenehallgatis elkiloniilve a te-
levizié-radié alkotta ,fels6hdzt6l” a maga heti 8-10 érds mennyiségével rend-
re a harmadik legtobb idét foglalé tevékenység. A 2007-es adatok szerint a
zenehallgaték tiboraban az atlagos heti zenehallgatassal toltott id6 kozel ki-
lenc éra. Ennél a mennyiségnél mdr jéval kevesebb az, amit egy dtlagolvasé
koényv- vagy Gjsdgolvasdssal tolt. Ez a heti kortlbelil négy 6ra az adatok sze-
rint elegenddnek bizonyul azok szdmdra is, akik videojatékokkal is jatszanak.
Telefondldsra még ennél is kevesebb idét, dtlagosan mindossze heti két érat
szdnnak a kérdezettek.
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1. dbra. Heti atlagos médiafogyasztis a magyar tirsadalomban
2001 és 2007 kozott (6ra/hét) Forras: WIP, 2001-2007.
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3. A ZENEHALLGATASI SZOKASOK ,,VALTOZASA”

Hétéves intervallumban vizsgilva a magyar zenehallgaték hallgatdsi szokdsa-
it els6ként azt allapithatjuk meg, hogy szinte alig véltozott az évek folyaman,
folyamatosan nagyjibdl 8-9 érit tolt dtlagosan egy magyar zeneszeretd zene-
hallgatdssal. A 2. dbrara pillantva egy jelentéktelenebb torést talalunk a 2003-
as és a 2004-es adatok kozott, amit talin magyardzhat az, hogy nagyjibél
ebben az idében koptak ki a hordozhaté kazettds walkmanek és a CD forma-
tumot egyre inkdbb felvéltotta az MP3. Napjainkra viszont mir elterjedtek
azok a hordozhaté eszk6zok, amelyek segitségével egyszeriden (és egyre olesGb-
ban) lehet zenét hallgatni, barhol is vagyunk, barmit is csindlunk kézben.

10
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? 8,7
8,3 8,4 8,5 ,
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2. dbra. Zenehallgatis mennyiségének viltozdsa 2001-2007 kozott (6ra/hét)
Forrds: WIP, 2001-2007.

Nagyfoka dllandésdgot mutat a vizsgélt hét év alatt a zenehallgaték ardnya a
14 év feletti magyar tirsadalomban. Hosszu évek 6ta (2003-t6l) szinte ugyan-
akkora, 62-63 szdzalékos zenehallgatéi ardnnyal taldlkozunk. A kutatds elsé
éveiben (2001-2002-ben) azonban ennél 1ényegesen kisebb volt a zenehallga-
tok ardnya, minddssze a kérdezettek valamivel tobb mint fele llitotta azt, hogy
szokott zenét hallgatni. Ez a nagyjabdl 10 szdzalékos kilonbséget jelent, ami-
nek magyardzata tovabbi vizsgdlatokat igényelne. Egy biztos, az eltérés aligha
lehet mintavételi hiba kovetkezménye, ezt nem pusztin a 3-4000 f6s minta-
elemszdm és a szakszerd mintavétel garantdlja, hanem az a tény is, hogy a
World Internet Project elsé harom évében paneles mintavétel tortént, ami azt
jelenti, hogy rendre ugyanazokat az embereket keresték meg a kérdezébizto-
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sok. Ez azt jelenti, hogy az emberek jelent8s ardnyban valtoztattak kordbbi
szokdsaikon és nyitottak a zenehallgatis felé.

100%
80%
60%
40%
20%

0%

2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007

W Nem szokott zenét hallgatni W Szokott zenét hallgatni

3. dbra. ZenekedvelSk ardnya a magyar tirsadalomban. Forrds: WIP, 2001-2007.

A zenekedvelSk egyes tirsadalmi-gazdasagi jellemzdk szerint viszonylag jol
koriilirhatéak, a zenehallgatist leginkdbb a kérdezettek kora és iskolai vég-
zettsége magyardzza. Altaldnossigban elmondhatd, hogy az életkor csokke-
nésével és a magasabb iskolai végzettséggel novekszik a zenehallgatisi kedv a
tarsadalomban. Mindezt jl jellemzi, hogy a szocioldgiai értelemben hasznilt
14-29 éves ifjusdg kozel kétharmada (62%) dllitdsa szerint naponta, vagy na-
ponta tobbszor hallgat zenét, mig az 50 feletti korosztaly kozel kétharmada
(66%) soha nem szokott zenét hallgatni. A harmincas-negyvenes korosztilyba
tartozdk tobbsége a zenehallgatok tdbordba tartozik, de intenzitdsban fel sem
veszik a versenyt a fiatalokkal, korikben mar majdnem minden negyedik (23%)
sohasem kapcsolédik ki a zene segitségével.

Ha nem pusztin a zenehallgatds tényét, hanem a mennyiségét is vizsgaljuk,
akkor is azt tapasztaljuk, hogy a legfiatalabb korosztilyba tartozok hallgatnak
leginkdbb zenét. A 2007-es adatok alapjin a 1429 évesek hetente dtlagosan
11 6rit, csaknem kétszer annyi id6t toltenek zenehallgatassal, mint az 50 fe-
lettiek (kozel 7 6rat).
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4. dbra. Zenchallgatis gyakorisiga korcsoport szerint (N = 3039) Forras: WIP, 2007.

Az iskolai végzettséget tekintve megfigyelhetd, hogy nagyjibél hasonlé
(egyharmados) ardnyban vannak az intenziv — naponta vagy naponta tobbszor
- zenét hallgatdk a kiilonb6z8 végzettségiick kozott, egyedil a szakmunkdsok
esetében kisebb ez az ardny (27%). A zenét kevésbé hallgatok ardnya az iskolai
végzettség novekedésével folyamatosan csokken, mig a legfeljebb altalinos is-
kolat végzettek kozel fele (49%), addig a diplomdsok csupdn 6téde (19%) alli-
totta, hogy sohasem szokott zenét hallgatni. Lathatéan a legmagasabb iskolai
végzettséggel rendelkezk mutatjik a legvaltozatosabb képet, mig a legfeljebb
altalanos iskolat végzettek két, szinte egyforma nagysagui csoportra oszthatok.
Ez jérészt annak koszonhetd, hogy a felmérés 14 év felettick adatait tartalmaz-
za és viszonylag jelent8s szimban vannak olyanok a mintdban, akik koruknal
fogva még nem rendelkeznek iskolai végzettséggel. Ha az egyes korcsoportok
szerint vizsgaljuk az iskolai végzettség és a zenehallgatis sszefiiggéseit, azt
tapasztaljuk, hogy a fiatalok (1429 évesek) esetében a fentebb bemutatott 6sz-
szefuggés értelmét vesziti, hiszen a legfeljebb altaldnos iskoldt végzett fiatalok
71 szizaléka hallgat zenét, az idésebb korcsoportokban azonban tovébbra is
szignifikdns az iskolai végzettség.
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5. dbra. Zenehallgatds gyakorisaga iskolai végzettség szerint (N = 3032)
Forrds: WIP, 2007.

Erdekes megfigyelést tehetiink, ha az iskolai végzettség alapjin megvizs-
galjuk a hallgatott zene mennyiségét is. A kutatds adataibdl kideriil, hogy a
magasabb iskolai végzettséggel csokken a hallgatott zene mennyisége; mig a
legfeljebb altalanos iskolit végzettek dtlagosan tobb mint 10 6éra zenét hallgat-
nak hetente, addig a diploméval rendelkez8k zenehallgatisa nem éri el a heti
hét 6rit sem.

Telepiiléstipus szerint vizsgalédva érvényesiilni létszik a telepiilési lejtd ha-
tasa, amelynek kovetkeztében a nagyobb telepiléseken lakék korében elterjed-
tebb a zenehallgatds, mint a kistelepiiléseken. Mint az a 6. dbran lathaté is, a
kozségekben lakdk tobb mint négy tizedének (42%) életében nincs jelen a zene,
mig a virosokban vagy a févarosban lakék mindéssze harmada tartozik ebbe
a csoportba. A mennyiséget is vizsgalva osszetettebb képet kapunk. Az adatok
arrdl tanuskodnak, hogy a zenehallgaté kozonség Budapesten dtlagosan hét
6rat, nagyjabol két 6raval kevesebbet hallgat zenét, mint a kisebb telepiilése-
ken, virosokban és kozségekben egyarant.
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6. dbra. Zenechallgatas gyakorisiga teleptiléstipus szerint (N = 3040)
Forrids: WIP, 2007.

4. ZENE AZ INFORMACIOS TARSADALOMBAN

Az utébbi évtizedek legfontosabb paradigmaja az informécids tirsadalom vi-
szonyrendszerének megszilarduldsa, amely egyarant vezetett gazdasagi, tarsa-
dalmi és kulturalis dtalakuldshoz. A korabbi gyakorlatokat az informacids tar-
sadalmi dtalakulds teljes egészében ujraértelmezi, gydkeresen megvaltozik a
média szerkezete, a médiatartalmak létrehozasa, a hozzaférés és azok fogyasz-
tdsa egyardnt. Az innovativ megolddsok djabb és Gjabb kihivisok elé dllitjik a
korédbbi strukturikat, amelyek csak hellyel-kozzel képesek megfelelni ezek-
nek.

A World Internet Project adatai az elmult hét évben, ha nem is dinamikus,
de folyamatos bévilést jeleztek mind a szdmitégép-, mind az internethasznalat
tertiletén. A 2007-es adatfelvétel az internethaszndlat eddigi viszonylag lassu
bévilésében ugrdst mutat, az azéta nyilvinossagra kerilt adatok azonban régton
megtorpandst is érzékeltetnek, mindenesetre kétségtelen, hogy ma mar a tdrsa-
dalom tobb mint fele hasznal szimitégépet, és nagyjabdl fele internetezik is.



A MEDIAFOGYASZTAS (AT)ALAKULASA AZ EZREDFORDULOTOL NAPJAINKIG ® 361

60%

52%
50% A

45%

40%

30%

—4—Szamitogép

25% Internet

20% - A%
8%

10%

0%

2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007

7. abra. Szamitégép- és internethaszndldk ardnya a tirsadalomban
Forras: WIP, 2001-2007.

Az internet megjelenése gyokeresen dtalakitotta a médiafogyasztdst, meg-
torve a televizié hegemonidjat. Tobb hazai kutatds is foglalkozott vele, hogy a
fontossdgi rangsorban egyes fogyasztisi szegmensekben az internet mar meg-
elézte a televizit. A zenehallgatds tekintetében is kiemelt szerepe van az
internetnek, amely olyan paratlan megolddsoknak nyujt terepet, mint a zenei
alapokon nyugvé szubkultardk online kézosségszervezése, a fijleseréls hals-
zatok vagy az online zeneértékesités.

Meédiafogyasztas tekintetében tehdt napjainkban az egyik legfontosabb meg-
oszt6 tényezs az internethaszndlat. Habar az internetezék és a nem internete-
z6k alig kilénboznek egymastdl aszerint, hogy 6sszesen mennyi id6t toltenek
hagyomdnyos médiafogyasztassal (kb. 40 6rat hetente), ugyanakkor az interne-
tez8k a hagyomdnyos megoldasok mellett hetente dtlagosan 11 érat interne-
teznek is, ebbdl adédéan a két csoport médiafogyasztisi struktirdja eléggé
kulonbozik egymastdl. Az internet és a hagyomdnyos médiumok hasznalatét
vizsgilva évek 6ta érvényesnek latszik az a megallapitds, hogy az internethaszndlék
médiafogyasztisa leglitvinyosabban a televizié és a radié eltt/mellett toltott
idé6 tekintetében kiilonbozik az internetet nem hasznalékétsl. A World Inter-
net Project eredményei szerint az internetet nem hasznaldk heti 6t 6raval tob-
bet néznek televiziot, két 6raval tobbet hallgatnak radiét, és mintegy fél 6raval
tobbet olvasnak djsigot, mint az internez6k. Az internethasznalok ezzel szem-
ben tobb id6t szdnnak zenehallgatasra, illetve telefondldsra.
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Az internethaszndlat ténye tehat a zenei tartalmak fogyasztisinak gyako-
risdgat és mennyiségét is j6l magyardzza. Megfigyelhetd, hogy az internethasz-
nalok atlagosan két 6raval tobb, azaz kozel 10 6ra zenét hallgatnak hetente,
szemben a nem haszndlékkal, akik csupdn hét-nyolc éranyi zenét hallgatnak.
Az is megfigyelhets, hogy csak minden tizedik (11%) internetezd marad tel-
jesen tdvol a zenétdl, szemben az internetet nem haszndlék kozel hat tizedével
(58%).

60% 58%

40%

20%

0%

Naponta, naponta Legaldbb hetente Legaldbb havonta Soha
tobhszor egyszer egyszer

-20%

W Hasznal internetet ® Nem hasznal internetet

8. dbra. Zenehallgatds internethasznalat szerint (N = 3042) Forrds: WIP, 2007.

Az internethaszndlék és nem haszndlék csoportja szociodemografiai jellem-
z8k szerint konnyedén behatdrolhaté, igy elképzelhetd, hogy azok a csoportok,
amelyek tébbet interneteznek, egyben gyakrabban is hallgatnak zenét. Az ada-
tok alapjan mindez igazoltnak tekinthetd, azonban gy tiinik, hogy az internet
azonos szociodemografiai jellemzék mellett is magyardzza a zenehallgatdsra
forditott id8t, azaz az internethaszndlatnak 6nallé hatdsa is van. Megfigyel-
het6, hogy azonos korcsoportokban és azonos iskolai végzettséggel rendelke-
26k kozott az internetez8k rendre 1-3 éraval tobb zenét hallgatnak hetente,
mint az internettdl tivolmaradodk.

Nyilvdnvald, hogy atlagosan heti 11 6ra internetezés jé lehetdséget teremt
a zenchallgatdsra, amit az internetez6k nagy része ki is hasznal. Mindezt iga-
zoljak az online radié- és zenchallgatdsra és letoltésre vonatkozé adatok is. A
World Internet Project 2007-es adatai szerint a vildghdlét haszndldk hat tize-
de (62%) szokott zenét letSlteni és/vagy hallgatni az internet segitségével, to-
vébbi negyediik (27%) az online rddiézdsnak is hédol. A 9. dbra tanusiga sze-
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rint egyik tevékenységet sem végzik tul gyakran a kérdezettek; a massziv online
radiéz6 népesség — azaz azok, akik legaldbb naponta hallgatnak online radiét
— mindossze a vildghalét haszndlok hat szazalékat teszik ki, valamivel tébben
vannak (13%) azok, akik letéltenek és/vagy hallgatnak online forrasbél szar-
mazo zenét.

Onlineréddiéhallgatas

12% 38%

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% S0% 100%

Zeneletdltés, hallgatas

W Napontatobbszér M Naponta MHetente M Havonta Ritkabban mint havonta Soha

9. dbra. Online rddi6zis, zeneletoltés és hallgatis (N = 1330) Forrds: WIP, 2007.

5. MULTITASKING ES A ZENE

A gazdasdgi és tirsadalmi fejlédésnek koszonhetSen a fejlett orszdgokban né-
vekszik a szabadidg, amit leginkdbb a média tdlt ki, jabb és Gjabb eszkézok-
kel és tartalmakkal lincolva magédhoz a figyelminket. Szabadidénk mind na-
gyobb részét toltjik mediatizalt kornyezetben és a médiatartalmak névekedé-
sével egyttt véltozik a fogyasztds intenzitisa is, ami konnyedén vezethet a
parhuzamossig kialakuldsihoz.

A multitasking — azaz az adott id6 alatt t6bb parhuzamos tevékenység foly-
tatdsdnak — jelenségével az utébbi években kezdtek foglalkozni intenzivebben
a kutaték. A kordbbi linedris tér-, id6-, és az ehhez kapcsol6dé tevékenység-
struktira a gyakorlatban megkérdéjelez8dni latszodik, aminek hajtéerejét két-
ségtelentl elsésorban a szamitogép és az internet jelentik. Az id6mérleg-vizs-
gilatok szerint a multitaskingnak készénhetSen mintegy hét (aktiv) érat adunk
hozza minden napunkhoz (Kenyon 2005).
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Habir a pszicholégusok mar régéta foglalkoznak a multitasking kognitiv
rendszerre tett hatdsaival, a parhuzamos, tébbcsatornds médiafogyasztis és az
infokommunikéciés eszk6zokhoz kot6dé digitdlis kommunikécié ,tevékeny-
ségeinek Osszecsuszdsa” csak az utébbi néhany évben kezdte el érdekelni a ku-
tatékat (Urban és Székely 2007). A World Internet Project empirikus adatai
azt mutatjik, hogy az internetez8k tébbségét intenzivebb hatdsok érik, annak
koszonhetSen, hogy kozel kétharmaduk (64%) tobb-kevesebb gyakorisiggal
az internetezés mellett massal is foglalatoskodik, példaul zenét is hallgat, vagy
televiziot is néz. (Ne felejtsiik el, hogy internetez8k és tavolmaradok dsszes-
ségében hasonlé mennyiség(i hagyomanyos médiit fogyasztanak.)

36%

H Néha el6fordul
u Gyakran el&fordul

Sohanem szokott

10. dbra. Internethasznalat kdzben szokott-e mds tevékenységet is folytatni

(N = 1338) Forras: WIP, 2007.

Ennél részletesebb hazai empirikus eredményekért az NRC Piackutato, va-
lamint az Informdciés Tarsadalom- és Trendkutaté Kézpont (IT'TK) 2008-as
kéz6s kutatdsihoz kell fordulnunk, amely a multitasking szerepét kisérelte meg
koriljarni az internetez6k korében. A kutatds médszere online kérdéives adat-
telvétel volt, amelynek sordn 1000, tizenot évesnél idGsebb internetezét kér-
deztek meg, akik f6bb szociodemogrifiai jellemzgik alapjin jol reprezentaljak
a 15 évesnél idsebb magyarorszdgi internetezék csoportjit.

A kutatds a tobbcesatornds, pirhuzamos médiafogyasztissal és az
infokommunikéciés eszk6zokhoz kotéds parallel digitdlis kommunikéciéval
toglalkozott. A kutatds a multitasking tevékenység jellemzdit kivanta feltarni,
megkeresve azokat a tevékenységeket, amelyek a lehet legkonnyebben végez-
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het6k egymadssal pirhuzamosan, és azokat, amelyek nem alkalmasak a parhu-
zamos befogaddsra.

Nem meglepSen a zenehallgatds az egyik olyan tevékenység, amelyet leg-
inkabb lehet héttérben végezni. A kutatds eredményei szerint a magyar inter-
netezdk kozel fele (45%) szinte minden esetben végez valamilyen més tevé-
kenységet is, amikor zenét hallgat, és minddssze nyolc szdzalék dllitja, hogy
amikor zenét hallgat, kizarélag a zenére koncentral. Az 6tfoku skala k6zépsé
értékeire adott valaszokat is figyelembe véve megallapithatjuk, hogy a vildg-
halét hasznalok — akiknek tébbsége (80%) szokott zenét hallgatni — leginkdbb
valamilyen mds tevékenységgel megosztva teszik ezt. Mivel a zenehallgatis
inkdbb passziv tevékenység, ezért nem a valdsagtdl elrugaszkodott gondolat
azt allitani, hogy az internetezék zenehallgatisa gyakran kapcsolédik Gssze
valamilyen aktiv tevékenységgel.

/’4 o,
/7 20% M Sohasem csinal mast

zenehallgatds alatt

2

m3

4

Szinte mindig csindl valami mdst
is mikdzben zenét hallgat

[0 Sohasem hallgat zenét

45%

11. dbra. Zenehallgatds kozben szokott-e mds tevékenységeket is végezni?

(N =973) Forras: NRC-ITTK, 2008.

Aktiv tevékenység lehet példdul egy online kérddiv kitoltése is, amelynek
sordn gondolkozni kell a vilaszokon, netdn meg is fogalmazni azokat (nyilt
kérdések esetén), olvasni a kérdéseket és kattintani a kivant valaszokra. Az
NRC Piackutaté és az ITTK kozos kutatidsdban a kérdsiv lezdrdsaként, kvazi
objektiv adatok igényével megkérdeztiik a kérdéivet kitoltSket, hogy milyen
mais tevékenységeket végeztek a kérdiv kitdltése kozben. Most csupdn a ze-
néhez kapcsol6dé tevékenységekre koncentrilva a 12. dbran jél lathat, hogy

majd minden harmadik internetezd hallgatott zenét a szimitégépén. Alapo-
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sabban megvizsgilva a kérdést azt tapasztaltuk, hogy az internetez8k 6tode
(21%) kizdrolag a szamitégépén hallgatott zenét, a maradék hét-nyolc szdzalék
megosztva valamilyen masik eszkoz éltal, tovabba hat szdzalék nem a szami-
togépét, hanem mds zeneforrdst valasztott.

A zene forrdsa nagy valészintséggel a legtobb esetben a szimitégépen tarolt
gyUjteményekbdl szarmazik, ugyanis alig minden tizedik (9%) internetezd l-
litotta, hogy a kérdéiv kitoltése kozben online radiét hallgatott, ennél valami-
vel tébben (13%) hivatkoztak ugyanakkor valamilyen mas eszk6zhoz kothetd
radié- illetve zenehallgatdsra

30%
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10% 9% 10%
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Onlineréddiéhallgatas Zenehallgatéds a Nem a szdmitogéphez  Nem a szdmitégéphez
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12. dbra. Mikézben a kérdéivet toltotte ki milyen egyéb tevékenységeket végzett?
(N = 973) Forras: NRC-ITTK, 2008.

Azon tul, hogy a multitaskingnak akdr koncentriciécsokkentd hatdsa is
lehet, és komoly kérdéseket vet fel a kutatok szamdra az online kérdGives méd-
szerekkel kapcsolatban, jelzi azt is, hogy az Gj technoldégidk hasznélatdnak ko-
szonhetSen nagymértékben dtalakulnak a fogyasztdi szokasok. Korabbi kuta-
tasok alapjan (Pintér és Székely 2006) megallapithat, hogy leginkdbb az in-
ternetezGk és a fiatalok korében hangsilyosak ezek az Gjdonsdgok. Nem véletlen,
hogy a kutaték napjainkban elsGsorban a gyermekek és fiatalok felhasznaléi
szokdsat vizsgaljak, hiszen ez mutatja leginkdbb a fogyasztdi szokdsok valto-
zdsdnak val6szindsithetd irdnyat. Rdaddsul a fogyasztds mennyiségi adatai ke-
véssé képesek kimutatni az e mogott rejtéz6 zenehallgatési és megosztasi kul-
turdt, amelynek koszonhetSen a zene szerepe is megviltozik, hiszen ma mér
a j6 zene konnyen, gyorsan, ingyen is beszerezhet6 — részben illegdlisan. Es
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végezetiil az adatokbdl lattuk, hogy ugyan mennyiségében nem hallgatunk
tobb zenét, mint akar hét évvel kordbban, de az kétségtelen tény, hogy a vi-
laszték lényegesen nagyobb, ami taldn azt is jelentheti, hogy kevésbé figyeliink
a zenére, mint annak idején, amikor a néhany bakelit lemezbdl 4116 gyGjtemény
volt tekinthetd altaldnosnak.
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Szabad licencek és szabad zenei k6zosségek

A szerzdi jogok, a nyilt forraskéd, a remix és a szabad zenei kozosségek kapcso-
latardl, valamint a digitélis kor jogi kereteirdl és lehet8ségeirél Bodé Balazzsal
és Szervic Attilaval, a Creative Commons Magyarorszig Egyestilet elnokével
és elnokségi tagjaval Kacsuk Zoltin beszélgetett.

Mi a Creative Commons?
A Creative Commons egy a szerz6 dltal a mii mellé adott jognyilatkozat (licenc), melyben
a szerzd meghatdrozhatia, hogy mdsok (a mii felbaszndlsi) mit tehetnek szabadon a mijvel,
é milyen felhaszndldsok esetében kell a szerzéhiz fordulni engedélyért.

A Creative Commons licenc alkalmazdsdval példdaul kinnyedén és kilondsebb jogi jar-
tassig nélkiil is engedélyezheted az alkotdsod t6bbszirozését, dtdolgozdsdt vagy feldolgo-
zdsdt, meghatdrozhatod, hogy hogyan fterjeszthetik alkotdsodat és/vagy hogyan kereshet-
nek pénzt beldle.

A Creative Commons tehdt egy jogilag kitelezd érvényii szerzddés a mii alkotdja és a fel-
haszndlok kizitt. A licencek szivegét jogdszok irtdk és jogdszok forditottik le 32 orszdg
32 kiilonbozd nyelvi, jogi kérnyezetére.

Milyen Creative Commons licencek vannak?
A licenc egy a szerzd dltal kozzétett egyoldalii jognyilatkozat arrdl, hogy mdsok mit te-
hetnek a miivel. Exért azt a licencet vdlaszd, ami a legkézelebb van abhoz, amit a mi

Jfelhaszndléits] elvdrsz. [...]

Alapvetden kétféle engedélyt — tilalmat adhatsz a felhaszndldidnak. Engedélyezheted
vagy megtilthatod a nem kereskedelmi célii felhaszndldst. A szerzdi jog Magyarorszdgon
a szerzd engedélyéhez koti a mii felbaszndldsinak engedélyezését, fiiggetleniil attdl, hogy
az haszonszerzés céljdt szolgdlja-e. A nem kereskedelmi céli felhaszndlds engedélyezésé-
vel lehetdséget adsz a felbaszndloknak arra, hogy ha maguk nem keresnek pénzt a miibdl,
szabadon haszndlbassdik azt. De azt is megteheted, hogy mindenki szdmdra megengeded,
hogy pénzt keressen (ha tud) az dltalad létrehozott alkotdsbil.

Engedélyezheted vagy megtilthatod szdarmazékos miivek létrehozdsdt. Abboz, hogy va-
laki egy zeneszdmbil remixet csindljon, és azt egy kozosségi radicban lejdatszhassa, szin-
tén a szerzd engedélye kell. A szdarmazékos miivek engedélyezésével te magad lebetsz az,
aki a kiilonbozd remixek, feldolgozdsok, forditdsok létrejitte elél elhdrithatod az akaddlyt.
86t tovdbb is mebetsz: azt is eléirbatod, hogy az ily modon létrejott miivek is hasonld en-
gedely ald essenek, ez a Share-Alike opcid.
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A rugalmassdag azonban nem jelenti azt, hogy a Creative Commons ne a szerzdi jog ke-
retei kozott mozogna. A Creative Commonsszal nem hozhatsz létre olyan helyzetet, ami
a szerzdi joggal ellentétes, igy nem tebetsz kozzé CC licenc alatt olyan miiveket, melyek
részben vagy egészben szerzdi joggal védett miiveket tartalmaznak, és arra sincs lebetd-
ség, hogy Creative Commons licenc alatt a szerzdi jog dltal nem védett alkotdsokat (mint
a tényeket vagy otleteket) védj le.

Mi van, ha meggondolom magam?

A Creative Commons licencek nem visszavonhaték. Ez azt jelenti, hogy ha egyszer kiz-
zétetté] valamit CC alatt, és mdsok azt elkezdték haszndlni, akkor ha meggondolod
magad, sem akaddlyozhatod meg a tobbicket abban, hogy haszndiljik a miivedet. Tt per-
sze nyugodtan abbahagyhatod a miived sajdt kezii terjesztését, de ex nem lesz hatdssal a
tobbiek dltal terjesztett, feldolgozott példinyokra. A licenc kivdlasztdsandl exért érdemes
alaposan végiggondolni azt is, hogy milyen kivetkezményei lesznek rdd nézve annak, ha
meggondolod magad.

(Részlet a Creative Commons Hungary honlapjin kozélt tdjékoztatbil")

»HASZNALJATOK, AHOGY AKARJATOK — UDVOZLETTEL: BELA”
Creative Commons, joghatdsdagok, jogkezelok, szerzdi jogok

Kacsuk Zoltan: Miért van sziikség a Creative Commonsra (CC)? Miért nem
elég az, ha az alkotdk azt mondjik, a hagyomdnyos szerzdi jog teljesen meg-
telel a szamukra, de ezen feliil engedélyezik példaul a md szabad remixe-
1ését?

Szervac Attila: Ez egyfajta segitség. Barki alkothat egy egyedi licencet, amit
csatol az adott miihéz és amiben biztositja ezeket a szabadsigjogokat, de egy
atlagos szerz6 valészintileg nem fog ennek kiilén utdnanézni, sem jogilag le-
kédolni egy ilyen felhatalmazast. Ezért segit egy ilyen el6re elkészitett modell,
de elméletileg persze nincs ré feltétlentl sziikség.

K.Z.: Tehit ez egy ,receptkonyv”, amely segit abban, hogy taldljak egy, az el-
képzeléseimhez jol kozelits szerzéi jogi nyilatkozatot?

Sz.A.: Mondhatjuk, és mint ilyen, nem is az elsé. Az elsé ilyen szabad licen-
cek a szabad szoftveres licencek voltak, mint példdul a TeX rendszer, és mér a
hetvenes években létezett az MIT licence is. Aztin amikor elindult a szabad
szoftver mozgalom és a nemzetkézi Szabad Szoftver Alapitvany (Free Soft-
ware Foundation), akkor 6k létrehoztik a GNU projekt keretében a GNU li-
cenceket, példdul a GNU GPL-t (GNU General Public License), ami a legis-
mertebb, de csindltak dokumentacids licencet is. Ezek voltak az alapmodellek,

U Elérhetd: betp.//creativecommons.hu/2page_id=2 (Hozzatérés 2010. szeptember 15.)
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amelyek dltal ezt a fajta jogi segitséget megprébaltdk biztositani az alkotdk
szamdra. Ebb6l nétt ki altalinosabban a copyleft fogalma, aminek szerintem
a legkorrektebb értelmezése az, hogy a copyrighttal szemben — amikor a szer-
26 jogi korlatokat éllit a felhasznélds bizonyos formdi elé — a copyleft a bizo-
nyos engedélyek kimondott biztositdsira helyezi a hangsulyt. Ez a copyleft-
fogalom fogja ssze az emlitett torekvéseket, és ennek egyfajta megvalésulasa
a CC is, egyéb szabad szoftver- vagy mis szabad licencek mellett. Mind ko-
z6tt azonban a CC lett a legelterjedtebb, mivel rendkiviil rugalmas. Ugy is fo-
galmazhatunk, hogy a CC a ziszléshajéja jelenleg a GPL mellett a szabad li-
cenceknek.

Bodé Balazs: Két olyan dolgot tud egy CC licenc, amit nem tud feltétleniil
egy az oldal aljdra beszurt ,hasznaljitok ahogy akarjitok — tidvozlettel: Béla”
tipusu eljdrds. Az egyik a jogbiztonsdg és a hitelesség. Ahogy kialakultak az
online tartalomterjesztésnek az infrastruktardi, amelyek megbizhatéan képe-
sek Osszekapcsolni az alkotékat a kézonségeikkel, ugyanigy megjelenik az
igény egy jogi infrastruktirara, amely megbizhatéan és autentikusan képes
kommunikalni a felhasznalék szdmdra a szerz8k akaratat. Béla a CC segitsé-
gével egy szerz6i jogban jirtas jogdszok altal irt, a helyi, adott jogi kdrnyezet-
tel kompatibilis médon megszévegezett jogi nyilatkozattal képes nyomatékot
adni sajat akaratdnak, ami teljesen egyértelmien kozli jogi nyelven is a felhasz-
nalékkal, hogy mit szabad és mit nem.

A misik fontos tulajdonsiga a CC-nek, hogy ez a jogi megoldds hatirokon
ativeléen is miikodik, mivel ugyanazt jelenti Japinban, Indonézidban, az Egye-
siilt Allamokban és Oroszorszagban is. Aki CC licenc alatt kozzétett mivet
hasznal, biztos lehet benne, hogy az 6 sajit orszagdnak jogrendjében is jogilag
korrekt médon valt felhaszndlhat6vd az adott md, és nem kell azzal a bizony-
talansiggal megkiizdenie, hogy mit jelent az vajon angolul, hogy ,hasznaljitok
ahogy akarjitok — tidvozlettel: Béla”, és hogy ez vajon az amerikai jogrendben
vagy az Uj-zélandiban vagy az oroszban is azt jelenti-e, amire § valéjiban hasz-
nalni akarnd. Le van irva a sajit nyelvén és a sajat jogdszai dltal ellendrzott
médon, hogy mi az, amit lehet, és amit nem lehet csindlni a mivel. Azt gon-
dolom, fontos, hogy nemcsak a disztribucié szintjén, de jogi szinten is jél md-
k6ds infrastruktdra van a hattérben.

Sz.A.: Ez tényleg fontos dolog, de hogy mennyire miikddik jél a jogi infrast-
ruktdra a gyakorlatban, sok esetben még kérdéses.

B.B.: Valéban. Sok ponton vannak még megoldatlan, pontosabban szélva, a
gyakorlatban még alig tesztelt konfliktusok. Az egyik legfontosabb ilyen kér-
dés a szerz6 CC-licencekben kinyilvanitott akarata és a szerzdi jogi térvény
altal kotelezGen el6irt kozos jogkezelés kozotti konfliktus. Ennek lényege az,
hogy hidba mond le az alkot6 egy alkotdsa kapcsan arrél, hogy bizonyos, vagy
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akdr minden felhaszndldsa utin pénzt szedjen, ezt a nevében eljiré kozos jog-
kezel6 mégis megteszi.

Sz.A.: Vegyiik a kdvetkez6 esetet. Irok egy zenemdvet, és a kottajat beteszem
valamelyik zenei konyvtar gytjteményébe, majd kiadok egy nyilatkozatot, hogy
ezt a mivet valaki mds adott célra ingyen felhaszndlhatja. A mivet késébb ki-
kolesonzi valaki, és a kolesonzés utin a kozos jogkezeld a jelenlegi szerzdi jogi
kérnyezetnek megfelelden kozkonyvtari kolesonzési jogdij cimén beszed egy
osszeget a konyvtartél. Ez — EU-nyomdsra — a legutébbi médositassal bekertlt
a magyar szerzdi jogi torvénybe, igy a szerzének mar a kényvtari kolesonzések
utdn is jarnak jogdijak. Ezt jelenleg a kényvtaraktdl atvéllalta az dllam, ami
annyit jelent csak, hogy a konyvtari kélcsonzsk helyett a teljes adéfizetsi ko-
z0sségnek kell most a széban forgé dijat fizetni.

B.B.: A konyvtiri kolcsonzések utin fizetendd jogdij abszurditisit Gyenge
Anikéval alaposabban kérbejartuk (Bod6—Gyenge 2006), de a probléma min-
den koz6s jogkezelésben gyakorolt jog esetében fennall. A kozos jogkezelés
esetében egy felhaszndldsra — mondjuk radids lejatszasra vagy koncerten valé
el6addsra — a szerz6 nem kozvetlenil ad engedélyt, mivel ez gyakorlatilag nem
is lenne megoldhaté. Ehelyett a szerzdk alakitottak egy egyesiiletet, amely a
neviikben eljarva ad engedélyt bizonyos felhaszndldsokra. Magyarin egy ra-
diénak nem kell minden egyes hangfelvétel 6sszes szerzgjét egyenként meg-
keresni, hanem elég, ha a koz0s jogkezel6nek fizet egy dtaldnydijat, leadja a
jatszott zenék listdjat, és a kozos jogkezels végzi el a pénz szétosztasit. Itt az
a probléma, hogy nem, vagy csak nagyon nehezen mondhatsz le olyan jogaid-
rél, amelyeket a torvény a k6zos jogkezelés korébe utal: az egyik ilyen jogod,
hogy te pénzt kapj a konyvtari kolesonzések vagy az tires hordozok vésirlasa
utdn, és ezekrdl a jogokrdl csak nagyon kérilményesen tudsz lemondani, ha
egyaltalin. Nem azért nehéz réluk lemondani, mert a CC-licenc nincs jél meg-
szovegezve. Azért nehéz réluk lemondani, mert a CC-licenc haszndlatival egy
idében a kozos jogkezelknél is el kell érned, hogy a CC hasznilatit tudoma-
sul vegyék. Es ez az, amelyben egyelére nem dllunk tdl jol: a magyar kézos
jogkezel6k ma még olyan felhasznaldsokért, olyan mdvek utan is beszedik a
jogdijat, amelyeket a szerzé CC-licenc segitségével ingyenessé tett.

K.Z.: A szerz6i jogi torvény van rosszul megfogalmazva?

B.B.: A szerzdi jogi térvénybe be van épitve a kozos jogkezelésnek az intéz-
ménye, amibdl legfeljebb tritkkosen és akkor is csak korlatozottan lehet kilép-
ni. Példdul nem tudod azt megakadilyozni, hogy a szerz8 nevében a kozos
jogkezels — mint példdul az Artisjus — ne szedje be az tres hordozé dijit. Azt
tudod megakadalyozni, hogy neked visszaosszon abbél. De attél még a te ne-
vedben beszedi, és ez nem a CC-licencnek a hibdja, hanem ez egy adott szer-
z6jogi konstrukeid, amelynek az a célja, hogy a tranzakciés koltségeket mini-
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malizdlva valamelyes piaci optimumot érjen el ennek a kérdésnek a kapcsan.
Ez egyébként szerintem teljesen rendben is van. A CC-licencbe ez be van épit-
ve, ott expressis verbis ki van mondva, hogy a jogokrél nem lehet lemondani
ott, ahol ezt a lemondast a torvény nem teszi lehetévé. Ezekben az esetekben
sajnos fenndll a lehetGsége annak, hogy valaki a szerzd nevében pénzt fog be-
szedni olyan dologért is, amirél az kinyilvanitotta, hogy nem kivin érte pénzt
kérni. Ez példaul az Egyesiilt Allamokban is ugyanigy mikédik. Ott ugyan-
ezek a kozos jogkezelSk szintén nevesitve vannak: tehdt ahogy az Artisjus ne-
vesitve van a magyar CC-licencben, ugy az amerikai CC-licencben a mecha-
nikai jogdijat beszedé Harry Fox Agency szerepel. Mindketten beszedik a
jogdijat, akkor is, ha a CC-licencet hasznal6 szerzg err6l amigy lemondott.
Egyébként a GPL licenc sem engedi, hogy kilépj a kozos jogkezel§ aldl, de a
GPL-t szoftveresek hasznaljik, és a szoftveresek esetében nincsen kozos jog-
kezel§, igy a kérdés megoldédik.

SZ.A.: Vilagos, de amit én allitok el6, az is egy szoftver.
B.B.: A kotta?

SZ.A.: Hogyne. Szimitégéppel dllitom el6, tehdt szoftver. Nem csak az al-
kalmazis szoftver, a clipart vagy barmi, az mind szoftver: az dltalam el64lli-
tott pdf-fajl vagy a forraskéd, amibdl az késziil, ugyancsak szoftver. Tehat azért
csindlok kettds licencet, mert a GPL-r6l én is tudom, hogy azt nagyon ergsen
meg lehet védeni a vildg barmely pontjin.

K.Z.: Es akkor ez maga utin vonnd azt is, hogy azoknak a szerz8knek, akik
a miveiket GPL alatt teszik k6zz¢, a mivei a konyvtarban szoftverként lehet-
nének nyilvintartva, és a szoftvereknél lehetne kikélesonozni 6ket? Ebben az
esetben teljesen egyértelmd lenne, hogy nem zenemivekrdl van sz6, mégis
barki lejatszhatnd azokat.

B.B.: Emlékszem még j6 par évvel ezel6ttrdl egy olyan média- vagy szoftver-
hackre, ami arrdl sz6lt, hogy szoftveresként hogyan keressiink pofatlanul sok
pénzt zenei kozos jogkezelésbdl. Az volt a triikk, hogy volt egy nagyon egy-
szerd kis programocska, amely a szoftver vagy barmilyen adatdllomany elé
odarakta a .wav formdtumnak a fejlécét és a megfeleld kiterjesztést a fdjl végé-
re, és ettdl barmilyen dllomany zeneként lejatszhatéva valt. Mint ilyent, ha
bejelentette a szerz8je a kozos jogkezeldnek és kiadta CD-n, majd elkezdték
azt jatszani a radiok, esetleg elkezdték letlteni, akkor ketyegni kezdett az a
szamldlo, amely alapjan a kiilonb6z6 jogdijakbdl visszaosztisra jogosultta valt
az adott szerzé.

SZ.A.: Ha egy szabvinyos opericids rendszeren le szeretnék jitszani egy tet-
sz6leges dllomanyt, akkor beirom a /dev/ audio fijlba és onnantél kezdve azt
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egy hangfijlként fogja lejitszani a szdmitégép, tehit zene. Nem kell hozza
semmilyen kilonleges fdjlformatummad dtalakitani, barmelyik dllomanyt le-
jatszhatom, mint hangfdjlt.

B.B.: Igen, ez innentdl elmossa a hatédrt, hogy mi a zene és mi a szoftver.

SZ.A.: De szamos olyan eset van, ahol ez nem okoz gondot, példdul egy szd-
mitégépes jatéknak a zenéje harminc évvel ezel6tt is kizdrdlag fajlformatum-
ban volt elérhetd, tehdt mindig is szoftver volt. Soha senki nem is akarta be-
jelenteni mint 6nall6 zenemdvet, hanem csak mint szoftverterméket.

B.B.: Azért csak emlékezziink arra, hogy milyen kényelmetlen helyzetbe ke-
riilt Timbaland akkor, amikor kideriilt, hogy ellopta egy finn demoscene tag
Amiga chipre irt zenéjét. Az igazi kulonbség szerintem nem abban van, hogy
zene vagy szoftver, hanem hogy mi a szerz6i akarat, és mik a szerz6 rendel-
kezésére 4ll6 jogi eszkozok.

K.Z.: Es mik a CC-nek az ismert korldtai, azon tdl, hogy nem jol védhets?

B.B.: A CC valéjiban jél védhetd, csak eddig még nem volt példa ra Magyar-
orszdgon, hogy birésig elé kertljon CC-vel kapcsolatos tgy. Eleddig nem volt
olyan jogi konfliktus, ahol igazsigot kellett volna szolgaltatni CC-miivet fel-
hasznilé alkoté és kozos jogkezel6 kozott, vagy egy CC-miivet felhaszndlé
alkoté és az azt a CC-miivet eredetileg kozzétevd alkoté kozott. Altaldban
kevés ilyen tipusu per van a vildgon. Ismertink egy spanyol esetet, amely sorin
egy kavéhdz kertilt el sikeresen kozos jogkezelést azaltal, hogy be tudta bizo-
nyitani, ott kizdrdlag olyan zenéket jatszanak, amelyeknek a hasznarél lemond-
tak az alkotdk.

SZ.A.: Ezt Magyarorszdgon is meg lehetne tenni egyébként. Egy nyilvinos
beszélgetésen T6th Péter Benjdmin, az Artisjus jogi igazgatdja elmondta, hogy
végil is, ha csak CC-s zenét jatszana példaul egy kocsma — bér szerinte ez nem
életszer(, tehdt aligha fordulhat el6 —, akkor valéban nem kellene jogdijat fi-
zetnie a lejdtszott zene utdn. A CC-s zene alatt itt természetesen olyan licenc
alatt kozzétett zenére kell gondolni, amely megengedi a kereskedelmi célu fel-
hasznaldst is, mert a non-commercial licenccel kozzétett zenék kavéhizban
példdul nem haszndlhaték. De k6zosségi radidban vagy privat weblapon mar
igen.

B.B.: Volt egy belga eset is: egy bulvarlap hasznalt fel egy kereskedelmi fel-
haszndlast tilt6 licenc alatt kozzétett fényképet. A perben vétkesnek taldltik a
lapot, mivel kereskedelmi célra hasznilta fel a fényképet. Ugyanakkor azt gon-
dolom, hogy sajnos nem a jogi esetek a legjobb indikatorai annak, hogy mik a
CC korlatjai, vagy még inkabb, hogy mik a hasznai, hanem az, hogy hanyfé-
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le olyan kozvetits 1étezik, amelyik a CC-licencet hasznalé alkotéknak tud va-
lamiféle nyilvinossigot vagy tzletet teremteni. Amikor a térvényi sziirke z6-
naban, az informalis megallapodasok és iratlan szabélyok altal jél-rosszul szer-
vezett térben zajlanak a dolgok, mint példdul a magyar blogosztérdban, ahol a
szerzGi jogok egyébként se jatszanak komoly szerepet, ott a CC-nek semmi-
téle relevancidja nincsen. Sajnos ma, Magyarorszagon a CC nem nagyon szél
bele a nagy uzleti szerepldk életébe sem. A ,big business” kdszoni szépen, j6l
van. Az a kérdés, hogy a kettd kozott van-e élet, és vannak-e erre j6l miikods
nemzetkozi modellek. A Jamendo példéul olyan kézvetitd kvizikiadd, kvizi-
zenedruhdz, ahol a CC-licencekkel elldtott zenéket az egyéni felhasznalék nem
profitszerzés céljabol, hanem sajit hasznalatra szabadon letolthetik. Annyiban
kilonbozik a MySpace-t6l, hogy nem csak meghallgathatéak vagy letélthet6-
ek a zenék, de adott esetben egy jogi nyilatkozat is jar melléjik, ami igazolja,
hogy a fogyaszté ezt joggal teszi. Az intézményi, forprofit felhasznalok sza-
mira pedig felkinalja, hogy licencelhetik a kivint szimokat a Jamendén ke-
resztiil, amely rendelkezik a licenceléshez sziikséges jogokkal. Magyarorszigon
kiilonbozd kiaddk, zenei kiadok, konyvkiaddk csak elvétve prébalkoznak CC-
licencek kivalasztisdval vagy feltiintetésével. Vagy itt van az 4j Akkezdet Phiai
album, amely szintén nem CC-licenc alatt jelent meg, pedig ingyen letSlthetd,
de nem foglalkoznak vele, mert egyszertien nem érdekes a szimukra.

SZ.A.: Egy nyilvinos beszélgetésben az EMI f6noke, Gyorgy Péter mondta,
hogy 6 érti és timogatja a CC-t, tehat példdul ha én mint szerz6 azzal kere-
sem meg Gket, hogy nonprofit felhasznaldsra szabadon hozzaférhet6vé szeret-
ném tenni a mévemet, hogy promotiljam magamat, a profitcéli felhaszndlast
pedig a kiadé szabadon értékesitheti, akkor az mindenkinek — igy a kiadénak
is — j6 lehet.

K.Z.: Van egy olyan kitétel a Creative Commons Magyarorszag honlapon,
hogy jelenleg nincs lehet8ség arra, hogy egy-egy mi felhasznaldsit kivonja a
szerz a kozos jogkezelés aldl, igy ha az adott szerzd tagja egy kozos jogkeze-
16nek, és CC alatt is szeretne publikdlni, akkor a mindent vagy semmit lehe-
téségek kozil kell vilasztania?

SZ.A.: Az Artisjus szereti azt dllitani magérdl, hogy csak egy dltalinos sza-
balyozissal rendelkezik, és ezt a szerzének valéban mindent vagy semmit ala-
pon kell elfogadnia. Ha én azt mondom, hogy a nonprofit felhaszndlast sza-
badon engedélyezem, és a kereskedelmi felhasznélds utin szeretném, ha jog-
dijakat szedne a koz6s jogkezeld, ehhez be kell jelentenem a kozos jogkezelének
a mivet. A dilemma itt van: ha szeretnék pénzt kapni akkor, amikor egy ke-
reskedelmi radié jitssza a zenémet, akkor evidens, hogy bejelentem azt a k6zos
jogkezelénél. De ha egyben azt is szeretném lehet6vé tenni, hogy nonprofit
telhaszndloknak ne kelljen fizetni a felhasznélasért, akkor a kozos jogkezels
ezt ebben a pillanatban nem teszi lehet6vé, és azt fogja vélaszolni, hogy ez
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esetben 1épj ki a k6zos jogkezelésbsl. A kozos jogkezelésbdl a kiilonbozé ti-
pust felhasznaldsokért — ezeket jogdijnemeknek hivjdk — lehet kilépni. Erre
van Ot darab drlapjuk. Magyarorszigon tudomdsom szerint csak pdran va-
gyunk, akik mindegyiket kitolt6tték. De olyan trlapjuk, ahol jelezni lehetne,
hogy csak a kereskedelmi felhasznilasokkal foglalkozzanak vagy ahol jelezni
lehetne egy bejelentett mli CC-stituszit, nincs. Ha elég sokan szeretnének
CC-licenci mivet beJelentem Valoszmuleg lenne. Allitasuk szerint elég lenne
néhdny tucat ilyen szerz6. Ha van ilyen, mi szivesen segitiink a folyamatban.

, MINDENKI MINDENT REMIXEL”
Creative Commons, remix, public domain

K.Z.: Van valami érzékelhet6 trend a CC lathatésdgaban, elfogadottsigaban?
Koriabban széba kerilt, hogy 1étezik mar nagyobb, CC-n alapul6 eloszté rend-
szer, de van arrdl nyilvantartas, hogy milyen arinyban jatszik szerepet a CC
az alkotdsok szerz&jogi szabalyozisdban?

SZ.A.: Nemzetkozi szinten, ha tomegesnek tekintjik azt a tobb millié szer-
z6t, akik a Wikipediaba irnak, akkor szerintem beszélhetiink tomeges alko-
tétaborrél. A Wikimédia Magyarorszdg Egyestilet nemrég alakult, 6k mar
gytjtenck ilyen eseteket, és azt is figyelik, hogy az dltaluk feltsltott tartalma-
kat hol haszniljiak példaul hivatkozas nélkiil, és mar az is eléfordult, hogy fel-
szolitottak valakit, dlljon el jogsérté magatartdsinak a folytatdsatdl, és tlintes-
se fel a forrdst. A masik ilyen gydjtemény a creativecommons.org-on egy wiki,
ahol esettanulmdnyokat szednek 6ssze; itt sok nagyobb intézményi felhaszna-
16 esete szerepel orszagonként lebontva. Magyarorszagrol egyel6re az dltalam
oda feltoltott Magyar Elektronikus Konyvtar szerepel. Ok példdul 6rilnek, ha
egy CC-s mi keril be az archivumukba, és keresik azokat a lehetSségeket,
hogy honnan lehet ilyen miveket beszerezni, s6t niluk lehet a licenc tipusa
alapjdn is keresni mivekre. Nyilvin az az egyesiilet egyik feladata, hogy 6sz-
szegyujtse azokat az intézményeket, ahol mar hasznaljik ezeket a licenceket,
és azdltal, hogy ismeretterjesztést végziink, tartsuk a kapcsolatot veliik és po-
tencidlisan Gj belépéket érjiink el. Gyurcsany Ferencnek az Utkozben cimi
kényve példaul CC-s kényv, tehdt errdl mar hallottak az dllami szférdban is.
A Nemzeti Audiovizuilis Archivum (NAVA) és a Nemzeti Digitdlis Adattar
(NDA) esetében teljesen logikus lenne a CC hasznalata, de sajnos nem foglal-
koznak vele.

B.B.: Milyen szempontbél gondolod, hogy tudnék haszndlni a CC-t> Ok nem
szerz6k, nem tudnak CC alatt koézzétenni semmit.

Sz.A.: Igen, de kozzétesznek olyan dolgokat, amelyek mar nem allnak szer-
zGjogi védelem hatalya alatt.
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B.B.: Tehat azokban az esetekben a CC haszndlata mar szikségtelen.

Sz.A.: Annyibdl nem biztos, hogy indokolatlan, hogy CC-t hasznaljanak, mert
az adatbazisok létrehozasaval nekik is lesznek szerzéi jogaik. A szerzdi jogok
vonatkoznak egy adatbdzis 6sszedllitisara is, mivel az is szellemi termék, és
ahhoz is fiz6dik szerz6i jog még abban az esetben is, ha csupa olyan dologrél
készilt az adatbazis, ami k6zj6szdg. Az a szerz6, aki a masodik szabad licen-
cli szerzd lett az Artisjusnal, egy elég ismert egyhdzzenész, Rieth Jézsef. Sok-
oldala alkotd, aki irt egy nagyszer programot, mellyel kézhez 4116 médon
lehet kivetiteni a gytilekezet dltal k6zosen énekelt katolikus énekeket a misé-
ken. Nagy igény van erre a programra, és sok helyen kezdték hasznalni. A kot-
takat pedig 6 maga kiszedte Gjra, annak érdekében, hogy ne a mar nyomtatott,
tehdt a Szent Istvan Tédrsulat és masok tulajdonaban levs kottagrafikdkat hasz-
nalja a program, mivel azok is szerz6jogi védelem ala esnek. Van egy adatbazis
is a programhoz annak érdekében, hogy az énekeket ugyanazokkal a sorszamok-
kal tudjék megjeleniteni, ahogy azok a haszndlatban 1év6 négy énekeskonyv-
ben szerepelnek. Mint kiderilt, ezzel elég komoly problémidja keletkezett,
ugyanis van egy cég, amely csindlt egy hasonld, de nem szabad szoftvert, amely-
nél magit az adatbazist kell kiilon megvenni. Es elvileg ennek a masik cégnek
kizdrélagos szerz6dése van a Magyar Katolikus Piispoki Konferencidval, mi-
szerint ezeknek az énekeskonyveknek a digitalis kozreadasat csak 6k végezhe-
tik. Ez egy nagyon Gsszetett helyzet, mert ezekben az énekeskonyvekben van-
nak nagyon régi dalok, ahol a zene maga mar gyakorlatilag k6zj6szag. A szer-
28k, akik a szovegeket forditottdk ezelStt hatvan évvel, szintén motiviltak
lehetnek, hogy CC alatt jelenjenek meg a széban forgé tartalmak. De az egyik
legkomolyabb probléma mégis az volt, hogy az ingyenes alkalmazast létreho-
26 szerz$ azokat az azonositokat hasznilja, amelyek az énekeskonyvekben sze-
repelnek, és amelyeket 6 nem haszndlhatna, mert azokat egy adatbézishoz G-
28d6 szerzéi jog védi. Ezért mondtam, hogy a NAVA-nil és az NDA-ndl is
telmeriil, hogy miért nem alkalmaznak CC-t az dltaluk 1étrehozott Gj szellemi
alkotds, az adatbdzis kozzétételénél.

B.B.: Ezt annyiban pontositanim, hogy a Nemzeti Digitdlis Adattirban el-
érhetk a Nemzeti Audiovizualis Archivumban taldlhat6 alkotdsok metaadatai
is, és az NDA az Open Archive Initiative elveinek megfeleléen az adatbizi-
sokban tarolt adatok maximadlis megosztasat és Gjrahasznositisat teszi lehets-
vé. A NAVA és az NDA ilyen szempontbdl példaértékiien jir el: van egy adat-
gazda, aki gondjit viseli az adatbdzisnak, és egyben mindent megtesz azért,
hogy ez az adatbédzis minden potenciilis felhaszndlé szimdra szabadon elér-
hetd legyen. Az az igazi baj, hogy 6k inkédbb a kivétel és nem a szabdly, ami a
kézpénzbdl létrehozott tartalmakat és adatbazisokat illeti. Az egész Creative
Commons mozgalom Lawrence Lessignek a remixkultdra irdnti rajongisa
kapcsdn jott 1étre, mert 6 azt latta ezel6tt nyolc évvel, hogy megérkeztiink a
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digitalis Kanadnba, és mindenki mindent remixel mindenné, és hogy a hagyo-
ményos szerzdi jog ennek akadélya. Azéta kidertilt, hogy ez a fajta jogdszi
megkozelités a gyakorlatban gy médosul, hogy egy darabig senki sem t6r6-
dik azzal, hogy ki mit remixel. Amikor azonban elkezd a dolog gazdasigilag
relevinssd valni, akkor ugyis mindenki érdekeltté valik a megéllapoddsban.
Hiédnyzik az a terilet, ahol a CC-nek egy ilyen popularis remixkultdriban
helye lenne. Ezzel szemben van egy csomé olyan teriilet, amire Lessig nem
gondolt, és amelyek mostandban vilnak egyre ellentmonddsosabba. Az egyik
ilyen a kozpénzbdl eléillitott tartalmaknak a szerz6i jogi, illetve a hozzafér-
hetGségi statusza.

A szerz6i jog kimondja, hogy a térvényekre nem vonatkozik a szerzéi jog,
tehdt az dllamnak nem keletkezik a sajat mikédése kapesdn gydrtott iratokkal
kapcsolatban szerz8i joga, ami nagyszerd, mert ez egy kozpénzen fenntartott
szervezet, és e tartalmak esetében kiemelked8en fontos a k6zosségi hozzaté-
rés. De mi van azokkal az dllami timogatassal 1étrejott irodalmi alkotasokkal,
filmekkel, kutatdsi eredményekkel, amelyeket valamilyen arinyban kézpénz-
bél finansziroztak? Elvirhaté-e, hogy a kézpénzbdl 1étrejové alkotisok olyan
aranyban CC alatt is elérhet6ek legyenek, amilyen arinyban timogatésban ré-
szestiltek? En azt szeretném latni, hogy minden olyan alkotds vagy adatbézis,
melynek létrehozasahoz kozpénzt haszndltak fel, CC-licenc alatt elérhetd le-
gyen az MTV archivumiatél az MMKA 4éltal timogatott filmeken és a koz-
gyidjtemények digitalizalt gydjteményein it a tudomanyos kutatdsi adatokig.
Amilyen egyszer( ezt kimondani, olyan kevésbé litni ezt az elvet a gyakorlat-
ban. A szellemi javak esetében is j6 biznisz kozpénz segitségével magdntulaj-
dont kredlni. A masik ilyen terilet az oktatdsi tartalmaké. Az oktatds kozjészég,
és fontos, hogy meddig és milyen formdban kivinjuk fenntartani az oktatds-
ban felhaszndlt oktatdsi anyagoknak a szerzéi jogi védelmét. Azt is mond-
hatnink, hogy egy masodikos biolégiatankényvre ne kelljen a szilének az év
elején egy csomé pénzt elkoltenie, hanem — mivel dltaldban minden lépcsénél
kozpénz van benne a tankonyvkiadds timogatasdig bezarélag — ezek CC-li-
cenccel legyenek elérhetéek. Es ennek a kérdésnek van egy alulrél jové aspek-
tusa is, példdul amikor oktaték gydrtanak oktatdsi segédanyagokat, akkor ott
van egy nagyon erés ethosza a megosztasnak, tehit az oktatiasban dolgozdk,
amint az akadémidi szféraban dolgozdk is, részben a tudas szabad dramldsébél
élnek. A tankonyvpiacon ez nem feltétleniil van igy, és ezért ott a kérdés, hogy
allamilag meg lehet-e fogalmazni olyan el6irdst, hogy azon a teriileten legyen
CC-licenc elvirds a tdmogatott mivek esetén. Tudomdnyos kutatas, oktatds,
kézpénzen finanszirozott tartalmak, ezek azok a kurrens témdk, amelyek felé
elmozdult az elmult id6kben a CC-vel kapcsolatos gondolkodais, és az eredeti
otlet, hogy a remixkultdrdnak lesz ez valamiféle hattér-infrastruktardja, hat-
térbe szorult, mert Ugy tiinik, hogy a remixkultdra teljesen j6l megvan a CC
nélkdal is.
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FRrisstLO VERZIOK
Szabad oktatds, szoftverek és zenemiivek

SZ.A.: Emlitetted az oktatas tigyét: idén a nemzetkozi CC f6kuszaban kizd-
rélag az OER (Open Education Resources — nyilt oktatdsi er6forrasok) 4ll,
egyéves, tavasztol tavaszig tart6 ciklusokra vonatkozé féprojektekkel foglal-
koznak.

K.Z.: A magyarorszagi CC is erre koncentral?

SZ.A.: Egyelére megszervezziik magunkat. Tavaly majus 15-én lettiink be-
jegyezve, ez az elsd teljes éviink, most kezdjiik el a tényleges tevékenységet.
Most kezdédik a potenciilis felhasznildk és tartalom-elééllitok megkeresése,
illetve az adomdnygydjtés, hogy legyen mibdl gazdalkodni, és igy tovibb. En
példaul szeretném ezzel kapcsolatban behozni témaként a Sigrai-féle zeneis-
kolds tigyet? és az azzal szembeni szabad kotta projektet. J6 lenne ezzel kap-
csolatos ismeretterjesztést végezni, felvenni a kapcsolatot a zeneiskoldkkal,
korbejarni 8ket, csindlni egy hdlézatot. Illetve a szabadiskola.org kezdemé-
nyezést is fontosnak érzem, és ezért mint dltalinos OER-projektet szeretném
idén delegédlni a CC-be, de persze mindenkinek megvan a maga otlete, és meg-
litjuk, mire lesz eréforras.

K.Z.: Az alapvet§ cél a CC-licencek honositasa és frissen tartdsa?

SZ.A.: Vannak jabb és Gjabb verziéi a CC-nek, most mar a 3.0-ds verzi6 is
létezik. Az egyes verzidk jogi bedgyazdsa is fontos feladat, de ugyanolyan fon-
tos mellette a felhasznaldk és a szerzSk felé torténd ismeretterjesztés.

B.B.: Vannak konkrét feladatok, példdul a honositis, onnantdl pedig az a kér-
dés, hogy tud-e t6bb és mas lenni a Creative Commons Magyarorszdgon, mint
az, amit a CC-t szerz6ként és felhasznaloként haszndl6 egyének és intézmé-
nyek ki akarnak hozni beldle. Kell-e, lehet-e ezt egy ilyen felilrdl vezérelt
programadadssal irdnyitani, vagy alulrdl épitkez8 dologként jobban mikédne?
Kicsit pesszimista vagyok. Titokban azt virtam, hogy a CC mogétt egy nép-
szerd jogi és tartalomforradalom jon 1étre Magyarorszagon, de ez nem kévet-
kezett be, nem érte el a CC-hasznalat a kritikus tomeget.

2 Sigrai Laszl6 az Editio Musica Budapest Zenemtkiadé igazgatéja, aki a zeneiskoldkkal ke-
riilt konfliktusba, mivel ott masoljék a drdga, viszont az oktatdshoz sziikséges kottakat. A ma-
gyar szerzdi jogi térvény azonban kimondja, hogy kottat egyéltalin nem szabad mdsolni, amig
példdul a konyveknél vagy folydiratokndl csupdn egész konyvet vagy folydiratot nem szabad
lemasolni. Rdaddsul a térvény szovege szerint csak kézzel vagy irégéppel lehet lemdsolni a
kényvek vagy folyéiratok részleteit. Ezzel szemben a kottikat semmilyen médszerrel nem
szabad lemdsolni. Ez komoly problémat okoz minden olyan teriileten, ahol kottikkal dolgoz-
nak az emberek: példdul sajit kottdikat sem szabad lemdsolni az alkotoknak.
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SZ.A.: Osszességében szerintem azt latni, hogy a dolog miikodik és novek-
szik, ez szimomra inkédbb lelkesitd és komoly reményre ad okot. Ha csak a
Wikimedia Alapitvany projektjeire gondolunk, amely most mar az 6todik leg-
nagyobb tartalomszolgiltaté a vildgon, és kizarélag CC-vel dolgozik, latszik,
hogy egyre tobb helyen fontos a viltozis. A Google mar régéta lehetévé teszi
a CC-alapu keresést, 6k is komolyan szorgalmazzik, hogy a YouTube-on és
egy¢éb helyeken CC legyen. CC-tlehet tovdbba haszndlni a Picasan és a Flickren,
ugyhogy én nem vagyok pesszimista, én azt laitom, hogy a CC-felhasznilds
novekszik, Magyarorszagon pedig kiilonésen. De ha nemcsak a CC-t nézziik,
hanem 4ltaldban a copyleft és a szabad szoftverek 4ltal bejart utat, akkor ott is
azt latjuk, hogy azokban se hitt senki az els6 tizen6t-husz év sordn, most pedig
mar magitdl értetédének szamit, hogy litunk példaul Linuxszal felszerelt lap-
topot a boltban. Sok Windows-felhasznil¢ is a VLC videolejitszé program-
mal jatssza le a videdkat, 6t éve pedig még mindenki értetlenkedve fogadta,
hogy én miért ajanlok szabad szoftveres videolejitszét. Vagy ilyen példaul a
Firefox bongészd. Ot-hat éve még alig hallottak a felhasznildk a szabad szoft-
verekrdl, most pedig mar egy dltalinosan bevett téma a hazai mainstream mé-
didban is. Es azt gondolom, hogy ez magitdl igy lesz az egyéb kulturilis tar-
talmakkal is, ezért én egyaltalin nem vagyok szkeptikus.

B.B.: Azért van egy nagyon fontos kiilonbség a szabad szoftveres vilag és a
szabad kultira mozgalom kozott. A szabad szoftveres vilignak mds volt az
evoltciéja, mint a CC-mozgalomnak. Nagyon sokdig az Egyesiilt Allamok-
ban az egész szdmitégépes szubkultira olyan vilig volt, amelyben nem volt
szerzGjogi védelem, ahol a norma a megosztis volt, a szoftveres joszagok sza-
badon képezték csere tirgyat. Ezt nagyon j6l dokumentaltik a Space Warstdl
a korai opericiés rendszerekig, meg azt is hogy a fiatal Bill Gates hogyan irt
egy felhdborodott levelet a Home Brew Computer Club BASIC felhasznals-
inak és az Gsszes tobbi hobbistinak, hogy azok ne masolgassik az 6 BASIC
operacids rendszerét, mert 6 azt nem szindékozott szabadon mdsolhatéva tenni.
Ezzel a 1épéssel vivta ki a vele szemben azéta is tdplalt ellenszenvet és gyanak-
vast, hiszen megsértette a fenndllé normat. Gates levele azonban a nyolcvanas
évek kozepén bekovetkezs valtozas el8szele volt. Ekkor tortént ugyanis, hogy
az amerikai szerzdi jogi térvény ugy valtozott, hogy szerzéi jogi védelem tar-
gyava tette a szoftvert, és lehetévé tette nagy intézményeknek, szoftvervilla-
latoknak, egyetemeknek, hogy az alkalmazottaiknak a szoftverekkel kapcso-
latban fennall6 szerzdi jogait kisajatitsa. Ezzel bezarult az addig alapértelmezett-
ként 1étez kozlegel6, ahol addig ezek az emberek léteztek. Ebben a logikdban
a Stallman 4ltal megalkotott GPL ,csupdn” az eredeti allapot tovibbvitele egy
megvéltozott jogi kornyezetben. A szerz6i jog esetében a dolgok nem igy tor-
téntek. A szerz6i jognak 2010-ben van a hiromszazadik sziiletésnapja. A szer-
261 jog az elmilt hdromszaz évben olyan logika mentén miikodott, hogy ha
létrehozol egy alkotdst, akkor azon neked fenndllnak szerzéi jogaid, amelye-
ket kilonboz8 kozvetitdk nem kozlegeldként, hanem maganvagyonként ke-
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zelnek. Ehhez képest a CC egy idében kontinuus és konzisztens szerzéi jogi
kérnyezetbe prébal oldalrdl olyan dtést bevinni, amelytl azt reméli, hogy ez
a rendszer felborul, és ami szerintem nem sikertilt. Ezért ugy vélem, nem 6sz-
szevethetd a szoftveres vildg torténete a copyright vildg torténetével.

SZ.A.: Azt gondolom, hogy teljesen analég a szabad szoftveres eset, mert va-
lI6ban hdromsziz éves az elsé szerzdi jogi torvény, de az azt megel6z6 tobb
tizezer évben meg nem volt ilyen térvény. Tehdt pontosan ugyanarrél van szo,
csak itt nem a szabad szoftver, hanem a szabad kultdra a tét, és azt szeretnénk
Ujra biztositani. Szeretnénk visszadllitani azt, hogy a kulturalis 6rokség ne le-
gyen kisajatithat6. Ami nem egyenld azzal — mert ez egy elvi kérdés —, hogy
elvetjiik-e a szerz6i jog 6tletét vagy nem. En szivem szerint elvetném, de mind-
egy. Akkor is, ha nem vetjik el, fontos felismerni, hogy amennyiben biztosi-
tunk is az innovéciéhoz tartozé valamilyen korldtozasi lehetdséget annak mér-
tékében, ahogy azt 6sszesen a kézhaszon megkivinja, az nem feltétlenil jelen-
ti olyan mértékd korldtozasok mikodtetését, mint amekkordk jelenleg a térvény
szerint jarnak. A jelenlegi egy eltulzott rendszer, a szerz6i jog idSbeli hatalydt
senki komolyan nem gondolhatja, hogy a szerz6 haldla utin hetven évig kéne,
hogy tartson, és most mar fenyeget a kilencvenét majd a szazhuisz veszélye.
Nem lathaté be, hogy ennek raciondlis értelme lenne, egyes nagy tartalomipa-
rivallalatok hasznat leszamitva. Megengedve azt, hogy mégis legyen egy ilyen,
mind térben és id6ben redlis és ésszeri korldtozas, nem szabad megfeledkezni
réla, hogy ugyanakkor vannak olyan kulturilis alapelemek, amelyek ezer éve
tejlddtek, és amelyek az elhibdzott szerz6i rendszer hatdsara kisajatitasra ke-
riiltek. Az ilyen kulturalis javakat ki kell onnan venni, és vissza kell allitani,
hogy ne lehessenek kisajatithatéak. Amikor Bartok megirta a Mikrokozmoszt
a kis népi dallamokbdl, és nem fizetett senkinek semmi jogdijat, és pline nem
Jozsi béacsi gyerekeinek annak haldla utin hetven évig, akkor most ne mond-
hassa Barték Péter 2010-ben, hogy 6 kiilon engedélyhez koti a Mikrokozmosz
egyes részleteinek nyilvinos eljitszasit.

B.B.: A szerzdjogi védelem hossza, mélysége, terjedelme egy copyright-reform
kérdés, ami nem feltétlenil a sziiken értelmezett CC dilemmaja. A CC-nek
lehet sokféle allaspontja, de pont arra valé reakciéként jott létre az Egyesiilt
Allamokban, hogy révid tavon a CC-nek a kitalaléi nem lattak lehetséget a
szerzGi jogi szabdlyozds médositdsira, ezért megprébaltak jogi eszkozokkel
kindlni alternativit.
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ARCHIVALO ES REMIXELO KOZOSSEGEK
Szabad zenei kozisségek, nyilt zene

K.Z.: Hogyan hatiroznitok meg a szabad zenei kozosség, az open music fo-
galmit?

SZ.A.: Fontos, hogy a szabad zenei koz6sség és a nyilt zene, az open music
fogalma nem pontosan ugyanaz. A szabad zenei kozosség azt jelent, hogy akar
lokalis alapon, akdr halézatos vagy tematikus irdnyelv mentén szervezddik, a
résztvevék organikus médon fejlesztik a zenét, ahogy ez tortént példaul a ka-
16nb6z8 népzenei hagyomanyokban. Tehat egymads miveit felhaszndljak, re-
mixelik az alkotdk, és ezen gyakorlat elé nem gorditenck semmilyen jogi, pénz-
gyi vagy egyéb tipusu akadalyt. Ha tomoren 6ssze kéne foglalni, hogy mi
sziikséges a szabad zenei k6zosségek 1étéhez, akkor azt mondhatnank: szabad
licencek, szabad formatumok — azaz a szabadalmi korlitoktdél mentes, illetve
nyilt szabvinyokra épilé formdtumok —, valamint kozosség és kozosségi tér.
A nyilt zene, az open music pedig ezek koziil leginkdbb az elsé két elemmel
van atfedésben. Fontos, hogy a zenekészités soran hasznalt eréforrasok valé-
ban olyan formatumban legyenek elérhetdek, hogy azok feldolgozhatéak le-
gyenek. Ez olyan, mint a szabad szoftvereknél a forraskéd, ami valéban lehe-
t6séget biztosit a tovabbfejlesztésre, feldolgozasra. Az open musicnél ugyan-
err8l van sz6; példaul ha kiadok egy kottat, akkor egy pdf-fdjl mar kevésbé al-
kalmas erre a tovabbalakitdsra, hidba irom ra, hogy szabadon lehet csinalni
beléle share alike mivet. A forriskéd nélkiil ez csak nehezen miikodik, de ha
mellékelve van a szoveges forrds is, ami a pdf-et generélja, akkor tényleg fel
lehet haszndlni. Vagy példaul ha egy hangmintit ugy adok csak kozre, hogy
adatvesztéssel jaré tomorits algoritmussal készitek bel6le egy dllomdnyt, akkor
szép kicsi lesz, meg lehet majd hallgatni, de mar nem ugyanaz a minéség, amire
esetleg egy zenemihoz sziikség lenne, tovabba elveszit belle bizonyos meta-
adatokat. Az open music tehdt abbdl 4ll, hogy a szabad licenc mell¢ forraskéd
jellegi szabad formatumban teszi k6zz¢ a kiilonb6z6 eréforrasokat, hangmin-
takat, kottdkat, vagy akdr a kész miveket.

K.Z.: Ezek valéban nyilt zenei kozosségek, tobbes szamban?

SZ.A.:Igen, de vannak dtfedések és egytttmiikodések, és egyik kozosség tag-
jai hasznaljik a masik kozosség erdforrdsait és viszont, ebben az értelemben
halézatos szervez6désrdl van sz6. Vannak példdul remix oldalak, mint a ccmix-
ter.org. De a zenei tartalomfejlesztésnek nagyon sok 6sszetevje van, tehat na-
gyon sokféle épitékocka kapcsin meriilhet fel a szabad felhasznadlds kérdése.
En mint szerz8 most a tartalomkészitésrél beszélek, de szabad zenei kozosség
példaul egy olyan kozosség is, amely régi kottdkat tesz elérhetévé, mert tagjai
valamennyien zenészek, és folyamatosan sziikség van a kottikra, hogy barmi-
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kor 6ssze tudjon dllni egy kamaraegyittes, és el tudjon adni egy bizonyos
darabot. A kottagyijt6 oldalak hasonléak példéul a Guttenberg projekthez.

K.Z.: Tehit vannak archivilé kozosségek és remixels kozosségek?

Sz.A.:Igen, vannak inkdbb k6z6s alkotéi munkdra, és vannak inkabb tudds-
megosztasra Osszpontosité kozosségek. Példaul az International Music Score
Library Project esetében kottikat osztanak meg a zenészek egymadssal. Mar
tobb tizezer kotta érhetd el rajta. A masik tipusa projektre példanak ott van a
mdr emlitett ccmixter.org, vagy a freesounds.org és a sounddisrupt.org olda-
lak, ahol hangmintikat cserélnek a felhaszndlok. Bar ez utébbi oldalaknak nem
teltétleniil az egytitt dolgozds a célja, hanem inkabb csak az anyagok gydjtése
és hozzaférhetévé tétele. Ugyanakkor ccmixter.org lehet6vé teszi a kozos tar-
talomfejlesztést. De vannak k6z6s munkat lehet6vé tevs oldalakra kisérletek
példaul a kottairas vilagdban is.

K.Z.: Megéri-e egy zenésznek, ha egy szabad licencid hédlézat tagja?
SZ.A.: Persze, reklimértéke van, tobb emberhez fog eljutni a zenéje.

K.Z.: Andrew Dubber azt mondta erre a ZIPKOMM 2 konferenciin, hogy
a zenéért pénzt kérés ma mar nem egy miikodé tizleti modell. Szerinte a md-
k6ds modell az, hogy oda kell adni a zenét a fogyasztéknak, és biztositani kell
nekik a lehet6séget, hogy tudjanak az alkotéknak-eldadéknak pénzt adni,
amennyiben tetszik nekik a zene. Legyen ez a lehetéség akdr adomdny, akar
poldeladas, akdr koncertjegy-értékesités. Biztositani kell a k6zonség tagjai sza-
mira a lehetséget, hogy kifejezhessék azt az értékelést, amit a zenével kap-
csolatban éreznek. De az, hogy a zenét zsikbamacskaként fogja a fogyaszté
megvasarolni ebben az 4j kornyezetben, anakronisztikus gondolat.

SZ.A.: J6tékonysigi koncertek vagy kozhasznu fellépések mindig is voltak,
tehat latni, hogy vannak olyan esetek, amikor érdeke a zenésznek, hogy sok
emberhez legaldbb egyirinyd mdédon eljusson a zenéje, és hogy azoknak az
embereknek bizonyos szabad felhaszndlasokat biztositson. Ha egy zenész csak
ugy kirakja a MySpace-re a szimait, akkor nem biztos, hogy ez teljesiil, mert
példdul a kozos jogkezelSk be fogjak szedni a MySpace-t8l a dijakat, és a
MySpace valamilyen médon, példdul tobb reklimmal, vagy egyéb uton, rd
fogja terhelni azt a felhaszndlokra, esetleg az internetszolgdltatok draiba épitik
majd be azt. Ezzel szemben, ha rirakok egy CC-licencet, akkor mindent meg-
tettem azért, hogy lehetSleg pluszkoltségek és kotottségek nélkil eljusson a
zene a felhasznaléhoz.

B.B.: En ezt nagyon nem igy litom. A legnagyobb szabadsig licenc a ,ne-
vezd meg”, egyebek mellett Iehet6vé teszi a kereskedelmi felhaszndldst is, meg-
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enged gyakorlatilag barmit. Ez a szabad kultdrdnak a normdja, ezt hasznilja
a Wikipedia is. Ez a GPL-szabadsig. Ezzel szemben van egy nem jogi tipusd,
de hozziférési szabadsdg, amikor a zenekarok a MySpace-en, vagy mint az
Akkezdet Phiai, a honlapjukon keresztiil, YouTube-on keresztiil elérhetévé
teszik a zenéiket. Nem csatolnak hozzd semmiféle jogi engedélyt, a szerzéi jo-
gaikrél nem mondanak le, de a tényleges hozzaférést lehet6vé teszik. Ez, azt
gondolom, hogy mindaddig, amig a szerz8k akaratival 6sszhangban torténik,
tokéletesen képes lehetévé tenni a kulturilis alkotisok szabad terjedését, és
biztositani azt a nyilvinossigot, amit egy CC-alkotds is tud biztositani. Két
fontos kiilonbség van egy szabad licencti CC-s mi és egy YouTube-ra feltol-
tott, szerzdi joggal védett mi dtkildése kozott. Az egyik a terjedés médja: a
CC esetében az mp3-at is dtkiildhetem, a mésik esetben pedig csak a YouTube-
linket. Nekem mint zenehallgaténak a kett6 kozott tul sok kilénbség nincsen.
Mindkét médon meghallgathatom a zenét. A masik kilonbség a feldolgozas
szabadsiga. Mindkét mivet szabadon feldolgozhatom, de csak a CC-s md
esetében szamithatok arra, hogy biztosan nem fog utina a feldolgozds miatt
pénzt kérni télem valaki.

A CC iltal biztositott szabadsagok is akkor vélndnak érdekessé, ha ezek a fajta,
jelenleg szabad de facto hozzaférést engedd infrastruktirdk megsziinnének
létezni, ha megsziinne a MySpace. Ha megsztinne a YouTube és ama szandék
az Akkezdet Phiait6l a Lady Gagdig terjeds univerzumban, hogy 6k a dalai-
kat a YouTube-on és egyéb kozvetit6kon keresztil szimomra ingyen elérhe-
t6vé tegyék. Ha mindez megsziinik, akkor valéban nem marad mds, mint azok
a tartalmak, amiket jogilag is szabadon engedtek. A CC tovibbi azoknak fon-
tos, akik aktivan foglalkoznak a remixszel, és ki akarnak lépni a jogi sziirke
z6ndbdl, ahol engedély nélkiil haszndlnak fel tartalmakat, és aztin vagy meg-
taldlja Sket a jogosult, vagy nem is keresi. En azt litom, hogy a zeneipar lassan
telismeri — és ebben taldn a CC-nek is volt némi szerepe —, hogy van értelme
zenét ingyen adni, van értelme engedélyezni az otthoni, amat(ﬁr, télamatGr
nonprofit feldolgozasokat, mert még mindig van fizetési hajlandésig a rajon-
gokban. Tehat én nem szdmitok arra, hogy megsziinne a de facto szabad hoz-
zatérés lehetGsége — de sajnos ezzel a de jure szabad hozziférés infrastrukti-
rdja leértékelédik.
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A kotetben kozremiik6dé szerzok rovid életrajza

Barna Emilia

(1982)

emilia.barna@gmail.com

www.myspace.com/atomtorta, www.myspace.com/thecalmproject

A University of Liverpool, Institute of Popular Music PhD-hallgatéja. 2005-ben a
Szegedi Tudoményegyetemen szerzett angol szakos bolesész- és tandri diplomat, majd
2007-ben szintén az SZTE-n szociolégusdiplomat. PhD tanulményait ugyanebben
az évben kezdte meg Liverpoolban. Kutatasi teriilete a popular music studies és a
zeneszociologia; sziikebb érdeklddési kore a zene és a hely/lokalitds viszonya, valamint
az online és offline zenei szinterek — PhD disszerticidja ez utébbi témit vizsgdlja. A
kutatds és oktatds mellett zenészként részt vesz tbb zenekar munkdjdban. Irasai je-
lentek meg a liverpooli The Beat Goes On cimi kidllitdshoz kapesolédé dllandé
portédlon, tovibba tanulmanykotetekben.

Batorfy Attila

(1984)

batorfy.attila@gmail.com

Ujsagirs, kultarakutaté. Tanulményait 2004 6ta folytatja az ELTE BTK kommuni-
kici6 és mivészettorténet szakjain, jelenleg a szakdolgozatain dolgozik. Erdeklsdé-
si korébe a nyilvinossdg kiilonb6z8 rétegzédései, a kulturdlis kdnon kérdései és a
szubkultiraelméletek tartoznak. 2008 6ta ir a Kreativ kommunikacids és rekldmszak-
mai magazinba, amelynek 2009 6ta rovatvezets szerkesztSje. Korabban a Beszélében
és a Café¢ Bdbe/ben jelentek meg az elektronikus zenei kultirdval, valamint a képzs-
miivészeti piaccal foglalkozé tanulmanyai. 2009-ben 6tletgazdéja és projektvezetsje
volt az els6, az Ipsosszal kozosen készitett, reklimszakmdrdl sz6lé6 magyarorszagi
demogrifiai kutatasnak. Szerepelt a Magyar Televizié elektronikus zenei kultardrdl
sz6l6 misoraiban és az MR1-Kossuth Radié Ko6zelrdl cimi kozéleti misordnak 4l-
landé vendége volt. 2010-ben Junior Prima dijban részesiilt. Szabadidejében tobb
blogot is ir, notdrius zenegytijté és Barcelona-szurkold.

Batta Barnabas

(1982)

batta.barnabas@gmail.com

Meédiakutatd, esztéta, kommunikaciés szakember, a PTE BTK kommunikicié dok-
tori programjdnak hallgatéja, 2007 6ta a Szegedi Tudomdnyegyetem Médiatudoma-
nyi- és Kommunikéciés tanszékének oktatéja. Kiemelt érdeklddési teriiletei a digita-
lis valtds kulturalis hatdsa, a popkultura, illetve a kortdrs tirsadalom- és médiaelmé-
let. Gyakorl6 esztétaként, kritikusként tobb kritikat, riportot, elemzést, esszét irt
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kiilonb6z6 médiafeliiletekre. 2007 6ta publikdl szakmai orgdnumokban, hazai tudo-
manyos konferencidk gyakori el6adéja. Az MKTT médiaelméleti szekcidjdnak tagja
és az IASPM magyar szekcidjinak alelnoke.

Bodé Balazs

(1975)

bodo@mokk.bme.hu

Kézgazdisz, Fulbright vendégkutaté a Stanford Egyetemen, a Stanford Center for
Internet and Society Fellow-ja, a BME Szociolégia és Kommunikdacié Tanszék, Mé-
dia Oktatdsi és Kutaté Kozpont kutatéja, oktatéja. 2001 6ta a tanit a Budapesti M-
szaki és Gazdasigtudominyi Egyetem Szociolégia és Kommunikacié Tanszékén
internetmédidval, az online vildg gazdasigtandval kapcsolatos targyakat. Kezdetektdl
fogva tagja a mai [origo]-t tervez6 majd megvalésit6 MATAV Tartalom Projektnek,
késébb a Vizsla keress, a Travelport, a Pepsi Sziget online szolgiltatisok szolgalta-
tismenedzsere. Szdmos internetes kutatds-fejlesztési projekt tagja vagy vezetje. Szak-
teriilete a szerz6i jogi kal6zkodds, online feketepiacok, online tirsas termeld hdl6za-
tok, digitélis kozjavak. A Szerzéi Jogi Szakértd Testiilet tagja.

Gelegonya Edina

(1985)

gelegonya.edina@gmail.com

Az SZTE BTK-n szerzett kommunikdcié—torténelem szakos diplomat. Kutatési és
érdeklédési tertilete a popkultira és a médiaelméletek. A 2009/2010-es tanévben
kiilsdsként besegitett egy, a zenekritika miifajaval foglalkozé szemindriumon. Jelen-
leg 6sztondijas egy megyei 6nkormdnyzat sajtérészlegén, emellett 2008 nyara 6ta ir
a Quart.hu online zenei lap szdmdra, elsésorban lemez- és koncertkritikdkat. Ha te-
heti, éjjel-nappal popzenét hallgat.

Greff Andris

(1980)

greffandras@yahoo.com

A Magyar Narancs kulturilis rovatinak szerkesztSje. Diplomdjit az ELTE BTK
filmtérténet és miivészettorténet szakdn szerezte meg, érdeklédési teriiletei a midcult
film, a zene és az irodalom. Irdsai eddig a Magyar Narancs mellett tobbek kozott a
Filmwvildg, a Mozinet és az Abet.ro hasibjain jelentek meg.

Gyulai Attila

(1978)

a.gyulai@gmail.com

A Political Capital Institute igazgatéja. Kommunikécié, majd politolégia szakon
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végzett, doktori tanulméanyokat folytatott az ELTE AJK Politikatudoményi Intéze-
tében, valamint jelenleg is PhD-hallgaté az ELTE BTK Irodalomtudoményi Dok-
tori Iskoldjdban. Kutatdsi teriiletei: diskurziv politikatudomany, a kormdnyzds értel-
mezései, Paul de Man politikaelmélete. Megbizott oktatéként politikatudoményi
kurzusokat tartott az ELTE AJK-n, a Bib6 Istvan Szakkollégiumban, a Rajk Lészl6
Szakkollégiumban. Irdsai tanulmanykotetekben, a Po/itikatudomdanyi Szemlében és a
Szdzadvégben jelentek meg.

Havadi Gergé

(1976)

havadi.gergo@gmail.com

A berlini Freie Universitit, Osteuropa-Institut 6sztondijas doktori kutatéja. 2002-ben
végzett az ELTE T4TK Szociolégia szakdn, 2008-ban ugyanitt a Szociolégiai Tan-
széken teljesitette a Szociolégia Doktori Iskola abszolutériumit. Jelenleg a Freie
Universitit, Osteuropa-Institut 6sztondijas doktori kutatéjaként dolgozik doktori
disszertdciéjdn magyar jazztorténet és -szociolégia téméban. F6 kutatdsi teriilete a 20.
szdzad misodik felének tirsadalomtorténeti kutatdsa. Ezen beliil elsGsorban a fogyasz-
tastorténet — kiemelt figyelmet forditva a szérakozdsi szokdsok leirdsira —, ifjasagi,
bilin6z4i, zenei szubkultardk, identitiscsoportok vizsgélata f6ként mikrotorténeti
metodikdn, esettanulmdnyokon keresztiil. Tanulmanyai a Kora/] és a FONS folyéira-
tokban, illetve szerkesztett kotetekben jelentek meg.

Ilg Barbara

(1976)

ilgbarbi@gmail.com

A PTE BTK Nyelvészeti Tanszéke Kommunikaciés Doktori Iskoldjanak PhD-hall-
gatéja. 2004-ben diplomazott a Pécsi Tudoményegyetemen magyar nyelv és irodalom,
valamint kommunikécié szakokon. Egyetemi évei alatt Erasmus 6sztondijas volt a
Padovai Tudomanyegyetem Politikatudomény tanszékén, valamint a Pro Renovanda
Culturae Alapitviny 6sztondija segitségével szocidlpszicholégiai kutatisokat folytatott
a padovai egyetemen. 2004-ben felvételt nyert a Pécsi Tudoményegyetem Nyelvésze-
ti Tanszékén inditott Kommunikaciés Doktori Programba. 2007 és 2008 kozott £6-
iskolai tandrsegédként dolgozott a Pécsi Tudomdnyegyetem Illyés Gyula Féiskolai
Karan kommunikdcié és médiatudomdny szakon, 2008-t61 pedig 6raadé a Budapesti
Kommunikdaciés Féiskoldn, valamint a Budavari Labirintusban idegenvezetd és prog-
ramszervezd. El6addsai és szemindriumai leginkdbb a tomegkommunikécié-elmélet
és a szocidlpszichol6gia tudominyteriileteit 6lelik fel. Doktori disszerticidjdban a
trianoni békeszerz8dés szocialis reprezenticidit vizsgilja a korabeli és a jelenlegi nyom-
tatott sajtoban. Szocidlpszicholégiai kutatdsai a Pécsi Tudomdnyegyetem tanulmény-
kétetében és a Budapesti Kommunikacids Féiskola koteteiben jelentek meg.
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Izs6 Balazs

(1980)

ib@su.co.hu; http://ib.su.co.hu

Az Impulsecreator.hu szerkesztSje. Tanulmanyai helyett a hobbijaval toltott temérdek
id6 ellenére sikertlt mérnok-informatikus diplomdt szereznie a Budapesti Miiszaki
és Gazdasdgtudomanyi Egyetemen. 1999 6ta szerkesztSje, szerzdje és fotdsa a basz-
szusnehéz zenék és az urbanus kultira hazai gydjtéportaljaként jegyzett Impulsecreator
magazinnak — feltéve, hogy taldl rd id6t, mikozben IT biztonsagi tandcsaddként
prébalja boldogabb hellyé tenni a vildgot, illetve megteremteni egzisztencidjat.

Kacsuk Zoltin

(1980)

zoltan. kacsuk@gmail.com

A Budapesti Corvinus Egyetem Szociolégia és Térsadalompolitika Intézetének Szo-
ciolégia Doktori Iskoldjanak PhD-hallgatéja. Tovabbd egyetemi tanirsegéd a BME
Szociolégia és Kommunikacié Tanszék Média Oktatdsi és Kutaté Kozpontjiban.
2003-ban végzett a Budapesti Kézgazdasigtudomanyi és Allamigazgatisi Egyetem
szociolégus—kozgazdisz szakdn. Négy éven keresztiil volt a Tarsadalomelméleti Kol-
légium tagja. Kordbban a Kézponti Statisztikai Hivatalban dolgozott. Négy évig részt
vett a Replika cimi folydirat szerkesztésében, jelenleg az EastBound cimd online fo-
lyéirat szerkesztdje. Egyik £6 érdekl8dési teriilete az ifjasagi szubkultardk vildga.

Kiss Tibor Noé

(1976)

kiss. tibor.noe@gmail.com

Ujsagirs, szerkeszts. A MUOSZ Balint Gysrgy Gjsagiré-iskol4janak elvégzése (1995)
utin a PTE BTK-n dllamvizsgézott szociol6giabdl (2007), jelenleg Gjsdgirként dol-
gozik. A Szoc.redl nevli tudomanyos-kulturalis periodika f8szerkesztje volt, jelenleg a
focitipp.hu honlapot szerkeszti. Zenekritikdi, koncertbeszamol6i tobbek kozott a Ma-
gyar Narancsban és a pozsonyi Uj Szd nevi napilapban jelentek, jelennek meg. 2010-ben
jelent meg Inkognitd cim{ regénye az Alexandra Kiadéndl. Szabadidejében utazik, sétl,
olvas, zenét hallgat és futballozik.

Kovacs Balazs

(1980)

xrc@periszéopmdio. hu; http.//kbalazs.periszkopradio.hu/

A PTE MK Média- és Alkalmazott Mvészeti Intézetének egyetemi tandrsegéde,
az

ELTE BTK Esztétika Tanszékének doktorjeloltje. Filozéfus és médiamiivész, a pécsi
Periszkép Radié vezetdje, az Orr digitilis miivészeti alkalmi folydirat szerkesztdje.
Elektronikus zenei alkotéként hangperformanszokat, kisérleti dj-szetteket, interaktiv
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installicickat mutat be kidllitdsok, szini- és tincmivészeti eléadasok keretében. Tra-
sai tematikus kiadvanyokban (Médium-hang-esztétika, Symposion, Avantgdrd: under-
ground: alternativ — Popzene, miivészet és szubkulturdlis nyilvinossig Magyarorszdgon)
jelennek meg a digitalis zene és szonifikdcié targykoérében.

Kriza Bori

(1974)

krizab@freemail. hu

Szociolégus, dokumentumfilm-rendez8. Szociolégusként végzett az ELTE-n, tanult
a K6zép-Eurépai Egyetemen, valamint a parizsi Sciences Po-n. Jelenleg az ELTE
Szociolégia Intézetében dolgozik mint oktaté és a RECON (Reconstituting Democracy
in Europe) eurépai demokracidkat elemz8 nemzekdzi projekt kutatéja. Szdmos tar-
sadalomtudomdnyi kutatdsban vett részt, dolgozott tobbek kozott az MTA, KSH,
Koézép-Eurépai Egyetem, EU Agency for Fundamental Rights altal koordindlt pro-
jektekben. F6bb érdeklédési teriiletei: radikalis jobboldali politikai partok és ideols-
gidk Eurépiban, nemzeti mitoszok, identitds és kollektiv emlékezet. Tobb tudomédnyos
publikdciéja jelent meg magyar és angol nyelven, rendszeresen k6z6l cikkeket, ripor-
tokat a magyar sajtéban. Az elmult években elnyerte a francia kormany, a Collegium
Budapest, valamint a German Marshall Fund 6sztondijat. 1999 6ta t6bb tdrsadalmi-
politikai témdjua dijnyertes magyar dokumentumfilmben kézremik6dott mint szer-
kesztd, riporter (Almdsi Tamds: Valahol otthon lenni, Gellér-Varga Zsuzsanna: Szom-
szédok voltak, Németh Gabor Péter: Vegdllomdsok). 2007-ben késziilt el els ondllé
dokumentumfilmje Dziborég a nemzeti rock cimmel, melyet az elmult években szamos
nemzetkozi fesztivilon és nyilvinos vetitésen mutattak be.

L. Varga Péter

(1981)

kultikus@gmail.com

Az ELTE BTK Magyar Irodalom- és Kultiratudomanyi Intézetének tudomanyos
segédmunkatirsa. A Prae irodalmi és irodalomtudoményos folydirat szerkesztdje.
Pécsen végzett 2006-ban magyar és kommunikdcié szakon, majd 2006 és 2009 kézott
a PTE és az ELTE Irodalomtudomanyi Doktori Iskoldjinak hallgatéja volt. Disz-
szerticiojat 2009-ben védte meg, azéta az ELTE-n tanit. Ondllé kétete A metamor-
fozis retorikdi cimmel 2009-ben jelent meg a JAK-nal. Kollégdival k6z6s metilzenei
blogja: scriptum-metallum.prae.hu.

Patakfalvi Czirjik Agnes

(1985)

patakfa@yahoo.com

A PTE BTK Kultaratudoményi Doktori Iskoldjanak PhD-hallgatéja. Szociolégia—
kulturalis antropolégia szakon végzett 2007-ben, a Babes—Bolyai Tudomanyegyete-
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men, majd ugyanott komplex kultdrakutatds mesterszakon folytatta tanulmanyait.
Erdeklsdési teriiletei kozé tartoznak az ifjisdgi és zenei szubkulturak, valamint a
vérosantropolégia. Szabadidejében, ha teheti, utazgat, film- és kénnytizenei fesztiva-
lokra létogat.

Pulay Gergé

(1980)

pulaygergo@gmail.com

A CEU Department of Sociology and Social Anthropology PhD-hallgatéja.

A PTE kommunikécié és szocioldgia szakjainak elvégzése utin a Kozép-Eurépai
Egyetem Szocioldgia és Szocidlantropolégia tanszékén szerzett diplomédt, majd dok-
tori tanulmdnyait is itt folytatta a Marie Curie SocAnth program 6sztondijasaként.
Doktori kutatdsa az etnicitds, virosi marginalitds és populdris kultdira 6sszefliggései-
re iranyul Bukarest egy kiils6 keriiletében. Trasai tsbbek kézt a Szoc.redl, az Anthropolis,
az anBlokk, a Regio, a Replika és a Romani Studies folyéiratokban, valamint tanulmény-
kétetekben jelentek meg.

Rénai Andras

(1976)

ronai.andras@quart.hu

www.quart.hu

A Quart.hu szerkesztSje. Filozofusi és magyar szakos diploméjit az ELTE BTK-n
szerezte meg, majd a Debreceni Egyetem doktori iskoldjdban tanult filoz6fidt. 2001
6ta az Ultrahang hu oldal munkatirsa, részt vett az Ultrahang Alapitviny fesztivél-
jainak megszervezésében is. 2007 6ta a Quart.hu szerkesztGje. Konyvkritikdi és filo-
zOfiai irdsai az ES-ben, folyéiratokban, tanulmanykotetekben jelentek meg. A Magyar
Fenomenoldgiai Egyesiilet alapité tagja, az Aspecto folydirat szerkesztéje. Filozéfiai
kutatdsi tertilete a kifejezés fenomenoldgidja; zenei érdekldési teriilete folyamatosan
tagul.

Székely Levente

(1979)

szekelylevente@excenter.eu; www.excenter.eu

Az Excenter Kutatokozpont kutatdsi igazgatdja. Szociolégus és statisztikus, tanulma-
nyait az ELTE Térsadalomtudomdnyi és Bolcsészettudoményi Karan végezte, jelen-
leg a Budapesti Corvinus Egyetem doktori programjinak végzds hallgatéja. Kordbban
a Budapesti Midszaki és Gazdasigtudoményi Egyetemen m(ikodd Informaciés Tar-
sadalom és Trendkutaté Kézpontban (ITTK) dolgozott kutatéként, megfordult neves
piackutaté intézetnél. Miutin 2005-ben megnyerte az Uj Ifjisdgi Szemle publikiciés
palydzatait, folyamatosan jelennek meg irdsai, 2007-t6l felkérik az , Ifjasdg és tirsada-
lom” rovat vezetésére, 2009-t61 a lap tdrstészerkesztSje. Civil delegdltként szerepet
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véllal a Gyermek és Ifjusagi Alapprogram Tandcsiban (GylA), tagja az Ifjasigi Szak-
érték Tarsasdginak (ISZT). Kordbbi szerkesztSje az Informdcids Tarsadalom folyoirat
konferenciarovatinak, az Infinit portil és hirlevél tobb rovatinak. K6zel 40 tudoma-
nyos publikdcié (folydiratcikkek, konyvfejezetek, jelentések) és tobb mint 30, f6ként
online cikk 6nalls, vagy tirsszerzéje. Kutatdsi tertiletei: kultdrafogyasztds, médiafo-
gyasztds, 4j média, ifjisiglgy, oktatdsiigy, informdcids tirsadalom.

Szervic Attila

(1973)

sas@321.hu

Zeneszerzb, szabad szoftver aktivista és Debian kézremiikodé. Az Linux-felhasznalok
Magyarorszigi Egyesiiletének elnokhelyettese, a Creative Commons Hungary Ma-
gyarorszdg Egyesiilet elnckségi tagja. Munkdit f6ként a Mutopia, az International
Music Score Library és SourceForge oldalakon publikélja.

Téfalvy Tamas

(1980)

tamastofalvy@gmail.com

Kultirakutats, kommunikécios szakujsagird, szerkeszté. A BME GTK Kommuni-
kacié és Médiatudomdny mesterképzésének vendégoktatéja, az egyetem Filozéfia és
Tudomanytorténet Tanszékének PhD-hallgatéja, az IASPM magyar tagozatinak
elndke. Kordbban a périzsi Institut Nicod (ENS-EHESS-CNRS) PhD-hallgatéja
volt, részt vett az UQAM és a CEU posztgradudlis kurzusain is, tanitott a PTE BTK-n
is, tobb hazai és nemzetkézi konferencia eléadéja volt. Tanulmdnyai, esszéi, kritikai
eddig tobbek kozott az Annals of the New York Academy of Sciences, a Replika, a BUKSZ,
a Magyar Pszicholdgiai Szemle, a Literatura, a Helikon, az Informdcids Tiarsadalom, az
Elet é Irodalom és a Magyar Narancs hasibjain, valamint tanulmdnykétetekben jelen-
tek meg. Kutatdsai mellett kommunikacids és médiaszakmai Gjsdgiroként, szerkesz-
t8ként dolgozik, tobb szdz szakcikke jelent meg a Kreativ, a Kreativ Online, az eMasa,
a Lapkiadds és Médiapiac, a Magyar Rekldm, valamint a Figyels cimi lapokban.

Valyi Gabor

(1975)

valyi@mokk.bme.bu

Kultarakutaté és D]. A BME GTK adjunktusaként a rogzitett zene kultartorténeté-
181, szubkulturilis gazdasigokrdl tanit. Doktori fokozatdt a londoni Goldsmiths
College (University of London) Szociolégia Tanszékén szerezte meg; disszertici6jt
lemezgyjtSk egy transznacionalis kozdsségének miikodésérdl irta. Amikor nem a
kényvek és a billentytizet £6l6tt gérnyed, poros pincékben, vidéki gardzsokban és
reménytelen bolhapiacokon turkil a lemezek k6z6tt. Kis hazdnk és a nagyvilag szimos
jelentéktelen telepiilésének szinte nem is 1étezd becsiletveszt6i mellett megjarta le-
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meztiskdival New York, London, Pirizs, Berlin és Szarajevé ismert klubjait is. Ha
hagyijdk, hip hop, funk, afro-latin, jazz, techno vagy pszichedelikus rock lemezekkel
égeti porig az erésitSket.

Vitos Botond

(1982)

x@vitos.tv; WWW.ViL0S. LV

A Melbourne-i Monash egyetem doktori hallgatéja. Az ELTE TATK-n szerzett
kulturdlis antropolégusi diplomadt, szakdolgozatiban a csehorszagi psytrance szintér
sajatossdgait tirgyalta. Erdeklgdési teriiletei elsésorban az elektronikus tinczenei
kultara vizsgilata, a drogfogyasztds kulturilis és ritudlis kontextusai, valamint a zene
és technol6gia Gsszefiiggései. Szabadidejében megrendezett fotéval foglalkozik.

Wizner Balazs

(1972)

wizner@metaforum.hu

Szociolégus, ird, zeneszerzd, a Metaforum Film vezetd producere. 10 éven it dolgo-
zott kutaté szociolégusként roma integricio, kisebbségpolitika és civilszervezeti szté-
ra teriileten. 2004-ben megalapitotta a Metaforum Film Stadiét, mely révid id6 alatt
a szocidlis problémak irdnt érdekl6dé fiatal magyar filmrendezdk fontos bazisdva valt.
A produceri munka mellett a filmkészités alkotéi folyamataban is részt vesz rendezé-
ként, dramaturgként, illetve (képzett zenész 1évén) zeneszerzdként. JelentSsebb pro-
duceri munkdi: Magyar vagyok? Nem annak sziilettem (tolerancia-médiakampény,
2009), Diiborog a nemzeti rock, rendez8: Kriza Bori, 2007, Zsinagdgdt vegyenck, ren-
dezd: Gellér-Varga Zsuzsanna, 2006, Végdllomdsok, rendezé: Németh Gébor Péter
(2005), Szomszédok voltak, rendezd: Varga Zsuzsanna (2005). Tovibbd a Kinai gyors
c. dokumentumfilm-sorozat rendezdje (2008) és a Diiborog a nemzeti rock dramaturg-
ja. Két regényt irt, 4 N. — Az Argentin Né (JAK Kiadé, 2005), és A pilsta (Budapest,
Mobius Science Fiction, 2000) cimmel, valamint 4 palacsinta hangja (cigdny gyermekek
irdsainak gyiijteménye, Palatinus Kiad6, 1999) szerkesztéje.



A kotetben kozremiik6dé szerzék kapcsolédo
miiveinek vialogatott bibliografidja

Barna E. (2010) "There are places I'll remember ... A Sense of Past and Locality in
the Songs of the Beatles and the Kinks. In H. Tessler és N. Hassan, szerk. Sounds
of the Overground. Turku: International Institute for Popular Culture, 49-57.

Barna E. (2007) "With chasteness of sea-girls... Bjork’s Adaptation of E.E. Cummings’
Poetry. In J. Flajsar és Z. Vernyik, szerk. Words into Pictures: E.E.Cummings’ Art
across Borders. Newcastle: Cambridge Scholars Publishing, 170-185.

Batta B. (2007) A Zenei [jjrahasznosités Kora. In Virdg Z., szerk. Extdzis és agonia:
Fiiggetlen zenei (h)arcterek. Szeged: Fosszilia, 74-85.

Batta B. (2007) A Zenei [jjrahasznosités Kora, 1. Prae, 1: 83—89.

Batta B. (2007) A Zenei [jjrahasznosités Kora, II. Prae, 3: 81-90.

Batta B. (2008) A Zenei [jjrahasznosités Kora, II1. Prae, 1: 90-100.

Batta B. (2008) Hovi tlint a Techno? Klubosodis, professzionalizécid, trendmozgis
és egy elektronikus zenei alapité mifaj minimalissd zsugoroddsa. Prae.hu. Elérhe-
t6: hetp://fwww.prae. hu/prae/articles.php2aid=1585 (Hozzaférés 2010. majus 10.)

Batta B. (2009) A technika kultdrajitél a kultira technikédjaig: Technika és médium
a malkotdsok sokasdganak korszakdban. Prae, 4: 94-113.

Batta B. (2009) Hang(minta)-Kulturalis diskurzus—Tech&Bass: Az elektronikus
zenei evolicié vizsgdlatdinak média- és kultdraelméleti horizontja. In Batta B. és
Toth B., szerk. Médium. Hang. Esztétika. Zeneiség a medidlis technoldgidk kordban.
Szeged: Universitas, 117-138.

Batta B. szerk. (2009) Médium. Hang. Esztétika. Zeneiség a medidlis technoldgidk kord-
ban. Szeged: Universitas.

Bitorfy A. (2005) Digitélis rabszolgasors: az afro-latin kultura és az elektronikus
(tdnc)zene taldlkozdsa. Beszéls, 9: 82-91.

Bitorfy A. (2007) Az elektronikus tinczenei kultdra mint ellenségkép Magyarorsza-
gon. Beszéld, 1: 104-112.

Bodé B. (2003) A ,mély link”. Internetes tartalomszolgéltatok vs. Internet. Beszélé,
3(9): 20-29.

Bodé B. (2006) 50bri J65k4 [)!9't41: A kulturalis hidnygazdasig felszamoldsa. Café
Bdbel, 53: 23-31.

Bodé B., és Lakatos, Z. (2010) A filmek online feketepiaca és a moziforgalmazds.
Szocioldgiai Szemle, 3: 34-75.

Bodé B. (2011) Coda: A Short History of Book Piracy. In J. Karaganis, szerk. Media
Piracy in Emerging Economies. New York: Social Science Research Council, meg-
Jjelenés alatt.

Halécsy P., Vilyi G. és B. Wellman szerk. (2007) Média Re:Mix 2: Hatalom a mobil
tomegek kezében. Budapest: Typotex.

Havadi G. (2006) Az ,,Uj népi szérakozshely”. FONS, 3: 315-354.



394 - VALOGATOTT BIBLIOGRAFIA

Havadi G. (2008) Allambiztonség és a vendéglatds szigortan ellendrzott terei a szo-
cializmusban: A ,Koccintés™csoport leleplezése. In Horvith S., szerk. Minden-
napok Rakosi és Kdddr kordban. Budapest: Nyitott Kényvmthely, 172-186.

Havadi G. (2010) Hungarian Jazz — behind the Iron Curtain: The micro-historical
aspect. In G. Pickhan és R. Ritter, szerk. Jazz Behind the Iron Curtain (Jazz under
State Socialism, vol. 1). Berlin: Peter Lang, megjelenés alatt.

Havadi G. (2009) A gumibot politikailag visszahat, kiros. In Archivnet, 6. Elérhetd:
http://natarch. hu/archivnet/old/rovat/cikk phtmi2cikk=336 (Hozzatérés 2010. majus
10.)

Havadi G. (2010) Individualista, tradicionalista, forradalmir vagy megalkuvé embe-
rek? A jazz politikai és tarsadalmi megitélése az Gtvenes és a hatvanas években.
Korall, 39: 31-57.

Havadi G. (2010) A szérakozds mikrotorténeti aspektusai és dimenziéi Szombathe-
lyen 1945-1989. In Valuch T., szerk. Tanulmdnyok Szombathely torténetébél, 1945—
1990. Szombathely: Szombathely Megyei Jog Varos Onkormanyzata, 324-382.

Kacsuk Z. (2005) A gordeszkazas jelentései: Kisérlet egy ,,poszt-strukturalista” szub-
kultara-elemzésre. Tabula, 1: 19—-47.

Kacsuk Z. (2005) Szubkultarik, poszt-szubkulturak és neo-torzsek: A (litvanyos)
ifjasagi (szub)kultdrdk brit kutatdsdnak legajabb hullima. Replika, 53: 91-110.

Kacsuk Z. szerk. (2005) Szubkultirakutatds? Replika, 53: 89-170.

Kovics B. (2003) ,Audio-vizuilis pingpong:” Szonifikicié-vizualizaciés demonstra-
cié. Balkon, 12: o. n.

Kovics B. (2003) Adorno és a Kritikai Pedagdgia. Iskolakultiira, 10: 84-90.

Kovics B. (2003) Az underground alternativaja: Hungaroton — kortérs zene a’70—80-
as években. In Havasréti J. és K. Horvath Zs., szerk. Avantgdrd: underground: al-
ternativ — Popzene, miivészet és szubkulturdlis nyilvanossiag Magyarorszdgon. Pécs:
Artpool Mivészetkutaté Kézpont, Kijérat Kiadé és PTE BTK Kommunikaciés
Tanszék, 205-213.

Kovics B. (2004) (P)Bécsi Kor, (P)Bécsi Iskola. Institute of Contemporary Art (1.C.A)
Napldja, 1: 0. n.

Kovics B. (2004) Maginmiivészetek: a médium kiiktatdsai. Institute of Contemporary
Art (1.C.A) Naplgja, 20: 28-31.

Kovics B. (2006) Rekurziv kompoziciés és hangszintézis lehetdségek MaxIMSP se-
gitségével. Symposion, 47-49: o. n.

Kovics B. (2009) Chowning és az elektroakusztikus zene auditiv fordulata. In Batta
B. és Toth B., szerk. Médium. Hang. Esztétika. Zeneiség a medidlis technoldgidk ko-
rdban. Szeged: Universitas, 171-180.

Kriza, B, Kovécs E. és Vajda J. (2002) Fiatalok és a jobboldali radikalizmus: MIEP-
es élettorténetek. In Csepeli Gy. és Orkény A., szerk. Gyilslet és politika. Budapest:
Minoritds Alapitviny, Friedrich Ebert Stiftung, 339-363.

Kriza, B (2004) Anti-Americanism and Right-wing Populism in Eastern Europe: the
Case of Hungary. 6th Annual Kokkalis Graduate Workshop 2004, John F. Kennedy
School of Government, Harvard University. Elérhet6: http://www.ksg. harvard.edu/



VALOGATOTT BIBLIOGRAFIA * 39§

kokkalis/GSW7/GSW%206/Borbola%20Kriza%20Paper.pdf (Hozzaférés 2010. ja-
nuir 17.)

L. Varga P. (2003) Identitis és normaképzés a heavy metdl szubkultardban: A Metal
Hammer retorikdja. Prae, 3: 87-102.

L. Varga P. (2005) Képiség, intermedialitds, identifikdcié a metdlzenei kultardban.
Prae, 3: 75-91. Elérhet8 tovabba: L. Varga P. (2009) A metamorfozis retorikdi. Bu-
dapest: JAK—Prae.hu, 205-238.

L. Varga P. (2008) ,kolt6b6] van toltstoll” Medialis hurkok Kispal-dalokban. Prae,
3: 35-44. Elérhetd tovabba: L. Varga P. (2009) 4 metamorfizis retorikdi. Budapest:
JAK-Prae.hu, 144-161.

L. Varga P. (2010) A szenvedés esztétikai: Valésdgeffektusok és felfiiggesztésiik a
metilban. 4 Vérés Postakocsi, nyar: 3-11.

Patakfalvi Czirjak A. (2007) Going Under: A kolozsvéri drum and bass szintér be-
mutatdsa. In Jakab A. Zs. és Keszeg V., szerk. Csoporzok és kultiirik: Tanulmdnyok
szubkultiirdkrol. Kolozsvir: Kriza Janos Néprajzi Térsasag, 75-100.

Pintér R. és Székely L. (2006) Bezzeg a mai fiatalok: A tizenéves korosztily média-
fogyasztisa a tobbségi tarsadalom tikrében. In Dessewfly T., Fibiin Z. és Z.
Karvalics L., szerk. Internet.hu: A magyar tarsadalom digitilis gyorsfényképe 3. Bu-
dapest: TARKI, 135-158.

Pulay G. (2008) Vilagzene: kinek a zenéje? A clejani cigdnyok esete a vildgpiaccal.
anBlokk, 1-2: 125-139.

Rab A. és Székely L. (2007) Viltoz6 ifjisag az informaci6s tarsadalomban. In Nagy
A., szerk. Ifjisdgsegités: Probléma vagy lebetéség az ifjuisdg. Budapest és Szeged: Bel-
vedere, Palécvildg és Uj Mandatum, 224-244.

Rénai A. (2006) Zene és figyelem. Symposion, (47-48), Elérhets: hetp://ub.bu/cikk.
php?t=c83id=32 (Hozzaférés 2010. mércius 23.)

Rénai A. (2009) Az 6nkifejezés, az ipar és az emberek: etikai vitik a letoltésrsl. In
Batta B., szerk. Médium. Hang. Esztétika. Zeneiség a medidlis technologidk kordban.
Szeged: Universitas, 224-232.

Rénai A. (2010) ,Csak azért tetszik neked, mert a Pitchfork azt irta, hogy j6!” A nagy
indie-vita. In Quart.hu, 2010. janudr 26., Elérhet6: betp://quart. hu/cikk. php2id=4630
(Hozz4férés 2010. oktdber 2.)

Székely L. (2006) Misvilag: Fiatalok az informaciés tarsadalomban. Uj Ifisdgi Szem-
le, 3: 35—45.

Székely L. (2007) A jové médiafogyasztéi. Uj Ifisdgi Szemle, 1: 82-92.

Téfalvy T. (2003) Az ajtok a baloldalon nyilnak: Politikai hardcore és aJTTP Records.
Szoc.redl, 8: 34.

Téfalvy T. (2003) Chomsky New Yersey-ben. Globalizéicié és hardcore: célok és
télreértések. Institute of Contemporary Art (I1.C.A) Naplgja, 11: 12-17.

Tofalvy T. (2004) Egy ellenzék ellenzékébél alternativ életmdéd: a straight edge eti-
kardl. Institute of Contemporary Art (1.C.A) Naplgja, 20: 23-27.

Tofalvy T. szerk. (2004) Ellenkultira. Institute of Contemporary Art (I.C.A) Nap-
lgja, 20.



396 e VALOGATOTT BIBLIOGRAFIA

Téfalvy T. (2005) Arnyékbokszolok: Kozosség- és ellenségképzé stratégiak ,tough
guy” hardcore szovegekben. Szoc.redl, 10: 52-55.

Téfalvy T. (2006) Kommentarok és proféciak. Szovegtipusok és kommentarok hardcore
szovegekben. Prae, 3: 43—49.

Tofalvy T. (2008) Extrém zenei mifajok és online kozdsségi média: a szubkultardk-
tél a mifaji szinterekig. Replika, 65: 135-149.

Tofalvy T. (2008) Myspace-bandik és cimkézés-hdboruk: Az online kozdsségi alkal-
mazdsok és a deathcore szintér esete. Replika, 65: 217-233.

Tofalvy T. szerk. (2008) Extrém szinterek: Zene, mifajok és online k6zosségek.
Replika, 65: 7-29; 135-251.

Téfalvy T. (2009) Nincs és nem is volt: a magyar popzenei Gjsagirds. eMasa.hu. Elér-
het6: http://www.emasa.hu/cikk php?id=5487 (Hozzéaférés 2010. szeptember 12.)

Urban A. és Székely L. (2007) Kutatéi kihivasok a kommunikicié- és médiakutatds-
ban. Infinit hirlevél, 2007. 01. 26. Elérhetd: http://archive.infinit.hu/2007/0126/
indextudtechl.html (Hozzaférés 2008. oktdber 15.)

Vilyi G. (2003) Grass-roots Cultural Globalisation in East-Central Europe. Pro-
ceedings. Kakanien Institut: NetKultur Wissenschaft konferencia, Budapest. El-
érhetd: hetp://www.kakanien.ac.at/beitr/nes/GValyil pdf (Hozzéférés 2010. szep-
tember 12.)

Vilyi G. (2003) K6z5sségi médiumok, globdlis halézatok, 6nszervezd tirsadalom: A
szubkulturalis nyilvinossig szerkezetviltozasa. In Havasréti J. és K. Horvith Zs.,
szerk. Awvantgdrd: underground: alternativ: Popzene, miivészet és szubkulturdlis nyil-
vdnossdg Magyarorszdgon. Pécs: Artpool Mivészetkutaté Kézpont, Kijarat Kiadé
és PTE BTK Kommunikiciés Tanszéke, 215-223.

Vilyi G. (2004) Alulrdl jové kulturdlis globalizacié és az internet: A kelet kozép-
eurépai nu jazz szintér esete. Médiakutats, 2: 95-114.

Vilyi G. (2004) Ko6zosségek halézati kommunikaciéja. Szocioldgiai Szemle, 4: 47—
60.

Vilyi G. (2004) Rogzitett forrisbol. Café Babel, 45-46: 35-44.

Vilyi G. (2005) Zene, technolégia, hatalom: A rogzitett zene kritikai kutatdsa. Rep-
lika, 49-50: 27-44,

Vilyi G. szerk. (2005) Gépszer( zene. Replika, 49-50: 45-117.

Vilyi G. (2006) Valami tempésabb lemezed nincsen? Café Bibel, 52: 51-61.

Vilyi G. (2007) From Peer Review to Peer-2-peer: The Transformation of Knowledge
Networks. In Gécs A., szerk. Szétfolysirat. Budapest: U'Harmattan, 106-115.
Vilyi G. (2007) Lemezgydjtés kritikai perspektiviban: Hagyomény és eredetiség
konstrukciék az Edison galaxisban. In Wilhelm G., szerk. Hagyomdny és eredetiség.

(Tabula kinyvek §) Budapest: Néprajzi Muzeum, 71-82.

Vilyi G. (2007) Lemeztuards és szubkulturélis téke: Egy lemezgyjt kozosség viltozé
njatékszabdlyai”. In Jakab A. Zs. és Keszeg V., szerk. Csoportok és kultiirak: Tanul-
mdnyok szubkultiirdkrol. Kolozsvir: Kriza Janos Néprajzi Térsasig, 51-74.

Vilyi G. (2010, eldkésziiletben) Remixing Cultures: Bartok and Kodily in the Age
of Indigenous Cultural Rights. In K. McLeod és R. Kuenzli, szerk. Cutting Across
Media. Durham (NC): Duke University Press, elgkésziiletben.



VALOGATOTT BIBLIOGRAFIA 397

Vilyi G. (2011, elékésziiletben) Crate diggers, record dealers and podcasters: The
institutionalization of a subcultural economy and the birth of an alternative canon.
In W. Straw és J. Janotti Jr, szerk. Institutions of Musical Memory in the Americas.
London: Peter Lang, elékésziiletben.

Vitos B. (2006) Technotudomany a kortérs elektronikus zenében. Kultira és Kozosség,
2: 93-100.

Vitos B. (2009) The Inverted Sublimity of the Dark Psytrance Dance Floor. Dancecult
Journal, 1(1). Elérhetd: hetp://dj.dancecult.net/index.php/journal/article/viewFile/
35712 (Hozzéférés 2010. szeptember 29.)

Vitos B. (2010) DemenCZe: Psychedelic Dementia in the Czech Republic. In G. St
John, szerk. The Local Scenes and Global Culture of Psytrance. New York: Routledge,
151-169.



resgahest: Boto Bornobe®

T .Mobi\e- s




A kétet tarsadalomtudomanyos alapossaggal, egyben kézérthetd
mddon, magyar nyelven elséként irja le és elemzi az Gj média térhéditasa
altal meghatédrozott kézegben &talakulé zenei kézésségek dinamikajat

és miikodését, illetve a tdgabb kontextust adé kulturalis és zenei trende-
ket. Az egyes tanulmanyok egyuttal reflektalnak azokra a parhuzamos,
kortars zenei kdz6sségi, térténeti folyamatokra is, amelyek az atstruk-
turdlédé médiatér legnépszer(ibb kommunikaciés csatornéitél tavolabb
zajlanak a legkiilénbdz8bb miifajokhoz két8dve, az elektronikus zenétdl
kezdve a black metalon 4t egészen a vildgzenéig.

A tanulmanygydijteményt szertedgazé tudoménykdzi szemlélete okan
egyarant ajanljuk a kultdra- és tarsadalomtudoményok, a média, illetve
a kortars digitélis kultdra és zenei kéz6sségek irdnt érdekl8dd olvasék
figyelmébe.

A szerkesztSkrdl:

‘ Téfalvy Tamas kultdrakutaté, kommunikaciés szakjsagird,
szerkeszt8. A BME GTK Kommunikacié és Médiatudomany
mesterképzésének vendégoktatéja, az egyetem Filozéfia és
Tudomanytérténet Tanszékének PhD-hallgatéja, az IASPM
magyar tagozatanak elndke.

‘ Kacsuk Zoltan kultdrakutaté. A BCE TK Szociolégia és Tarsada-
lompolitika Intézet Szociolégia Doktori Iskolajanak PhD-hallga-
téja, a BME GTK Szociolégia és Kommunikacié Tanszék Média
Oktatasi és Kutaté Kézpontjanak tanarsegédije.

‘ Valyi Gabor kultdrakutats, DJ. A BME GTK Szociolégia és
Kommunikacié Tanszék Média Oktatasi és Kutaté Kézpontjanak
adjunktusa, doktori fokozatat a londoni Goldsmiths College
(University of London) szociolégia PhD-programjan szerezte.
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