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Az eurépai miivészet alapvetését Egyiptomnak
koszonjiik, hol a miivészi tevékenység els6 nyomai
a Kr. e. 5. évezredre nyulnak vissza. A mozgdisra
hivatott emberi testbdl kiindulé gorog mivészettel
szemben Egyiptom mfivészetét az épitészeti kotott-
ség jellemzi. Az egyiptomi szobrok iinnepi mozdulat-
lansaga és emberfolotti mérete ennek az épitészeti
gondolatnak a kifejezéje. A gorog szobor mozgékony,
mint maga az élet, az egyiptomi szobor véaltozhatat-
lan, mint valami hatalmas épiilet. Az egyiptomiakat
a szigorin vallisos gondolkozas minden ujitassal
szemben félénkké és tartozkodova tette. Ez a szellemi
kotottség a miivésdet szabadabb fejlédésének is nutjat
allta. Innen van az, hogy az egyiptomi miivészet az
egyszer elfogadott tipusokhoz évezredeken it ragasz-
kodott.

Az egyiptomi miivészet 31 dinasztia uralkoda-
sat felolel6 torténetét négy nagy korszakra: a régi
(kb. 3000—2500. Kr. e.), a kézéps6 (kb. 2100—1600.
Kr. e.) s az 0] birodalom (kb. 1600—1000. Kr. e.)
kordra és a késoi vagy saisi (Sais févaros utdn) id6-
szakra (kb. 1000—332. Kr. e.) szoktik felosztani.

Epitészet. Az egyiptomi épitészet elsésorban a
halotti és vallasi kultusz szolgdlatdban allott. Leg-
nagyobbszerii és legjellemz6bb emlékei nem a feje-
delmi palotik, hanem a templomok és a siremlékek. Az

utébbiaknak a régi birodalom idejébdl vald leghatal-
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masabb és legismertebb példai a lenyiig6zé méretii pi-
ramisok. (Cheops, Chefren és Mykerinos faraék pira-
misa.) Ezek az egyszer(i gulaalaki, fenségesen komoly
épitészeti alkotasok mintegy jelképes kifejezdi az
orokkévalosag gondolatanak, mely az egyiptomiak
hitéletében olyan nagy szerepet jatszott. Benniik a
sirhalom gondolata kapott monumentalis alakot.
A piramisok belseje csak a sirkamriakat foglalta
magaban. A halotti kultusszal kapesolatos aldozati
és vallasos szertartasok elvégzésére a piramisok szom-
szédsagaban épiilt templomok szolgiltak. Ezekben
pilléres vagy oszlopos csarnokokon athaladva jutott
el a belép6 az iinnepi szertartas tulajdonképeni szin-
helyére, a szobrokkal koszoruzott tdgas udvarba.
A szabélyosan elrendezett, egyméasba nyilo helyisé-
geket a komoly egyszerfiség szelleme hatotta at.
A templomokat kiviilr6l erédszeriin tagolatlan, sima
falak Ovezték. Belsejiikkben annal jobban meglepte
a szemlélét a mennyezetet tarté tdmaszok sokasaga.
Eleinte csak nehézkes, négyszogl pilléreket alkal-
maztak. Az 5. dinasztiatél kezdve azonban ezek
helyét névényi (pialma, papirusz és l6tusz) oszlopok
(1. kép.) foglalték el, melyeknek val6szerii benyomésat
élénk szinezéssel fokoztak. A megejté természeti képet
a mennyezet tette teljessé, melyet festett csillagokkal,
vagy repiil6 madarakkal ékesitettek. Az igy kdében
és szinben elévarazsolt kép a vildgegyetemet jelen-
tette, melyben isten s annak megtestesiilése, a kirdly
¢l és lakozik. Az egyiptomi novényi oszlopoknak a
gorog oszlopokkal szemben tagadhatatlan gyengéjiik,
hogy hiien alkalmazkodva az adott természeti minta-
képhez, épitészeti hivatasukat, a teherhordassal jaro
erékifejtést nem juttatjak kifejezésre.

Az istenek szamara emelt templomok legnagyobb-
szerii példai az Gj birodalom idejébdl (18—19. di-
nasztia : Luxor és Karnak) maradtak rednk. Belsé
beosztdasuk a halotti templomokat koveti. Oszlop-
koszoruzta nyitott udvarok és fedett oszlopesarno-

8



kok valtakoz6 sora vezetett a sziik, gyér vilagitasn
szentélybe, hova csak a papok léphettek. Az istenség
kozelébe vagyodd tomeg az udvarokon gyiilekezett.
A karnaki templom (2. kép.) épitémestere az egyméas

- |

T

(1. kép.) Loérusz- PALMA-, ES PAPIRUSZOSZLOPOK. . névényi
oszlop, melynek megalkotasindl a dekorativ képzelet mellett a vallasi
szimbolizmus is szerepet jdtszott, az 5. dinasztiatiél kezdve jelenik meg
érett alakban az egyiptomi épitészethen. Az Gsszekotitt novényszdrakat
gazdag virdgkehely korondzza. Az egyiptomi oszlop a gorioggel ellen-
téthen nem konstruktiv épitészeti gondolat kifejezése, hanem naiv és
deriis természetszemlélet eredménye. A tamaszids és teherhordds tudata
beldle hidanyzik.



mogott sorakozé udvarok és csarnokok kozéptenge-
lyét az altal is hangstlyozta, hogy a szentély el6tti
oszlopesarnok kozéphajojanak mennyezetét maga-
sabbra emelte (bazilikdlis rendszer felsé oldalvila-
gitdssal). A templomok tornyokkal kisért kapu-
bejaratihoz fekvé szfinx- vagy kosszobrokkal szegé-
Iyezett széles utvonal vezetett. Ha a méreteknek és
aranyoknak azt a hallatlan felfokozasat, amit Egyip-
tom épitészetében latunk, meg akarjuk érteni, ngy
meg kell gondolnunk, hogy a sivatag végtelenjében
az emberi méretekre szabott épiiletek jatékszerré
torpiiltek volna. A miivészi alkotdsok érvényesiilésé-
nek egyetlen utja volt: a kolosszalitis. S az egyiptomi
miivészek helyes osztonnel ezt az utat valasztottak.

Szobrdaszat. A természet s a keretiil szolgilo
épitészet kolosszalitisa természetesen az egyiptomi
szobraszokat is a méretek megnovesztésére kénysze-
ritette. Ennek a torekvésnek a piramisokkal versengé
gizei szfinx, az abu-simbeli sziklatemplom (3. kép) s
ITI. Amenemhet halotti temploma bejaratat diszité
szoborériasok (u. n. Memmnon-koloszszusok) a leg-
ismertebb és legbeszédesebb bizonysigai. A szobrok
szinte épiiletekké dagadnak. Innen van, hogy forma-
kezelésiilkben nem az emberi méretekhez igazodo
valoszertiség, hanem az épitészeikotottség gondolata
az uralkodé6. Ezeket a faltomegek mdédjara magasba
meredd, nagy sikokra szakado6 alakokat orok idékre
valtozhatatlanoknak érezziik. Az emberi test moz-
gési készségére valé minden utalds hidnyzik réluk.
Ez az akarattalan mozdulatlansag, ez az épitészeti
jelleg az egyiptomi szobraszatnak egyik legjellem-
z6bb sajatsiga, mellyel még a legujabb kor szob-
raszatdra is termékenyitéleg hatott. (Lasd példaul
Lederer hamburgi Bismarck emlékét.) A pusztan
nagy sikokra tagolt formakezelés az egyiptomi
szobraszok szaméra a legkeményebb, vésGesapasok-
nak nehezen engedelmesked6 koéanyagok (granit,
diorit, bazalt, porfir) hasznalatit is lehetivé tette.
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(2. kép.) A xarnNaxr rempLoM (19. dinasztia) bazilikdlis nagy
oszlopesarnoka, mel$ vildgitisat az emelt kézéphajo oldalfaldba vdgott
ablakokon dt kapta. A wmiivészi benyomdsban a fegyelinezett rendben
sorakozd, szinte erdové dagadd u,v:lu]ml_' viszik a foszerepet.
A kézéphajo erdteljesebb vilagitasa a templom tengely-
hangsilyanalk fokozasara is szolgal.

Ezek mellett azonban a szinezett fa-, mészké- és
ércszobraszat is nagy kedveltségnek Orvendett.
Az emberi és allati alak Abrazolasiban az egyiptomi
szobraszok bizonyos megallapitott tipusokhoz évezre-
deken at szivosan ragaszkodtak. Az Aallo, il és
keresztbe font labakkal kuporgé (irnokok) szobrok
zart tombszer{isége és feszes, merev testtartisa mind-
végig azonos maradt.

A tomeghatasra torekvé egyiptomi készobraszat
az 4ll6 alakot merd tartdssal, torzshoz tapado karok-
kal abrazolta. (6. kép) A férfiak eléretolt bal laibbal,
feszes terpeszallasban allanak. Testiiket réovid kotény,
a noéalakokét pedig hosszi ruha takarja. A kemény
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kéanyagba faragott szobrok szertartisos komolysaga-
val (Chefren faraé szobra, (4. és 5. kép.) Kr. e. 2800
koriil) szemben a mészkd- és faszobrok (az . n. falu
biraja Kair6ban) testalkatuk és arckifejezésiik ki-
csattand egyéni elevenségével lepnek meg. (7. kép.)
A vonésoknak ez az arcképszerli hiisége azutan
a kozépsG6 birodalom idején fokozodott. (8. kép.)
A barazdakkal atszéntott arcok mogott immar a
csontszerkezetet is érezziik. (III. Sesostris és 1I1.
Amenemhet arcképei 1820 koriil). A régi birodalom
képmésainak der(is egyensulyozottsigit kesernyés,
komoly, elégedetlen arckifejezés valtotta fel.

Ez a torténetileg nagyjelentdségii idészak az,
amikor Egyiptom az éazsiai Hiksosok (Egyiptomba
betort pasztornép) kitizetését (1600 koril Kr. e.)
koveté szazadokban vilighatalomma lett, mely Kis-
Azsia, Sziria és Palesztina minden népét a maga
érdekkorébe vonta. Az idegen népekkel vald stiri
érintkezés az egyiptomi kultira alapjellegét nem val-
toztatta meg. A latokor hatalmas kitdgulasa azonban
a szellemi életben erésen éreztette a hatasat. A miivé-
szeket dertis, békés életképek (12. kép) helyett dramai
csataképek (13. kép) foglalkoztatjak. A nagy idék a
faradck tronjan kimagaslo egyéniségeket érlelnek, kik-
nek vonésain meglatszik az uralkodas gondja. Ez a
korszak az, amikor a miivészetben az id6h6z nem ko-
tott tipusokat torténeti jellemképek valtjak fol, me-
lyek legnagyszer(ibb példajat a nagy vallasajito, az
igazsag“ harcosa, IV. Amenophis szolgiltatja, aki
ujonnan épiilt székvarosaban, El-Amarniban az 6si
legf6bb istenség, Amon helyébe a Napisten (Aton) tisz-
teletét honositotta meg. Az igazsag keresésének a szel-
leme TV. Amenophis kordnak miivészetét is megter-
mékenyitette. Az a dobbenetes valoszeriiség, mellyel a
miivészek a farad és csaladtagjai betegesen sorvatag
testalkatat és idegesen faradt, rajongén atszellemiilt
vonasait megorokitették, ebben a torekvésben gyoke-
rezik. (9. kép.) Miként a feliratok nyelvezetében, ugy
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a miivészetben is az iinnepi szertartasossagot kozvet-
len, meleg életvalosag véltja fel. A szobraszat emlékei
varatlanul bepillantast nyujtanak a fara6 csaladi éle-
tébe. Ott latjuk 6t felesége és gyermekei korében, amint
lakomajat fogyasztja vagy feszteleniil jatszik veliik.
A megkozelithetetlen, isteni magassagokban €16 faraé
emberré lett. A valdszerliség, a kozvetlenség s a
régebben ismeretlen érzelmi tartalom adja meg TV.
Amenophis kora miivészetének a sajatos jellegét. Ez

(3. kép.) SzoBORORIASOK AZ ABU-SIMBELI SZIKLATEMPLOM HOM-
LOKZATAROL, a 19. dinasztia idejébil, melyeken a méreteiben meg-
novesztett, merev és mozdulatlan emberi aluk architektonikus létre szer-
vezve, mint tobbszdlamu nyitiny illeszkedik belé a kérnyezd épiilettest
tomegeibe. Hasonlo elgondolas vezette a X1X. szdzad végén
Franz Metznert a lipesei népek csataja emléke
szobraszi diszitésének megtervezésénél,
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volt az a gazdag orokség, melyet a nagy fejedelem
az utokorra hagyott s melyet vallasi reformjanak
haldla utan bekovetkezett gyors dsszeomlisa, a régi
Amon-hithez valé visszatérés sem tudott veszélyez-
tetni. E korszak magasabb szellemi igényei és foko-
zott idegélete a ndi arcképek gazdag vendéghaj-
ovezte vondasain is vildgosan érezhetd.

(4. kép.) CHEFREN,
anegyedik dinasztia
(Kr.e.2930—2750)
negyedik  kirdlya-
nak dioritszobra «a
kairér mizewanban.
A fejedelem, Fkinek
arcat a vallra hullo
fejkends  keretezi,
fejét pedig Horus-
isten jelképe, a szent
solyom ovezi szdare
nyaival, merev iin-
nepélyesséqgqgel il
oroszlanldabas, tdm-
ldas tronusdn. A test-
tartasban s a csontos
arcon meqgkozelithe-
tetlen fenség és erd
tiikrozodik., A test
formdinak puha,he-
lyenként hatdrozal-
lan kezelése éles
ellentétben all ababi-
funf N:/lfnl'ulﬁ ft .#:!t:’“
l.,',llfl/'/’v'l”f” ;l'fj.f.’i""/.
Chefren szobran «a
miivész az embert
tudatos stilizaldssal
az épitészeti orokké

valosdg Wi gassda-
ga iha emelte. Benne
az architektonikus
szobraszatnalk eqyik
legnagyszeriihb - pél-

ddjat ismertiik meg.
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(5. kép.) A cnerrex-szospor vese. (Lasd a 4. képet.)

Az egyiptomi portrémiivészet, mely mindenkor
a fej bels6, szerkezeti torvényszeriliségére vetette a
hangsulyt, ezt a sajatossagat még a girog miivészet
behatisa idején is megérizte (Kr. e. 3—2. szazad).
Fényesen igazolja ezt a berlini mizeum egy zold
bazalt feje, (10. kép.) melynek vonasaiban a miivész
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(6. kép.) Raxorer sziNes MEszKGSzoBRA az 4. dinasztia |

bl (2750—2625) a kairéi muzewmban. Tipikus példdja annak a

nak, ahogyan az egyiptomi mivészet a nyugodtan dllé emberi ¢

dbrdazolta. A merev, frontdlis dllds mellett kiilonésen jellemzo, ho

eqyiptomiak csak az dltaldnos ésszbenyomads visszaaddsdra torek

a test szerkezeti megértése s a mozgdsra wtald iziletek hangsily
ellenben alkotdsaikon hianyzik.
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(7. kép.) Az 4. n. vavv Birdsa, Ka-aper munkafeliigyelé fa-
szobra az 5. dinasztia idejébdl a kairdi miuzeumban. A fdt eredetileg
festett stukkréteg boritotta. Az egyiptomi portrészobrdszat egyik leg-
kivalobb emléke. A kissé elhizott testii alak follépésében és pompdsan
megfigyelt egyéni vondsaiban jolelkiiséggel parosult erély, onérzet és
okossag tikrozodik. A kirdlyszobrok iinnepi, hideg fenségével szcmbqu
it a kifejezés kicsattand elevensége és kozvetlen életmelegsége ragadja
meg a szemlélit.

Hekler: Antik Mivészet. (2) &7



(8. kép.) 11, SESOSTRIS (?) GRANITARCKEPE a kairdi miuzeumban
(12. dinasztia ). A megragado valdszeriiséggel abrazolt, petyhiidt, bardz-
dds arcon aggkori faradtsag és gond tikrozédik. A régi birodalom
arcképeinek kiegyensilyozott, derus nyugalmat dramai  fesziiltség ¢s
ero valtotta fel. Kétségtelen, hogy a kizépsd birodalomnak
ezek a nagyszerii jellemportréi halotti maszkok
vagy élet wtan vett gipszlenyomatok
segitségével késziiltek.

18



(9. kép.) Norrerére =®KirALYNG, IV. Amenophis feleségének
szines mészkomellképe (Kr. e. 1375 koril) Berlinben, mely az El-
Amarnai udvar legjelesebb szobrdszinak, Tuthmosisnak a miihelyében
készult, hol az dsatdsok dobbenetes életvaldsagu halotti maszkokat és
élet utan készuilt gipszmasolatokat is talaltak. A valdszeriiségnek ez a
szelleme él Nofretéte mellképében is, melyen a beteges, torékeny testet
hajlott, karesi nyakon 4lé idegesen eleven, szinte
dtszellemiilt arc korondzza.
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mesteri kézzel foglalta Gssze az egyéni arc szerkezeti ‘
lényegét. Az egykoru gorog arcképek kirobbané moz- l
galmassdgival szemben ez a fej formaban és kifejezés-

ben egyarant szigoruan zart és egyensulyozott, akar l

AL el ANANE

(10. kép.) BazALTARCKEP, az U. n. ,nagy zold fej**
Berlinben a Krisztus eldtt elsé évezred mdsodik felébél. Az y
eqyiptomi portrémiivészet Orokérvényii remeke, melyen az
681 hagyomdanyban qyidkerezé szerkezeli kitittség bamulatos
anatomiar tuddssal pdarosul. A hulldimzo borfeliilet
alatt érezzik az izmokat, melyek megérteto
erdvel tapadnak a fej csontalkatdhoz.

az épitészet. S éppen ez az architektonikus jelleg, :
ez az Osi hagyomany az, amivel egyiptomi mivoltat '
minden méas kor portrémiivészeti alkotésaival szem-
ben elsé pillantasra elarulja.

Miként a kerek szobraszat, ugy a reliefmiivészet
(dombormii) terén is az egyiptomiak voltak az elsdk,

20
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akik az abrazolasnak évezredekre érvényes torvény-
szerti modozatait megallapitottak. A falak diszité-
sére szolgalé, mindvégig lapos egyiptomi relief az
emberi testet gy dbrazolja, hogy annak kiilénbozd
nézetii részeit sikban kiteritve egységes korvonallal
foglalja ossze. A természeti benyomastol eltérden :
a fej és a labak oldalnézetben, a felsé test pedig hom-
loknézetben jelenik meg. Abrazolasmédjuk nem a ter-
mészethez igazodik, hanem a legkimeritébb nézetek-
ben mutatja be mindazt, ami az emberi test fogalmé-
hoz hozzatartozik (Hesiré dombormfive Kair6ban
Kr. e. 2800 koriil). (10. kép.) A régi birodalom sir-
kamriinak falait borit6 dombormiiveken a szorosan
vett dldozati jelenetek mellett az emberi élet minden

(11. kép.) HESIRE DOMBOR-
MEVE (fa) a 4. dinasztia idejébdl
a kairéi muzeumban. A miivész
»»az irnokok eléljdréjdt, a kirdly
rokondt'* alld helyzetben, kezében
méltésaga jelvényeivel dbrdzolta.
Tipikus példija az egyiptomi
relieffelfogasnak, mely nem vals-
szeriségre, hanem minél teljesebb
ildgossagra  térekszik. Ennek
érdekében fogja Gssze egy kérvo-
nalban a test kulonbézé nézeteit :
a fejet s a libakat profilban, a
felsé testet ellenben a teljes képet
adé homloknézetben litjuk.
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foglalkozési aga gazdag véltozatossigban vonul el
szemiink el6tt (foldmivelés, allattenyésztés, hajoépités
sth.). Az egykori egyiptomi életnek valosagos képes
bibliajat kapjuk. Amiben az elhtiinyt valamikor 6romét
lelte, az mind ott pompéazik kébe faragva, szinesen sir-
kamrajanak falan, hogy vele egviitt részese legyen az
orokkévalosagnak. A mivészi eladiasmodot epikai
részletesség és jozan targyilagossig jellemzi. Az emberi
munka elsé himnuszat az egyiptomi reliefmiivészet-
nek koszonjiik, (12. kép.) mely azutan az 4j birodalom
idején a hoditd haborikkal elfoglalt farack dies6itésé-
nek szolgalataba allott. I1. és I11. Ramses templomait
hatalmas méretii, mozgalmas vadasz- és csataképek
boritjak, (13. kép.) melyek soran a miivészek az ellen-
séges azsial népek faji vonasait meglepd biztonsaggal
és hiiséggel adtak vissza (1250 Kr. e.). Az egyiptomiak
ujitasoktol idegenkedd, a begyikeresedett hagyoma-
nyokhoz szivosan ragaszkodd szellemére jellemzd,
hogy a reliefabrazolasnak 6si modjatél még a gorog
behatés idején sem tértek el.

(12. kép.) MeEszeGpoMBORMT, NEFER-SESCHEM-PTAH sirkamrdjd-
bol a 6. dinasztia idejébol. Lotuszoszlopokkal aldtdmasztott baromfi-
udvar képét latjuk magunk elétt, melyben serényen folyik a libak és
darvak témése. Az egyiptomi gondolkozdst jellemz6 jézan tdrgyilages-
sdqg itt meleg életvalosaggal és pompdas megfigyelcképességgel pdrosul.
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(13. kép.) mi. ramses vapdszarta, dombormic Medinet Habuban.
A régi birodalom életképeinek deriis nyugalmdt a 19. és 20. dinasztia
csataképeket és vaddszati jeleneteket dbrdzolé dombormiivein drdamai
elevenség és lendiilet vdltja fel. 111. Ramses szdguldd paripdaktol vont

kérrdl ropiti nyilait a siiriségben tovarohand wvadbikdkra, melyek
kézil az egyik madr holtan bukott fel. Alul a zdrt sorokban meneteld
hajtokat latyuk, kiknek kozeledtére a szomszédos halastébol egy vadlid
rebben fol. Az egyiptomiak a perspektivikus dbrdzoldst nem ismerték
8 az egymds maogott folyc eseményeket egymas [olé sorakozd képszalagok-
ban szemléltetiék.

Festészet. Az erételjes szinezéssel-dolgozd dom-
bormii s a tavlatl rovidiilést és mélységet nem ismerd
festmény Egyiptomban nem valtak el ele.sebbt*n egy-
méstél, Innen van torténetiik és tartalmuk teljes
parhuzamossiga. A régi birodalom sirkamrainak fal-
festményein szélesen elaradé, valészer(i életeposszal
szemben az 0j birodalom festészete az egyéni jelen-
ségek megfigyelésével s a vonalmenet lendiiletes,



konnyed el6keldségével ugyanazt az érett kulturaval
jar6 szellemi atalakuldst tiikrozteti, amit a szobra-
szat fejlédésében is megfigyelhetiink. A jamboran
tovatipegd medumi libak (14. kép.) a régi birodalom
megelégedett, jozan értelmiségének hiiséges kifejez6i.
A benihassani zsékméanyra les6 vadmacska rugal-
massiga s a peckes jarist deihr-el-bahri
daru biiszke szépsége viszont az ujkor
fesziiltebb, gazdagabb lelkiségérdl
tesznek tanusagot.

(14. kép.) STUKKRA FES-
TETT LIBAK MEDUMBOL «
3. dinasztia idejébdl. Pom-
pdasan  megfigyelt dllat-
képek. Az dbrdzolasban
ugyanazok az elvek ural-
kodnak, mint a reliefeken,
melyeket egykor szintén
szinek boritottak. Az egyip-
tomi relief tulajdonképen
nem mds, mint a mélyitett
korvonalak — drnyékhatdsa
altal fokozott rajz.
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F BABILONIA ES ASSZIRIA

i 2o dadege Lameai 1<l

Y Ty

EGYIPTO.\IMAL szemben, hol a miivészi tevékeny-
ség a nép széles rétegeiben gyokerezett, a Tigris
és Euphrates volgyében egymast folvalté népeknél
(szumirok, babiloniak, asszirok) a miivészet kizarolag
a fejedelmek szolgalatdban allott. Ennek kovetkez-
tében targykore a vallasi és udvari életre szoritkozott.
A foldi létnek az a szélesen el6adott, dertis Abrazoldsa,
amit az egyiptomi sirkamrik reliefjein lattunk, itt
hidnyzik. A vallasi és fejedelmi deszpotizmus szer-
tartasos, kimért merevsége és nehéz komolysiga ha-
tarozza meg a miivészi alkotédsok szellemi tartalmat.

Epitészetiikk anyagdul a babiloniak és asszirok
ké hianyédban a téglat haszniltak, melynek feliiletét
dombormiives, mazos csempékkel takartak. A babiloni
és asszir épitészet legjellemzetesebb emlékei a templo-
mok szomszédsagaban épiilt, lépesézetesen tagolt, ha-
talmas tornyok (babeli torony), melyek tetejérdl a
papok a csillagok jarasat kémlelték, és a gazdagon
folszerelt, terjedelmes fejedelmi palotdk. A babiloni
miivészet fénykoranak (Kr. e. 3. évezred) épitészetét
egyelére még kevéssé ismerjiik, teljes képet nyertiink
azonban asatasok révén II. Nabukadnezar (604—561.
Kr. e.) egész vérossa kiszéleseds, falakkal dvezett
palotajarol, melynek templomahoz széles kivezett ut
vezetett. Az it mentén a toronyszerii kiugrasokkal
tagolt falakat sarkédnyok és oroszlanok csempével ki-
rakott szines dombormfivei boritottak. Ez az ttvonal
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(15. kép.) Sarcox asszir KIRALY (Kr. ¢. 732—705) KHORSABADI
PALOTAJA. Az asszir templomok és palotak alaprajzi szerkezetére jel-
lemzd, hogy az egyiptomi épitészettel ellentétben, itt nem taldlunk wural-
kodd tengelyt. Az aprd, kisza helyiségek tigas udvarok kioré
esoportosulnak.

r,rc:-- L L E o S T
]

L — T ——

volt az a méreteiben impozans tinnepi keret, melyen
at a kormenet a templomba vonult.

Az asszir palotaépitészet legnagyobbszerli em-
lékei a Kr. e. 1. évezred elsé felébdl maradtak reank
(Khorsabad és Kujundsik). Tagas négyszogli udva-
rok koriil sorakozik itt a lakohelyiségek belathatatlan
sokasdga. (15. kép.) Az épiilet kiilsé képének f6hang-
stulyat a boltozatos, két oldalt dombormtivekkel diszi-
tett kapuk alkottak. Az egyiptomi épitészetre any-
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nyira jellemzé oszlop a babiloni és asszir épitészet-
hen nem jatszott szerepet.

A babiloni reliefmiivészetnek egyik legbecsesebb
korai emléke Naramsin (Akkad l\lld]‘\;l. kb. 2470—
2440. Kr. e.) gy6zelmi sztélaja, mely a fejedelemnek
a lulubeusok elleni harcat abrazolja. (16. k('-p ) A hat-
teret alkoté sziklas, fas hegyoldalt ellepték az egyen-
letesen meneteld, (lnn\cmml(: katonak. Fent a tetdn,
a hegykip labanal a kiraly méreteiben a tébbi harcost
messze feliilmilé alakja tiinik fel. Testtartisa és
follépése csupa erd és gyozelmi ontudat. Elétte a meg-
semmisitett ellenséges hadsereg utolsé maradvanyai:
az egyik, amint ijjtol taldlva osszeroskad, a masik,
amint folemelt kézzel kegyelemért eseng; a kiraly

(16. kép.)
NARAMSIN, AKKAD KIRA-
LYANAK (kb. Kr.e. 2470
2440 ) 6yOzELMISZTELAIA
a parizsi Louvreban (ho-
mokké), mely a kiralynak
a lulibeusok elleni dia-
dalmas harcdt orokiti meg.
A jdakkal bendtt hegyolda-
lon egyenletesen meneteld
katondk haladnak folfelé,
hol a tetom, a hegykip labi-
ndal a tobbieker . mérethen
meghaladi  kiraly alakja
tunik fel, kinek Ju/[lril:i[
talalva az egyik ellenség
haldlra sebezve rogy Gssze,
a masik pedig dsszetett
kézzel kionyorég - kegyele-
mért. Az alakok mozdu-
lataban megquybzé életvalod-
sdaqg liiktet, maga a f/ yede-
lem pedig a miivész fel-
fogdsdban az ellendllhatat-
lan  eré  szimbolumdrd

nemesedik,
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labai alatt mélybe zuhanoé holttestek boritjak a hegy-
oldalt. Azt a dramai elevenséget és mozgalmassagot,
amit Naramsin sztélijan latunk, a késébbi babiloni
szobraszatban kimért, szertartdsos iinnepi merevség
valtja fol. Bizonyitjak ezt Gudea fejedelem (kb. 2340.
Kr. e.) iil6 és 4ll6 szobrai, (18. kép.) melyeken azon-
ban a tombszeri mozdulatlansag ellenére is érezziik
a csupasz karok fesziil6 izmaiban a lefojtott akarat-
er6t és szenvedélyt. Ennek a belsé fesziiltségnek a
hianya az oka annak, hogy az asszir szobriszat

(17. kép.) HarvokrLo oroszrAx Assurbanipal (Kr. e. 668—626)
kujundsiki palotdjabol a londoni British Museumban. Az asszir dramai
dallatképek egyik legnagyszeriibb példdaja. A nyilaktél haldlra sebzett
felhordiilé nostény oroszlan leroskadt hatsc testét fajdalmas erdjeszitéssel
vonszolja maga utin. Az a tragikus pdtosz, mellyel a mivész az dllat
halalkiizdelmét abrazolta, a legmélyebb emberi érzéshol fakadt.
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(18. kép.) GUDEA FEJEDELEM
(Kr. e. 2340 koril) ¢L6 szoBRA
a pdrizsi Louvreban (Diorit).
A fejedelem, aki hajlitott libi
széken il és kopenyt visel, olében
tablat tart, melyen az dltala
alapitott templom alaprajzi terve
lathats., Az egyiptomi szobrok
petyhiidt, puha testével szemben
itt az izmokat szenvedélyes akarat
fesziti. S éppen ez a belsd tuz,
ez a lefojtott Gserd a babiloni
miivészi felfogasnak egyik leg-
jellemzabb sajdtossaga.

emleékei minden izompompéajuk dacara inkabb szin-
padi latvanyossdgnak hatnak.

A keleti deszpotikus szellem zsibbaszté kényszere
a miivészek alkoté képzeletét csak az dllatabrazolas-
ban nem kototte meg. A babiloni és asszir szobra-
szaf, legmegragadobb emlékei e targykorbél marad-
tak rank. Assurbanipal (668—626. Kr. e.) kujundsiki
palotajanak oroszlanvaddszatot 4brazolé dombor-
miivein (17. kép.) a mfiivész a felbésziilt fenevadak
elszant szokellését és haldlra sebzett, goresds vergs-
dését egyarant biztos megfigyelSképességgel faragta
marvianyba. Masutt az iildozott vadlovak riadt
szaguldasinak s a kozelgd zajra folkerekedd antilop-
csorda tovavonuldsdnak valtozatos, eleven rajzaval
mutattak meg ezek a mesterek, hogy az allatoknak
nemesak a kiils6 alkatidt, hanem egész természet-
rajzat ismerték. t

Az asszir fejedelmi palotdk szobréaszi diszitésé-
ben a vadészjelenetek mellett a csataképek kaptak
a fészerepet, melyeken a miivészek kronikas hiiséggel
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es részletességgel szamolnak be a hadjaratok kiilon-
boz6 epizodjairol. Elsé példai ezek annak a valoszeri
torténelmi miivészetnek, melynek legnagyobb fil-
viragzasat a romai szellem hozta meg.

Az asszirok vallasi életében nagy szerepet jatszo
emberfejii szarnyas oroszlanok és szarnyas démonok
a miiveszeket is gyakran foglalkoztattik. A mezo-
potamiai népek miivészete, barha belsé értékben az
egviptomival nem is versenyezhet, messze foldon és
szazadokon at éreztette termékenyité hatasat. Egyes
motivumai a kozépkor dekorativ miivészetébe is fol-

szivodtak : az életfaja két oldalan térdels

szarnyasdémonokat példaul még a
kozépkori szényegeken is
megtalaljuk.

(19. kép.) DomporM{ DAREIOS
(Kr.e. 522—486) PERSEPOLISI
PALOTAJIABOL, mely szakallas
herosz kiizdelmét abrazolja a szar-
nyas oroszldnnal. Az allat moz-
dulatdban  minden izompompa
ellenére is dinnepélyes szertar-
tdasossdag uralkodik ; folényes ki-
mértség jelleimnzi a herosz moz-
dulatat is. A dombormu ezaltal
valoszert kiizdelem képe helyett
a gyozelmi ontudat  szimbolu-

mdrd lesz.
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A PERZSA miivészet az okori keleti népek miivé-
szetének utolsé hajtasa, melynek fénykora mar egybe-
esik a gorog mivészet diadalmas szarnybontasaval.
Eppen ezért a perzsa miivészetben a babiloni-asszir
hagyomanyok mellett a gorog behatias nyomait is
folismerhetjiik. i

A perzsa épitészet legnagyobbszeri emlékei a
kirdlysirok ¢és a fejedelmi palotdk. A sirok vagy
swabadon allo, 1épesds talapzaton emelkeds hézalaku
sirtornyok (az idésebb Kyros 559—529. Kr. e. sirja
Pasargadaiban), vagy sziklaba vajt sirkamrik, pa-
lotaszerfi, oszlopos homlokzattal (Xerxes 521—465.
sziklasirja). A persepolisi kiralyi palotdk alapeleme
a négyszogii, oszlopsorokkal tagolt fogadoterem, mely-
hez elél nyitott oszlopcsarnok vezetett, oldalt pedig
keskenyebb, nyitott vagy zirt szarnyak csatlakoztak.
Az Okorban a legnagyobb hirnek Dareios szézoszlo-
pos terme oOrvendett. A perzsa eépitészet legjellem-
z6bb alkot6 eleme az oszlop, melynek szerkezeti fol-
épitése vilagosan magan hordja azoknak az idéknek
az emlékét, amikor még az épitészet anyaga féként
fa volt. A névénykehelyalaku talapzaton emelkedd
karcsi oszloptorzset két kifelé fordulé allattorzsbél
(egyszarvii  oroszlan, vagy bika) 4ll6 oszlopfé
korondzza. Késébb, midén valésziniileg egyiptomi
mintaképek hatdsa alatt a fogadéterem kozépsé
hajéjat bazilikaszertien folemelték, az oszlopok ma-
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gassagat ujabb kozbeiktatott tagokkal kellett fokozni.
Igy keriilt az oszlopf6 al4 a négy oldalan felkunkorodd,
volutakkal diszitett négyszogi pillér s a harangalaku
kettés novényi kehely, melyek, ha kiils6é meggazda-
godast jelentenek is, az oszlopok szerkezeti egységét
hatirozottan veszélyeztetik.

Miként az épitészet, gy a perzsa szobraszat is
kizarolag a kirdlyok szolgalatdban allott. Ugyszolvan
egyetlen targya a kirdly tevékenysége és kiizdelme
a Rosszat jelképezo szérnyekkel. A képtipusok jorészt
babiloni-asszir mintaképekre vezethetk vissza. Eme-
zekkel szemben azonban a perzsik nem annyira a
valészerfiséget, mint inkdbb a dekorativ hatdst keres-
ték. Dareios persepolisi palotdjanak allatkiizdelmeket
abrazold dombormiivei ennek a természeti minta-
képet dekorative atértékelé miivészi stilusnak pom-
pas példai. (19. kép.)

A gorogokkel vald sfirli érintkezés sem marad-
hatott természetesen hatés nélkiil a perzsa miivészetre.
Nemecsak egyes épitészeti tagokat vettek at (jon geren-
dazat, fogsor), hanem a ruharedék szabadabb kezelé-
sében is kovették a jon szobriszat korében meghono-
sodott gyakorlatot (ldsd kiilonosen a susai palota
mazos csempekbél kirakott, testérok felvonulasat abra-
zol6 dombormiiveit). (20. kép.)

A gorog miivészi alkoté erének ez a foltartézha-
tatlan térfoglalisa mintegy jelképes kifejez6je azok-
nak a sorsdonté gy6zelmeknek, melyekkel a gorogség
a perzsa vilaghatalom utjaba allva s Eurépat a be-

torésre kész A4zsiai szellem veszélyétél meg-

mentve, torténelmi hivatasat teljesitette.
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(20. kép.) TEST6ROK FELVONULASA, mdzos tégladombormii T11.
Artaverves (4. szizad Kr. e.) susai palotdjabol a pdrizsi Louvreban.
A teljes fegyverzetben és iinnepi diszben meneteld testérok gazdag ruhd-
zatanak a kezelésében vildgosan felismerheté az archaikus jon muvé-
szet hatdsa, mely mdr ébredése idején megtermékenyitette a tdvol keletet

Hekler : Antik mivészet. (3) 33



KRETA-MYKENEI MUVESZET

MII-:L(')TT a gorog miuveszet emlékeirdl szolanank,
meg kell legalabb roviden emlékezniink arrél a
Kr. e. 2. évezredben az Egei-tenger partvidékén és
szigetvilagdban virdagzé ragyogé miivészi kultararol,
melynek Kkisugarz6 kozéppontja a mondai Minos
fejedelem székhelye, Kréta szigete volt. Hogy ezt a
kulturat, mely a Kelettel szemben a szabadsig és
kotetlenség szellemét képviseli, miné nép teremtette
meg, egyelére nem tudjuk, annyi azonban kétség-
telen, hogy a torténeti gorogseggel nem hozhaté kap-
csolatba. Ennek a kulturanak a legbeszédesebb emlé-
kei a Kréta szigetén feltart, pompas falfestményekkel
diszitett fejedelmi palotak (Knosos, Phaistos, Hagia
Triada), melyek egy tagas kozépponti udvar koré
sorakozo helyiségek attekinthetetlen sokasigat mu-
tatjak (a mondai labirintus). (21. kép.) Legjellemzébb
koziillok a tronterem s a harom oldalon nyitott,
vilagitd udvarra nyiloé pilléres csarnok, mely a haz
lakoinak a tikkaszté forrosag ellen biztos védelmet
nyujtott. Az emeletes palotak felsé helyiségeihez lép-
csOk vezettek. A tetGtamasztas szerepét zomok, fent
duzzadé péarnataggal zarul6 faoszlopok lattak el.
(22. kép.)

Kréta miivészete, mely a nagyobbméret{i, monu-
mentélis szobraszi feladatok eldl mindvégig kitért,
rendkiviil eleven természetszemléletrél tanuskodik.
A falfestményeken s az iparmiivészeti emlékeken
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(fayencereliefek, dombormtji\’fes érc- eb ’k6- s fe’stett
agyagedények) a tenger viliga, a noveény- és a]la"c-
vilag jatszik vezeté szerepet. Az edények testét
merész rendszertelenséggel szétszort uszo polipokkal,
kagylékkal, tengeri csillagokkal s rengé vizi nové-
nyekkel népesitették be. (23. kép.) Az ember és allat
abrazolasaban ezeket a miivészeket nem annyira a
test szerkezete, mint inkdbb a mozdulat érdekelte,
melyet szinte roptében elkapva bamulatos jellemero-
vel tudtak visszaadni. A hagia triadai falfestmény

(21. kép.) A K~N0S0s1 PALOTA ALAPRAIZA. A Kr. e. 2000 kériil
alapitott, 1700 koriil dtépitett, 1400 tajan pedig hdboris bonyodalmak
kivetkeztében elpusstult palota Ikiilinbizé célokat szolgdld szovevényes
helyiségei (lako- hdld- és firdészobdk, raktirak sth.) egy hatalmas
négyszogti udvar kéril csoportosulnak. Az emeletek kizotti kapesolatot
faoszlopokon nyugvd, vildgits udvarra nyilé lépeséhdz (22. kép) koz-
, vetitette. A esatornahdldzatial elldtott palota bejdratdt oszlopesarnokos
kapu (propylon) alkotta. A falakat eleven természetszemléletrél
tanuskodd, tomegjeleneteket és tajképeket abrdazold,
mozgalmas falfestmények boritottdik.
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facanra lesé vadmacskaja s a bikan atlendiilé ifjakat
abrazolo elefantesontszobroeskidk meglepd bizonysagai
ennek a torekvésnek. A dusfiirtG krétai férfiak
nyulank, rugalmas testalkata a keleti s a gorog
testidealtol egyarant élesen elvalik.

Kréta életében és vallasi szertartasaiban nagy
szerep jutott a harangalaka szoknyat s magas kala-
pot visel6, nyitott kebellel jaré néknek, kiknek
tompe orria, kacér arcéle teljesen eliit a klasszikus
gorog profiltol. (27. kep.)

Ez a virdgzé miivészi kultura, mely az érint-
kezés révén dtmenetileg még a hagyoményokhoz gor-
csosen ragaszkodd Egyiptom miivészetének is szér-
nyat adott (féként IV. Amenophis kordban), a gorog

Foto : C. Praschniker.

(22, kép.) A KNOSOSI PALOTA LEPCSOHAZA ES VILAGITO UDVARA.
A mennyezetet lefelé vékonyodo, fent parnataggal ellatott, kélapokba
dgyazott faoszlopok tartjak.
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(23. kép.) Festerr EpENY a krétai palotak fénykordbil a herakleioni
muzeumban. (Gurnidbol). A tektonikus tagoldst nélkiilézé edény testén
a tenger mélységeinck élete elevenedil: meg elittiink. Rengé vizindvények
és kagylok kézitt hatalmas szd polyp terjeszti ki csapjait. £z a kotote-
séget és rendezd elvet nem ismerd merész naturalizmus jellemzd
sajatsaga a krétai fénykor miivészetének.

szarazfold partvidékein biiszke varakban tanyazé
achai fejedelmeket is hatalmaba ejtette. Palotdik
alaprajzi elrendezésiikben (Tiryns, Mykene) meg-
6rizték ugyan az északi haztipust (megaron= négy-
szogl terem oszlopos elGesarnokkal, a késGbbi gorog
templom magja), miivészi berendezésiiket azonban
krétai miivészeknek koszonték. (24. kép.) A Mykene-
ben taldlt arany- és eziistberakésos térok (madarakra
vadész6 vadmacskak) s szdguldva oklel6 s haléba
vergddd bikdkat és békésen alldogild csordat abrazolé
dombormfives vaphioi arany-serlegek (25. 26. kép.)
kétségteleniil krétai mesterek miihelyébél keriiltek el6.
A tirynsi palota bikaviadalfreskéja is Krétara utal.
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(24. kép). A TIRYNSI PALOTA ALAPRAJZA. A Kr. e. 2. évezred
kézepe tdjdan épilt, hatalmas védaofallal ellatott palotinak a magja az
oszlopos elbesarnokkal tdgas udvarra nyilé négys26gi megaron, mely
a késcbbi gordg templom mintaképe lett. A palota alaprajzi elrendezése
teljesen eliit a krétai palotaktol, belsé dekoracidja azonban krétai szel-
lemrdl tanuskodik s valdsziniileg onnan bevandorolt miivészek alkotdsa.

38



Mig a krétai palotdk minden oldalra nyitottan
teriiltek el, addig a mykenei és tirynsi varakat hatal-
mas veéddéfalak ovezték. (24. kép.) Ugyancsak hidnyoz-
nak Krétaban a fejedelmi temetkezés céljaira szolgalo
hatalmas szarazféldi kupolasirok (. n. Atreus kincses-
haza Mykeneben). A monumentalis szobriszatnak
egvetlen emléke Mykenében a var falaiba beépitett
hatalmas méreti oroszlainkapu, melyen a kozépséd
oszlop talpara foltamaszkodd két allat testének puha,
macskaszer(i rugalmassdgiat a miivész talalon juttatta
kifejezésre.

Jzeknek a szarazfoldi varaknak a biiszke, harcias
urai voltak azok, akik az északi népek meginduld
aramlasatol sodorva Kr. e. 1400 koriil Kréta szigetét

4 o
S
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(25. kép.) ARANYSERLEG A SPARTA MELLETTI VAPHIOBOL a2
athéni Nemzeti Muzeumban. A serleg testét dvezd erdteljes dombormii
tajképi kerethen vadbikdak befogdsdt dbrazolja. Az egyik dllat mdr
haléban vergédik, a mdsik riadt szigulddssal menekiil, a harmadik
pedig felbosziilt vadsdggal dkleli fel a vdallalkozds hését, a csapddt dllito
embert. Bamulatos az a biztonsdg, mellyel a krétai miivész rllkut(;'l;ﬁp-
.:t’[l"!t a gyors, tovaliind mozdulatokat szinte roptében !"A'H])’IL Az up!il.‘uf
Ill.lh‘:(ll mogott rejlo szerkezeli igazsdg kevésbbé érdekelte oket. Ez az a
vilag, melynek kapuit szizadokkal késébb a lkutatds és igazsdaghkeresés
szenvedélyétol dthatott gorigséq tdarta fel.
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(26. kép.) ARANYSERLEG VAPHIOBOL az athéni Nemzeti Mizeum-

ban. Drdamai mozgalmassdg és tulfitott indulat helyett itt békés dllat-

wdillt, jamboran alldogald és legelészd csorddat latunk magunk eldtt.

A két serleg dombormiivének tartalmi és felfogasbeli kiélezett ellentéte

ankénytelenul a homerosi pajzsleirdst juttatja esziinkbe, ahol hasonlé-
képpen békés és harei jelenetek valtakoznak.

meghoditottak, a fejedelmi palotakat feldultak s a
krétai 6slakokat keletre szoritottik. Kréta miivészete
a hoditok kezében néhany szdzadon a4t még tovabb
élt, de azutan hovatoviabb hanyatlasnak indult. A
krétai kultura utolsd hordozoi, az északrol alazudult
achaiok, az évszazadokkal késGbb keletkezett home-
rosi koltemények hdései, akiknek mondai alakja szé-
munkra a hettita Allami levéltirak okményai révén
torténeti valosidggd lett : ezekben az okmanyokban
ugyanis a név szerint felsorolt homerosi hésck, mint
torténeti személyek szerepelnek. A krétai kultdra
néprajzi és torténeti hatterének teljesebb folderitését
az egyelére még rejtélyes krétai irds megfejtésétol
varhatjuk.

Az achaiokkal északrol megindulé néparamlas-
nak utolsé hullima az . n. dor vandorlas, mely a
Kr. e. 2. évezred utols6 szdzadaiban a krétai kultura-
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nak veégett vetett. Az a geometriai miivészet, melyet
a dorok magukkal hoztak, a krétaiak természet-
rajongasaval a legélesebb ellentétben all. Az edények
testét egyszerti mértani idomokkal boritjik, melyek
kozepette az €16 lények is geometriai sémakka zsugo-
godnak Ossze. Az a szigoru rendszerességre hajlo,
elvont gondolkozas, mely ez emlékeken megnyilatko-
zik, a dor templom megteremtésével kapta meg a
maga klasszikus kifejezését. '

(27. kép.) SziNES FAYENCESZOBROCSKA KNOSOSBOL a herakleioni
muzeumban. A krétai néi viseletnek kitind példdja, mely a rokokd
idokre emlékezteté. harangalaki szoknyabol, csipdben megszoritott, a
melleket szabadon hagyd derékbol és magas, turbdnszerii fejdiszbol dll.
A néalak az egykor kezében tartott kigydk tanusdiga szerint valdsziniileg
Artemissel rokon istenséget vagy papmét dbrdazol. A krétai nék, kiknek
bougyolul; viselete magas divatkultirdrdl tesz bizonysdgot, ellentétben a
késobbi gorog nokkel, nagy szerepet jdtszottak a nyilvdnos életben,
a valldsos szertartdsokban, sit még a legveszedelmesebb sport-
szenvedélynek, a bikaviadalnak is
hodoltalk:.
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GRS AT

A GOROG miivészet torténetét harom nagy kor-
szakra oszthatjuk :

1. Az archaikus (régies) kor, mely a Kr. e.
8. szazad elejétdl a perzsa haborukig (480. Kr. e.) tart.

2. A fénykor, mely a perzsa haboriukt6l a Nagy
Sandor halalaig terjedd idészakot (480—323. Kr. e.)
foglalja magaban.

3. A hellenisztikus kor, mely Nagy Sandor hala-
latol Augustus follépéséig (323—30. Kr. e.) terjed.

A gorog templom kialakuldsa. A gordg templom,
melynek az volt a rendeltetése, hogy az emberi alak-
ban elképzelt isten hajlékaul szolgiljon, legegysze-
riibb alakjaban megegyezik az 6si lakohéazzal. Alkoto
részei a négyszogi cella (megaron) s a kétoszlopos
el6esarnok. (Templum in antis.) (28. kép.) A leg-
régibb gorog templomok agvagbdl és fabol épiiltek.
A fagerendakat az id6jaras viszontagsagai ellen ter-
rakotta (égetett agyag) burkolassal védték. A 7. szazad
folyaméan a tartésabb és nemesebb kéanyag a fat foko-
zatosan kiszoritotta. A dor szellem érlelte meg a gorog
templomépitészet klasszikus alakjat, a peripterost,
mely a cellit oszlop koszoruval ovezi. (29. kép.)
A templom kiilsé képe csak ez dltal a nagyjelentéségii
ujitds 4altal kapta meg a maga csodalatosan zart
egységét es erGteljes plasztikai tartalmat. Kisebb
templomoknal legtobbszor csak az egyik (prostylos)
vagy mindkét rovid oldalt (amphiprostylos) lattak el
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(28. kép.) Az ATHE-
NIEK KINCSESHAZA
PDELPHIBEN a Kr. e.
6. szdzad végérdl,

Benne a legegysze-
rithh te rtlf;/umfui‘fﬂtl #
a templum in antis
all elottink, mely
wgy keletkezett, hogy
a megaron eléesar-
nokdt két oszloppal
tamasztottak alda. Az
elbesarnok  tetozetét
tarto két pillér neve:
antae vagy paras-
tas. Ennek a temp-
lomtipusnak a leg-
kordbbi példajat a
Kr. e. 6. szazad kozepén keletkezett Frangois vdaza képszalagjairol
ismerjiik. A kKilonbozé szentélyekben sorakozo kincseshdzak fogadalmi
ajandékok befogaddsdra szolgdaltak.

oszlopsoros homlokzati hangsilylyal. A dor peripteros
legteljesebb példdit Also-Italia és Szicilia (Paestum,
Selinus, Girgenti) Orizték meg. Méreteikben ezek az
épiiletek az egyiptomi templomokkal, vagy a gotikus
katedralisokkal tavolrol sem versenyezhetnek, monu-
mentéalis nagyszerfiségben azonban azokat messze
feliilmuljak, bizonysagait szolgaltatva annak, hogy a
monumentalis hatds titka nem a felfokozott mére-
tekben, hanem az arinyok miivészetében rejlik.

A gorég oszloprendek. A gorog épitészet két,
egymastol eltérd szellemben fogant rendszert ismert :
az egyik a dorok lakta Peloponnesosban kifejlett dor,
a mésik a jonok lakta Kis-Azsidban kialakult jon
rendszer. Amazt egyszeriiség, komolysidg és szigoru
rendszeresség jellemzi ; emez szerkezetileg kevésbbé
kotott s inkabb csinra és otletes gazdagsagra torek-
szik. A dor és jon oszloprendhez mint harmadik
csatlakozik azutin az 5. szdzad masodik felében a
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(29. kép.) PoseipoN TEMPLOM PAESTUMBAN, (K7r. e. 6. szazad.) Csak a
cella faldt ovezé oszlopkoszori dltal lett a gorog templom zart, kifejezi
plasztikai egység. Ennek a dor szellemben fogant templomtipusnak a leg-
nagyszeribb példija a paestumi Poseidontemplom. A benyomdshan a
valo méreteket messze meghalads monumentalitdas és erdviszik a fészerepet.
A természeti mintaképekhez tapadd egyiptomi épitészettel szemben a dor
épltészet elvont formakkal dolgozik, melyek folfelé egyre meggazdagodva,
az épitészeti erck kizdelmét szemléltetik. A dor-rendszer szigori, mate-
matikailag kitétt voltdt mutatja az is, hogy a részek viszonydaban bizo-
nyos torvényszerit szamaranyok uralkodnak.

korinthusi oszloprend, melynek egyetlen elvi ujitasa
az akanthuszkehely-alaka oszlopfé.

A dér templom lépesGs talapzaton emelkedik,
melynek az a rendeltetése, hogy az épiiletet, mint
miivészi alkotést, kiemelje a mindennapi valosag vila-
gabol. (29. kép.) A lépesbzet legfelsé lapjan helyezked-
nek el a talapzatnélkiili oszlopok, melyeknek torzsét
merdleges bardzdak tagoljak. Az oszloptorzs a benne
miikédé tdmaszto erd kifejezése érdekében a kozépen
megduzzad, fent pedig megvékonyodik. Az oszlopf6t
két tag alkotja: a duzzadtan ivelt parnatag (echinus)
s a négyszogi feddlap (abacus). (32. kép.) A parnatag
ivelése a ranehezedd gerendiak nyomasat s az elleniik
fesziil6 tamaszt6 erd ellendllasit egyforman érezteti.
A négyszogli fedSlap atmenetet alkot az oszlopok
folott elhelyezkedd vizszintes gerendahoz (epistylion,
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(30.kép.) A PARTHENON KELETI SARKA.
Az athéni Akropolisznak ezt a biiszke
]"nruu/jjli[ Tktinos tervei szerint a Kr. e.
5. szazad lﬂ'i?l/rtvh Kallikrates épiteite,
plasztikai disszel pedig Phidias latta el,
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modern szoval : architrav). A gerendazat kovetkezé
tagja a bardzdas torpepillérekkel (triglyphos) tagolt
friz. (28. 30. kép.) A triglyphosok kozét négyszogii
lapok, a szobraszi diszités befogadasiara alkalmas
metopék toltik ki. A triglyphosok az oszlopok tenge-
lyében s az oszlopkozok kozepén helyezkednek el.
A triglyphosmetopésor folott az épiiletet a viz-
szintes koszoru-parkany ovezi, melynek kiugr6 also
lapjan harom sorban a szogfejekre emlékeztetd csoppek
(guttae) sorakoznak. A templom két rovid oldali
homlokzatat a haromszogalaki oromzat (tympanon)
koronazta, melynek cstesat és két sarkat rendesen
diszitéssel (akroterion) hangsilyoztak.

Ha visszaemlékeziink arra a nagy szerepre, amit
a novényi elemek az egviptomi épitészetben jatszot-
tak (palma,- 16tusz- és papiruszoszlopok), ugy feltiing
és jellemz6, hogy a dérok alkoté képzelete a termé-
szeti mintaképeket elvileg kizarta. Csak elvont,
geometriai jellegli formakat alkalmazott, melyek
azonban az épiilet tomegét atjaro épitészeti erdket :
a nehézkedés és ellenallas kiizdelmét csodalatos vila-
gossaggal és kovetkezetességgel szemléltetik. A viz-
szintesen alinehezed$ gerendazattal és koszorupar-
kannyal szemben az ellenallast, az alatdmasztast a
meréleges bardzdakkal atszantott oszlopok és- trig-
lyphosok képviselik. Az erdk kiegyenlitédésének az
érzését a haromszogii oromzat enyhe esésii szarnyai
kozvetitik. (29., 31. kép.)

A dorokkal szemben a jon épitészeti rendszer
mar nem tanusitotta a természeti mintaképekkel
szemben ezt a szigoru elzarkozast. Féként az egyiptomi
és a keleti miivészet hatasa alatt kialakult jon oszlopfé
vilagosan elarulja legrégibb alakjaban noévényi ere-
detét. A talapzat nélkiili doér oszloppal ellentétben
minden jon oszlopnak megvolt a maga két- (azsiai)
vagy haromtagu (attikai) talapzata. Torzse karcsubb
és barazdai siiriibbek. Az oszlopf6é iddvel teljesen
elveszti novényi jellegét. (33. kép.) Leglényegesebb
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emlélot.

entélye ?) a dir-épitészet legteljesebb

sz. kizepérdl, foként nemesen kiegyensilyozott ardanyaival kéti le a s

3.

Athénbena Kr.e.

(31. kép.) Az th. n. rueseioN (Hephaistos vagy Awvollo Patroos s

emléke

alkotorésze a két begongyolédé hatalmas voluta,
melyeknek ivelten egybekapesolt csigavonala mind-
jobban megtelik fesziiltséggel. A volutik alatt meg-
hiz6do tojasfiizér az egykori novénygallér helyét
foglalja el. A négyoldali nézetre szant dor oszlop-
fével szemben a jon oszlopfének csak két nézete van.
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(32. kép.) Dor osz-
LOPFO KORFUBOL
Kr. e. 6. szdzad ko-
zepérdl. Jellemzi az
archaikus korra a
pdrnatag (echinus)
lapos, nyomott alak-
ja, melyen a nehéz-
kedésé a foszerep.
A késobby [ ’j('mlt'a'
‘soran  az echinus

profilvonala meredekebb lesz s igy az ellentétes, egymdssal meguthozo
erak (folfelé torés ¢és nehiézkedés) egyensilydat juttatja kifejezésre.

Ez vezetett a peripteros sarokoszlopainil ahhoz a
kényszermegoldashoz, mely a rendes gyakorlattol
(l‘r(*r()l('ﬂ az oszlopfé két H/(H]]Hl,(‘(i(h Olddldt latja el
volutakkal. Az oszlopok karcstubb aranyainak meg-
felel6leg a jon c]utvszotl rendszer "(lCll(]dl,dtd a
doérnal konnyebb és gazdagabb. A hérom vizszintes
savbol 4all6 epistylion folé a kisdzsiai templomépi-

(33. k:'-p.) [O6N 08ZLOPFO AZ EFHESOSI REGI ARTEMISTEMPLOMROL
a londoni British Museumban (Kr. e. 540). A jon oszlopfé régebbi
példdin a volutdik s a navénygallér, mint egyenrangi tényezdk szere-
pelnek. FEzen a
példan ellenbena
novényi jellegét
elvesztetlt ' gallér,
mant duzzado to-
jasfuzér huzodik
meq a rugalma-
san ivelt, hatal-
mas volutdk tévé-
ben. A voluta-
szarnyak és a
tojasfiizér kozitt
tamado réstapro,
legyezdszeriin le-
esungs palmet-
tak toltik ki, Az
egyiptomiak imi-
tativ képzeletével
szemben a gorég
konstruktiv kép-
zelet a természeti
elemeket archi-
tektonikus érzélk-
kel absztrakt, ki-
fejezé  formdkka
‘ju!/:ilnm:hr at.




(34. kép.) Az ERECHTHEION ¥E8zZAKI ELOCSARNOKA a2z athéni
Akropoliszon a Kr. e. 5. szdzad utolsé tizedeibol. Az épiiletet, mely a
jon épitészeti stilusnak egyik legnemesebb gyongye, Athena Polias és
Poseidon Erechtheus kettos templomdnak szantdk. Az alaprajzi elren-
dezés felting asszimetridjdt az magyardzza, hogy az eredetileg tervezeit
nyugati szarny nem épilt fel. Az ondllé téreqységgé kimélyilé északi
elcsarnok az eredeti  elgondolids szerint az épiilet kizéptengelyének
hangsiulyos kiemelésére szolgalt volna. A nehézkes, zomék dor oszlo-
pokkal szemben a jon oszlopok karesii elokeléséggel, kinnyedén sziknek
a magasba. Feltiindé az oszlopfbk nagy formagazdagsdga, melyeken az
Osszezsugorodott tojdasfiizér alatt lotusz-palmettasorral diszitett szalag
fut korild. A rendkiviili miivészi gond ellenére is kétségtelen, hogy a
fokozott, szinte tulzsifolt gazdagsag a formdk eredeti architektonikus
- kifejezd erejét veszélyezteti.

Hekler: Antik Muvészet. (4) 49



tészetben a faépitészet gerendavégeire emlékeztetd
fogsor keriilt ; az attikai jon épitészet ezzel szem-
ben ugyane helyen a dombormfivekkel diszitett frizt
(zophoros, parkanyszalag) alkalmazta. Az oromzatok
szobordisszel valo Kkitoltésérdl a jon épitészet le-
mondott.

A jon épitészetnek féként Kis-Azsidban divo
leggazdagabb alakja a kettds oszlopkoszorival éve-
zett dipteros, melynek legnevezetesebb példaja az

(35. kép.) KorREK CSARNOKA AZ ERECHTHEION DELI OLDALAN.
Az !mfnr: alaknak !pi!wr*rh tamasz gyandnt vald alkalmazdsdra mdr
a 6. szdzad mdsodik feléhol ismeriink példdkat. ( A knidosiak és siphnosiak
kincseshdaza Delphiben.) Az Erechtheion ennek a gondolatnak érett
megoldasat mutatja. A leanyalakok kinnyed természetességgel, minden
megerdltetés nélkul, méltosagukat és emberi szabadsagukat megorizve
teljesitilk r'l:fh's..rl/ hivatasukat., A szobraszali és épitészeti elemelk teljes
akaratkongruencidja adja meg a l\nr:l esarnokdnak nemes, harmonilus
eqyséqgét és orgldriényli vardzsdt.
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(36. kép.) |\‘lr‘)".L\A
rHUSI OSZLOFPFO AZ
EPIDAUROSI THY-
veLErROL (Kr. e. 4.
sz. masodik fele)
pilé /ml mdr az u/lu v
forrdsok az rl/ul;]:
Polykletos mester-
miiveként emlitenek.
A korinthusi u.\':[u‘u-
fo uhl,r"h'uu @ nové-
nyi  kehely; ebbdl
¢ ,-‘“ lkednek ki a sar-
kokon fe ljuté volu-
tak, melyek mini
négy kéz tartjak az
abacust. A névény-
kehelyt példdankon
két sor akanthusz-
levélgallér Gvezi; a
sarokvolutdk kézitt begiongyolédo, dsszehajlo indaszdral folé a mitvész
szerencsés leleménye duzzadva nyild virdagkelyhet illesztett, melynek felsé
szirma ratapad a homorin ivelt abacusra. Az oszlopfd nemes, kifejezd
szépsége érthetévé teszi, hogy Polykletos remekére a késobbi korok min-
denkor mint kanoni t‘rl't'nj;u Hu'n[rll.'r'/u‘a tekintettek .

ephesosi Artemision. A klasszikus kor dor épitészete-
nek Athénben a Parthenon (30. kép.) és az u. n.
Theseion, (31. kép.) jon épitészetének pedig az
Athene-Nike-templom és az Erechtheion (34. kép.)
(mindkett6 az Akropoliszon) a legkimagaslébb emlékei.
Jellemz6, hogy a gazdagsigra és mozgalmassigra hajlo
jon épitészet tamaszok szerepében az emberi alakot
is szivesen alkalmazta. gy latjuk ezt az Erechtheion
déli esarnokan, hol az oszlopok szerepét nyugodtan
allé leinyalakok toltik be. (35. kép.)

A korinthusi épitészeti rendszert, melynek ki-
alakulasa az 5. szdzad méasodik felére esik, a jontol
csak az oszlopfé eltérd alakja valasztja el. A novény-
kehelyalaki korinthusi oszlopf6t egy vagy két sor-
ban elhf*l\ ezett akanthuszlevélgallér 6vezi. A feddlap
tamasztisira a négy sarkon \'ulnta.s?(-rule(r begon-
gyolods indaszérak szolgdlnak. A l\mmthus] 057101)
legelso példiit a bassaei (I’hlmlid) Apollo-templom,
legérettebb és legnemesebb példait pedig az epidaurosi
thyme l(*(nwlnpl\u\zmuv.\lu\'e?v tt, bizonytalan rendel-
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tetési kerek épiilet) szolgaltatta (36. kép.) (Kr. e. 4.
szazad). A korinthusi oszlopf6é nagy elterjedését nem-
csak elokeld és oOtletes szépségének, hanem nézet-
cazdagsaganak is koszonhette. Akarcsak a dor oszlo-
pot, a korinthusit is az épiilet barmely helyén, a
sarkokon is nehézség nélkiil alkalmazhattak.

A gorog templom belsejét két, egy- vagy két-
emeletes oszlopsor osztotta harom hajéra. A kozépso
hajo mélyében foglalt helyet az istenség szobra.
A cella vilagitasara egyediil a kitart ajton at bearamlo
fény szolgalt.

A gorog épitészet képhatasanak teljességéhez a
szinezés is hozzatartozott. Az épitészeti tagok be-
festésére a gorogoket nemesak szinoromiik és dekora-
tiv érzékiik sarkallta, hanem az a folismerés is,
hogy csak szinezés segitségével tudjik megmenteni
azokat az elnyeléssel fenyegeté sitét arnyékokkal
szemben. Ez a magyarazata annak, hogy a kiemelked6
merdleges épitészeti tagokat (triglyvphosokat és csop-
peket) rendesen erételjes kék, a vizszinteseket (az
epistylion fels6 zar6 pantjat s a koszoraparkényt)
pedig erételjes voros szinnel vontdk be. Az épiiletet
koronaz6 felsé rész szingazdagsigival szemben az
alsé rész szintelen maradt. A formaknak folfelé valo
fokozatos meggazdagodasat tehat a szinezés hatéso-
san kisérte és tamogatta.

A gorig szobrdaszat anyaga a legrégibb- iddk-
ben a fa volt (xoanon), melyet utébb a mészkd,
majd pedig a 6. szazad méasodik felében a marvany
valtott fel. A legnemesebb anyag a bronz. A nagy
bronzszobrokat a gorogok eleinte formara kalapélt
lemezekbdl szogecselték Ossze, a Kr. e. 6. szazad folya-
méan azutan Egyiptom kozvetitésével a bronziontés
gyakorlata is meghonosodott. A vilagos marvannyal
szemben, mely a fényt beissza s belsé formagazdag-
sagra utal, a sotét bronz a fényt visszaveri s féként
korvonalaival hat. Marvanyban a torzstol elallo
testtagokat az anyag torékenysége kovetkeztében
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(37. kép.) Az . n. TENEAI APOLLO @
miinchen: Glyptothekben a Kr. e. 6.
szdzad kozepérol, mely azonban, mint-
hogy siron taldltik, nem istenséget,
hanem halandot dbrdzol. Az emberi
alak szobraszi dbrdzolasahoz az elsé
asztont a gordgok kétségteleniil Egyip-
tombdl kaptak, az atvett keretet azonban
a gorég szellem azonnal 4y tartalommal
toltotte  meq. Az egyiptomi szobrok
puha, akarattalan kitottségével szemben
a qorég vésé a szabad, cselekvésre
hivatott ember eszményét valdsitja meg.
Ezt az idedlt szolgdljdk a fesziilé izmok,
a gondosan kidolgozott iziiletek s az
arcra felréppend élétirom  kifejezése
{archaikus mosoly ).

mindig a letorés veszélye fenyegeti, a szilardabb és
ellenallobb bronzanyag ellenben a testtagok legmeré-
szebb follazitasat is lehet6vé teszi. Vannak tehét olyan
szobriszi gondolatok, melyek csak bronzban valosit-
hat6k meg. -

A vallasos szobriszat céljaira a goérogok a rend-
kiviil koltséges aranyat és elefintesontot is hasznal-
tak. Az arany-elefintcsont (chryselephantin) isten-
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szobrokat, melyek fenntartasa gondos kezelést kivant,
a szentélyek belsejében helyezték el. A gorog arany-
elefantesont-szobraszat  legnagyobbszeriibb  és leg-
csodaltabb példait Phidias Athena Parthenosa és olym-
piai Zeusa szolgaltattik.

A tulajdonképeni istenszobrok mellett a szenté-
lvek teriiletén felallitott fogadalmi ajandékok is a
vallasi élethez kapesolodnak. Fogadalmi ajandékot
felajanlhattak az allam mellett testiiletek és egye-
sek is. A gyvéztes atlétik szobrai, melyek a szentélye-
ket benépesitették, szintén ebbe a targykorbe tar-
toznak. A gorogok csaladi életének legmegragad6bb
miivészi emlékei a siremlékek, melyek az elhunytakat
hozzatartozoik korében benséséges egyiittléthen ab-
razoljak.

Az archaikus' szobrdszat. A gorog szobraszatra
kezdettsl fogva épitészeti kapesolatban vart a leg-
nagyobbszerti hivatias. A templomok metopéinek és
oromzatainak szobraszi diszitése mar a 6. szdzadban
a miivészek egész sorat foglalkoztatta. A szabélyos
épitészeti keret szobraszi kitoltése természeteseneleinte
sok nehézséggel jart. Ezeket a korai példikon az
oromzatalakoknak a sarkok felé valé fokozatos, ter-
mészetellenes kisebbedésével keriilték meg. Hosszu
id6 telt el, mig az oromzat kereteibe természetesen
besimulo allo, iild, térdeld, kuszd és fekvd alakok
alkalmazasaval a tér kényszerét lekiizdotték. Az
aeginai Aphaia-templom (Aphaia, Artemissel rokon
istenség) s az olympiai Zeus-templom oromesoportjain
ilyen érett megoldasok dllanak el6ttiink az 5. szazad
elsé felébdl. A tréjai habort s a kentaurkiizdelmek
mozgalmas csoportjai egészen természetesen simul-
nak belé az oromzat keretébe. Az oromzat egymas-
nak megfelelé két szarnya a miivészt az alakoknak
két oldalt hasonld, szimmetrikus elrendezésére kény-
szeritette.

1 Archaikus= régies, archaios (régi) gérog sz6bél.
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A gorog gondolkozas szerint minden dolog mér-
téke az ember. Ennek a gondolkozasnak megfelels-
leg a gorog szobraszatnak is legf6bb tirgya az emberi
test. A vallasi és kiralyi hatalomnak foltétleniil ala-
vetett, kotott keleti emberrel szemben a gorogok a
hit, a gondolkozas €s az érzés szabadsiagat hirdették.

(38. kép.) Tra¢ SzZOBRA Az
ATHENI AKROPOLISZROL a Kr.
e. 5. szdzad mdsodik tizedébol
az athéni Akropoliszi Mize-
umban. Az archaikus kétott-
séget természetes allas és test-
tartas valtotia fel. A karok és
a labak felszabadulnak, eltéri
szerepiiknel  megfelelileg  a
cstpo s a vallak eltolédnalk és
a fej is kilendill a merdleges
tengelybol. A test fokozottabb
szerkezeti megértése gazdagabb
ritmikdval pdarosul szobrun-
kon, mely egyben az akarat-
kulturaban edzett, szerénységre
nevelt gordg férfieszmény dia-
dalmas hitvalldisa. Mesterét
Kritios és Nesiotes korében
kell keresniink.
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Ennek megfeleloleg eszményiik nem a keletiesen
elpuhult, mozdulatlan, hanem az edzett, cselekvésre
hivatott, fesziilé izomzatii emberi test.

A felfogasnak ez a kiilonbsége mar a gorog
emberabrazolas elsé kisérletein megérezhets. Azok
az allo6 ruhatlan férfialakokat abrazold szobrok, me-
lyek a Kr. e. 6. szazadbol rank maradtak s melyek-
nek az 0. n. teneai Apollo (37. kép.) a legismertebb
képviselGje, élesen elvalnak a mintaképiil szolgalt
egyiptomi alkotasoktol. A gorogok csak az alaptipust,
az allast és testtartast vették at, de annak egészen
uj tartalmat adtak. A gorog archaikus férfiszobrok,
miként egyiptomi mintaképeik, mindkét talpukon
feszesen, eldéretolt bal labbal &allanak. A két kar
okolbe zart kezekkel a torzshoz simulva esiing ala.
A torzs mozdulatlanul mered a magasba s a fej is
egyenesen tekint maga elé. Mig azonban az egyiptomi
szobrok puha testtel, mintegy akarat nélkiil allanak,
addig a gorog szobrokon a fesziilé izmok és gondosan
kidolgozott iziiletek akaratrol és mozgési készségrol
tanuskodnak. A felfogasnak ez az elevensége az arc-
kifejezést is megvaltoztatja. Az egyiptomi szobrok arc-
vonasait megiilé6 merev komolysidg helyébe derfis
életorom koltozik (archaikus mosoly). Az egyiptomiak
az egyszer megallapitott szobraszi tipusokhoz év-
ezredeken at valtozatlanul ragaszkodtak, az eleven
szellemti gérogok ellenben az emberi test ardanyainak
és szerkezetének egyre teljesebb megértésére tore-
kedve, az archaikus testtartds merevségét szobraikon
mar az 5. szazad elején lekiizdotték. A karok elval-
nak a torzstél, a labak egyike a nyugodt allas termé-
szetének megfelelSleg lazan pihen s a fej is kifordul a
merdleges tengelybdl. (38. kép.) Ez a nagyjelenté-
ségli ujitds volt az, mely a gorog szobraszat fejls-
16désében a mozdulatiabrizolis szamara az utat
szabadda tette.

Az archaikus ruhas néalak szobraszi tipusa is
egészen hasonlo atalakulason ment at. A kezdetleges
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(39. kép.)
[.EANYSZOBOR
AZATHENTAKRO-
POLISZROL a K.
e. 6. sz. ulolsé
tizedeibol az al-
héni A A'J'Himux«'i )

Mizeumban.

A
bajos, jorészt ere
deli szinezésiik-
kel fennmaradt

le (l'n‘r[,\‘;r.lhrnl.'_ a-
melyek mult szd-
:ruik‘\l}.tr.w érveiben
az A /.'ru,,n,’i.y;uu
a perzsa omla-
dékbol  elokemil-
tek, a Peisistrati-
dalk ( Athénkény
urai) jon szel-
lemmel  telitett,
magas fejlettségii tarsadalmi és miivésze  kultirdjanak  legfinomabb

""J’IIIF{/-VJ!-. Kecses testtartas a wiselet deriisen /unlu;;ri:v? 5;4'!:(’11"/‘-71’5/1}#1(/
eqyesiil rajtuk. Igy latjuk ezt a mi példankon is. A ledny, kinek testét
erezelt chiton és gazdagon wvasalt reddkbe szakadd kiépeny boritja, bal
kezével ,-u].u_,n \':'_/,,'/',/,‘j emelte magasra, j,,/)l,ﬂj}uru P tf;'(/ f'i/‘lif]r,f vagy
mds fogadalma ajandékot tartott. A testet elbkels, mosoly fényétol elontott
are l'wl’ir/fll".i“l, HH/‘I,‘I'HI’ a ful‘[ t[a)_\g quongyozo _//tr!':/./u n '»IHH/.' a 'rl'f/rcf.
I jon formafantdazia teremtette deriisen /mm'mi:r; Kdarékban, mintha

kacér qloriatol bdvezett krétai ndi eszmény  hagyomdnyai élnénelk.
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(40.kép.) Az . n. HES
TIA GIUSTINIANI @1 70-
mar  Torlonia  gyiij

{enn uf/’u n. Kr. elitt
160 karal keletkezett
uvi'.}v//‘ iru gorog hr’rmi-
ervedeti vomai kori

mcarvdanamasolata

Beszédes bizon rf.\/ifflf
a szellemi élet és fel-
fogds azon atalakulda-
sanak, mely a sors-
danté perzsa haborilk
nyomadn bedallott s
melynek a koltészet-
ben A ’.*’4.11_"””-\ és Pin-
l’lli"‘.\, a ‘h/u:-;‘fuifnlu
Herakleitos ¢s Par

menides. a szobraszat -
I”fH /H f[;vl’ az f‘/i/]l(l}.‘.fl(
Zeus-Le m,»/um orom -
r,s.-u,mr'lfur;mr:’. a mes

terei a zdszlovivei. Az
archaikus korszak de-
riis gazdagsdgdt egy-
8z¢ ru.-—:'.p/ es /"u,,u;{f/.ui‘./
valtja fel. A miivész
alkold képzelet az em-
bert szinteujlétre szer-

i

vezi. A non eszmeéniy-
ilf na l”l’l.‘i”;j’; iffl("‘/"
sag helyét a Perikles
hitvallasdnak megfe-
leld tartozkodo szemérem foglalja el. Ennek megfelelleg megvdltoz
viselet: a jon chiton és himation bodits, dekorativ vonalgazdagsagat az

eqyszeri peplos valtja fel, melynek szukszavi redoi fegyelmezett rendben

omlanak ala vildgosan tikroztetve a kotottségbil felszabadult test szerkezeti

életét. Szobrunk, melynek benyomasdaban komoly nagyszeriiség fenséggel

l”;!'u‘t/f‘ nem halandot, hanem istenndt abrdzol, akik koéziil elsé sorban
Aphrodite Uranidra gondolhatunk.
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(41. kép.) SzoporrTarapzar pOMBORMUVE a Kr. e 6. szdzad
régéral az athéni Nemzeti Muzewmban, mely labdajatékkal foglalatos-
kodd atlétakat dbrdzol. A merész, jol megfigyelt, viltozatos mozdulatok
hiven tiikréztetik az archaikus kotottség bilineseit lerazo miivésznemzedék
vdllalkozo kedvét és valdsaghodito, kutatd szenvedélyét.

pillér- vagy 0%2[0])&"1.(‘[‘1"! elsé kisérletekkel szemben a
looerettebb és leggazdagabb megoldasokat azok a
l\arcsu, sugar leanyokat abrazolé szobrok szolgaltat-
jak, melyek az athéni Akropolisz omladékai koziil
keriiltek el6. (39. kép.) Az alakok testét az erezett
chiton! s a gondos, dekorativ izléssel gazdag redékbe
szedett, két szarnyra szakado képeny takarja. A red6k
vezetésében s a szovet kezelésében a miivészeket
nem a valosag megfigvelése, hanem dekorativ kép-
zeletilk vezette. A leinyok egyik keziikkel rendesen
rubhdjuk szarnyat emelik magasra, a masikban pedig
virdgot vagy madarat tartanak. Ezt az elékeld, ki-
mért testtartist gazdagon gyingvozd hajfonatokkal
ékes, mosolygé arc korondzza (Kr. e. 6. sziazad maso-
dik fele).

Az 5. szazad elején a viselet és a felfogis meg-
viltozik. A chiton és a kopenv helyét a nehéz red6kben
alahulls peplos foglalja el,2 melynek abrazolisiban
a miivészek nem dekomtlv gazdagsigra, hanem egy-
azerusegrc és igazsagra torekszenek. (40. kép.) A red6k
esése és menete szorosabb kapesolatba keriil a testtel.

! Lenvaszonbdl késziilt alséruha.
* Gyapjaszovetbdl késziilt négyszogi ruha, melynek szarnyait
a két vallon gombbal vagy tiivel fiizték dG=sze.
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Benniik a test alkata és mozdulata vilagosan tiikro-
z6dik. Az egyszeriiség és komolysag szelleme az arc-
rol is eltiinteti a mosolyt.

Ezek a perzsa haborikkal egybeesd sorsdontd
évtizedek azok, amikor a gorog’ szobraszat az egész
jovo fejlédés alapjait lerakta.

A Kr.e. 5. szdzad szobrdaszala (478—400 ). A merész
¢s bonyolult mozdulatabrazolas terén mar a 6. szazad
miivészei attoré munkat végeztek. Beszédes bizony-
sdgai ennek azok az Athénben elGkeriilt talapzat-
reliefek, melyek birkézé és labdajatékkal foglalatos-
kodé ifjakat éabrazolnak. (41. kép.) A mozdulatok
valtozatos gazdagsaga s a megfigyelés élessége egyarant
meglepi itt a szemlélt. A testek hajlasa, csavarodisa
és az anatomiailag helyesen abrazolt izmok jatéka
hiven tiikroztetik a kutatédsnak és kisérletezésnek azt
az Oromét és szenvedélyét, mely ezeknek a miivészek-
nek a lelkét atjarja.

Ez 4ltal lettek el6készit6i annak a szobrisz-
nemzedéknek, mely nagy tehetségek vezérletével s a
bronztechnika nyujtotta lehetségek kihasznalasé-
val az 5. szdzad elsé felében a merész és bonyolult
mozdulatok abrazolasat tekintette a szobraszat leg-
méltobb feladatianak. A legtokéletesebb megoldést
Myron szolgéltatta nagyhir{i, mar az 6kori ir6k altal
is magasztalt DiszkoszvetGjével. (42. kép.) Maga az
eredeti alkotds (bronz) elveszett. (sak romai kori
marvany masolatokb6l ismerjiik. Myron szobran a
diszkoszvetés gazdag mozdulattartalmanak legtermé-
kenyebb mozzanatat Abrazolja. Az ifju atléta jobb
laban 4llva elérehajlott felsé testtel a diszkoszt
magasan hatralenditi, hogy a kovetkezé pillanatban
merész fordulattal elhajitsa. A mozgasban levd test
egyenstlyat a bal kar s a foldet sirolva maga utan
hizott bal 1ab biztositja. A miivész szerencsés 6szton-
nel a diszkoszvetésnek azt a mozzanatat orokitette
meg, amikor a mozgas egy pillanatra nyugvoépontra
jut. A testtartas, mely viligosan megértteti az el6z-
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(42. kép.) Myrox piszroszveréoe a Kr. e. 5. szizad kiézepérol.
A mozgds nagy problematikusdinak ez a bronzremeke esak rémai mdso-
latokban maradt fenn. Ezek felhaszndldsdval sikeriilt az elveszett eredeti
teljes képét visszadllitani. (A torzs a romai Nemzeti Mizeumban, a fej
a Palazzo Lancelottiban.) Myron Diszkoszvetéjén nem a mozgds egy
r't’r[ri&:-’n) mozzanatdat ontétte bronzba, hanem tobb mozzanat megfigye-
lését értékesitette s a testet és a tagokat ontudatosan gy rendezte el,
’Hf{/,z/ képhatasulk a szemlélében rogton és vilagosan a diszkoszvetés
képzetét keltse fel. Muyron remekét nemecsak az dkorban csoddltdk, de
a modern miivészek képzeletét is megtermékenyitette. Meunier Kaszilo
parasztia az alakfolépités elvi alapjaiban a Diszkoszvetdt koveti.
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ményeket, egvben telitve van a mozdulat tovébbi
menetének feszu]tseuevel A mozdulat megértéséhez
nem kell a szobrot koruljérni. A homloknézet min-
dent megmond. A szobrok mozdulattartalmanak ezt
az egy nézetbe vald siiriisitését a gorog szobraszok
épitészeti kapesolatban tanultak meg. Az épitészeti
keretbe foglalt oromesoportalakok csak egy oldalrél
voltak lathatok, csak egy nézetilk volt. A szobra-
szoknak m()!lddnl\dlUJlll\dt tehat ebben a nézetben
kellett tomoren és vildgosan Gsszefoglalniok. Egészen
hasonlo elvek szerint épitette f61 Myron azt a nagyhiri
bronzesoportjat is, mely az athéni Akropoliszon a
varkaputol a Parthenonhoz vezetd iton allott s amely
Athénat és Marsyast dbrazolta. (43. kép.) A monda
szerint Athéna, aki a fuvolat feltaldlta, midén rajta
el6szor jatszani proba]t megiitkozve vette észre a
forras tiitkrében vonésai eltorzuldsat, mire a hang-
szert folhdborodva elhajitotta. A zene hangjaira
odalopoz6 Marsyas szilén odaugrott, hogy az elhaji-
tott hangszert félemelje, de az istenndé parancsolo
mozdulatara riadtan visszahizdodik. A szilénnek ezt a
riadt, 6sztonos visszapattanasat latjuk Myron csoport-
jan. Mint a diszkoszvetén, itt is a visszahékolés
mozdulata egy pillanatra nyugvoépontra jutott. Mar-
syas zabolatlan, allati természetével szemben pompas
ellentét az istenndé folényes nyugalma és méltosaga.
Myron ezen a csoportjan bebizonyitotta, hogy nem-
csak a mozdulatabrazolasnak, hanem a jellemzésnek
is els6érangi mestere.

Az athéni mivészet fénykora Perikles ide-
jére esik, aki sziill6hazajat nemesak politikailag, ha-
nem kulturalisan is addig el nem ért magassiagokba
emelte. Az 6 kezdeményezésére az Akropoliszon
lazas épitészeti tevékenység indult meg, melynek
kozéppontjaban az Akropolisz biiszke korondja,
Athena temploma, a Parthenon allott (Parthenos —
hajadon, Athéna jelzGje). Az Akropoliszon folyo
munkéalatok legf6bb irdnyitdsaval és vezetésével Pe-
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(43. In>|L) MyroN ATHENA ES MARSYAS CSOPORTIA, Az elveszelt
bronzeredetit érembkiépel dtmutatdsdaval  sikeriilt a csoport u[ul;jturti[
fennmaradt romai marvanymdsolatok segitségével visszadallitani. ( Athéna
a Majna- Frankfurti Muuzeumban, Marsyas a romai Laterdnban.)
| két dabrdzolt lény kézotti ellentét mozdulathan és szellemi kifejezés-
hen equardnt pompdsan jut érvényre a csoporton. Athéna alakjanak
jensibbséges nyugalmdral szemben dll a szilén mozdulatdnak Gszténds,
nyers hirtelensége s lényének allatias csiszolatlansaga., Az egész csoport
razat két merdleges uf/.‘uljn. Ebbe a tektonikus keretbe illeszkednek belé
I 'II'l”jlll;,l’;r’i-\'lll.'lr”fH “l‘f! _4’1‘:!'”]1' ruHHHnH !IHH_II ]l]f:.wff. .I: (4 _fl rde l'uful/,
melyet Marsyas ldtrapattand torzse lelr, djra csendil a mdasik oldalon
Athéna landzsdajaban. Myron a fejekben is a jellemzés mesterének:
’J'.ﬁlll.‘f[llh. Athéna /'(r.iu_l/umln _fr'u'rm eldke .”l.\"v‘fﬂ-l'l, is 'JA"J.V.Vlifl!il'llf
szemben Marsyas torzonborz, felvilland rdancoktol dtszdintott
arcin az dllatias sdvdargdas és vdaratlan megriadds
meqiithozése tiikrozddik.
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(44. kép.)
PHIDIAS ATHEN A
PARTHENOSA,
kisebbitett mar-
vdny-mdsolat az
athéni  Nemzeti
Mizeumban.

Az oriasmére te,
arany-elefdant-

csont kultusz-
szobor wutdn, me-
lyet Kr. e. 438-
ban szenteltek fel.
Phidias Athena
Parthenosa a

gordg szobraszat
elsd, Hu_qy.s‘:l'rl'i
istent  jellemké-
peinek az eqyike.
Athén gydzelmes
padrtfogd istennd-
1ének megkozelit-
hetetlen fenségét, lelki és erkolesi nagysagdl senki eldtte még igy ki nem
fejezte. A fennmaradt marvanypéldanyok az eredeti koncepeionak gy-
szélvdan esak dltaldnos korvonalait érzik meg. A kisebb méret a miivésze-
ket takarékossdagra kényszeritette. Be kellett érniok szdaraz, hidnyos
kivonatokkal ott, hol Phidias képzelete pazarul ontotta a jelentlségteljes
részletek fantasztikus gazdagsdgat. Az oridsméretii kultuszszobor anyag-
pompajardl s felszerelésének szinte kimerithetetlen gazdagsdgarol csak

Pausanias leirdasa tdajékoztat.
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(45 kép.) PHIDIAS
ATHENA I’,\H[H!\MH\_
oldalnézet.

rikles a kor — s tdn minden id6k — legnagyobb
szobraszat, Phidiasi bizta meg, kihez személyes barét-
sig filizte. Phidias készitette a szentély hatalmas
arany-elefintcsontszobrat, az Athéna Parthenost (44.
45. kép.) s a Parthenon egész szobordisze az 6 lang-
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elméjii teremtése. A 92 metopé, a 160 m hosszu_friz
s a két oromesoport nagyméretii alakjainak egész
sora Phidias miihelyében, a mester részvételével és
vezetésével rovid 16 esztendd alatt (447—432. Kr. e.)
késziilt el.

Az eredetileg 12 m magas Athena Parthenost
csak kisebbitett, romai mésolatokrdl ismerjiik, me-
lyek persze a részletek s az anyaghatéas gazdagsagarol
nem nyujthatnak fogalmat. Alacsony, sotét marvany-
talapzaton éallott az istennd arany- és elefantcsont-
szinekben csillogva, fegyverzete teljes pompajaban.
Balkezét pajzsin nyugtatta. Oszloppal alatdmasztott
jobbjaban a gy6zelem istenndje : Niké. Ebben az
épitészeti tagok alkotta keretben emelkedik fol osz-
lopszerii nyugalommal a peplosba oOltoztetett torzs,
melynek merdleges reddcsatornai — a vizszintes
tagolasokat attorve —, szabalyos rendekben tornek a
magasba. Az istenné mellén az aegis, fején gazdagon
diszitett sisak, mely aldl fiirtosen kibuggyané haj
omlott le hullimz6 aranyfonatokban a véallra. A me-
leg aranyszinben ragyog6é ruha folott elefintcsont-
bol faragva sargasfehéren vilagitott a fodetlen két
kar, a gorgoneion s a méltosagosan maga elé tekintd
arc. Phidias Athéna Parthenosa a gorog szobraszat
elsé nagyszer(i isteni jellemképeinek egyike. Athén

(46. kép.) Evist £rmEeK
PHIDIAS OLYMPIAT ZEUSA-
NAK KEPEVEL. A méretei-
ben méq az Athena Par-
thenost is meghalado hatal-
mas aranyelefdntcsont kul-
tuszszobor 432 wutin az
elisiek megbizasabol ké-
sziilt. Masolatai esak romai
kort érembképeken marad-
tak fenn. Anyagpompd-
jarcl s a részletek hallatlan gazdagsdgdarol csak Pausanias leirdsa ad
fogalmat. Az olympiai Zeus csoddlatdval mdr az ékori irdk nemn tud-
tak betelni. Szerintiik benne Phidias a hagyomdny dltal megszentelt
valldisnak uj tartalmat adott. Zeusa, miként az éremképek nyujtotia
vondsokon is érezhetd, nem a félelinetes eré és biiszke ontudat képviselije.
Kifejezésében a szelidség és komoly, atyai josig uralkodott.
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(47.kép.) LAPITH ES KEN-
TAUR KEUZDELME, metopa
a Parthenon déli ni(lu[urul
a londoni British Mu-
seumban, wmely drdmai
ereiével, me rr'.s-:.w'][(/':] és
mesteri k Hlulqu.:ll saval va-
lamennyi kiz il messze ki-
muqusl ik. A L l/A isebb
részlet is csupa kife u 20 erd
s a formalkezelésben régies-
séqnek, keresé bizonyta-
lansdgnak semmi nyoma.
A testabrdazolasban mar
rdaismeriink a friz s az
U""l"l'.‘i”[/’lrl“k /'("(I‘ll mes-
terére, aki az emberi testen
nem a virtuozitdssal is
megkozelithetd feliletinge-
reket, nem az érzéki anyag-
szeriiséq esillogd ldtszatdat, hanem a szerkezeti és dinamikai igazsdgot,
az élet koltoi lélekkel datérzett teljességét kereste.

gyb6zelmes istenndjének megkozelithetetlen fenségét
és erkolesi nagysagat senki Phidias el6tt igy még
ki nem fejezte. Azok az isteneszmények, melyeket
Phidias az Athena Parthenossal s az olympiai Zeussal
megteremtett, a vallisnak 0j tartalmat adtak, annyira
megkozelitette benniik a miivészi alkotis az istenek
fenségét. Zeusiban, amint a rola fennmaradt érem-
képek mutatjak, az istenatya szelidségét és végtelen
atyai josdgat hangsulyozta. (46. kép.)

A Parthenon mitologiai targyu metopéi koziil
csak néhany kentaurkiizdelmet abrazolé lap maradt
fenn meglehetés épségben. A l6testi kentaurok és
edzett testii ifjak (lapithok) paros kiizdelmében ural-
kod6 viltozatossig fényesen mutatja Phidias fel-
talaloé erejének csoddlatos gazdagsigat. Csak a leg-
pompasabb metopék egyikét mutatjuk be, melyen
a sebesiilt, dgaskodé kentaur szokni készil, de az
if_jl'l, testét ijj modjara ellene feszitve, vallanal fogva
visszarantja. (47. kép.) A nemesen edzett ifjai test
mozdulatiat a vallarél lecsiingd kopeny ivelt redéi
hatéasosan fokozzak. A kiizdelemnek ebben a nagy-
szerli szobriszi megfogalmazasiban egyensilyozott
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szépség dramai erével parosul. A metopékon az alakok
csaknem egész testiségiikben, magas reliefben vélnak
el a hattért6l. A miivésznek az erdsen kiugro épitészeti
tagok szomszédsagaban (vizszintes parkany, trigly-
ph()sok) er6sebb hangsullyal kellett dolgoznia. -/
A cella kiils6 falan koriilfuté frizen ellenben
beérhette laposabb kezeléssel. Az 1 m. magas friz
domborm{iveinek targya : a Panathenai iinnepi kor-
menet, melyet minden negyedik év nyaran tartottak
meg s amelyben a viaros eldkel6ségeitsl és lovas-
osztagoktol kisérve vitték fol Athéna szentélyébe az
Athén legel6kel6bb leanyai altal himzett peplost.
A gorog felfogis idealizmusara jellemzd, hogy Phidias
vésGje nem egy hatdrozott iinnepi kérmenetet 6ro-
kitett meg, hanem annak altalanos lényegét, tipusat
adta. A templom keleti homlokoldalin a peplos at-
adasat latjuk az egyméssal feszteleniil tarsalgo, ild
istenek jelenlétében, akiket a miivész tartdsukkal,
mozdulatukkal, testalkatukkal és jelvényeikkel egyé-
nileg jellemzett. Ehhez a kozépsé esoporthoz koze-
ledik két oldalrél a menet : elél fiatal leanyvok, majd
a varos el6keléségei, azutan aldozati barmokat vezetd
ifjak, pompas négyesfogatok s végiil Athén legna-
gyobb biiszkesége: a vagtato lovasosztagok. (48. kép.)
Mintha Phidias is erre a részre pazarolta volna legtobb
szeretetét. A Parthenonfriz Phidiast nemesak az ember,
hanem a l6abrazolas legnagyobb mesterének mutatja.
A paripak biiszke, tiizes mozdulata hiven érezteti a
vagtatas jellegzetes harmas titemét. A 16fejek duzzado
orrcimpéin és dagadé erein a nemes faj ideges elG-
kel6sége tiikrozodik. Ezekhez a pompéas paripakhoz
teljesen méltok azok az ifjak, akik megiilik Gket.
Testtatrasukban és mozdulataikban valtozatossag
nemes mértéktartdassal parosul. Testiiket hol pancél,
hol chiton, hol pedig lobog6é kiopeny takarja. Leg-
tobbjiik fedetlen fével vagtat tova, csak némelyiken
tlinik fel sisak vagy rokaprémes thrak sapka. Ez a
belsé gazdagsag és valtozatossig az oka annak, hogy
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az attikai foldért. Az oromesoportokat betdltd szob-
roknak alig a fele maradt rink s ezek is erésen meg-
csonkult allapotban. Egykori elrendezésiikrél a XVII.
szazad végén késziilt rajzok tajékoztatnak. Mar a
kompozicickban megnyilatkozik Phidias ujito szel-
leme. Az aeginai és olympiai oromesoportokkal ellen-
téthben a kompoziciét nem bontatta két, esoportokra
szakad6 szdrnyra, hanem az egészet egyetlen, az 6sz-
szes alakokon athullamzé dramai cselekvéssel toltotte
meg. A keleti oromcsoporton Athéna csodis sziileté-
sének, a nyugatin az istenek kiizdelmének a hatasa
titkrozodik az osszes alakokon. A keleti oromesoport-
bél esak Dionysos alakjat, tovabba Aphrodite és
Dione (Aphrodite anyja) csoportjat vessziik koze-
lebbrél szemiigyre. Dionysos alakja, aki kényelme-
sen sziklara délve folemelt jobbjaval a sarokbdl kel
napot tdvozli, az oromesoport aldereszked6 bal-
szarnyaban foglalt helyet. Isteni éntudatot és mél-
tosagot sugarzo alakja az emberi test szerkezetének
teljes megértésérdl tanuskodik. A miivész minden
folosleges, kicsinyes részletet keriilt, csak a testi
szépség lényegét adta, de ezt azutan a hitvallas egy-
szerliségével és tomorségével. A nyugati oromesoport
ugyancsak fekv6, Kephisos folyot személyesits ifjui
alakjan a test abrazolisa valoszeri megfigyelésekkel
béviilt. (49. kép.) Itt mar a miivészt nemesak a test
szerkezete, hanem a bérfeliillet élete, fesziilése és
petyhiidt megereszkedése is érdekelte. Az tsszbenyo-
méas nagyszeriiségét azonban ezek a részletek nem
veszélyeztetik.

A keleti oromzat Dione-Aphrodite (50. kép.)
csoportja méltan allitja meg a British Museum min-
den latogatojat. (A Parthenon szobordisze legnagyobb
részében Lord Elgin Gtjan a londoni British Museumba
keriilt. Ezért nevezték el Elgin-marvanyoknak.) A
hatalmas, telten hullamzé néi testeket meleg, emberi
érzés jarja at. Az iil6 Dione mellett jobbrél Aphrodi-
tét latjuk, aki fejedelmi méltosiggal és kényelmesen
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odaomolva ddél gyengéden foléje hajlé anyja &lébe.
Mindkét alak testét gazdag redézeti ruha takarja.
A nagyobb redbkbe szakad6é kopennyel szemben a
chitont, mely szorosan hozzatapad a testhez, sfiriin
hullamz6, vékony reddszalak boritjak. A mai ember
megszokta, hogy a miivészi alkotdsokat a természet-
hez mérje. A természethiiség az elsé kérdés. Phidias
e remekével szemben ez a kérdés elveszti jogosultsa-
gat. Ilyen szovet s ilyen kabiton gazdag redézet
ugyanis a valésigban nines. Ez a mfivészi képzelet
teremtése és mégis igaznak érezziik. A valédi mi-
vész nemesak masoloja, rabszolgdja a természetnek,
hanem annak mintegy tujrateremtGje és leghivatot-
tabb interpretatora. Ilyennek ismertiik meg Phidiast,
akit mar az oOkori ir6k a szépség meglatoja és fol-
fedezGjeként magasztaltak.

Mig az attikai Phidias f6ként marvanyban dol-
gozott, addig az argosi szirmazasi, vele egyenrangi-

(49. kép.) Kerutsos (folydisten) a Parthenon nyugati oromesoportjabol
a londoni British Museumban. A kényelmesen fekvé, szikldra tdmasz-
kodé ifji az oremesoport bal sarkdaban foglalt helyet. A testabrdzoldsban
valdszerii megfigyelések értékesitését latjuk. Az izmok acélos fesziili-
sége mellett a megereszkedd his petyhiidt puhasdgdt is éreztette a
miivész. Nemesak a szerkezet, hanem a feliiletélet igazsiga is érdekelte.
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nak tartott kortarsa, Polykletos csaknem kizarolag
bronzszobrokat alkotott. Miivészi szellemét szamunkra
két romai mésolatokban fennmaradt atlétaszobra :
a Doryphoros és a Diadumenos képviselik. A szép-
séget Polykletos nem a lelki kifejezésben, hanem a
finoman mérlegelt mozdulatokban, a koérvonalak
jatékaban s a nemes arinyokban kereste, melyekrdl
szol6 tanitasait (Kanon) konyvben is osszefoglalta.
Doryphorosaban (51. kép.) azutan ezt a Kanont bronz-
ban valdsitotta meg. (Doryphoros= landzsatartd). A
zomoktesti ifju, aki baljaban véallinak tamasztott
landzsat tart, teljesen nyugodtan all. A bal 1ab 1épés-
szeriilendiilete nem mozgast, hanem csak mozgasi kész-
séget fejez ki. A csip6 vonala s a torzs izomzata hiven
titkrozteti a két lab eltérd szerepét. Ez altal azegész
alak valtozhatatlan egységgé forr Ossze. A szemléls
vildgosan érzi, hogy ez a szobor gondos szdmitas
és mérlegelés eredménye. S éppen ez biztositja sza-
mara a torvényszerl, kanoni érvényt. Polykletos
Doryphorosaban szinte a tantétel tomor egyszerti-
ségével tett hitet arrél, milyennek kell lennie fel-
fogasa szerint az edzett, tokéletes atlétatestnek.
Diadumenosa, aki ugyancsak lendiiletes lépdallasban
folemelt két karjaval a gydézelmi szalagot fonja hom-
lokéara, még tobb mozdulatot foglal magaban. A kor-
vonalak ritmusa is meggazdagodott. A szétbontott
testtagok laza elrendezése vilagosan érezteti a bronz-
ban val6é elgondolast. Az egyszeri, mindennapi
cselekvéshez viszonyitva tulsigosan bonyolult és
gazdag mozdulat mutatja, hogy Polykletos a kiilsé
szépséget a belsé igazsignal tobbre becsiilte. Mivé-
szetének ezt a jellemzd vondsat mar az Okori irok
is megérezték, amikor istenszobrain a lelki mélység
hianyat kifogasoltak.

A szarnyas, repiil6 alak (Nike) abrazolasa a gorog
szobrészatot mar a 6. szazadtol kezdve foglalkoztatta.
A kezdetleges kisérletek utdn a tokéletes megoldast
az 5. szazad utolsé tizedeiben Paionios nyujtotta
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zt a hatalm

ebb alkati t('u/

, hol pedig gy
wl, amott pediq szarnyai sodridva csapidnak egymasra

ehe

ak
: ¢s stilusnak a

telten hulld

A phrodite,

testele,

ellemének i
diilé ivekbe fes

;&

Nikéjén, melyet gydzelmi fogadalmi ajaindék gyanant
Olympidban magas héiromszogii pillér tetején Alli-
tottak fel. (52. kép.) Az istennd hatalmas szarnyaktol
s mogotte vitorla modjara dagadd kdpenytdl dvezve
innepi lassusdggal ereszkedik ald. Az aldereszkedést
s a labak 6vatosan keresé mozdulatat a széltél folka-
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(51. kép.) Porvireros Dorypuorosa (AcHiLLes?), rémai mdr-
vanymasolat bronzeredeti wtdn a napolyi Nemzeti Muzeumban (Kr. e.
5. szdzad kézepe ). A nyugodtan allé emberi alak érett, kanoni érvényi
megfoqalmazdsa. Az dllds és testtartds az emberi test egész mozgékony-
sdagdt és ritmikai gazdagsdgdt visszatiikrozteti. A koncepeic nem az
érzés ."‘Hfrh’t-ln'; tiizében Jogant, hanem yu‘:u‘n szamitds és m"f‘/f'{l'/ 8
eredménye : errdl tanuskodnak a nemes, kiegyensilyozott aranyok s a
folyekony, dallamos kirvonalak. Phidias alkoto képzeletének meleg
koltGiségével szemben Polykletos juu.’ti:hi‘irﬂunr a matematikar jelleg
(az ’l/"lll."'f,’;. ,.‘//lf novan, /l’l!/-/[ ’f/'f].v_‘.(ll. l}f’l/ ’l(l"(’l’\', flff”(f ""!’lllfl— "Vi’[’l.‘."
hatatlan matematikai tétel. A benséségnek, az érzés melegségének a

hidnydt miivészetében mdr az ckori irok kifogdsoltak.
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vart ruhared6k nyugtalan lobogésa kiséri. A test ten-
gelyének a ragadozé madarak roptére emlékezteto
ferdesége pompéasan érezteti a levegében valé keren-
oést. Ugvanerre utal a labai alatt feltiing, kiteritett
szarnyu sas. Paionios Nikéjén a magassaghol vald
aldereszkedést oly meggy6zén abrazolta, mintha a
repiilés hozzatartozna az ember természetéhez.

(52. kép.) ParoNtos
N1k EJE az olympiai
muzeumban az 5.
szdzad wutolso tize-
deibbl (kie ‘tjvl.w:t'(r'.\‘)‘
| mendei szarma-
zasit mester az em-
beri organizmusnak
eqy !)‘[ szerveel, a
szarnyakkal vald ki-
hovitését bamulatos
elhitetd erdvel oldotta
meg. A szarnyak
j’,’/’."-"'/’)( I‘I STere I)l
épp oly wvildagos és

e galol értetodd,
mint a karoké vagy
a labaké. Az eqész

alak egy egyenl-
szdari  haromszogbe
rajzolodil, melynek
1:-121'.&‘:0)4’“‘!1 az ol-
dalra hajlo labaktol
('.'1/!”11 215 1’ ,i""”""
esik 8 melynek me-
roleges tengelyét a
fei korondzza. Ez
az cqyszeru qeo-
metriar keret és a
Iug,,/_-,,ul.: dttekintheté elrendezése teszi. hogy Nikénk wminden moz-
galmassdga s a te nge ,,’/ ferde sége ellenére is a /.'l']r/rtlhi,w eqységes €s
l!‘fllkl!’lidifA Az istennd valdsaggal a térben mozogq, a /.'r',mil.‘rtl m‘c.r'nf/‘:,n Sen.,
felé n("r: pul. A ruha és test, a fény ¢és rir;uf:'l.' ellentéteit mesterien
/fo_:mlfl.u ki a miivész a térhatds felliltésére. A peplos a testhez tapad,
a _’HHNI{H:N pedig, me lyet két karjdval tart, vitorlaszeriien duzzadva fesziil
ki mogotte. A testet elénti a fény, mig kirilitte a szélben lobogié ruha
s a dagadd ],-:.[.4 ny mély rirurm‘/.:nl mllm k. A fény és firl(rtr‘[‘l;rlf.‘ ez a
tudatos kihaszndldsa a testet kiemeli a hdttérbél s hozzink kizelebb hozza.

75



Széles korokben még ma is tartja magiat az a
hit, hogy a gorog miivészet, barha formailag tokéle-
tes remekeket alkotott, a mélyebb emberi érzéseket
nem tudta megszolaltatni. Ez a vad igaztalan, mert
mar az 5. sziazad mésodik felének szobraszi emlékei
sordban az anyai és hitvesi szeretet megkapd rajzait
talaljuk. Mennyi megragad6, mélyen emberi gyen-
gédség nyilatkozik meg példaul azon a kis dombor-
miivon, melyen a pillérre tamaszkodoé Aphrodite
hozzasimuld gyermekét, a kis Erost magdhoz oleli.
A kapesolat bensdségét a két tekintet egymasba-
olvadasa még fokozza. Azon a tobb példanyban fenn-
maradt dombormiivon pedig, mely Orpheust és Eury-
diket dbrazolja, a hitvesi szeretetnek valosiagos apothe-
ozisat kapjuk. (53. kép.) Orpheus lantjanak szavaval
meginditotta az alvilagiistenek szivét, akik megenged-
ték, hogy elhalt hitvesét, Eurydikét ujra magaval vi-
gve, csak azt tiltottak meg, hogy utkozben rea vissza-
tekintsen. A szeretet azonban erdsebb volt, mint az
isteni parancs. Orpheus megfeledkezve a tilalomrol,
visszafordul s a hitvesek tekintete boldog megindult-
saggal taldlkozik, de méaris megragadja a lelkek vezére,
Hermes, Eurydike kezét, hogy az isteni parancs értel-
mében tjra, most mar orokre visszavigye az alvilagba.
Ennek az utolso, fajdalmas viszontlatasnak a hangu-
latat reliefiink mestere paratlan gyengédséggel jut-
tatta kifejezésre. Az arcok teljesen nyugodtak, a
hitvesek meleg érzelmi egymasbakapesolédisa s a
kényszerii valas fajdalmas megindultsiga csak a tag-
lejtésekben tilkrozédik. Az a csodalatos képesség,
mellyel a miivész az emberi testet az arcjaték
teljes kikapesolasaval — a lelki élet kifejezdjévé
tudta tenni, csak ennek az istenaldott népnek és
kornak a sajatja. Orpheus fején a thrik sapka, bal
kezében a lant ; Hermes nyakaban a vandorok jelleg-
zetes, kerek nemezkalapja : a petasos.

Ez a korszak, az 5. szdzad utols6 évtizedei azok,
amikor a régebben csak egy alakot magukba foglalo,
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keskeny siremlékek is kiszélesedve megtelnek a csa-
14di élet jeleneteivel. Ennek a tipusnak a 5. szédzad
végérdl szarmazé egyik klasszikus példaja Hegeso sir-
emléke. (54. kép.) Jobbrol egyszerii, nemesen ivelt

(53. kép.) OrrrEUs £8 Evrvypige, mdrednydombormit az 5. szizad
utolsd tizedeibdl a ndpolyi Nemzeti -Muzeumban. A tobb mdsolatpél-
ddnyban  fennmaradt eredeti valdszindileg gqybztes karvezeté (chore-
gos) fogadalmi ajandéka volt. Csoddlatramélto, hogy az érzelmek ballada-
szeriien tomér dbrdzoldsdban a miivész mennyi mérsékletet tanusitott.
A nagy mozdulatokat, a lirmds kifejezést s az arcjdatékot teljesen mellézte.
A patosz épp oly idegen lelkétol, mint a puha érzelgosség. A taglejté-
sek egymasbaomlisa kifejezésben oly mély, beallitasban oly egyszeri,
akdresak a klasszikus olasz operdk dallamvezetése. Mennyivel mdsként
dolgozta volna fel ugyanezt a targyat valamelyik barokk mester! Az ellen-
tétet Bernini Proserpina elrabldsdt dbrdzold szoboresoportja
tanulsdagosan vilagithatja meg.
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libakkal és tAmlaval ellitott karosszéken iil Hegeso.
Testét chiton és kopeny fedi, hajiban szalag. Fejét
kissé meghajtva szemléli a nyakéket, melyet az elGtte
allo szolgald altal eléje tartott ladikabol kiemelt s
melyet a miivész egykor szinekkel jelzett. A szolgalond
testét hosszi ujjas chiton takarja (az idegenek és rab-
nék jellemzé viselete), fején f6kot6. Mint a gorog sir-
emlékeken Aaltaliban, itt sem kisért a halal, a tal-
vilag gondolata. A dombormiiveken mindeniitt az
életet latjuk a maga emberi kapesolataival és sugdrzo

(54. kép.) HEGEsO siREM-
LEKE az 5. szdzad végérol
az athéni Nemzeti Mize-
umban. A gorog siremlé-
kek mindennapi tdrgya:
urnd és szolgaldja az éksze
res ladikdval a Phidias-
iskola nemes felfogdsanak
és stilusformainak fényé-
ben megnyilatkozdasszerii-

tink. Az athéni temeto
alapjait, mint a legujabb
kutatasok kideritették, 3941-
ben raktdk le, 317-ben pe-
dig a phaleroni Demetrios-
nak a temetdi fénylizis
ellen irdnyulo rendtartasa
a siremlékplasztika gaz-
dag wviragzasanak véget
vetett. FKzen idon tul a
strok helycit esak szegényes,
kisméretit emlékkivek jelélték. Az athéni temetd ecsaladi sirkeriletelere
oszlott, melyek mindegyike az uttest kél oldalan sorakozva, 1Y,—2 m
magas kozos talapzaton tébb siremléket foglalt magdban. A siremlék
legrégibb  alakja az akroterionnal  korondzott, karcsun magasbaszoké
stélé, mely az 5. szdzad wutolso tizedeiben, mint példankon is lathato,
kiszélesedve és  fokozatosan erdséds  architektonikus keretbe foglalva
alkalmassa valik két alak befogadasdra. A siremlékek targya:
a mindennapi élet jelenetei tiptkus megfjogalmazdsban,
melyekbol minden egyéni vonatkozas hidnyzik.
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(65. kép.) Goroc siremrLix a Kr. e. 4. pérdl a buda-
pesty Szépmiivészeti Muzeumban. Jellemzé és s:
sepulchralis miivészetének, amikor az 5. szizad siremlékein lapos relief-
ben abrdzolt, szertartdsos. reprezentativ jelenetek plasztikai tartalom-
ban meggyarapodva meleg, bensdséges élethépekké biviilnek. A szinte
szoborra kerekedd alakokat rendesen oromzaital korondzott architek-
tonikus fiilke oleli koriid, me ly a me példanyunkrol hianyzik. A hitves-
tarsak meleg érzelmi kapesolatat a mivész az egész csoporion ativeléds
kompozieisvonalakkal hatdsosan tdmasztotta ald. Miként az érzések,
a vonalak is eqymast keresik és ugyancsak egymast keresték egykor
a tekintetel. A siremlékek kérében a gorogok az dbrdzoltakat sohasem
ru/uf:(lil.‘ fel valdszeri, eqyéni jegyeklkel. Az életet, az embert nem egy-
zerv elszigeteltségében, hane m Groke reényi lényegében ragadtik meg.
A /.'/:fln(lti.s' motivuma nem biesitzdas., hanem be nsiséges egyiivétariozas

‘II A'l'/}l'jh!l’f}_[!’ a I. -\‘;l;_’_‘f!l!

&

kifejezbje. A haldl drnyéka, a vilas fajdalma a giordg temeté miivésze-
tében csak mint halk kiséret, f6ként a mellékalakok bdanatos
toglejtésében jut szohoz. A géréq miivészet a temetbben
is az életigenlés diadalmas hitvalldsa.
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szépségével. A fejtartis és taglejtések ivelten egy-
mésba dramlé vonalaival a miivész a két alak kap-
csolatat csak fokozta. Az iilé urné s elStte allo szol-
galonG sokszor ismétlodd targya a gorog siremlék-
szobraszatnak. Ezek a miivészek nem keresték a
minden aron valé eredetiséget, hanem az egyszer
megteremtett tipust ujabb és tujabb véltozatokkal
érlelték tovabb. A siremlékek emelkedett hangula-
tinak megfelelleg az arcokat nem ruhaztik fel
egyéni vonasokkal, az ember rajtuk tipussd nemese-
dett. Az alakokat rendesen — mint Hegeso esetében
is — fiilkeszer(i épitészeti keret dvezi, mely azonban
nem az elhunytak hézat akarja jelezni. Indokolésa
tisztan miivészi : épitészeti lezardsa a dombormiinek,
amit a gorogék miivészi érzéke mindig megkivant.

Ezt a fiilkeszer(i keretet a 4. szdzad tobbalakos,
magasabb reliefben kidolgozott siremlékein is meg-
talaljuk. Miként a budapesti Szépmfiivészeti Mizeum-
ban 6rzott példa mutatja, ebben a korban az alakok
érzelmi kapesolata még bensdéségesebb lesz s a kisérd
alakok fejtartisiban és taglejtésében a fajdalom, a
lemondés is hangot talal. Ezt a hangulatot Miizeumunk
siremlékén (55. kép.) (melynek épitészeti kerete hiany-
zik) az egykor kézfoghsban egyesiilt férfi és né kozé
iktatott kis rabszolgafiu alakja képviseli, aki keresztbe-
vetett labakkal, kezeit 6sszekulesolva banatosan hajtja
meg fejét. Kiilonosen ezek a meleg csaladi érzéseket
sugarzo 4. szazadi siremlékek alkalmasak arra, hogy a
gorog vildgot hozzdnk emberileg kozelebb hozzik.

A Kr. e. 4. szizad szobrdszata. — Az 5. szazad
miivészetének komoly lendiiletével és magasztossagé-
val szemben a 4. szdzad az egyéni lelki élet rajzara
torekszik. A néi baj és gyengédség ebben a korban
épp ugy hangot talil, mint a férfias szenvedély. A néi-
ség varazsat a miivészet ebben az id6ében fedezi fol.
A természetmegfigyelés elevenebb lesz s ennek nyo-
mén virdgzdsnak indul a valbszer(i, egyéni ember-
abrazolds miivészete : a portré.
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(56. kép). FrJEK A TEGEAI ATHENA ALEA-TEMPLOM OROMCSO-
PORTIAIBOL, AZ ATHENI NEMZETI MUZEUMBAN. A 395-1 tizvész utan
ujraépitett templom plasztikai diszét Skopas miihelye szolgdltatia. Az
eqyik oromesoport a kalydoni vadkanvaddszatot, a mdsik a Kaikos
melletti esatdt dbrdzolta. A fennmaradi toredékek Skopas miivészetének

hiteles képuviseloi. Mint nagy festbkortarsa, Aristides, 6 is a szenve-
délynek volt a mestere. Az 5. szdzadi fejek arcvondsainak egyensiilyozott

nyugalmdval szemben a zémok, merészen elnagyolt tegeai fejeken
faidalmas szenvedély kirobbandsdt latjuk. A kifejezés
gyujtopontja a szemgodor mélységeibdl feltord,
gyotrelmesen €égd tekintet.

A 4. szazad szobraszatanak két legnagyobb vezetd
mestere : Skopas és Praxiteles, teljesen eltéré szellem-
irAnyt képviselnek. Amig Praxiteles inkdbb a csen-
des liraisdgra hajlik s az ifjusdg és néiség vardzsa
koti le, addig Skopas a mozgalmassig, a szenvedély,
az indulat mestere. Ezt a lobogd, fajdalmas szenve-
délyt érezziik azokon az ifju fejeken, melyek az
altala alkotott tegeai Athena-templom oromesoport-
jaibol rankmaradtak. (56. kép.) A szenvedély kifejezé-
sének a f6fészkei a mélyenfekvd, arnyékba borult sze-
mek, melyeknek felsé szemhéjara duzzad6 hisparna ne-
hezedik. Ez altal kapja meg a tekintet a maga sajat-
sagos, fajdalmasan kiizkod6 jellegét. Skopas részt-
vett Mausolos kériai kiraly halikarnassosi siremléké-
nek (innen: Mausoleum) szobrdszi diszitésében is.

Hekler: Antik Mivészet. (6) 8I



Ezt a hatalmas méretii, tobbemeletes épiiletet, mely-
nek négyszogl, nyitott oszlopesarnokat piramisszerii
tet6 zarta le s melynek szobraszi diszitésében a 4. sza-
zad legjelesebb mesterei versengtek egyméssal, mar
az Okorban a vildg hét csodaja kozé soroltik. Az
alépitményt amazoncsatat abrazolo friz fonta koriil,
melynek keleti oldalat Skopas vésGje faragta. A be-
mutatott lapon balrdl szaguldé lovon visszafelé ijjazo
amazont latunk. (57. kép.) Jobbrol visszapattano
sisakos girog védekezik pajzsaval a ratoré amazon
tamadasa ellen. A kiizd6 ellenfelek mozdulatainak
valtozatossaga és merészsége mutatja Skopas feltalalo
erejének gazdagsagiat. A szenvedélyben égé testek s
a lobogé ruha éabrazolasa friss, eleven megfigyelés
eredményei.

Skopassal ellentétben Praxiteles nem a dramai
kiizdelmeket, a haborgé indulatot, hanem a nyugal-
mas, almatag, lirai szépséget kereste. Egyetlen rank
maradt, hitelesen sajatkez(i miive az Olympiaban eld-
keriilt Hermes-szobor. (59. kép.) Az 5. szazadi isten-
eszmények komoly méltosagat és nagyszeriiségét itt
kedves és meleg életkép valtotta fel. Praxiteles ugy
abrazolta Hermest, amint utjaban a nisai nimfak-
hoz (kikre Dionysos nevelését biztak), fatorzsre
tdmaszkodva megpihen s oOnfeledten jatszodik a
jobbjan lé Dionysos-gyermekkel, aki kedves moho-
saggal nyul a magasra emelt szdl6fiirt utan. A bal kar
feltAmasztasa altal a jobb csipé kidilled s a felsé
test izmainak fesziiltsége folenged. A test korvonalait
ez a fellazulds lagyabba, folyékonyabba teszi. A
magasztos eré probléméaja Praxiteles vésdje alatt
a lirai szépség problémajava lett. A test abrazolasa-
ban mesteriinket nem annyira az izomszerkezet, mint
inkabb a hus puhasiga, a bérfelillet gazdag jatéka
érdekelte. Ugyanez all a bal karrol lecsiingé kopeny
szovetének abrazolasara is, melynek kabito gazdagsag-
gal aldoml6 redézetén a legkisebb gylirédés, vagy
horpadéas sem keriilte el a miivész figyelmét. A kép
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Praxitelesnek az Okorban . legesodaltabb s epi-
grammokkal is magasztalt alkotdsa a knidosi Aphro-
dite, csak romai kori masolatokban maradt rednk (58.
kép.) A mésolok kezén persze éppen Praxiteles miivé-
szetének a legsajatosabb vardzsa, a marvanykezelés
finomsaga s a test feliilletének melegen hullimzo
gazdagséga elveszett. Errdl csak az olympiai Hermes
adhat fogalmat. Aphroditét knidosi szobran Praxite-
les gy abrazolta, amint fiird6hoz késziil. Ruhijat a
mellette levé edényre helyezve dlmodozén tekint a
tavolba, mikozben alsé testét 6sztonds szeméremmel
jobbjaval eltakarja. Egész lénye megkozelithetetlen
tisztasagot és onfeledt fenséget sugéroz. A mfivész,
barha az érett noi test puhasagat és feliiletének gazdag

(58. kép.) PRAXITELES KIN-
DOSI APHRODITEJA, rdmai
masolat a vatikani gytijte-
ményben (Krisztus eldtt 4.
szdzad kizepe).
Az elveszett eredeti az okor
legcsodaltabb remeke volt, mely
egykor kiilon e célra épiilt kis
kerek szentélyben foglalt he-
lyet, melynek képét a kni-
dosiak érmeikre verették s
melynek birtokdért Nikome-
des, Bithynia kirdlya, egész
mesés gazdagsdgdat felajdn-
lotta. Ebben az Aphrodite-
szoborban Praxiteles az érett,
tiszta ndiség eszményét fa-
ragta mdrvanyba. A nagy
feliiletekben kezelt test tdvol
tart minden érzéki ingert, a
tekintet s a teslttartds 6sztonos
szemérmet és néies tartozko-
ddst - tickroztet, amit a félén-
ken ésszeszoritott labszdarak
pompdsan juttatnak ki-
fejezésre.




rowe e

Foto : Alinari.

(59. kép.) Praxireres Hermese a Kr. e. 4. szdzad mdsodik
felébél az olympiai mizeumban. A mester egyetlen hiteles kezemdiive,
utolérhetetlen marvanykezelésének és koltoi lelkuletének ragyogd bizony-
sdga. Praxiteles az 5. szizad szigori, komoly isteneszményét meleg,
kizvetlen életképpé fogalmazta dt. A kérvonalak kimnyed lendiilettel
'11:6’16dn4,:k a magasba, a test felilletén pedig végigremeg az érzéki szép-
seg varazsa. A kis Dionysos-gyermek az isten kezében szinte attributummd
zsugorodik, anndl tébb gondot pazarolt azonban a mester a fatirzsrol
lehulls képenyre, mely redézeténel: kdiprdzatos gazdagsdgdval és meg-
gyozé anyagszeriségével ejti csoddlatba a szemléldt.
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(60. kép.) Mozsik, dombormii Praxiteles egy mantineai szobor-
csoportjanak talapzatardl, az athéni Nemzeti Muzewmban, a Kr. e.
1. szdzad mdsodik felébol. A muzsik minden formai és érzelmi kap-
esolat, minden belsé megindulds nélkiil, szoborszerii elszigeteltségben
dllanak és dilnek eqymds mellett. Benniik a dekorativ szépségeszmény
diadalmas himnusza szarnyal felénk. A testtartasban és a festéi gazdag-
sagu ruhakezelésben dtletes valtozatossig szelid bdjjal parosul.

hullimzasat meggy6zon juttatta kifejezésre, minden
kicsinyes, valOszer(i részlettél tartézkodott, nehogy
alkotédsa fenkolt szellemét veszélyeztesse. Skopas erd-
teljes, szélesen folépitett fejeivel szemben Praxiteles
a finom, tojasdad arcokat kedveli. A tekintetben
nem szenvedély, hanem almatag tavolbamerengés
tiikrozédik. Hogy a kecsesség és baj mennyire Praxite-
les birodalma volt, ezt a miihelyében késziilt man-
tineai talapzat muzsareliefjei is bizonyitjak. (60. kép.)
A konnyed, fesztelen testtartist az alakokat elborito
ruha jatékos gazdagsdga kiséri. Ruha és test Praxiteles
képzeletében teljes egységgé forrottak ossze. A szovet
a test alakjat és minden mozdulatat hiven tiikrozteti.

Isteneszmények. A gorog szobraszati jellemzés leg-
nagyobb diadalait az isteneszmények megteremtésé-
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vel aratta, melyek gazdag sorozatat Phidias Athena
Parthenosa és olympiai Zeusa nyitotta meg. Bamu-
latraméltd az a képesség, mellyel a 4. szdzadi gorog
miivészet aZ arcvondsokban az istenség magasabb-
rendfiségét, sajatos erkolesi és szellemi lényét kifeje-
zésre tudta juttatni. A szemlél6 mar elsé pillantasra
érzi, hogy nem halandé emberrel, hanem felsébb-
rend(i lénnyel 4ll szemben. Példa gyanant elég, ha a
milasai (61. kép.) és otricoli (62. kép.) Ze u\-f(j(‘t
idézzilk magunk elé. A lagyan omlé hajfiirtokkel
ovezett milasai Zeus-fe] emberfolotti josagot, szelid-
séget és nemes méltosagot sugiroz. Vilagosan felismer-
heté rajta a Phidias-féle Zeus-eszmény hdtdsd Mennyi-
vel masként gondolta el Zeust az otricoli m(-lll\ep
mestere, melvnek Osszbenyomésiban a teremts Sserd,
a fenség és a mindenhato akarat az uralkodé. A kifeje-
zésnek ez a magasztos, komoly nagyszeriisége csak a
tekintetben s a nyitott ajkakon enged fol szelid, atyai
josagga. A félelmes Gserdt, mely boleseséggel parosulva
korményozza a vilagot,a bozontos hajfiirtok s a magas,
ivelt homlok pompésan éreztetik.

De nemesak a fejet, hanem a testet s a mozdula-
tot is mesterien tudtak a gorégok a szobréaszi jellem-

(61. kl"p,) ZEUS-FEJ a kisdzsiar
Milasabol, a. bostoni mizeuwmban,
a Kr. e. 4. szdzad kézepérol. A hul-
ldmos fiirtoktol ovezett arec josdgos,
szelid komolysdagaban a phidi-
ast Zeus-eszmény hagyoma-
nyaira ismertink.
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zés céljaira folhaszndlni. Tanulsidgosan igazolja ezt a
belvederei Apollonak a madridi Hypnos-szoborral
val6 egybevetése (Hypnos= az alom istene). Apoll6-
ral ellentétben, aki bosszul6 nyilat elpattantva biiszke,
rugalmas hatarozottsaggal siet tova, Hypnos alakja
alomszerii konnyedséggel, labaival a foldet szinte
alig érintve suhan el el6ttiink. A nyulanktest ifju
mozdulatanak ezt a suhan6 konnyedségét a miivész
a testtagok atiitén megfelel6 elrendezésével érte el :
az elérelépé bal labnak az elérenyujtott jobb kar,
viszont a hétralendiilé jobb labnak a hatranyujtott
bal kar felel meg. A jobbjaban tartott szarubdl
Hypnos mindenfelé, amerre elhalad, mékned(it cso-
pogtet a faradt emberiség pillaira. Len)enek se]tel-
mes, éji természetére utalndk a homlokot 6vezd éji-
madarqz,dm) ak. Az a bronzszobor, melyrél a rank
maradt rémai mésolatok hirt adnak két tségteleniil
a Kr. e. 300 koriili gérog szobraszat egyik legihletesebb
alkotésa volt.

Arcképszobraszat. Az a kor, mely az istenegyéni-
ségek vialtozatos sorat megteremtette, természetesen

(62. kép.) Az 4. n. oTRI-
coLr Zrus a vatikdni
gytijteményben. Romaimd-
solat a Kr. e. 4. szdazad
mdsodik felében, Bryaxis
korében keletkezett gorog
eredeti wtdan. Phidias Zeu-
saval szemben eqy forrongd
kor dinamikai istenesz-
ményét képrviseli, melynek
mozgalmas, foldult forma-
vildga mogott félelmes erd
¢és vilagokat rengeté akarat
tanyazik. A buszke fen-
ségnek ebben a zugd szim-
fonidjaban az istenatya
szelidsége és josdga alig
jut szohoz.
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(63.kép.) PERIELES
ARCKEP-HERMAJA ¢
londoni British -
seumban. Mdrvdny-
mdsolat  Kresilas
bronzszobra  utdn,
melyet az 5. szdzad
mdsodik felében -dal-
litottak fel az athéni
Alkropoliszon. Kre-
gilas, aki Plinius
szerint értett hozzd,
hogyan kell nemes
embereket még ne-
mesebbekké  tenni,
Perikles arcképében
az athéni  férfi
eszményét  ontitle
bronzba. A kiegyen-
sulyozott - vondsok-
ban, melyek szelid-
séget és  folényes
értelmet sugaroznalk.
a sorsdinto elhatdro-
zdsokra képes ener-
gidkat azonban nem
éreztetik, az egyéni
jegyek csak félénken,
lefojtottan  jutnak
szohoz.

az, egyéni emberdbrazolds terén sem maradhatott
b(itlen. Azt a régebben elterjedt balhitet, mintha a
gorogok csak eszményi fejeket alkottak volna s az
elet mindennapi valésdganak miivészi megorokitésére
nem lett volna fogékonysiguk, a rdank maradt arc-
kf'pek gazdag sorozata immér eloszlatta. Hangosan
hirdetik ezek, hogy bizony a gorogok sem voltak
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valamennyien apolloi szépségek s hogy a gorog miivé-
szek a visszataszito, rat kiils6 abrazolasitol sem riad-
tak vissza. A gorog arcképszobriszat elsd kisérletei
az 5. szdzad maéasodik felére nyilnak vissza. Ekkor
készitette el Kresilas Perikles képmasit (bronz),
melyr6l tobb masolat maradt rank. (63. kép.)
A nemesen egyensilyozott vonasokban itt még esak
kevés egyénileg jellemzd jegvet talalunk. Sokrates
arcanak szilénszerii riutsigan ellenben érezziik, hogy
ez az arckép az élet utdn késziilt. A 4. szézadi portré-
miivészetre jellemzd, hogy a miivészek ebben a korban
mar arra torekedtek, hogy az arcképeken az dbrazolt-
nak ne csak a testi, hanem a szellemi egyéniségét is
kifejezésre juttassik. Sophokles és Euripides rank
maradt arcképeit valoban irodalomtérténeti jellem-
képeknek érezziik. Sophoklest a laterani szobor mestere
java férfikoraban abrazolta. Follépése és testtartasa
ontudatos el6kel6ségrdl tanuskodik, amihez a ruha
valasztékos elrendezése adja meg a hatésos kisére-
tet. Vondsain is egyensulyozott, harmonikus lélek
tiikrozédik. Az idésebb koraban abrazolt Euripides
fiirkész6 tekintete és hatalmas homloka viszont,
melyet két oldalt diasan alahull6 fiirtok kereszteznek,
vilagosan elarulja a sotét latasra hajlo, elmélyed6
filozofuskoltot. (64. kép.) Valami zarkozott, fanyar
komolysag iili meg a vonasokat. Csalhatatlanul érez-
zitk, hogy a miivész, barha minden aproélékos rész-
lettél tartozkodott, az dbrazolt testi és lelki lényegét
talalon adta vissza. A nagy egyéniség varazsa elsé
pillantasra hatalmaba ejti a szemlél6t. A lelki jellem-
zésre val6 torekvés sokkal kevésbbé hatotta it a
rankmaradt Platon-arckép mesterét, akinek jozan fel-
fogasa a vonasok kiils6 hiiségével beérte. Platon hatal-
mas szellemét és lelkének mély koltdiségét ez a szaraz,
lendiiletnélkiili arc egyaltalin nem érezteti. Ha ez
volt az egyetlen Platon-portré, amit a nagy bolcsel6-
r6l a kortarsak készitettek, ugy azt kell hinniink, hogy
Platon épp ugy, mint késébb Goethe, nem talalta
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(64. kép.) EURIPIDES ARCKEPE,

bronzsziniire festett gipszmasolat (a
budapesti Szépmiivészeti  Mrizeum-
ban) a Herculanumbdl elokeriilt s
a mdpolyi miizewmban Grzétt mdr-
vanyherma wutdn, mely Kr. e. 100
Jeoriil Feletkezett bronzszobor mdso-
lata. A szobor képét, melyhez a fej
tartozott, a konstantindpolyi miizeum
eqy reliefje orizte meg szdmunkra.
Az Euripides-portré, melynek mes-
terét a valdszeriiség merész uttorojé-
ben, az alopekei Demetriosban sejtik,
a gorég arcképszobrdaszat tirténeti
jellemképeinek elsé, nagyszerii pél-
dija. Rajta a kevés - eszkiozzel elért
kiilsé hitelesséq meqqyoz6 belsd igaz-
sdaggal parosul. A miivész a nagy koltonek nemesak testi alkatdat oré-
Ieitette meg, hanem egész lelki szerkezetének is szuggesztiv tolimdcesa lett.
Az Euripides-arckép egy kivald mdrvanypéldinyat a budapesti Szép-
miivészeti Mizewm antikplasztikai gyijteménye orzi.

meg azt a rokonlelk{i miivészt, aki vonésait megérts
lélekkel tudta volna megorokiteni. A Platon-arckép
lattdra onkényteleniil emlékiinkbe idézédik Goethe
talalo megjegyzése : a nagy személyiségek atérzésé-
hez kell, hogy az ember maga is legyen valaki. A gorog
portrémiivészet, mely mar a 4. szazadban is jeles
szobraszokat foglalkoztatott (alopekei Demetrios, ,,az
els6 igazi emberabrazol6” és Silanion, a Platon-arckép
mestere) fénykorat a Nagy Sandort kévetd hellenisz-
tikus idSkben érte el.

A gorég szinhdz. A nagy gorog dramairék arc-
képszobrait rendesen gy6zelmeik szinhelyén, a szin-
hazakban allitottak fel. Miként a dramai miifajok,
}'lgy az azok el6adésira szdnt szinhéz (theatron)
18 a gorog szellem teremtése, melynek fokozatos
kiképzése a gorog épitészeket szdzadokon at foglal-
koztatta. A mai szinhdzlatogaté kénnyen megfeled-
kezik arrél, vagy nem is tudja, hogy ezt az épiilet-
tipust Osszes lényeges alkotorészeivel a gorogoknek
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koszonjiik. Mar naluk megvolt az emelt szinpad,
melyhez félkorivben csatlakozott a rendesen domb-
oldalnak tamaszkod6, széksorokkal tagolt fedetlen
nézétér. A nézétér és a szinpad kozé ékel6dott a
karok follépésére szolgdlé kerek orchestra. A goérog
szinpadnak, minthogy rajta egyszerre legfoljebb ha-
rom szinész lépett fol, nem volt meg az a mélysége,
mint a mainak ; ellenben volt az istenjelenések szi-
mara egy mésodik emelete. A mozgathato, festett
szinfalak s kiilonbozé emel6 és siillyeszté szinpadi
gépezetek ugyancsak hozzitartoztak mar a gérog szin-
haz berendezéséhez is. A gorog szinhazi kultura
magas fejlettségérdl tanuskodik az, hogy ugyszélvan -
minden varosnak s majd minden szentélynek megvolt
a maga szinhaza. A 4. szézadi szinhazépitészetnek a
legteljesebb rankmaradt emlékei : az athéni Dionysos-
szinhdz és az arinyai tokéletességével kimagaslé
epidaurosi szinhédz. (65. 66. kép).

A Kklasszikus kor (5. és 4. szazad) festészete.
A szobréaszi emlékek nagy béségével szemben a goro-
gok monumentélis festészetét csak irott forrasok ada-
taibdl ismerjiik. Azok a kiterjedt falfestmények,
melyekkel a nagynevii fest6k az épiiletek és csarno-
kok falait diszitették, valamennyien nyomtalanul el-
vesztek. Csak csekély karpotlast nyujtanak ezzel a
nagy veszteséggel szemben azok a nagy iizemmel
dolgozé fazekasmiihelyekben késziilt festett edények,
melyeknek képein bagyadt tiikrozédésben szemlélhet-
jik a nagy festészet fejlédését. A Keramaikos (faze-
kasok telepe Athénben) mesterei, akik termékeiket
gyakran nemcsak a gyartulajdonos, hanem a festék
névjelzésével Is ellattak, becsiiletesen igyekeztek az
edénytest szabta sziik keretek kozott képeiken a
nagyfestészet korszakot alkot6é vivméanyait értékesi-
teni. Az dbrazolasmédnak azok az 1jitdsai, melyeket
irott forrasaink egy-egy nagy fest6 nevével kapcso-
latban felsorolnak, az egykori edényfestémiihelye-
ket is magukkal ragadtdk. A Kr. e. 6. szazad végén
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(65. kép.) Az Epipavrost sziNnmiAz az ifjabb Polykletos alkotdsa,
a Kr. e. 4. szdzad mdsodik felébil, mely finom ardnyaival kdnoni ér-

faragott széksorok legy
kerek orchestrat, mely
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(66. kép.) Az EPIDAUROS! SZINHAZ ALAPRAJZA.

élt kleonaei Kimon donté tjitasai az edényfestés
terén is szinte forradalmi atalakulast idéztek el6.
Az irott forrasok szerint Kimon volt az elsd, aki az
alakokat valtozatosabb helyzetben, fol- és letekintve
abrazolta s a test és a ruhdzat rajzat izmok és redok
feltiintetésével gazdagabba tette. Ezek a vivmanyok
az edényfestéket az eddig gyakorlatban volt szin-
rendszeriik feladdsara kényszeritette. Mig régebben
az alakok fekete szinnel kitoltve valtak el a voros-
barna hattértl (feketealakos edényfestés, legnagy-
szeriibb példaja a folfedezdje utan Francois-vazanak
nevezett hatalmas krater, melynek testét mitologiai
képekkel diszitett szalagok ovezik), addig a 6. szézad
utolsé tizedeitdl kezdve a két szin szerepet cserél : a
hattér lesz fekete, melytdl az alakok voérosbarnan
valnak el (vorosalakos edényfestés). (Csak a szinrend-
szernek ez a megvaltoztatisa tette lehetévé Kimon
ujitasainak az értékesitését. A belsé rajzot most nem
karcolt, hanem finoman vezetett fekete vonalak adjak.

Az 4j technikai eljards nyujtotta lehetdségek
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révén az edényfestés is lekiizdi lassanként a régies
kotottséget s a nagy festészet altal szolgaltatott
mintaképek hatdsa alatt nemesak a testi, hanem a
lelki élet valtozatosabb 1 'ajz;'lt is megkisérli. A leg-
erételjesebb lendiiletet e téren az 5. szdzad legnagyobb
festOmiivészének, Polygnotosnak a follépése hozta,
aki falfestményein a talajhullimok kozott szétszort
alakok testtartassal és arckifejezéssel valo jellemzését
is megkisérelte. Eppen ezért mar az okorban jellem-
festének (ethographos) nevezték. Ezek a nagyjelen-
toségli ujitdsok az edényfestomiihelyek mestereinek
is szarnyakat adtak. Alkotdsaik sordban a périzsi
Argonautakrater és a berlini Orpheuskrater képvise-
lik a legtisztibban Polygnotos szellemét. A périzsi
krateren mar maga a Herakles és Athéna tarsasiga-
ban indulasra késziil6dé Argonautdknak talajhulla-
mok kozt szétszort elrendezése is Polygnotos hatasara

(67. kép.) ORPHEUS £5 THRAK LANTOSOK. gelai  krdter, a berlini

mauz INHIIMIH a Kr, e. 4. szazad koz epe irél. Ez a /1 sfmlnf’ lnlfr[l na HH

folényes biz fun\ﬂqu a kifejezés mélységével pdrosul, csoddlatos bizony-
"’"I” a formai és lelki kultvira Perikles kordt jellemzd har monikus eqiy-
ségének. Targya, a gorég lelki nevelésben oly )ruq:/ szerepetl jatszo zene
hatdsa a hallgatékra, ¢ kor wmiivészeit tobb izben is .In_t/](n’lu tatta.
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vall. Megerdsitik ezt a kapesolatot : a testtartasok val-
tozatos és jellemz6 gazdagsiga, az arcok kifejezé
rajza s az alkalmazott rovidiilések. E kor edényfest6i
mar az arnyékolassal is megprobalkoznak, természe-
tes azonban, hogy az edénytest nyujtotta sziik kere-
tek kozott nagy mintaképeikkel ezen a téren nem
versenyezhettek. Az erételjesebb térhatdsra és na-
gyobb mélységre val6 torekvést képeik dekorativ
kotottsége is eltiltotta.

Polygnotos hangulatfest6 miivészetéhez a leg-
kozelebb a berlini Orpheuskrater szemlélete juttat,
mely a lanton jatszo Orpheust thrak harcosok tar-
sasagaban abrazolja. (67. kép.) A dalnok fejét on-
feledten veti hatra. A koriilotte all6 négy harcos
testtartisan és arcjatékan vilagosan tiikkrozodik a zene
hatasa. Az egyik, labat foltdmasztva, tekintetét a
lantosra szegzi, a madsik Onfeledt gyonyoriiséggel
hiinyja le szemét, a jobbrol allé szakéllas, marconibb
harcos pedig, mintha hideg borzongéas futna it rajta,
szorosabban vonja ossze kopenye szarnyait. Ez a kis
kép a zenei, lirai hangulatfestésnek csodalatos remeke.
S csoddlatunk még jobban megniovekszik, ha meg-
figyeljiik, hogy a mély hatist a miivész ardnylag min6
egyszerli eszkozokkel érte el. A képnek ninesen térbeli
mélysége és nincsenek drnyékai. Az edényfestdk fejlett
miivészi érzékére vall, hogy a valoszerii abrazolasmod-
nak ezekr6l a nagyfestészetben méar otthonos vivma-
nyair6l tudatosan lemondtak. Miivészetiik dekorativ
rendeltetésének megfelelleg megmaradt tiszta sik- és
rajzm{ivészet, melyben a vonalé a legf6bb hatalom.

A lélekrajznak ezt a megragadé egyszeriiségét
az 5. szazad utolsd évtizedeiben az edényfestés
korében is kabité gazdagsig valtja fel. A Parthenon-
oromcsoportok szellemének az ihlete ezeket a kis
mestereket is magaval ragadja. Ez iriny fénypontja
Meidias mfivészete, aki londoni hydriajan (vizhordé-
edény), mely a Hesperidak (Atlas lednyai, kik messze
nyugaton az aranyalmak fait 6rzik) kertjét s Leukip-
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pos leanyainak elrablasit abrazolja. A lanyalakok
mozdulata csupa kecsesség és baj. Minden részleten
érzik, hogy a miivész szemkapraztaté gazdagsagra és
kiilsé pompéra torekedett. Az arcok rajzaban a tiszta
profil mellett a hédromnegyed arcél is nagy szerepet
jatszik. A Hesperiddk derfis és boldog egyiittlétének
szinhelyét az alakok kozé elszort aranyalmafak jelzik.
Egyes helyeken, mint a nérablas csoportjan, a kecses-
ség keresése szinte modoros mesterkéltségre ragadta
a mestert.

Az 5. szazad végén az athéni edényfestés virdg-
zasdnak vége szakad. A keramika terén a 4. szdzad-
ban a vezetést az alsbitdliai mihelyek veszik at,
termékeiknek azonban a merészen el6retord, valo-
szerfiséget s fény és arnyékhatasokat keresé monumen-
talis festészet szempontjabol nincsen jelentésége. A
Skopas szellemével rokon, dramai szenvedélyre és
valoszeriiségre hajlo Aristeides s nagyhirt, fiatalabb,
fest6i hatasokat keres6 kortarsa, Apelles alkotésait
csak irott forrasokbol ismerjiik. A 4. szdzadi gorog
festészet nagy miivészi erejére jellemzd, hogy a vezetd
mesterek egyes képeit még a romai dekorativ fal-
fest6k is mintaképiil hasznaltak fel.

Iparmiivészet. A gorog otvosmiivészet nagy fej-
lettségérdl és Kkiterjedésérél az irott forrasok s a
nagy szamban rank maradt pompés ércedények és
ékszerek egyarint tanusdgot tesznek. Az iparmiivé-
szet ma is legnépszeriibb agit azonban a terrakotta-
szobroeskak (1. n. Tanagrik, a lel6helyek egyike
utén) alkotjak, melyeken a gordg szobraszat fejls-
dését a geometriai kortdl a romai idékig figyelemmel
kisérhetjilk. A kezdetleges, kézzel gyurt alakokat
hamarosan formaba ontott alakok valtjik fel, melyek
sordban eleinte a vallisos targyak jatszik a fészere-
pet. Késébb azonban a targykor kibdviil s ezeken
a kis szobrocskikon a gorog élet a maga egész tarka-
sigiban megelevenedik elSttiink. Féként a néi szép-
ség és baj dicsGitésében tesznek tanusigot ezek a

Hekler: Antik Mavészet. (7) 97



kis mesterek kiapadhatatlan otletgazdagsagukrol,
A budapesti Szépmiivészeti Mazeum gyiijteményé-
ben példaul hosszii sorban vonulnak fel el6ttiink a
méltosdgteljesen iil6, kecsesen allo, mozgd vagy tanc-
lépésben tovaperdiilé néalakok. A nd mellett a gyer-
mek is béven foglalkoztatja a miivészek képzeletét.
Az egymassal birkézo, libaval jatszo gyerkdeok s a
pajkos mosollyal tovalebegs szarnyas kis Erosok a
gvermek lényének egész bajos esetlenségét és boho-
kas kedvességét elénk vardzsoljak. A hellenisztikus
korban azutan a valoszeri életképek (tovishuzo fia
Prienebél) (72b. kép.) és pompas, otletes karikatarak
hirdetik ezeknek a miivészeknek talalon torzito, kérlel-
hetetlen megfigyvel6képességét. Ezekbdl, a ndéket sem
kiméls karikaturafejekbdl, melyek mindegyike jellem-
rajzot is 4d, a Szépmiivészeti Muzeum ugyancsak
gazdagsorozattal rendelkezik. A gorog iparmiivészet
képe nem volna teljes, ha a metszett és dombor-
miives kovek (gemmik és kamedk) mivészetérdl
legalabb néhany szoéval meg nem emlékeznénk. Ez a
virdgzo iparag a 6. szdzadtol kezdve végigkisérte a
gorog mivészet fejlédését. A gemmak koziil példaként
csak Dexamenos (5. szdzadi miivész) pompasan meg-
figyelt, repiil6 darvat abrazolo gemmaképét emlitjiik
meg. A kameak divatja a hellenisztikus idékre esik.
Ezeken a sardonyx és achat kiilonbozd szinrétegeinek
kihasznalasaval a miivészek a reliefkép szinhatasat
iigyesen tudtiak fokozni, amint az a Il. Ptolemaiost
és feleségét Arsinoet abrazold bécsi kamedan is lathato.

Nagy Sandor kora. Nagy Sandor kora a gorog-
ség nemesak politikai, hanem kulturlis torténetében
is fordulopontot jelent. A Keletet is feldlelé vilag-
birodalom alapitasinak gondolata, mely Nagy San-
dor fegyvereit a tavol Indidig elvezérelte, természe-
tesen a szellemi életnek vératlan kitagulasihoz veze-
tett. Ha a tervezett vilagbirodalom politikailag nem
is jott létre, kultura és mivészet terén mégis beszél-
hetiink hellenisztikus gorog vilagbirodalomroél, mert
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Nagy Séndor hodité hadjaratai nyoman a gorog
kultira és miivészet a tavol Indidig mindeniitt
gyozelmesen vetette meg a labat. Termékenyité
hatésa eldl még a legsajatosabb keleti kulturik sem
zarkéozhattak el.

A nagy fejedelem szinte mondai fénnyel 6vezett
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egyénisége az egykoru miivészetet is sokszorosan
foglalkoztatta. Sugarzé szépségli vonasainak meg-
orokitéséért a festGk és szobraszok egész sora versen-
gett (Apelles, Lysippos). Gy6zelmes hadjaratai pedig
szamos festd képzeletét foglalkoztattik. Philoxenos
Nagy Sandor és Dareios csatajat abrazolé képérdl
Pompeji egyik hazabol egy nagyméretii mozaik-
masolat keriilt eld, mely a gorog torténelmi festeé-
szetnek egyetlen fennmaradt, szamunkra megbecsiil-
hetetlen emléke. (68. kép.) A miivész —s ez jellemzd
a gorog felfogasra a romaival szemben! — nem
egyszeri, szaraz, kronikas hiiségii leirasat adta a csata
menetének, hanem annak legdramaibb mozzanatat
ragadta ki, melyet azonban gy tudott elénk varé-
zsolni, hogy a pillanat egész torténeti fesziiltségét
érezzitk mogotte. Balrdl fodetlen fével Nagy Sandor
lovas alakja tortet elére. Az el6kelé perzsa, akit
landzsdja keresztilldofott, lovaval egyiitt sebesiilten
roskadt az atjaba. A kép jobb oldala mutatja, hogy
e hdési onfelaldozas a perzsik fejedelmének, Dareios-
nak szolt, aki a menekiild perzsa hadseregtol ovezve
négylovas szekéren vigtat tova. A kocsis ostorcsapé-
sokkal osztokéli a paripakat, Dareios azonban nem a
sajit megmenekiilésére gondol, hanem elérehajolva
riadt tekintettel, résztvevén nyujtja ki karjat a nemes
barat felé, ki eérette életét adta oda. A legnemesebb
emberi erényeknek, a hésiségnek (Nagy Sandor), az
onfelaldozasnak (a sebesiilt perzsa) s a részvétnek
(Dareios) ez a dramai egybefon6dasa adja meg a kép-
nek azt a mélyen emberi, dramai tartalmat, mely
mar elsé pillantasra lebilineseli a szemlélét. A kom-
pozicionak nemecsak lelkileg, hanem formailag is két
kiemelked$ gyujtopontja van: Nagy Sandor és
Dareios alak]a Bamulatos, hog a muvész aranylag
csekély szamu alakkal mennyire fol tudta kelteni
a nagy tomeg benyomdsit ! A kép mélységét a szét-
szort targyakkal megérzékitett el6tér, a merészen
rovidiilt hétsé nézetben abrazolt, kantaranal fogva
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(69. kép.) Az u. n, NAGY SANDOR-SZARKOFAG a konstantindpolyi
l‘f{luntl"n Jlﬂtf'lnnimn_ .nr]_rt l'll,t;'.w:/'}!fl’( g .‘Ilﬁiiil[!/lx//)uu,\' utolso sidoni
Jiraly hamvait rejtette magdban s tan még Nagy Sandor életében készilt,
equik hosszoldaldn zsiifolt esataképet dbrazol. Jobbrdl és balril egy-eqy
ielagaskodd gordg lovas (Nagy Sandor és Parmenion) tamad wgyan-
rsak lovas ellenfelére, kizépen pedig egy lovon 4ld wmakedon sujt le a
mellette térdels ijjazé perzsira, A tomegelosztas szimmelridjat a miivés:
szinbeli meqtelelésekkel is fokozta.
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készentartott 16 alakja (a sebesiilt perzsa szamara),
Dareios kocsijanak ivelt kanyarodasa s a hattérben
folmeredd landzsaerdd biztositja. A jelenet torténeti
nagyszertiségét a komoly, deris szinakkordokat keriilé
szinezéssel a miivész csak fokozta. (A kék szin példaul
teljesen hianyzik.)

Ugyanesak Nagy Sandor a féhése azoknak a
harci jelenetet és oroszlinvadaszatot abrézolé dom-

bormiiveknek, melyek azt a szidoni (Phoenikia

fovarosa) kiralysirokboél elékeriilt pompas marvany-
szarkofdgot diszitik, melyet régebben Nagy Sandor
nyugvohelyének tartottak. (69. kép.) (Innen a név :
Nagy Séndor-szarkofag.) Mint ujabban kideriilt, ez a
hit téves volt. A szarkofdg az utols6 szidoni kirdlynak
(Abdalonymos) szolgalt nyugvéhelyiil, akit Nagy
Sandorhoz személyes baratsig fizott. A rendkiviil
gazdagon tagolt és diszitett szarkofag legfGbb érteé-
két épen fennmaradt szinezése adja. A perzsik és
gorogok harcat 4brazolo csatakép tomott mozgalmas-
sagaval szemben az oroszlanvadaszat dombormiive
lazadbb szerkezetet mutat. Minden részlet telve van az
arcokon s a tekintetben is tiikroz6dé szenvedélyes
nyugtalansiggal. A perzsikat a mivész jellemzetes
nemzeti viseletitkben Abrézolta : hosszi nadragot,
ujjas dolmanyt s e folott panyokara vetve ugyancsak
ujjas menteét (kandys) hordanak. Fejiiket az allat is el-
takaré puha tiara fedi. A nagyrészt idealis fejek sorabol
kiemelkedik markans egyéni vonésaival a csatakép
jobb oldalan adgaskodd lovon il hadvezér magasabb
korra vall6, szikdr, kemény arcéle. Nagy Sandor az
oroszlanvadaszaton fodetlen fével, a csataképen pedig
fején oroszlanbdrsisakkal (mint ifji Herakles) jelenik
meg. Pontosabb, részletezd torténeti hiiségre a szarko-
fag-domborm{ivek mestere sem torekedett. A gorog-
perzsa harcoknak esak altalanos, tipikus jegyeit 6ro-
kitette meg.

Nagy Sandor uralkodasanak, miként politikailag.
ugy a miivészet terén is uttérs volt a jelentdsége.
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(70. kép.) Lysirros
APOXYOMENOSA, 70-
mai marvanymdsolat a
Kr.e. 4. szazad mdaso-
dik felében [Leletkezett
bronzeredeti wtan a va-
tikani gyigteményben.
Polykletos alal v{r/ inak
‘L\",IF/It.‘v‘:l ru  szilardsa-
Jlri"di 8 l«j///!/tf.’/ull"r'lll'
szemben Lysippos me-
részen térbe /.'[_h lesztett
szobra telve l'lllv. el ges
elere u.w'_z/_rp l és ruutg/f{f~
massaggal. A szélesen
oldalra vetett jobb ldib
feszidt, varakozo moz-
gasi készséqget arul el.
Polykletos ,,[,,/_-‘,',,,‘p val-
tozhatatlanoknak érez-
zitk., az . | poryomenos
testtartdsa ¢s  helyzete
ellenben ecsak datmenet.
Felfogasaban és min-
den részletében érezziik
a szintelen valtozo ter-
mészet kozelségél, me-
lyet Lysippos legna-
gyobb tanitomesterének
vallott, Nem csodalhato,
llf/!l/f l,j’.\'l’l}l"‘.\' e ""n\':’ n
wjito szelleme a gorég
szobrdaszat sorsdt szd-
zadokra meghatdarozta.

Legkedveltebb, udvari szobréasza, a sikyoni Lysippos,
alkotasaival az egész eljovends fejlédés iranyat meg-
hatarozta. Kizarolag ércben dolgozott. Hatalmas,
nagyaranyta tevékenységének leghitelesebb, romai
méasolatban rank maradt emléke az Apoxyomenos
néven ismert atlétaszobor. (70. kép.) Polykletos zomok
alkata atlétaszobrainak szinte épitészeti nyugalmaval
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szemben ez a karcst alak telve van ideges, mozgékony
elevenséggel. Ez jut kifejezésre a jobb lab lendiiletes
oldalravetésében. Erezziik, hogy ez a helyzet nem
allando, hanem csak par pillanatnyi &tmenet. Ugyanez
a mozgalmassig jarja at az egész testet. A polykletosi
torzsek pantszeri korvonalakkal befogott szogletessé-
gét itt folyékony gombolydedség viltotta fel, mely
a szemet észrevétleniil vezeti a homloknézetbdl az
oldalnézetekhez. A polykletosi szobrok homloksikhoz
tapado reliefszeriiségét Lysippos az Apoxyomenos
merészen elérenyulé jobbkarjaval, melyr6él a bal
strigilissel a viadal porat vakarja le, végérvényesen
attorte. Az alak ezzel a sokiranya mozgalmassagaval
szinte szétdrad a térben. A természet egész mozgal-
massaginak és nézetgazdagsigianak ez az értékesitése
a szobraszat szamara donté ujitds, mely az egész
kovetkezé fejlédés szaméara irdnyt szabott. Az Apoxyo-
menos rugalmas életvalosiganak a lattara teljesen
érthetének talaljuk, hogy Lysippos a hozzé intézett
kérdésre folényesen a természetet mondotta legfébb
tanitomesterének.

A hellenisztikus korszak. A Nagy Sandort kovetd
id6kben, mikor Alexandridban és a kisazsiai partokon
egymas utan alakulnak meg az uj fejedelemségek,
Athén nemcsak a politikai életben, de a miivészetben
is elvesztette vezeté szerepét. A miivészet sorsat
ebben a korban 1) gécpontok : Pergamon, Alexandria
¢s Rhodos hatarozzak meg. Fejedelmi akarat és
békezfiség iranyitasa mellett egymas utan gyvors iitem-
ben épiilnek fel az 1) székvarosok és pedig elére meg-
allapitott, mivészek altal kidolgozott tervek szerint.
Ebben az idében méar beszélhetiink varosépitémiive-
szetrél, mely az utvonalak vezetésében s az épiiletek
elrendezésében onkényt és véletlent nem ismer, hanem
az Osszes igényeket az elkészitett terv keretein beliil
igyekszik kielégiteni. A hellenisztikus varosépitészet-
nek egy teljes peldajat az asatasok Prieneben tartak fol.
(71. kép.) A tagas terek koré csoportositott nyilvanos
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(71. kép.) PRIENE ALAPRAIZA (a vdsdrtér és kirnyéke). Szabalyos,
derékszigben épiilt vitvonalaival jellemz6 példdia a miletosi H ippodamos
elvei szerint épiilt vdrosképnek, melynek Gsszbenyomdsiban az oszlop-

esarnokkal dvezett vdsdrtér és a

szentélyek

viszik

a vezeté szerepet.
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épiiletek és szentélyek szomszédsagaban, szabilyos
négyszogben vezetett utvonalak alkotta szigetekben
foglaltak helyet a lakohazak. Leglényegesebb résziik a
tagas, oszlopos udvar (peristyl). E koriil sorakoztak
szigori rend nélkiill a tulajdonképeni lakdszobak.
Jellemz6 a gorogok gyakorlati érzékére, hogy varosaik-

ban az utvonalakat sohasem vezették keresztiil a tér

kozepén, hanem a szélén. A téren jardkelGket ilyen-
forman a forgalom nem zavarta. Ennek a gorogoknél,
kik a nap nagy részét kint a piactéren toltotték,
kiilonosen nagy volt a fontossiaga. Az épitészeti rend-
szerek koziil a hellenisztikus kor foként a jont ked-
velte. A szentélyek épitésében nagyobb jelentéségii
ujitasokat ezek a szdzadok nem hoztak. A fejedelmi
pompaszeretet és fénylizés pusztan a méretek hallat-
lan megnovekedéséhez vezetett. (Pl. a miletosi Di-
dymaion = Appolloszentély, melynek hossza 191 m,
szélessége 51 m.)

A szellemi horizont és az érdeklGdés kitagulasa-
val parhuzamosan a hellenisztikus miivészet targy-
kore is jelentékenyen kibGviilt. A ma is divé miifajok
jo részének az alapvetése erre az idére esik. Az erds
patosszal alafestett vallasi és torténeti targyak mel-
lett mind szélesebb korokben tért hoditanak a valo-
szerii életképek. (72. kép.) A dramai szenvedély mellett
helyet kap a szelid, esondes idill s a harsogé jokedv.
A torzitds vagya (karikatira) még a mithoszt, az
isteneket sem kiméli. (Egy herculanumi falképen
peldaul a festé a Trojabol menekiilé Aeneast, Anchisest
és a kis Askaniost kutyafejii majmoknak abréazolta.)
Az életképfestok az élet rejtettebb, szépségmentes
zugait is folkeresik: borbély és cipészmiihelyeket visz-
nek vaszonra (interieurfestés.) Ugyanebben a korban
sziiletik meg az 4llat- és novényesendélet. Altaliban
az allatok élete sokat foglalkoztatja a mivészeket.
Mar Lysippos hires allatszobrasz volt. A boscorealei
eziistserleg golyafészket abrazolé dombormiivein s az
ércedény peremén iilve tolliszkodd6 és ivo galambok
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(72. kép.) a) Kowmikvus sziNgsz, agyagszobrocska Kisdzsidabol az

athéni Nemzeti Muzeumban. b) Tovisatzd  ¥10, agyagszobrocska

Prienebdl a berlini mizewmban. Pompds példdai a hellenisztikus kis-

plasztika valdszerii, deriis dtletgazdagsdganak, melyet részben az )

komédia, részben pedig a népélet jelenetei termékenyitettek meg.

E  miifaj kitiiné képviseldinek egész sorozatdt drzi a budapesti
Szépmiivészeti Miizeum andikgyiijteménye.

kapitoliumi mozaikjan bajos, jol megfigyelt allat-
idillek elevenednek meg el6ttiink. A nagy egyéniségek
kialakulasa s a fejedelmi személyiségek kultusza
természetesen a portrémiivészet nagyobbaranya fol-
lendiilését is magaval hozta. Idegen népfajok valoszeri
abrazolasinak elsé példaival ugyancsak ebben az
idében talalkozunk.

A hellenisztikus kor szobraszata. A hellenisztikus
vallasos mfivészet legnagyobbszerii emléke a perga-
moni Zeus-oltar, melynek talapzatat istenek és gigh-
szok kiizdelmét (gigantomachia) dbrazolé hatalmas
méretii dombormiivek ovezik. (73.,74. kép.) Emberfo-
lotti szenvedéllyel atflitott orids testek adaz kiizdelme
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zajlik mindenfelé. A harcos felek gomolygd nyugtalan-
saggal fonddnak egymasba. A gigaszokat a miivész
képzelete szarnyas, kigyolabakon kuszo, itt-ott pedig
oroszlantest{i, félelmes démonokk4 varazsolta. A klasz-
szikus kor reliefjeivel szemben, hol az alakok elszigetel-
ten, vilagos rajzzal vialnak el a hattértdl, itt a hullaimzo
tomegek az egész feliiletet elboritjak. A hattér teljesen
eltiint. Lobogon csapkodd reddk, sotét szenvedélytol
izz0, haldlos vonaglastol eltorzult arcok (73b. kép.) fo-
kozzak a kiizdelem dramai komolysagat. A miivészi
kifejezés a dekorativ dsszhatas érdekében eré6ben meg
novekedett. A pianéknak ebben a \'1lag,l),m megsziint
a Jnuosultbaga Az épitészet mérete és erGteljes tauola.sd
a szobraszt is fortisszimora készteti. Az alakok moz-
dulataiban a mesterek a mult minden eredményét
értékesitették. A testek mintazasiban pedig bamulatos
anatomiai tudasrol és valoszeri érzékrdl tettek tanu-
sagot.

Ugvanez a dramai valoszeriiség jellemzi a Hal-
doklo g Lallus szobrat, (m kép.) mely :mnal\ a fogadalmi,
harci csoportnak a része, melyet 1. Attalos pergamoni
kirdly (241197 Kr. e.) a gallusok folott aratott
gvOozelme emlékére Aallittatott fel. Haldlos sebtdl
vérezve roskadt le pajzsara a hatalmas testi harcos.

(73. kép.) a) DEmerer, b) (Gileasz FEJE A PERGAMONI ZEUS-
OLTARROL a berlini mizewmban.
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(74. kép.) ATHENA CSOPORTJA A PERGAMONI OLTARROL, wmelyet
(1. Eumenes gyozelmei emlékére Kr. e. 180 koril emeltetett, a berlini
muzeumban. A jon oszlopesarnokkal korondzott és szélesen eldradd,
monumentdlis lépesével ellatott oltdr magas talapzatdt Gigantomachial
dbrdazole dombormiivek fontdak kiril: a fejedelem gybzelmeinek mithoszi
tikorképei. A viharzé szenvedélyben égo, gomolygo alakok a relief egész
feliiletét betoltike. Athéna elszantan eloretorve markol belé a kigydldabu
szarnyas Alkyoneus-gigasz hajdba s jobbrdl mdris kizeledik a gydzelem
istenndje, hogy Athéndt megkoszorizza. Hidba meril fel a mélybol
/:/in,/ijrii‘rp'v a fold istenndje, fidnak sorsa mdr megvan pecsételve. A per-
gamoni oltar dombormiiveinek drdamai valdszeriisége és hatalmas pdtosza
I kifejezéje a hellenisztikus kor felfokozott dinamikdjanak. Jogos
biiszkeséggel jelenthette Humann, mikor az dsatdsok sordn az elsé lapok
felszinre keriiltek, hogy a vildgtorténelem egy 1ij korszakdt taldltdik meg.

’
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Feje bagyadtan csuklik le. Testét jobb karjaval fol-
taAmasztja s jobb labat, hogy a seb fesziilését enyhitse,
maga ala hizza. A mivész a haldokl6 hdsnek nem-
csak a tragikus helyzetét, hanem faji alkatat is mes-
terien jellemezte. A szabalytalan are, a mészviztdl
csomoés haj, a rovidre nyirott bajusz s a nyakat
ovezl torques megragadon igaz képét adja a gallusok
kiilsejének, amint azt az okori irok leirdsai alapjan
is ismerjiik. Az oOsszecsukld torzs abrazolasiban a
miivész részletekre kiterjed6 gondossaggal adta vissza
a valosagot. A bérfeliilet rancokba gyiir6dését, hor-
padasat, fesziilését és hullamzo jatékat egyarant biz-
tos megfigyeléssel faragta marvianyba. A Haldoklo
gallus testének a Parthenon keleti oromesoportjabol
valo Dionysossal vald egybevetése tanulsigosan mu-
tatja, hogy a hellenisztikus kor miivészete az élet
valésagaval mennyivel szorosabb kapesolatot kere-
sett, mint a nemes idealizmustdl hevitett klasszikus
kor. Az az élet tiszta lényegét, egészét adta, mig a
hellenisztikus miivészet inkdbb a részigazsigokat
kereste.

A valoszeriliség szenvedélye a kor miivészetét
nemesak az egykori harcok, hanem a mitikus kiizdel-
mek abrazolasaban is atjarta. Bizonyitja ezt az a
pompéas szoboresoport, mely a Patroklos holttestét
megmentd Menelaost abrazolja. (76. kép.) A hatalmas
testii, szakallas harcos holtan 6sszecsuklé fiatal tarsa-
nak tetemét bal felsé labszardra tAmasztva s jobb-
javal torzsét atkarolva igyekszik azt elvonszolni a .
hare szinterérél. Fejét dacos elszantsiggal és aggodva
veti hatra. A faraszt6 munkidban minden izma meg-
fesziil. Az életerének ezzel a hésies nagyszeriiségével
szemben miné megragadé ellentét az eloml6 Patroklos
testének haldlos tehetetlensége ! Ezt a két ellentétes
kifejezésii testet nemesak a hési onfelaldozas gondo-
lata forrasztja ossze. Egységiiket a mesteri esoport-
tlizés is biztositja. Az ellentétes, gazdag mozgasokkal
atjart csoport szabalyos piramisalakba zarul. Ez adja
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‘-'"‘~ kép.) Harvorrd Gannus, wvaldszinidileg egykori marvdry-
;,ul.w:[:.lf a Kr. e. 3. szdzad mdsodik felében késziilt pergamoni bronz-
-r'tl’/u'r utan a rémai Kapitolinmi Miize umban. Idegen III'IJ‘iII{-IIII' abrr
zoldsdval a gorég miivészet mdr az archailus kortol kezdve kisérletezett,
de I.,M'l'- a hellenisztilus kor volt az. mely ezeket az abrazolasokat a drdamai
:‘r!/u.x—tf']‘u.w'_’,’ és I}"J‘t//f.‘ll'. /niln.w: szellemével megtoltve a torténeti L llem -
kép magassdaqgaiba emelte.
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(76. kép.) MEeNEeErLAos PATROKLOS HOLTTESTEVEL, rdmai masolal
a Kr. e. 3. szdzadban keletkezett eredeti wtan a firenzei Loggia dei
Lanziban. A szoborcsoport targydt az Ilias XVI. és XVII. énekébol
veszi, melyben a kolto elbeszéli, Menelaos miként menti meg az elesett
Patrokios holttestét. A miivész a targynak oly pompds plasztikai tar-
talmat adott, hogy alkotdsa a zart szobrdszi csoportfiizésnek mindenkorra
eqyik legmesteribb, iskolas ln;u ,r»rl:!u_m marad. Az élé és holttest kozoti
ellentétet a mitvész minden rendelkezésére dllo eszkizzel felfokozta és
kibdvitette s ez daltal a esoportot megrazoé dramai erdvel ruhazia fel.
Az egész csoportot piramis-alakba  témoritette, melynek korvonalai
kifejezéshen hatdsos ellentétet alkotnak : az egyik oldalon a kérvonal
Menelaos fesziilo izomzatit testén merészen lendiil a magasba, a mdsik
oldalon ellenben folytonossaga egy darabon wmegszakad, hogy aztdn
Patroklos holtan lecsiingd l.'urjljh(m ernyedten /rrllljun ala. A kérvona-
lakban kifejezett értékellentétet pompdsan kiséri a h jek ellentétes kifeje-
zése. A csoport hdromszagii szerkezete az pqm'*!f hatdarols kérvonalakeon
Eivil egy kisebb, hasonlé hdromszogben is folesendiil, melynek csics-
pontia Menelaos vdlliba esik. Kzek a csoportfelépitésben felismerheto
torvényszeriségek adjak meg a mivész alkotdsdnak a wdltozd termé-
szetlel szemben a n'/"fu:/mlui,‘u)..vti(;_ a belsd ,\':wl_'.w'_r/.w::ru,-n'.q A,:H'f//f(_
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(77. kép.) Niose, réomai wmdarvanymasolat a Kr. e. 3. szdzadban
keletkezett eredeti wutdn a firenzei Uffizi gyiijteményben. Niobe gyer-
mekeinek gydszos pusztulasdat Homeros elbeszélése s  Aischylos és
Sophokles dramadi nyomdn mdr az 5. szdzad miivészete tobbszor fel-
dolgozta, de a biiszkeségében megtort, gyermekeiért aggodo anya fensé-

]

ges fajdalmat oly megrazdé igazsaggal és tragikus erdovel senkisem feiezie

ki. mint a firenzeir Niobe -cSOport ismer tlen mestere.




meg a szerkezetnek, minden belsé mozgalmassig
mellett is torvényszeriiségét.

A hellenisztikus kor zirt csoportfiizésének egy
masik mesteri példaja Niobe, aki a félté6 anya hés-
lelktiségével oleli magdhoz az istenek boszuld nyilai
eldl hozza menekiilé legkisebb lednyat. (77. kép.) Ez
a csoport kozéps6 tagja volt egy nagyobb kiterje-
désii szoboresoportnak, mely Niobénak és gyermekei-
nek tragikus pusztuldsit abrazolja. Niobe biiszke-
sége megtort, osszecsuklo térdekkel, lehajolva o&leli
magr\hoz riadt gyermekét. Fejét fajdalmas ijedtséggel
emeli fel a bosszuallo istenek felé. Hatalmas alakja s a
torékeny, karesu leanytest, mint megkapé ellentétek
olvadnak ossze. Koriilotte sorakozott egykor, valo-
szinlileg sziklas talajon elrendezve, az Artemis és
Apollo nyilai el6l menekiil6, vagy mar holtan leroskadt
tobbi g_yermeke. A hellenisztikus id6k megviltozott
szellemére jellemzo6, hogy a tobbtagu szoboresoporto-
kat most mar nem épitészeti keretekben, hanem a
szabad térben, valoszeri kornyezetben allitjak fel.

Biinh6dés a targya a kés6bbi hellenisztikus kor
(Kr. e. 2, szazad kozepe) egy masik, félelmesen valo-
szert szoborcsoportjanak is, melyet a koztudat az
elsé tulajdonos utdn a farnesei bika néven ismer.
(Régebben a Farnese-csalad birtokdban, most a na-
polyi muzeumban.) Antiope fiai (Amphion és Zethos)
az anyjukra toré Dirkén ugy allanak bosszut, hogy
egy vad bika szarvahoz kotik. Az agaskodé bika
labai alatt latjuk Dirkét, aki kétségbeesett kérs
mozdulattal tarja ki karjat. Kétoldalt a boszuallo
fink szélesen megvetett terpeszallasban : az egyik
bika fejét ragadja meg, a masik a szarvira hurkolt
kotelet vonja szorosabbra. A csoport telve van félel-
mes, dramai fesziiltséggel. Erezziik, hogy a tehetet-
leniil vergédé Dirke biinhédését nem keriilheti el.
A szorongé érzés a vadul eléretoré bika lattara még
a szemlélére is atragad. A csoportfiizés nemes hagyo-
méanyaira vall, hogy a térben messze szétagazdé négy
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Polydoros

a rhodosi Hagesandros,
1. szazad l.u:l[ﬂ"r'vr/ a rémar catikani

78. kép.) A Laokoox-csoronr,
¢z Athenodoros alkotasa a Kr. e.
_'l’l’l/!' rn-'uf/fn e, ne /1_[: t mar Miche frru_v,u lo a miivészet ,.v\.“,/,,‘!,, (I_',‘/H’“'f
1 rhodosi mesterek, akik az emberfolitti fajdalom abrazola-

magasztalt,
tudasrol  tettek

sanalk patologiai  igazsdagaban  bdmulatos
tanusdagot, a targy borzalmassdagat a csoportfolépités sikhoz tapado szim-
metrikus tome gelosztasaval és atgondolt torrén YRZCTUSCGE 1T 1 enyhitették.

anatdmiai
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Foto : Alinari.

(79. és B0. kép.) A samorHrakel NIKE, ¢orég eredeti a Kr. ¢.
3. szazadbdl a parizsi Lourreban, mely minden valdsziniiséqg szerint
Antigonos Gonatas makedon fejedelem fogadabmi ajandéka voll 259-ben
Kr. e. Kos szigete mellett aratott tengeri _f’vl/!vj‘jl"flll emlékére. Ere )Hl\“l:lll/.
tanusdga szerint wdr atyja, Demetrios Poliorketes, hasonlo emlékkel
iimnepelte a ciprusi Salamis mellett 1. Ptolemaios folott Kr. e. 306-ban
aratott tengeri qybzelmét. A nagyszerii. merész lendillettel és  feston
mozgalmassdggal telitett samothrakei Nike mesterét ijabban a rhodosi
Philiskosban vagy a halikarnassosi Phylesben sejtik. A hajéorralaki
talapzaton vikaros gyorsasaggal eloresietd istennd ‘;)_f[.;/ hat a .’Q:I’)Hl{'{l:)‘( o
mint a biszke gyozelmi ontudat szimboluma. A ruha dabrdazolasaban
a természetmegfigyelésen edzett mester dekorativ fantdziaja valdsaggal
csoddt muvelt. A testhez .'rl["uf'; chiton "'/')uure reddszdalaival szemben
a sz#t6l elkapott kipeny szdrnya az also testen ferdén dtesapidva, suhogo
qu:riru/.wuqqul arvénaglik ala.
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alakot a rhodosi szdrmazéasi mivészek nugy rendez-
ték el, hogy a fénézetben minden mozdulatuk és kap-
csolatuk viligosan érvényesiil. A tobbi nézetek azon-
ban zavarosak s a nézé kielégittetleniil siet vissza a f6-
nézethez. A csoport, barha kozéptéri felallitdsra volt
szdnva, nincs minden oldalra egyenletesen kiérlelve. A
pusztan egy nézettel szamold, térben szertedradoé el-
condolds inkdbb festsi, mint szobrdszi. Eppen ezért

(80. kép, lasd
79. kép alaira-
sat.)

Foto : Alinari.
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nagyon valoszin(i, hogy a farnesei bika szobraszai
szamara a mintaképet festmény szolgéltatta.

A

koriilbeliil

egy

szazaddal

késdbb  keésziilt

(81. & 82, kép.) An-
DOZO LEANY SZOBRA
Porto d" Anzidbdl ( An-
tivm ). gorég eredeti a
Kr. e, 3. szdzad elejérdl,
a romai Nemzeti M-
zeumban., A I.jl“’[‘ji”-\'-
sal megindulo szenve-
délyes valosagkutatds-
ill!l’.' L !’l/l‘a{. le e mesebb
terméke. FErre vall a
fivisan érdes arc egyéni
vardazsa s a ruha gaz-
r/rl_l/, bonyolult .r‘ur';nu.
rendszerének az anyag-



szerit, erzéki igaz-
wiga. A lelki kon-
centrdciol a miuréss
a fej Nl'(//:'/’/fti.wh'tr/
g ’I:— osszes vonalak-
nak és  formaknak
az dldozati tdal felé
valo aramlasaval ha-
tasosan juttatta li-

fejezésre. Az a maii-
f -‘,r' -‘rvin if. e l'j/-
nek  az antiumi
lanyt koszongiik,

Praxitelessel ellen-
téthen nem a deko-
rativ szépséget, ha-
nem az [g/u:.wir/ul
Irta zaszlajara

L.aokoon-csoportnak ugyancsak rhodosi szarmazasu
mesterei (Hagesandros, Polydoros és Athenodoros) a
csoportfiizésnek ezzel a festdi, térbeli valoszertiségé-
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vel szakitottak. A kigy6 haldlos odlelésében vergédd
(78. kép.) Laokoont és két fidt egy sikban rendezték el.
A szabéalyos, szimmetrikus folépités és a féalak ember-
folotti szenvedésének hatasosabb kiemelése érdekében
a fitk méreteit a valdsdgnal kisebbre csokkentették
le. A csoporton megérzik, hogy gondos szimitas és
mérlegelés eredménye. Teljesen hitelt érdemld Plinius
adata, mely szerint a miivészek, miel6tt munkahoz
fogtak, tanacsot iiltek. Az alakoknak ez a reliefszeri,
szabdlyos elrendezése a részletek abrazolasaban szinte
végletes realizmussal parosul. A f6alak kétségbeesett
eréfeszitéssel verg6dé testén a mivészek tudoméanyo-
san megalapozott anatémiai tuddsuknak (ebben az id6-
ben mar az anatomiat hullak boncolasaval tanitottak)
fényes bizonysagat adtak. Laokoon fajdalomtol eltor-
zult, foljajdul6é arca is mestermiive a valoszeri meg-
figyelésnek. Az elkeriilhetetlen szorny( sors altal
folidézett borzalmat enyhiti az a mélységesen emberi,
aggodo részvét, mellyel az idésebb fiu, onmagéarol
megfeledkezve, szornyen biinh6dé atyjara foltekint.
Laokoon biinhédését az Aeneis 2. énekében Vergilius
is megénekelte. A kolt6i elbeszélés és miivészi abra-
zolds kozotti elvi kiilonbségekre Lessing mutatott ra
ismert, hires értekezésében. A Laokoon-csoportot,
mely a 16. szizad elsé éveiben keriilt napfényre,
mar Michelangelo ,,csoddanak’ nevezte. S az ebben
kifejezésre juté baAmulatban a mai ember is osztozik.
A maér targyalt harci csoportok mellett a helle-
nisztikus fejedelmek biiszke, gydézelmi oOntudatanak
egy masik hirnoke a hajoorralaka talapzaton allva
(utalas a tengeri gydzelemre !) s harsonat fujva eldre-
siet6 samothrakei Nike (Samothrake szigetén talal-
tak). (79. 80. kép.) Mozdulata esupa elszant erd és
szenvedély. Lépéseit a testérdl aldomlo, széltdl el-
kapott ruha merész lobogisa és suhogisa kiséri.
Miné jellemzé valtozasa az idéknek, hogy a gyé6zelem
istenndje, aki Paionios idején még a magasbol eresz-
kedett ald, most a foldon vetette meg a labat!
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Azzal a hatalmas lendiilettel és patosszal szem-
ben, mely a samothrakei Nike alakjit atjarja, az
onfeledt, békés dhitatnak a szelleme 6mlik el azon
a béjos leAnyszobron (81., 82. kép), melyet néhany év-
tizeddel ezel6tt Antium partvidékén a tenger arja
okozta foldomlas hozott napfényre (innen a neve: anti-
umi ledny). A magas novés(, erGteljes leanyalak téleat
tart kezében, melyen egykor aldozati targyak fog-
laltak helyet, pillantasat is ideszegzi, tehat aldozatra
késziil. Az Aallasbol, mely a szétvetett labakkal
Lysippos Apoxyomenosara emlékeztet, hidnyzik min-
den szertartésossig. Kozvetlen természetesség omlik
el az egész alakon. Ez adja meg neki az ellenallhatat-
lan bajt és meleg életvalésdgot. A ruha elrendezésé-
ben sines nyoma csinynek, vagy keresettségnek.
A miivész az élet egy t{in6 mozzanatét ragadta meg.
A részletekben is tobb az igazsig és a jellemzetesség,
mint a hagyomanyos értelemben vett szépség. A mii-
vész megfigyelGképességének az elevenségérdl a ruha
szovetének kezelésével is bizonységot tett. A szivet-
nek nemecsak toréseit, gylir6déseit és megtorloddsat,
hanem anyagat is meggy6zén juttatta kifejezésre.
Kozvetlen, friss megfigyelés eredménye a rendes
tipustél eltérs, erdsen egyéni izii arc is. (83. kép.)
A részletek gazdagsagit a miivész a fénézetben neme-

(83. kép.)
AZ ANTIUMI LANYSZOBOR FEJE.
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sen folszarnyalo korvonallal fogta Gssze, mely a jobb
labbdl kiindulva a vallon at a fejhez vezet s onnan
azutan a tekintet iranyat kisérve merdlegesen esik
ala. (82. kép.) A leany figyelmének az aldozati cselek-
vény elGkésziileteire valé dsszpontositasit mesterien
tamogatja a kompozicio, melyben minden mozdulat,
minden redészal az dldozati talat tartd kézhez vezet.

(84. kép.) A MeELOST APHRO-
piTe, az elveszett talapzatfol-
irdas szerint valdsziniileg az
antiochiai  Alexandros alko-
tisa a Kr. e. 2. szdzad végérdl
a /t'lﬁ‘/:.w /,f/ll"l'l ban. A ./.':'-
.Ila{’fi.v N gy 8ze ruw'g: ben €8
elike fu.s-r'_q/lu n Praxiteles szel-
lemének a hagyomdnyaira is-
mertink. Az istenné meghko-
zelithetetlen fenséqgébe azonban
a mester meleg emberi érzést
€8 ¢ r/g.‘uf vardzst vitt belé s
/ l!/ll n eZ ’I‘ll,l/!’f’f"i':?” mey
a szohor lebilineseld hatdsdt




‘opoyblozs suapsaue woqozs-snpi N v Bapnuyzsopa wlvppad osonn ‘0812 sDIOZDIGD snYw0bID T “Yauast 19qo1 v UL
‘Yabpsifippwazs waaage gzaaayohb waquy wouvy “uobopn yofijof v wou yabpsunsiolijo] 1qqabps | uaqrazs; u
boagh v bawe poposouoy sapzoy j0popuns Rbvar yvso vsvbofpa] snywobayn yabpsuansiofijo] y uaqlfiugwayinhb
WYL D DIDOSPUL WDWPL 1apata Boaol pazayagey upquiipuvra)y uaqalopr yosowwajoyg v ‘samiN (tdoy ¢g)

123,


http://mii.si.lata
http://lituinstitlt.lt

Kétségtelen, hogy a gorog plasztikinak ez a remeke
Lysippos szellemének a sugarkorében keletkezett.
Mesterét joggal valamelyik tanitvanyaban sejtik (Kr.
e. 300 koriil).

A hellenisztikus kor valdszerii érzéke a régebbi,
megkozelithetetleniil fenséges isteneszményeket is em-
beribb vonasokkal rubdzta fel. Igy litjuk ezt az antik
szobraszat egyik legnépszeriibb, altalinosan meg-
csodalt emlékén : a melosi Aphroditén (Miloi Vénus.
Nevét a lelGhelyt6l, Melos szigetétdl kapta.). Az eld-
kel6, fesztelen testtartds, a puhian hullaimzo hus-
felillet s az egyéni zamati arcvonasok kozvetlen
emberi melegséget visznek az alkotdsba, a nélkiil
azonban, hogy az 6sszbenyoméas monumentélis nagy-
szeriiségét veszélyeztetnék. (84. kép.) Szobra alap-
gondolatat a mester (Kr. e. 2. szdzad vége) a 4. szazad
egy nagyhirii Aphrodite-szobrarol (capuai Aphrodite)
vette at, melyen az istennd teste szépségét a esipdjére
tamasztott pajzs tiikrozédésében szemlélte. A melosi
Aphrodite mas kiegészitést kivan. A jobb kéz az alsé
testet 6vezé ruhin nyugodott, a bal pedig pillérre
foltamasztva almat tartott. Hogy ez a valtoztatas az
eredeti miivészi gondolatnak nem valt javira, az
tagadhatatlan, a szobor mai csonkasdgiban azon-
ban a szemléld ezt szivesen feledi.

Ugyancsak a késé hellenisztikus (alexandriai)
szobriaszat terméke a vatikani, Nilus folyoistenséget
abrazol6 marvényszobor. (85. kép.) A kényelmesen
elteriil6 alakot a Nilus 16 konyokét jelképezd jatszodo
gyermekek oOvezik. A parianyi gyerkéeok mellett a
Nilusatya még hatalmasabbnak hat. A méltosag-
teljesen aldomld kérvonalban szinte érezziik a meg-
dagadt folyam lassi hompolygését. A szakillas fej
kifejezésének almodozé szelidségében a folyé jotékony
termeészete titkrozddik.

A hellenisztikus kor derfis, valoszerti életképei
sorabol csak e miifaj szobraszi megteremtdjének,
Boethosnak (Kr. e. 2. szizad) a remekét, a libaval
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(86. kép.) LisAr rvoJTo-
GATO GYERMER, mdrvdny-
masolat a kalchedoni Boe-
thos Kr. e. 2. szdzad-
ban keletkezett bronzerede-
tije utdan a miincheni Glyp-
tothekban. A  hellenisz-
tikus genreszobrdaszat eqyik
remelke, melyben derits, otle-
tes valoszeriség bizios tek-
tonikus érzéssel parosul
A bronz-ervedetivél a zavaro
marvanytamasz  természe
tesen hidnyzott.

birk6z6 gyermeket mutatjuk be. (86. kép.) (Marvany-
méasolat bronzeredeti utin.) A gyermek jatékos hés-
kodése, mellyel hiiséges jatszotarsa nyakat fojtogatja
s ezzel szemben a liba tehetetlen vergodése a két alak
egvmasnak fesziilé terpeszallasiban hatdsosan jut ki-
fejezésre. A miivész az allat és gyermek természetének
egyarant kitiné megfigyel6je. A gyermektest pufok
husparnait, mozdulatanak kedves esetlenségét pom-
pasan adta vissza. Ez a meleg életvalosiggal telt
gyermekabrazolis a hellenisztikus id6k vivméanya.
A gyermek ebben az id6ében az életnek egyik leg-
kedvesebb fdszereplGje lett, miként ezt a terrakotta-
szobraszatban divé lelkes gyermekkultusz is igazolja.

A Nagy Sandort kovetd idokben kifejlodott
bonyolult varosi kultira az embereket nemesak az
artatlan gyermekkor, hanem a szabad természet,
a békés falusi 1ét irant is fogékonyabba tette. Ennek
a szépségeit énekli meg Theokritos idilljeiben s ennek
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a képei foglalkoztatjak a miivészek képzeletét is.
A nép egyszeri fiai, a pasztorok, halaszok és utcai
arusok nemesak a koltészetben, hanem a miivészet-
ben is népszeriikké lesznek. Ennek a szellemnek

gyiimélese a tehenet vasdrra hajto parasztot dbra-
zol6 relief. (87. kép.) A gornyedten lépkedé paraszt
bal vallara fektetett botjarol nyul csiing ala, jobbja-
ban kosarat cipel. El6tte ballag békésen tehene, mely-
nek hatara két megolt baranyt akasztott. A hattérben
kerek Dionysos-szentély, melynek kapujan atnéve egy
kopar fa dgai merednek a magasba. Ha visszagondo-
lunk a klasszikus kor reliefjeire, ugy a targytol el-
tekintve, az egész felfogds gyokeres megvéltozasat is
meg kell allapitanunk. Azel6tt a dombormftivek egyet-
len szerepléje az ember volt. Az alakok a dombormii
egész magassagat kitoltotték; a kornyezd természetet
a miivészek teljesen kikapesoltak. Most ellenben a
hattérben elmélyedé részletességgel szohoz jut a kor-
nyezet rajza s ebben a kibdviilt keretben az emberi
alak csak alarendelt jelentoségiivé lesz. A felfogasnak
ez a valoszeri festdisége a dombormiivek kezelésében
is valtozast idézett el6. A klasszikus kor dombor-
miiveinek alakjain, melyeknek feliillete egv sikban
fekszik, érzik, hogy marvanytombbdl, annak foko-
zatos lehantdsa utjan faragtak ki dket. A miivész
munkajaban a marvanytomb homloklapjarol indult
ki. Ezzel szemben a késé-hellenisztikus, valoszeri
dombormiiveken azt latjuk, hogy az alakok erés és
onkényes ki- és beugrasokkal valnak el a hattértdl ;
a relief feliilete tele van nyugtalansaggal, zokkenések-
kel. Mintha az alakokat nem kifaragtak, hanem fol-
raktdk volna. Ez a megfigyelés valoban helyes
nyomon jar. Mert az ilyen dombormiikezelésnek az
alapja az agvagszobraszat, mely a relief alakjait
nem kébdl faracrja ki, hanem agyagb6l mintdzva
rakja fol. Mig a marvanyszobraszatnal a tomb hom-
loklapja volt a szilard kiinduldsi pont, addig most ezt
a szerepet az agvag felrakasara szolgalo favaz veszi at.
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A miivész hatulrdl elére minden megkotottség nélkil
epiti fel az alakjait. Ez az 0j relieftechnika, mely a
véletlennek s a térbeli valoszeriiségnek az alakok
elhelyezésében is nagyobb teret engedett, természe-
tes kisér6 jelensége a hellenisztikus korban meg-
er6sodott realisztikus érzéknek. Ennek a kétféle
reliefkezelésnek az eltéréseire késébb Michelangelo is
ramutatott, mikor kiilonbséget tett lehantas ntjan

(87. kép.) TEHENET VASARRA HAJTO PARrAszT, késd hellenisztikus
dombormii ( Augustus idejébol ), a miincheni Glyptothekban. A klasszikus
gorog reliefstilussal szemben, melyben az emberi alak az egész feliiletet
betilti 8 a tajképi keret alig jut szdhoz, ez a dombormii a festéi
valdszeriiség térfoglaldsat jelenti. A meleg életvaldsdggal
tele élethképet a miivész gazdag, szélesen kibontakozi
tajképi kerethe dgyazta s a benyomds valdszerit
mozgalmassdagat a kidagads relieffeliilet
merész hullamzasarval fokozia.
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(88, kép.) Nagy SAn-
DOR-FEJ PrErRGAMON-
BOL a Kr, e. 200 kir-
wlt  wdobol, a berlini
muizewmban. Benn
Lysippos valGszerii.
dramai mozgalmassdg-
gal telitett Nugy Sdn-
dor dbrazolisa a hel-
lenisztikus kor ihleté-
ben, a .v:t'ln'uh'/y ma-
gasabb hifokdra hevitve
jelenik meq eléttiink.

és folrakas utjan keletkezett szobrok és dombor-
miivek kozott.

Az egyéniség irant mutatkozé fokozott érdekls-
dés s a valosag kutdtdsandl\ szenvedélye a hellenisz-
tikus korban természetesen vezetett a portremuveszet
felviragzasihoz. A fejedelmi arcképek pompds sorit
Nagy Sandor nyitja meg, kinek hési szépségét az
irok nem gyézik magasztalni. A dus hajfirtokkel
ovezett, nemes vonasok, a rajong6, tiizes tekintet
valosaggal csabitottik a miivészeket az eszményi-
tésre. S tényleg ennek a csabitdsnak a legtobben nem
tudtak ellent allani. Kiilsejét a legnagyobb igazmon-
dassal az a Pergamonban eldkeriilt marvanyfej 6rizte
meg, (88. kép.) melyet joggal hoztak kapesolatba
Lysippos szellemével, aki szobraszkortarsai koziil
egvediil élvezte az a kivaltsigot, hogy a fejedelmet
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élet utdn mintazhatta. Ez az arckép Nagy Sandort
méir nem egészen fiatalon dbrazolja. A sorényszeriin
alaomlo hajfiirtok s a szenvedélyben ¢égé tekintet
ellenére is folismerheték a kifejezésben a faradtsag,
az ideges kimeriiltség nyomai.

A fejedelmi hlll‘sdﬂ' a miivészeket az igazsiggal
szemben bizonyos tartozkodé kiméletre kotelezte.
Innen van az, hogy a hellenisztikus uralkodéarc-
képek legtobbje mogott érzik a kor hdésies, patetikus
szépségeszmenye. Maganszemélyek abrizolasanal ez
a kotelezettség megsziint. Bizonyitja ezt a hellenisz-
tikus kor irdirol, bolesel6irdl, koltéirdl és szomokairol
fennmaradt arcképek hosszii sora.

Ennek a wvalészerii portrémiivészetnek koszon-
het6, hogy a Nagy Sandort nevelé Aristotelesnek s
nagy szonokkortarsinak, Demosthenesnek vondsait
hitelesen megérizte szimunkra. Aristotelest a miivész
idésebb kordban, bardzdas homlokkal, ritkulé hajjal
abrazolta. (89. kép.) Ez arckép lattara valoban elhisz-
sziik, hogy a szirds tekintet(i kis szemek és e széle-
sen ivel6dd, hatalmas koponya mogott a vilag egyik
legegvetemesebb szelleme, az emberi tudés egyik leg-
nagyobb szervez4 elméje tanyizott.

(89. kép.) ARISTOTELES AROC-
KEPE, mdrvinymdsolat a Kr. e.
4. szdzad mdsodik felében kelet-
kezett- eredeti wutdn, a béesi
Kunsthistorisches Museumban.
A fejedelmi arcképek lobogo
szenvedélyével szemben ez a portré
a jozan valdszeriiség képriseldje.
Az alkoté mivész indulatmentes
objektivitdssal dllott szemben a
valdsdggal. A ritkulo fiirtéktol
dvezett hatalmas koponya, a kis,
szurds szemek s a beszédes ajkak
hiven jellemzik a vildg leg-
egyetemesebb  szelleménel nyug-
hatlan  kutatds szomidat és koz-

lékenységét.
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(90. kép.) DeEmos-
THENES SZOBRA,
madrvanymasolat

Polyeuktosnak 280-
ban Kr. e. az athén:
vasdrtéren felallitott
bronzeredetije utan,
a vatikani gyiijte-
ményben. A Lysip-
pos nyoman follen-
diilt  valoszeri jel-
lemportrénak eqyik
legmegragadobb em -
léke. Ez a kor az,
mely az eqyéni je-
gyeket nemesak az
arc vondasaiban, ha-
nem a testen is érté-
kesiti.  Polyeuktos
Demosthenesnek

nemesak a kiilsejét
abrazolta, hanem ki-
merito lélekrajzot is
adott, A testtartds-
ban s a bardzdds arc
vondsaiban  kinzd,
reménytelen tépel-
dés ¢és  faradt le-
mondas tiikrozodik.

Demosthenes szobra, melynek bronz eredetijét
Polyeuktos Kr. e. 280-ban, tehat évtizedekkel De-
mosthenes haldla utan allitotta fel az athéni agoran,
minden szonal beszédesebb és tomorebb jellemképét
adja a nehéz kiizdelmekben kifaradt nagy szonok
keseriin tépel6dd természetének. (90. kép.) Kissé meg-
hajtott fejjel, ole el6tt dsszekulesolt kezekkel all el6t-
tiink Demosthenes. Torzsén atesavart kopenye hanya-
gul van a vallara vetve. A testtartidsban nincs semmi
szinészies lendiilet (gondoljunk Sophoklesre !), hanem
inkabb valami félszeg bizonytalansag. Mennyire jel-
lemzG ez arra a férfiura, akirdl az ir6k is megemlitik,
hogy follepésébol a folényes biztonsag hianyzott !
Az osszekulesolt kezek s a szorosan zart ajkak a
vézna, torékeny test mogott is éreztetik az elszant
akaraterét és elmélyedd képességet. Polyeuktos szob-
ran nem a szépséget, hanem az igazsigot Kkereste.
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A bardzdakkal atszantott, kesernyés arc is errdl tesz
tanusagot. Még az olyan kis egyéni részlet, mint a
feltiin6n behuzott alsé ajak sem keriilte el a miivész
figyelmét. Az ajkaknak ez az alkata a dadogdk saja-
tossiga. Demosthenes is hosszan kiizdott tudvalevo-
leg ezzel a beszédhibaval.

A valoszerii hellenisztikus arcképszobraszatnak
tan legismertebb és legesodaltabb emléke a Laokoon-
nal egy idében keletkezett Homeros-portré, melyet
azonban ismeretlen mestere nem az élet utan készi-
tett, hanem tisztan képzeletbdl alkotott meg. (91. kép.)

(91. k(~||, ) Homeros
ARCKEPE, ronmai mdso-
lat @ Kr. e. 1. szazad-
ban készult eredett wtan,
a parizsi Louvreban. A
’![ [[f’,l I'N:l/‘,.'(lh’ l."fr f!"_l/"l'
fokozoda irodalmi ér-

deklodése  nyomdan a
miivészek gyakran kap-
tak meghizdst oly iro-
dalmi nagysdagok port-
réjanak  elkészitésére,
kiknek kiilsejére vonat-
kozolag hiteles hagyo-
many nem dallott ren-
delkezésre. Alkoto ,.‘l'ln-
zeletick iranyitorailyen-
formdan  nem lehetett
mds, mint a koltorol
vagy irorol a koztudat-
ban él6 irodalmi kép-
zet, melyhez meg kellett
talalni  a  megfeleld
Jizrognormuat egyener-
téket. Az igy keletkezeit
portré nem torténeti ok-
Hrlin_r/. hanem az iro-
dalmilag  megihletett.
szabad miivészi 1.‘('/1:1-
let  teremtése :  idedl-
portré. Csak ezen az
ululmn érthetjiik meg és
méltanyolhatjuk  telje-
sen az agg Homeros
arcképének miivészi jelentoségét. A kifaradt, vak kolté ihlet tizében
g6 vondsait a miivész a pathologiai valdszeriiség eszkiozeivel oly meg-
qyioz6 erével jelenitette meg, hogy aki alkotasdat egyszer ldatta, Homerost
masként tobbé elgondolni sem INII';H,
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Ennél a munkanal csak nagyon sovany irodalmi hagyo-
many 4allott rendelkezésére. A koztudatban Homeros a
kolt6, mint vak és 6reg ember élt. Ezt a magot kellett
plasztikai formaban meggydzé valosigga varazsolnia.
S a feladatot mesterien oldotta meg. Az arcképen a
kolté agg kordt s vaksdgat egyardnt folényes bizton-
sdggal juttatta kifejezésre. A fejtetén megritkult
haj s a petyhiidt boré arc és homlok baridzdainak
sokasaga jelzik a magas kort. A vaksdg dbrazolasi-
ban pedig szinte orvostudomanyi igazsdgot nyujtott.
A vaksag kovetkeztében osszehuzodott kis szem-
goly6k, minden koérnyezé husparna nélkiil, mélyen
besiippedve fekszenek a szemgbédorben. Ezt a sza-
nalmas kiils6t azonban a miivész a fej tartdsa s
magasbatekintése altal szarnyal6 szellemiséggel tudta
megtolteni. Az emelt fejtartas s a fényt keresd, feltors
tekintet a dalra nyiléo ajkakkal egyiitt pompéasan
juttatjak kifejezésre a lélek ihletes szarnyaldsat s a
kolt6 latnoki képességét. Ez az arckép annyira fedi
mindazt, amit Homerosrol tudunk s gondolunk, hogy
aki egyszer meglatta, a kolt6t masként tobbé elkép-
zelni sem tudja. A messze mult nagyjainak ilyen
képzeletbdl teremtett idedlportréit a hellenisztikus
kori konyvtarak diszitésére nagyon keresték s a miivé-
szeket béven ellattak ily iranya megrendelésekkel.

A hellenisztikus kor festészete. A hellenisztikus
festészetet szdmunkra alig néhiany miivésznév kép-
viseli, akik koéziil a Kr. e. 1. szizadban élt Timomachos
magaslik ki, aki fé6ként tragikus targyakat dolgo-
zott fel. Mededjarol, kinek lelkében a féltékenység-
t6l tiizelt bosszivigy s az anyai szeretet ellentétes
érzései tusdztak, egy Herculanumban elGkeriilt fal-
festmény adhat fogalmat. (92. kép.) A lelki tépelédés
kifejezésére a miivész itt is, mint Polyeuktos Demost-
henes szobran az 6lben 6sszekulesolt kezeket hasznélta
fel. (91. kép.) A fajdalmas részvéttel gyermekeire
tekinté arc s a kézben tartott kard taldlon tiikrozik
a lelket folkavar6 ellentétes indulatokat.
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(92. kép.) MepEa, falfestmény-
toredék Herculanumbdl, a ndapolyi
Nemzeti Miuzeumban, a Kr. e. 1.
szazadban élt Timomachos nagy-
hirii festményének a madsolata.
A mivész a sitét elhatarozdst
érleld Medea lelki tusdjdat félel-
mes nagyszeriiséggel juttatta ki-
fejezésre. A test lefojtott moz-
dulatellentétei, az oldalra vetett
fej haragban égé, fajdalmas pil-
lantdsa s az oGsszekulcsoltan tor-
delt kezek megkapé kifejezdi an-
nak a végzetes kiizdelemnelk, me-
lyet a hitvesi hilség és anyar sze-
retet érzései Medea lelkében egy-
mdssal vivnak. A kép hidnyzo
baloldalan  gondtalanul  jatszo
gyermekek a féalakot eliélis tra-
gikus fesziiltséget csak fokoztdlk.

A hellenisztikus kor miivészete altal felkarolt 1j
miifajokrol mar az dltalanos attekintés soran szodlot-
tunk. A valdszerii életképnek egy kitiing példajat
Dioskurides Pompejibdl el6keriilt mozaikja szemlél-
teti. A mai napolyi életre emlékezteté utcai vandor-
zenészek vonulnak fel el6ttiink. Az el6térben két
tréfas esetlenséggel mozgd, gondozatlan kiilseji férfi:
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az egyik dobot, a masik csorgéket ver s a zene iite-
mét teste hajladozésaval is kiséri. Mogotte a tarsa-
sdg harmadik tagja egy szdnalmas kiilsej(i gyermektdl
kisért n6, aki komoly buzgalommal fujja a kettds
sipot. A miivész ennek a vandor egyiittesnek egész
groteszk esetlenségét pompas megfigvelGképességgel
orokitette meg. A nappali vilagitas erejét jelzik az
alakok vetett drnyékai a hattér hazfalan.

A szabad természet irant ébredezl szeretet a
hellenisztikus korban a tajképfestést is folviragoz-
tatta. Errdl irott forrasok adatai mellett a Vatikan-
ban 6rzitt 4. n. Odysseus-tajképek is tanusdgot tesz-
nek, melyek szélesen és mélyen nyilo tajkép kereté-
ben Odysseus kalandjait abrazoljak. A miivészt azon-
ban nem annyira a mitologiai cselekvény, mint inkabb
a tajkép érdekelte, melynek adbrazolisiban nemcsak
a helyes tdvlat, hanem a levegd szinhangulatanak a
kifejezése is meglepi a szemlélét. Az eredetileg szoba-
dekoracioként alkalmazott Odysseus-tajképek a hel-
lenisztikus kor nagy mestereinek a képességeirél ter-
mészetesen nem adhatnak teljes fogalmat, de leg-
alabb bepillantést nyujtanak azokba a probléméakba,
melyek a kor tajképfestdit foglalkoztattak.
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A romai miivészet. Az az eleven valosagérzék és
jozan gyakorlati szellem, mely a romaiakat vilag-
birodalom megteremtésére és tartos megszervezésére
képesitette, miivészetiiknek is legjellemzébb alap-
vonasa. Ez a szellem a miivészetet elsGsorban a
mindennapi élet gyakorlati igényeinek s a torténeti
valosagnak a szolgalatara rendelte. Ezek azok a
feladatkorok, melyek révén a romaiak a vilagmive-
szet fejlédését 1) gondolatokkal és uj tartalommal
termékenyitették meg.

A gorog épitészeti gondolat a legtisztabban az
idealis eszmekor szolgalataban 4ll6 templomokban
nyilatkozott meg. A réomai épitészetnek ezzel szem-
ben a gyakorlati élet igényeihez alkalmazkodé viz-
vezetékek (aquaeductus), hidak, palotak, fiird6k és
amphitheatrumok a legnagyobbszer{i emlékei. A gorog
templomot, mely kiilsé képével hat, plasztikai szellem
teremtette. Lényege nem a belsé tér, hanem a szob-
raszi érzékkel folépitett épiilettest. A rémai épitésze-
tet ellenben a gyakorlati feladatkorok tomegek befo-
cadasara alkalmas, tdgas belsé terek megteremtésére
utaltdk. Ezeknek a nagyaranya belsé tereknek a
fedése természetesen ) épitészeti szerkezetek alkal-
mazdsit tette sziikségessé. Igy jutott vezets szerep-
hez a rémai épitészetben a boltiv, a boltozat és a
kupola. Ezek az j konstrukcidok a gorog épitészet
legjellemzébb alkotd részét, a tamasztéasra hivatott
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oszlopot foloslegessé tették, vagy alarendelt dekora-
tiv szerepre kényszeritették.

Ugyanez a gyakorlatiassig és életvalosag szel-
leme hatja 4t a romai szobriszatot és festészetet.
A gbrog szobraszatot és festészetet a magasabbrendii
ember eszméje iranyitotta. Ez a tikéletesség utan
valé vagy teremtette meg az eszményi tipusok gazdag
sokasagat. Ennek megfelel6leg a gorog alkotd szellem
nem tapadt a mindennapi valésighoz, hanem torté-
neti esemeények Aabrazolisinil is csak mintegy az
eszmei lényeget adta (Nagy Sandor-mozaik). A rémai
szellem ezzel szemben nem eszményekhez, hanem a
valosaghoz igazodik. Miivészi alkotasaiban a minden-
napi élet tiikrozodik. A romai festészet és szobraszat
nem eszményeket, hanem az életet szolgalja. Leg-
sajatosabb targykore, melyben nagyot és maradandot
alkotott, ennek kovetkeztében a torténelmi és arckép-
miivészet. A romai festészet legrégibb emlékei méar
kimagaslo hadi tényeket orokitettek meg jozan, kro-
nikas hiiséggel. A csdszarkor torténelmi dombor-
miivei ugyanennek az 6si torzsnek a hajtasai. A nagy-
szeri romai portrémivészet is a mindennapi élet
igényeiben gyokerezik. Az alapvetést az 6sok kul-
tuszdnak szolgalatara rendelt halott-maszkok szol-
galtattak. Ezek a hazak atriumaiban, szekrényekben
elhelyezett gipszlenyomatok az elhunyt csaladtagok
arcarol csak idével kaptak miivészi alakot. Mindkét
legsajatosabban romai mifajt tehat nem a miivészi
alkotés vagya, hanem gyakorlati életsziikséglet terem-
tette meg.

A romaiakat az allami és maganélet altal paran-
csolt, most vazolt gyakorlati feladatok miivészi
megoldasara csak a gorog miivészeti kultura bearam-
lasa és befogadisa tette képessé. A gorég miivészeti
kultara elsé kozvetitdi az etruszkok voltak, akiktoél
a romaiak lakohdzuk és templomuk alaptipusat is
atvették. Az etruszkok mellett fontos kozvetitd sze-
rep jutott az alsbitdliai gérog gyarmatoknak is.
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(93. kép.) Capsarox TEMPLOMA NIMESBEN. Az Augustus unokdi
G. Caesar és L. Caesar emlékére emelt templomot Kr. u. 4-ben szen-
teltél fel. A magas podium s a mély elécsarnok, melyhez lépcsé vezet,
etruszk hagyomanyokra nyilik vissza. A gérég templomot évezd oszlop-
csarnok helyett itt a cella faldt féloszlopok tagoljik. Ezdltal
az ujitas dltal a gorég templomok nézetgazdagsdga el-
veszett 8 a hangsuly a homlokzatra tolodott.

Meger6sodott a gorog miivészet befolydasa a Kr. e.
2. szézad folyaméan, amikor a gorogorszagi és kis-
azsiai hadjaratokkal kapcesolatban egész hajorakomé-
nyokat kitevé rablott gorég mikinesek jutottak
Rémaba. Hidba volt az éreg Cato minden tiltakozasa,
a gorog kultura ellenallhatatlan ereje meghdéditotta
a lelkeket. Gorog bolesel6k és miivészek telepszenek
meg Italia foldjén. Réma templomai és terei valosa-
gos muzeumai lesznek a gorég miivészetnek s a
megnemesedett izlésfi, el6kelé romaiak megrendelé-
seikkel az athéni szobriszmiihelyeket keresik fol.
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A szobraszok tomegesen kapjak a megbiziasokat a
gorog miivészet remekeinek masolasara. A Kr. e.
1. szazadtol kezdve egész iskolak foglalkoznak szobor-
masolassal. Az 6 tevékenységiiknek koszonhets, hogy
a gorog szobraszat nem egy elveszett eredeti alkotdsa
legalabb masolatban rank maradt. Roma maga nem
termelt nagy alkotdé miivészeket. A bevandorolt
gorog miivészek voltak azok, akik a romai élet-
igények szolgélataban 4ll6 nyers természetlenyoma-
tokat (6sok arcképei) s a szines képkronikakat a
miivészet magaslatira emelték. A romai épitészet tor-
ténete is — egy-két kivételtdl eltekintve — csak
gorog mestereket ismer. Roma nemzeti miivészetét
a romai szellem szolgalataba szegddott gorog kezek
teremtették meg. A miivészetben azonban, melyet
megteremtettek, egy, a gorogtdl teljesen. eltérd nép-
egvéniség tiikrozédik. A romai miivészetnek a hang-
szerelése gorog, de a dallamban, mely a hangszereken
elarad, a vilighodité Roma népének lelke szdl.

Epitészet. A romai templomnak két oly alapveté
sajatossaga van, mely altal az a gorogtdl eltér : az
egyik a magas, a homlokzati oldalon lépesével ellatott
talapzat (podium), a méasik a mély, oszlopos elGesar-
nok. (93. kép.) Mindketté 6si italiai (etruszk) hagyo-
méanyokban gyokerezik. A réomai templom cellajat a
legtobb esetben nem szabadon 4ll6 oszlopkoszoru,
hanem csak féloszlopok 6vezték. Eleinte mind a hirom
gorog oszloprendet alkalmaztak, késébb azonban a
korinthusi a tobbit kiszoritotta. Hasonl6képen rémai
ujitds volt a templomoknak hatalmas udvarokkal és
tornyos eléesarnokokkal valé ellatisa, aminek a leg-
nagyobbszer példajat a baalbeki (Sziridban) Jupiter-
templom szolgaltatja. (94. kép.)

Miként a romai templom, Ggy a romai lakohaz is
gsi italiai hagyomanyokra (etruszk) nyilik vissza.
Leglényegesebb része a kozépen nyitott tetdzettel
ellatott atrium, melyhez a bejarattal szemben az
ebédlé (tablinum), két oldalt pedig kisebb szarny-
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helyiségek (alae) csatlakoznak. (95. kép.) Ez a haz vila-
gossdgot és levegdt csak beliilrdl, a tetényilason at ka-
pott. Az utcara csak csupasz falak néznek. (96. kép.)
Késdbb az életigények megnivekedésével ez a haz-
tipus gorog hatés alatt tagas oszlopesarnokkal (peristil)
béviilt. A nagy telket igényl6, kényelmes peristiles haz-
nak a legszebb és legteljesebb példiit Pompejiben ta-
laljuk. A nagy varosokban a telkek dragasigasa la-
kossag egyre novekvd siirtisége ezt az elékeld, térpazar-
lassal jaro épitkezést lehetetlenné tették. A tagas ud-
varokban bévelkedd peristiles hazat tehat a sziikud-

(94. kép.) Juriter HELIOPOLITANUS-
TEMPLOMA A SYRIAI BAALBEHBEN. A4
gorog szentélyekkel szemben, melyeken
beliil az egyes templomok mint éndalld,
fiiggetlen egyéniségek minden kitelezd
rend nélkil helyezkedtek el, a rémai
templomberiiletek  nagyszerien egysé-
ges észart kompoziciok, melyeknek méret-
ben is egyik legmegragadobb példdja a baalbeki Jupiter-templom. Szé-
les lépesik vezetnek fol a tornyokkal keretezett,. oszlopesarnokos kapu-
hoz, melyhez hatszbgii udvar ecsatlakozik. Csak ha ezen dthaladtunk,
tdarul fel a szem eldtt az oszlopesarnokkal szegélyezett, hatalmas tér mé-
lyén a lenyiigozé méretti templom, melynek épitését valosziniileg mdar
Augustus idejében meqgkezdették, az épitészeti keret s a szentély tobbi
temploma ellenben csak Kr. u. 200 kordil épiilt fol.
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z (95. kép.) ATRIUMOS HAZ POMPEJIBEN.
Casa del Chirurgo.

ALA

varl, tobbemeletes nagyvérosi hézzal cserélték fol,
melynek homlokzatan ablaksorok és erkélyek nyiltak
az utcara. Ez a sok esetben egy vagy kétemeletes
oszlopcsamokkal kisért hazhomlokzat lett Eurépa
egész késGbbi palotaépitészetének az alapja. Ismere-
tét féként az ostiai (Roma kikotévarosa) dsatasok-
nak koszonjiik. (97. kép.)

A romai el6kel6k nyari pihendjeéiil a vidéki villak
szolgaltak, melyeket rendesen a tengerpart kozelé-
ben elteriilé magaslatokra épitettek, honnan pompas
kilatas nyilott. Ezeket a nyitott oszlopesarnokkal és
kilaté tornyokkal ellatott villikat gondozott virdgos-
és gytimolesoskertek ovezték. A romaiak fejlett kert-
miivészetére jellemzs, hogy benne Augustus kordban,
miként a XVII. szdzadi Versaillesban, a nyirott fak és
bokrok is nagy szerepet jatszottak.

Réma véros palotaépitészetének a legnagyobb-
szeri emlékei a Palatinuson épiilt, fény(iz6n berende-
zett, hatalmas csdszari palotik, melyekben az egy-
méasba nyilo tdgas termek falait pompézon szines
méarvanyboritdssal takartak. Ugyancsak csaszari kegy-
és pompaszeretet teremtette meg azokat a zart, fallal
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és oszlopesarnokokkal 6vezett tdgas, iinnepi tereket,
melyeket csdszarforumok néven ismeriink s melyek-
nek az volt a célja, hogy monumentilis Osszekottetést
létesitsenek a régi forum (Forum Romanum) s a
Marsmez6 kozott. Ezek a férumok, a mindennapi
forgalombdl kizarva, egyediil allami iinnepségek és
szertartasok szinhelyei voltak. Az ilyen zart, forgalom-
bél kikapesolt . tér hatdsiar6l és hangulatir6l ma a
velencei San Marco-tér adhat legjobb fogalmat.
A tobbi csaszarférumot méreteiben és pompéajaban
messze felillmulta a damaskusi Apollodoros alkotésa :
Trajanus foruma. (98. kép.) A belépé diszes kapun at
oszlopkoszorus, két oldalt félkorivii fiillkékkel tagolt
udvarba jutott, melynek kozepén a csészar lovasszobra
allott. A térr6l harom kapu vezetett a kétemeletes
csarnokokkal Ovezett Basilica Ulpidba, mely mogott
a konyvtar termei kozé ékelve Trajanus oszlopa, hét-
rabb pedig, a tér kozéptengelyében a csészir temploma
foglalt helyet. Apollodoros alkotasarol, ,,melynek
méreteit és szépségét még az istenek is megirigyel-
hetik®, a bizénci kori utleirasok is a legnagyobb csoda-
lat és magasztalas hangjan irnak.

(96. kép.) Arri-
UMOS HAZ RE-
KONSTRUKCIOIA
A lakék életfor-
majanak megfe-
leléleg a pompeji
hdaz kiilsé képe
z2drkozott egysze-
riségrol  tanus-
kodik. Sima, ta-
golatlan  falak
ovezik, melyeket
a homiokoldalon
esak az ajté s a
kis ablaknyila-
sok tornek at. A
826 magasabh ér-
telmében vett ar-
chitektura csak
a hdz belsejében
bontakozik ki.
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(97. kép.) Romar miz OstiisoL, rekonstrukeid. A Vitruviusndl
emlitett tobbemeletes, ajtokkal, ablakokkal és erkélyekkel tagolt nagy-
varost romai lakohdz elsé példait az ostiai dsatdasok hoztdk felszinre.
Kétségtelen, hogy «a tovdbbi fejlédést meghatarozd, kézépkori romdn
palotaépitészet gyokérszdlai ezekre a kezdeményezésekre nyilnak vissza.

A fiirdGépiiletek, melyek a gorog épitészetben
nem jatszottak szerepet, Romaban, hol a fiird6
hozzatartozott a vildgvarosi lakossdg mindennapos
¢letsziikségletéhez, hatalmas épiilettombiokké dagad-
tak. Roma, mely a csdszarsig idején nem kevesebb,
mint 11 nagy nyilvanos fiirdével rendelkezett, valo-
ban megérdemli az Okori fiird6varos nevét. A leg-
hatalmasabb thermak (fiirdék) egyikét Caracalla csa-
szar épittette, mely Orids méreteivel még mai rom-
allapotaban is lenyiigozi a szemlél6t. (99. kép.) A min-
den romai fiirdében foltalalhato helyiségek : a hideg,
a langyos és a meleg fiird6 (frigidarium, tepidarium,
caldarium) a testgyakorlasra szolgilé palaestrikkal
és a nagyszamu mellékhelyiséggel egyetlen, szaba-
lvos négyszogii tércsoportta forranak ossze, melyet
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kiviilr6l tagas, fallal 6vezett udvar vesz koriil. Amind
valtozatos a helyiségek alaprajza (négyszogii, kerek,
félkorivii és ellipszisalaka termek és fiilkék sorakoz-
nak egymés mellé), épp oly valtozatos a tetészerke-
zetiik, melyben a keresztboltozat mellett a kupola,
a félkupola és a dongaboltozat is nagy szerepet
kapott. A szédité magassagi méretek, foként a kisebb
mellékhelyiségekben feltindk, melyek térhatasukban
szinte a gotikus templomokra emlékeztetnek. Az egy
tengelyben fekvo, egyméasba nyilé termek sorozata a
belép6 szadmara gazdag és meglep6 tavlati képeket
nyujtott.

A kés6i csaszarsig idején a boltozatos tetészer-
kezetet a thermakrol az eredetileg lapostetével fedett
hiaromhajos bazilikdkra (iizleti és birosagi targyala-
sokra szant csarnokok) is atvitték, amire Roméaban
Maxentius bazilikdja szolgaltat példat. (100 kép.) Az
oldalhajék helyére kétoldalt harom-harom dongabolto-
zattal fedett fiilke keriilt. A hatalmas kozépsé hajot

(WINTER: KUNSTGESCHICHTE IN BILDERN-BOL.)
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(98. kép.) Trasaxvs FORUMANAK ALAPRAIZA. A hatalmas, két
oldalt tobbemeletes apszisszal lezdrt téregységek, melyek mint monumen-
talis nyitany illeszkednek a templom tengelyébe, egész nagyszerii-
ségiikben csak az wtolsd évek dsatdsai nyomdan bontakoznak ki eldttiink.
Trajanus hatalmas tervét csak orids dldozatok, egy egész vdrosnegyed
lebontdsa és nagy foldtomegek elhorddsa drdin valésithatta meg.
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(99. kép.) CARACALLA THERMAINAK ALAPRAJZA. Az épithezést
Caracalla kezdette meg, a befejezés Elagabalus és Alexander Severus
idejére maradt. A gordg épitészet alapjaban kis méreteivel szemben
a rémai épitészet az driasméretek épitészete vildghatalmi igények szol-
gdlataban. Az épitészeti. alkotdasokbdl erd, méltésag s a torténelmi hiva-
tas biiszke tudata sugdrzik felénk. A gorogik vallasi ontudatdval szem-
ben a romaisdgot politikai ontudat hatotta dt, mely nem isten-, hanem
csdszarkultusz wutjan terjedt szerte az egész birodalomban. Ennek meg-
feleloleg a rémai vdrosok képében nein a templomok, hanem a vald élet
tomegigényeit kielégité épiiletek : a thermdk, kolosseumol és csdszdri
palotdk domindltak. A csdszarkori Roma 11 nagy nyilvdnoes firdével
rendelkezett, melyek sorat Agrippa therindi nyitottak meg. A legnagyobb-
szerit példdt Caracalla thermai szolgaltatjak. A tulajdonképeni fiirdé-
épiiletet magas fallal korilzdrt, négyszigii térséqg kizepére helyezték,
melyet oszlopesarnokok, kertek és gyakorloterek tarkitottak. A firdo-
épiilet téresoportjainak elrendezésében a kizéptengely hangsilyos
kremelésével szigori szimmetria wralkodik.
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keresztboltozés hidalta 4at. A régebben divatos ta-
maszté és tagolé oszlopsorok teljesen eltiintek. A me-
rész konnyedséggel magasba ivel6do tetézet egész ter-
hét az oldalhajok fiilkéit keretez6 nyole pillér vette at.
S éppen ez a leegyszeriisités a nagyszeriin egységes
térhatés kulesa. A belsé térnek az a mfivészi kikép-
zése, amit a thermakban és Maxentius bazilikdajaban
lattunk, a romai épitészetnek legnagyobb és orok
idékre sz6l6 dicsosége.
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(101, kép.) A panrvaeoNn RomiAsan, Hadrianus idejébil. A lkupolds,
centralis  épiilettipusnak legesoddlatosabb, egyediildlle emléke. Belseié-
nek lélekbemarkolo hatisa nem a falgyirii tagoldsdn, nem is a szines
dekordcion, hanem a kupolatér hasonlithatatlan harmonidjan nyugszik.
Ennek a térnek, ellentéthen a gitika és a barok térfelfogdsdval, nincsen
sem magassagi, sem mélységi sodra, nem tor a végtelenbe, hanem a
hatdarolt, nyugodt létezésnek eldradé ritmussal telitett szimboluma.
A legujabb dsatdsok a pergamoni Asklepios-szentélyben kél, a”

Pantheonhoz hasonls ugyancsak kupolas épiilel nyomaira

bukkantak a Kr. u. 2. szazad kizepérol,

A belsé térmegoldasnak a legteljesebb és leg-
tokéletesebb képét a Hadrianus kordban épiilt, kupo-
laval fedett Pantheon nyujtja. (101. kép.) Ez a szen-
tély sohasem foglalt magiaba hatalmas istenszobrot,
mely a belép6 figyelmét magara vonta volna. Benne
maga a csoddlatosan harmonikus tér lett miivészi valo-
saggd. A kétemeletes, alsé szakaszdban oszlopos fiil-
kékkel tagolt falgyiiri s a foléje boruld kupola, mely-
nek nyilasan at egységes vilagitas arad szerte, a leg-
tokéletesebb téregységgeé forranak ossze. Ezt a téregy-
séget az alapvet0 méretek torvényszerli megfelelése

146



tamogatja : a kupola magassiaga megfelel a falgytri
magassaganak, az egész belsé tér magassiga pedig
az alapul szolgaldo kor atmérGjének. A kupola terhét
a fiilkék folott emelkedd belsé falgyiiri hordja,
amely mellett a fiillkék mélyén hiuz6do s a belsé fal-
gyfiriivel keresztfalak 1tjan Osszeforrasztott kiilsé
falgyliriinek az a szerep jutott, hogy mint biztos
tamasz, a kupola fesziiltségét levezesse. A Pantheon
bejarata el6tti oszlopesarnok nem egyidejii az épiilet-
tel, hanem csak a Kr. u. 11. szazad mésodik felében
toldottak hozza.

(102. kép.) Az aspesvost (Kisdzsia) szinnAz sziNrava (rekon-
strukeic). Az aspendosi szinhdzat egy Zenon mnevii épitész épitette
Antoninus Pius csdszir idején (138—161 Kr. w.). A magas szinfalat
tabernakulumokbol dlls, pompdzé architektonikus dekordeié  boritja.
A kiozépsé ajtonyilds, a porta regia hangsilydt a miivész a két kizépsd
tabernakulumot Gsszefogs oromzattal adta meg. A tort pdarkdanyokkal
dtszott architektura dagadé mozgalmassiga és zsifolt gazdagsiga jel-
lemz6 tiimete a barok torekvésektol hevitett csdszirkori épitészetnek.
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Az egységes belsé térhatasra valé torekvés a
romai szinhazépitészetnek is jellemzd sajatsiga. A
domboldalba fektetett gorog szinhidz mindig belé-
olvadt a kornyez6 természetbe. A réomaiak a szin-
pad hatterét tobbemelet magassigi épitészeti ku-
lisszava fejlesztve s a szinpaddal Osszeforrasztott
nézéteret hasonlé magassaga fallal Gvezve, a szin-
hazépiiletet a kornyezettol elszigetelt, zart belsé
térré alakitottak at. (102. kép.)S ez a valtoztatas mar
csak azért is jelentéségteljes, mert nem a szinjatszas
kovetelményei vagy gyakorlati sziikségletek idézték
fol, hanem tisztdra mfivészi okokkal magyarizhat6. A
gorogok orchestriaja a réomai szinhdzakban nézGtérré
lett (a szenatorok iilGhelyei). A szinészek kizarolag a
keskeny, pompéazé épitészeti dekoracioval lezart szin-
padon mozogtak. A rémai szinhidz tehat még egy
lépéssel kozelebb vezet a szinhdz mai alakjahoz.

A nagy tomegek befogaddsira rendelt belsé
terek legnagyobbszerli példait a gladidtori és 4llat-
viadalok céljaira szolgalé amphitheatrumokban lajtuk,
melyeknek méreteiben is leghatalmasabb képviselGje
Kr. u. 80-ban befejezett romai Kolosseum. (103. kép.)
(Amphitheatrum Flavium. Az épitést Vespasianus kez-
det s Titus fejezte be.) Az ellipszisalaku jatékteret
(aréna) a boltozatos folyosdkkal alatamasztott, té6bb-
emeletes nézétér oleli koriill, melynek tagolisat az
épiilet kiils6 homlokzatan koriilfuto, tdmaszto féloszlo-
pokkal kisért, nyitott &rkadsorok juttatjak kifejezésre.
Az alkalmazott oszloprendek félfelé egyre konnyeb-
bednek (doér, jon, korinthusi) ; a fels6é lezard attikat
korinthusi félpillérek tagoljak. Az épiilet kiilsé képé-
ben uralkod6é nemes, torvényszerli aranyok, melyek
mintegy iitemekre bontva adjak a belsé teret atfogéd
melodidkat, teljesen érthetéveé teszik azt a nagy hatast,
melyet a Kolosseum minden kor épitészetére, de G-
ként a reneszansz nagy mestereire gyakorolt.

Az a szigoru rendszerességre és monumentali-
tasra vald torekvés, mely a rémai szellemalkatot
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(103. kép.) A xorosseum ROMABAN (Amphitheatrum Flavium). A
sugarrendszerben vezetett falak folott ivelédé dongaboltozaton nyugvé
széksorokbol dlle nézitér teljesen kériililelte a jdtékok szinteréil szol-
gald aréndt. A falgyiirii mentén a kézlekedés kimnyii lebonyolitdsdra
két folyosd futott kiriill 6t emelet magassagban. A kilsé homlokzat
elsé és mdasodik emeletének: ;'J-Iurj/ti.\-u;f:un ¢ .l[‘(/kl)r szobrok fr)'r[]!llld/\‘ helyet.
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jellemzi, varosépitészetitkben is hiven tiikrézddik.
A varosokat rendesen két egymdast merdlegesen ke-
resztezé féutvonal (cardo és decumanus) szelte At.
A tobbi utak mind ehhez a két féutvonalhoz igazod-
tak (lﬂsd Pompeji ahpmjz{xt) Réoma vilagvarosi
aranyai a kés6bbi csaszarsig koraban a sugirrend-
szerben a varos szive felé vezetett, széles, helyenként
oszlopsorral kisért, tobb kilométer hosszusagu ut-
vonalakban is kifejezésre jutnak. Az utvonalakat
rendesen gazdagon tagolt épiilethomlokzattal vagy
diadalivvel zartak le. A varosépitészetnek ezeket az
elveit a romai birodalom egész teriiletén egyformén
alkalmaztak. Az épitkezésnek ez az egész romai vilag-
birodalomra kiterjed6 egységessége a legbeszédesebb
bizonysiaga annak az egységes kultirinak, melyet
Roma hatalmas szervezd erejével megteremtett s
mely biztos és megingathatatlan alapja lett az egész
késdbbi miivel6désnek.

Szobrdszat. Ha a romaiak miivészi tevékenységé-
nek egész torténeti jelentéségét méltanyolni akarjuk,
nem szabad megfeledkezniink arr6l, hogy a gorog
miiveészeti kultura legnagyobb értékeit az 6 lelkese-
désiik mentette at a jovo szamara. A gorog szobra-
szat remekeinek egész sorat csak azokbol a masola-
tokbdl ismerjiik, melyek el6kelé romai miigyiijtok
megrendelésére késziiltek. A miigyiijtés szenvedélye
mar a koztarsasig utolsé szdzadiban hatalmas mére-
teket oltott. A gorog rhetorok iskolajaban nevelke-
dett s Gorogorszagban is megfordult el6kels férfiak
lakasa és villija valosdgos muiuzeumma lett. A varos
terein s a szentélyek eléesarnokdaban ezrével allottak
a zsakmanyolt gorég miikinesek. M. Agrippa, Augus-
tus nemeslelkfi barat]a pedig a mindenki szdméra
hozzaférhets, allami muzeum gondolataval lepi meg
a vilagot.

A sajatosan romai miveészetet szamunkra tulaj-
donképen csak két miifaj: a torténelmi és arckép-
miivészet képviseli. Miként mar emlitettiik, mindkettd
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Brogt

Foto :

(104. kép.) Reszrer Aveustus ROMAT BEKE OLTARANAK (Ara
Pacis Augustae) vrizErGL a firenzei Uffizi gyiijteményben. A miivész
a képszalagon, mely az oltdrt dvezé fal felsé szakaszan futott koriil,
a Kr. e. 9-ben tartott folszentelési kormenetet orokitette meg. A részt-
vevdk a rangsor szigori betartdsdral, portrészerit  felismerhetoséggel
felruhdzva, méltosagteljes, iinnepi lassusdaggal wvonulnak el elottunk.
Felfogdsdanak wvaldszerit, kimért jozansdga hiven tiikrozteti Augustus
kordnak Vergilius és Horatius koltészetébol ranksugdrzo szellemét.

I5I



szorosan Osszefiigg a gyakorlati élet kivetelményeivel.
A torténelmi események szemlélteté bemutatdsanak a
vagya mélyen benne gyoékerezett a rémaiak lelkisé-
gében. Ez vezetett a torténeti festészet, utébb pedig
a torténelmi dombormi follendiiléséhez. A gyézelmi
menetekben a lezajlott csatak festett képeit hor-
dottdk koriil, melyektdl részletekiz mendé hiiséget
koveteltek. Nem egyszer megtortént, hogy a gyGztes
hadvezér e képek kapcsin magyardzta meg a nép-
nek a harc szinhelyét és egész menetét. A roémaiak-
nak ez a tényekhez tapadd valdsigérzéke az, mely
az 6 torténelmi miivészetilket az eszmei lényegre
szoritkozd gorogtol elvalasztja. A festmények elvesz-
tek, de nagy szdmban maradtak fenn a térténelmi
dombormiivek, melyek épp oly széles, részletezd,
elbeszélé kedvvel és valészerti kornyezetrajzzal oro-
kitik meg a csaszarok hadi tényeit, akdr csak a XV.
szdzadi olasz festészet a bibliai jeleneteket. Ezeknek
a torténelmi dombormiiveknek, melyek allami épii-
leteket, siremlékeket, diadaliveket vagy emlékoszlo-
pokat diszitettek, a legjellemzébb példait Augustus
békeoltara (Ara Pacis Augustae), (104. kép.) Titus
diadalive és Trajanus oszlopa szolgiltatjak.

A Kr. e. 9-ben folszentelt béke oltira annak az
idének allitott emléket, amikor Augustus tartés béké-
vel ajandékozta meg a vilagot. Azon a dombormfiives
frizen, mely az épiiletet ovezi, a Kr. e. 9. év avato
kérmenete vonul el el6ttiink. Egy hatarozott, egy-
szeri torténeti eseményt Abrazolt a miivész teljes
torténeti hitelességgel. A szereplé személyek visele-
tét, rangsor szerint vald elrendezkedését és vondsait
arcképszerii hiiséggel orokitette meg. Mig a Parthe-
non-friz mestere nem egy bizonyos év iinnepi menetét,
hanem az ilyenfajta felvonulasoknak &alland6 lénye-
gét faragta marvanyba, addig az Ara Pacis dombor-
miiveinek alkotoja egy hatarozott, naphoz kotott
kérmenet képét adta. A kornyezet rajzarél teljesen
lemondott, a relief feliiletét az alakok a klasszikus
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(105. kép.) A seErvzsinemr zsARMANY, dombormii Titus diadalivé-
rol Romaban. Az Ara Pacis dombormiiveivel egybevetve vildgosan érez-
ztik a miivészi felfogds gyokeres megudltozdsat a flaviusi csdszdrok
idején. Az dnnepi kimértséget liiktets elevenség valtja fel. A levegd-
réteggel ovezett, ‘I-"fl‘lflif"lII/l'A'I"f’/ dtjart, egymdsra tornyosulo alakokkal
a miuvész a tovasiets menet egész H_/]H!]flf]'lld.'\'ﬂ"_difi( éreztetni tudja a szemlé-
lovel. Reliefstilusdt hellenisztikus dsztonéket kéveté festbi, térbeli valo-
szeruség jellemzi. Hasonlé duzzadd, kicsattand, érzéki elevenség heviti
a Flaviusok-kora ornamentikdjdat és portrémiivészetét is.
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reliefstilus hagyomanyainak megfeleldleg egészen be-
toltik. A meneth6l az elevenség, a mozgalmassag,
a valtozatossag teljesen hidnyzik ; {innepi, kimért
iitemével mélté képviselje annak a komoly, el6kels
szellemnek, mely Augustus koranak nemesak a miivé-
szetét, hanem a koltészetét is athatotta (Vergilius,
Horatius).

Megvaltozott a felfogas a flaviusi csaszarek ide-
jén. E korszak reliefmiivészete a mozgalmassagot, a
nyiizsgo elevenséget keresi, amint azt a Titus-diadaliv
kapunyilasat diszit6 dombormiivek mutatjik. Az
egyik a gybzelmes csaszart dbrizolja Réma istennd
altal vezetett diadalszekéren, amint Victoria meg-
koszortzza. (106, kép.) A masikon a diadalmenet egy
szakasza vonul el elGttiink a jeruzsialemi hadjarat zsak-
manyaival. (105. kép.) A gvors léptekkel tovahul-
lamz6 tomeg mozgasiaban a diadalmi felvonulas egész
larmas nyugtalansiaga benne liiktet. Az alakok mogott
megnyil6 levegétérben kiilonb6z6 irdinyban merednek
magasba : a hétdga gyertyatarté s a tébbi, pozndkra
foltizott jelvé nyek. A kornyezetnek ez a rajza s a
dombormii gazdag feliillethullaimzasa biztositjak az
dsszbenyomasnak azt a festéi valoszeriiségét, mellyel
szemben az Ara Pacis dombormiiveinek vontatott,
hangstlytalan kimértségét szinte farasztonak és mes-
terkéltnek érezziik.

A romai torténelmi miivészetnek legismertebb
és legterjedelmesebb emlékei Trajanus oszlopanak a
dombormiivei, melyek az oszlopot csavarszertien koriil-
futé  képszalagokban Trajanus déciai hadjaratait
(101—102 és 105—106 Kr. u.) beszélik el. Folyama-
tos, egymashoz kapesolodo képsorozatokban vonul-
nak el el6ttiink a hosszi hadjarat valtozatos epizodjai.
Itt a menetel6 hadoszlopokat, ott a hidépitést s a
folyon valo atkelést latjuk, amott a csdszar mutat
be aldozatot, fogadja az idegen kioveteket vagy intez
beszédet katonaihoz. A minden részletre kiterjedd
nyugodt targyszeriiséget csak a csataképek abrazola-
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(106. kép.) A C©SASZAR DIADALSZE-
KEREN, dombormii Titus romai diadal-
ivérol. A mélységbil ferdén a menet-
iranyba kanyarodé koesi, az alakok
gazdag és tomdtt rétegezodése, valamint
az equmast keresztezve [olmere do
landzsak a tér mélységi kiter-
jedését hatdsosan éreztetik.
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saban valtja fel helyenként koltSi lendiilet és dramai
er6. Kiilonosen all ez azokra a lapokra, melyeken a
koriilzart, méreghalalra késziil6 dakok varosukat |

magukra gyujtjdk s amelyeken az iildoz6i Aaltal

koriilkeritett dik fejedelem, Decebalus kardjaba délve
onkezével oltja ki életét. A legy6zott ellenség hés-

lelkiiségének ezek a megkapé rajzai a torténeti tények

szaraz, képzeletmentes felsorolasiba époszi lendiile-
tet visznek. (108. kép.) A miivészek figyelmét a har-
cok szinhelye, a tajképi keret sem keriilte el. Az egyik
lap hatterében az Apollodoros épitette vaskapui Duna-

hid képét is megorokitették. (107. kép.) A tajképi

elemek minden gazdagsiga mellett sincs meg azonban
ezeknek a dombormiiveknek az a fest6i mélysége, ami
a Titus-diadaliv reliefjeit jellemzi. A miivészek az egy-
mas folé halmozott hegyek, folyok, fak és hdzak bébe-
szédii felsoroldsat, de nem tévlati képét adtak. Traja-
nus oszlopa szolgaltatta a mintaképet Marcus Aurelius
oszlopahoz (Kr. u. 193-ban befejezve), melynek dom-
bormiivei a csaszdrnak a germanok s a magyar alfol-

don laké szarmatak elleni harcait beszélik el.

A réomai szellem eleven valosagérzéke és jozan

targyszer(isége nemcsak torténelmi, hanem portré-
miivészetiikre is rdnyomta a maga bélyegét. Ez a
miifaj is Gsi itdliai hajlamokban és vallasi szitkséglet-
ben gyokerezik. Az 6s6k viaszképmésainak a gyakor-
lata etruszk hatés alatt a rémaiaknal méar koran

meghonosodott. Ezek a nyers természetmasolatok _‘

azonban csak gorog behatés alatt oltottek mivészi
alakot.

Az 6sok kultuszaban rejlé célkitlizésnek meg-
feleloleg a romai portrémiivészetet kezdettsl fogva
természethiiségre vald torekvés jellemzi. Mig a gorog
miivészek az egyén abrazolasiban mindig az altala-
nos emberit is éreztették, addig a rémai szellem
minden altalanositastol idegenkedett. Miivészi szem-
léletitk a lathaté és kitapinthaté kiilsé valésaghoz
tapad. Ezt akarjak visszaadni elfogulatlan, jozan
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(107. kép.) Az aroLLODOROS EPITETTE DUNAHID, RESZLET TRATANUS
0SZLOPANAK pDoMBORMOVEIRGL. A ddk hdborikat folyamatosan el-
beszéls képszalag gy hat, mint a lezajlott fegyvertények kibefaragott,
monumentdlis illusztrdcidja. A részletez6, torténeti hitelességre torekvd
dbrdzoldst nyugodt tdargyilagossdg jellemzi, mely azonban helyenként,
ha az események megkivanjak, heroikus pdtosszd fokozddik (v. é.a
108. képet). A relief, mélységilluzid és festbi mozgalmassdig tekintetében
tavolrél sem wvetekedhetik a Titus-diadaliv dombormiiveivel. Képiinkin
balrél a csdszart latjuk, amint oltar eldtt dllva esapatai jelenlétében
az dtkelés elott a vaskapui Dunahid tovében dldozatot mutat be.
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(108. kép.) DECEBALUS HALALA, RESZLET TRAJANUS 0SZLOPANAK
poMBORMUVEIROL, A lap a ddkok fejedelmének, Decebalusnak on-
gyilkossagat dbrazolja, aki a réomai ecsapatoktol kérilfogva, kétségbe-
esett helyzetében torébe, dilve dnkezével oltja ki életét. Az
dabrazolas értékét torténeti érdekessége mellett a felfogas
dramai lendiilete adja megq.
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(109. kép.) KozrirsasiGkorr ROMAI ARCKEP a kopenhdgai Glyp-
totel: Ny-Carlsbergben. A gorigik felfogdasaban a portré, mint az egyéni
kivaldsag elismerési formdja, elsésorban miivé: alkotdas, a romai
portré ellenben maga a természet. Az etruszkokndl és romaiakndl a
portré a legisibb és a legnépszeriibb miifaj, mely a vallaskovetelle
686k  kultuszdaban gyokerezik. Az eltérd célkitiizés magyardazza, hogy
mig a gorog portré az egyénben is mindenkor az orok emberi értékeket
kereste s igy jellemképek alkotdsara torekedett, addig a rémai portré

.!'r)l.'r'ril a I.’n:hir,\-tl.s-ai_// vl ‘jr'fn 7 a puszia kulso frll.\'u]:hi.wl‘_v[_v/u,’ heérte.
A kiméletlen, részletezd a':lfr;.wi_'[rfr_h jellemzo /u'/f/u'_ffif fu'lful.‘ « f.'ulu n-
hiagai Glyptotek Kr. e. 1. szazadbil wvald fiziognomiai alkataban

kevéssé rokonszenves arcképén.
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(110. kép.) Pomrerius
ARCKEPE a kopenhdgai
Glyptotek Ny -Carlsberg-
ben. Az elnevezést érem-
képek  biziositjak. Mint-
hogy az arckép a hajvise-
let wtinzdisa révén Nagy
Sdandor-szerii kiilsével tet-
szelgé Pompejust életének
utolse tizedeiben dbrdzolja,
keletkezését a Kr. e.60—50
kozotti idore tehetjiik. A
széles, husos, kissé nyers
arc szerkezetél és hullamzo
feliiletéletét a miivész meg-
gyoz6 valoszeriséggel fa-
ragta marvanyba.

targyszeriiséggel. Amig a gorog portré nemesak kép-
mas, hanem egyben erkolesi és szellemi jellemkép,
addig a romai arcképek elsésorban kiilsé hasonlosagra
torekszenek. A gorogdk meég portrémiivészetiikben is
az egész emberi testbdl indultak ki, a rémaiakat ezzel
uomben els6sorban az egyéni jegyek rrvthopontJa
az arc érdekli. (109. 110. l\op) Ez vezetett az egész
alakos portrészobor mellett a mellképek megteremté-

(111. kép.) CICERO ARCKEPE a vati-
kani gyijteményben. Az elnevezést
a folirasos londoni példiany bizto-
sitja. A vonasok, melyekrdl folé-
nyes értelem és baratsdgos kedély
sugdarzik, hiven tiikrozik a fogyatékos
akaraterejii nagy szénok egyéni lé-
lekalkatat.
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(112, kép.) Aveustus
TOHGAS SZOBRA a romai
Nemzeti Muzeumban,
mely a csdszart idésebb
koraban, szenvedd ro-
nasokkal '”:J’/l‘:ufjfl.
amint fejére vont toga-
val dldozatra készil.,
1 mozgékony és valto-
ot /,'nh‘:/ gorig riselettel
szemben a romai  téga
_hlu[[/,\-t’i szigorit  elé-
irasok szabalyoztdk. A
test szinte elvész az
NHHIIH.II ivelodd redok
tomegében, melyek hi-
ven tikrozik a romai
férfi ontudatos, komoly
méltosdgdat.

séhez és nagy elterjedéséhez. A romai portrészobrokon
a valo viselet, a toga és a pancél az uralkodd. Ahol pe-
dig a feladat a miivészeket ruhatlan, heroikus arckép-
szobor készitésére kiotelezte, ott a test abrazolasaban
minden meggondolas nélkiil gorog mintaképeket ko-
vettek. A romai arcképmiivészetben az élet valésiga
minden esetlegességével egyiitt hiven tiikrozédik.
A szobrokon a toga és hajviselet valtozasait ponto-

Hekler: Antik Mivészet. (11) 161



(113. kép.) Aveustus pPANcELOS szoBrRA Primaportabol a vatikdni
gyibjteményben. A miivész a csdszdrt gy dbrdzolta, amint széles, mélto-
sdagteljes, parancsold taglejtéssel katondihoz beszédet intéz. A testét
fedo ércpancélt jelentoségteljes dombormiivek boritjak. A kézépen 1V,
Phraates, a ,,r/r[/, usok g I;,rri,’!/u u:,’_;'u vissza Tiberiusnak a Crassustol
elvell 'ﬁ'('ll'f‘nvrfl'/\‘fl_ az FEq és Fold isteneitol ovezve. A hellenisztikus
fejedelmi arcképek mozgalmas patoszaval szemben Auwgustus testiartdsa
és vonasai tartézkodon hideg és  szamito természetrol tanuskodnalk.

Az egykor gazdag szinekben pompdzott szobor a csdszdrt koriidbeliil
10 éves kordaban dbrdazolja, kelethkezése ilyenformdn wugyanazokra az
évekre esik, melyekben Horatius hires Carmen saecularéjat irta (17
K. e.) s ugyanannak a vilagtorténelmr, tinnepi hangulatnak a kifejezéje.
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san tanulmanyozhatjuk. A néi arcképek valtozatos
hajviseletén a rémai néi divat egész nyughatatlan
otletgazdagsiga megelevenedik el6ttiink. (115., 116.
117. kép.) A mindenkori divatot persze a csiszari
udvar szabta meg, melynek irdanyitasait a férfiak is
hiven kovették. A koztarsasagi idok s a korai csiszar-
sag szakalltalan viseletével szemben a szakallviselet
divatja is innen indult ki Hadrianus idejében. A T11.
szdzadi esdszararcképek utmutatisai nyoman az egész
birodalomban hamarosan a révidre nyirott haj és
szakall lett altalanossa. (120. kép.) A Constantinusok
kora azutin ujra a szakalltalansigot hozta divatba.

A rémai portrémivészet kiilsé valosighoz tapado
targyszertiséege foként a koztarsasig korabeli arc-
képeken érezheté a maga zavartalan tisztasdgaban.
A miivészek a kiilsé valosagot végtelen lelkiismeretes-
ségeel, szinte kiecsinyes gondossiggal adjak vissza.
Figyelmiiket azonban a kiilséségek : az arc bérfelii-
letének hullimzasa, mély barizdai és aprdé rancai
teljesen lekotik. Lelki fesziiltségnek vagy indulatnak
ezeken az arcokon nyoma sines. (109, kép.)

(114. kép.) Vespasianus
csAszArR (Kr. wu. 69-79)
arcképe a ndpolyi Nemzeti
Miazeumban. Az A ugustis-
kori arcképek hiivés, tarto:-
kodd formavilagaral szemben
a Flaviusok portréit  ijra
érzéki valészeriiséy s a feliilet-
élet  remegd nyugtalansdga
_.;' llemnzi.




(115. kép.) Livia csAszArNE (Awugustus
felesége) ARCREPE a kopenhdgai Glypto-
tek Ny-Carlsbergben. A nagy feliiletekre
szakadd., mwminden izében eqyén i are hiven
titkrozteti a folényes értelemnelk és biiszke-
ségnek azt a szinte rideg /;uum/_rp'rf{;til.
mely a esdszdarnd egész lelki alkatat jellemzi.

Megvaltozott a helyzet a koztarsasag utolsd
szazaddban, mikor a rémai portrémiivészetnek a
gorog szellemi kultira hatésa alatt kifejlédott nagy
lelki egyéniségek vonésait kellett megorokitenie. Egy
Pompejus, (110. kép.) Cicero, (111. kép.) vagy Caesar
abrazolasanal a puszta kiils6 val6saggal nem érhették
be. Bels6 igazsagra is kellett torekedniok. Ereztetni
kellett a lelki egyéniséget. S ebben a torekvésben a
gorog portrémiivészet példaképei altal nyujtott ira-
nyitasok voltak segitségiikre. Itt tanultdk meg az
arckifejezésnek azokat az eszkozeit, melyek Altal
portré szaraz valosigleirasbol lélektani jellemképpé
lesz. Pompejus, Caesar és (licero arcképei ennek a

(116. kép.) FiararL N6 ARCKEPE a Kr.
w. 2. szdazad elejérol a romai Kapitoliumi
Miizeumban. Az Augustus-kori arcképek
fegyelmezett formarendszerével és lehutott
érzelmi életével szemben ez a portré telve
van kozvetlen elevenséggel és ideges moz-
galmassdggal. A miivészi hatds lebilincseld,
festdi vardzsa a nagy sikokra tagolt arc s
a homlokfolitti, diadém wmodjdara csillogo
hajkorona  felbontott  formavildganak az
ellentétén nyugszik.




(117. kép.) Protixa csdszArNE (Traja-
nus felesége) ArcKEPE a rémai I\'n[-ff.,.
livemr Muzeumban., A flaviust arcke pek
kicsattanc eleve u.\'r'_:(;'i és ﬂul‘,qu/i/t/l.\wri_q:if
Trajanus klasszicisztikus torekvésektdl at

hatott kordban ismét témar, I fojtott eqysze

ruség vdltja fel, mely Plotina fdjdalmasan
lemonds kifejezésének !‘rlrwl*tr'fllf szerint «a
léleltani jellemzés biztonsagaval I,n};'n-:ti.

jellemportrénak mar- pompas példait szolgaltatjak.
(icero vonasaiban a folényes értelem mellett bizonyos
ideges ingatagsag is folismerheto. (111, kép.)

A romaiak eleven valosagérzékére jellemzo, hogy
portrészobraik motivumait is kozvetleniil az életb6l
vették. Tgy Augustus csdszart Primaportdban talalt
pancélos szobran ugy latjuk, amint katonaihoz beszé-
det intéz (adlocutio) s szavait folemelt jobbja tag-

(118, kép.) Trasaxvs csi-
8zZAr (Kr.w. 98 —117) MELL-
KEPE a vatildni qyiijtemény-
ben. Jellemzd /u'l!/lif‘u az elsd
szazad vége felé i.m/jnl,huh
1:11'_1]11/5!‘4 kedd és I‘lf’t;.s'.:t I"/l ala-
kot oltd m WUképeknek, melyek
immar a két kartévet s az
egész mellet is magukba zdr-
jak. A tekintet elszant komoly-
sdaga, a hajviselet qysze f}l.
sége s az acélosan kemény
s hade 7 Jormare ndszer ’t:!l
i fe jezbi a csdszdr kimért,
katonds természeténelk.




lejtésével kiséri. (113.kép.) A pancélt gazdag torténelmi
vonatkozasi dombormiivek boritjak, melyek kozepén
a parthusok kirdlyat (IV. Phraates) latjuk, a mint a
Crassustol elrabolt hadijelvényeket visszaadja Tibe-
riusnak. A miivész mar ezekkel az utalasokkal is
Augustus egyéniségének torténelmi jellemzésére tore-
kedett. A csészar uralkodéi természetét, melyben
megfontolt okossig hiivos szdmitassal és tartozkodo
el6keléséggel parosult, az arc vonésai hiven tiikroz-
tetik. A mivészi felfogis jozan targyszeriisége az
abrazolt lelkiségéhez kitlinden talal. A gérog portré-
szobrok pathetikus lendiiletével szemben ez az alak
uralkodoi dntudatot, méltosdgot és dnfegyelmet su-
gAToZ.

A rémai polgar mmdennapi viselete a toga, mely-
nek feloltését szigorn elSirasok szabélyoztak. A gorog
kopeny vetésének gazdag Iehetoqegevel szemben a
togaviseletnek nem volt meg ez a mozgékonysiga.
A testet tiikroztet6 gorog himationnal (képeny) ellen-
tétben, a toga aldomld szovetbiségével a testet
eltakarta. (112, kép.)Szélesen elaradd redéinek sulyos
gazdagsiga azonban, miként a szobrok mutatjak,
pompésan juttatta kifejezésre a romai polgar tntuda-
tat és méltosagat (gravitas).

Nagy néi egyéniségeket mar a hellenisztikus
fejedelmi udvarok is termeltek, de a valdszeri néi
arcképeket a miivészetben csak a romai szellem
honositotta meg. A miivészek még a csaszari haz
nétagjait is elfogulatlan, szaraz jézansaggal orokitet-
ték meg, amint ezt Livia marvanyarckepge%i /k,p )
is mutatja. A kissé faradt, 6reged6 vonasok a csiszdrné-
hatalmi ontudatat és el6kel6 komolysagat jellemze-
tesen éreztetik. Az arcnak nagy feliilletekben wvalo
kezelése s az a hiivos tartozkodo felfogas, mely az
egész alkotason elomlik, Augustus kordnak szellem-
irinyaban gyokerezik.

A kifejezésnek az a kicsattand elevensége és
megkapo életvalosaga, amit a koztarsasag korabeli
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(119. kép.) Marcus AvreLivg (Kr. u. 161-—180) BRONZ LOVAS-
SzoBRA ROMABAN a Fkapitoliviimi téren, hol mai helyére 1538-ban
Michelangelo dallitotta jel. A filozdjus-csaszar ezen a szobron mint
guyizelmes hadvezér, lohdaton jelenik meg elittiink. A 1o folemelt jobb
laba alatt eredetileg a legyizitt ecllenség képviseldje, eqy Osszekotirt
kezekkel kuporgd barbar foglalt helyet. A 1o és lovas teljes egysége s a
mozdulatban megnyilathozo monumentalitdas és erd teszik érthetévé azt
a mély, irdnyitd hatdst, melyet ez a szobor minden idok miivészetére,
foként a renaissance mestereire gyakorolt.

portrékon megfigyelhettiink, a flaviusi csészarok ide-
jében tamad f6l ujra. (114. kép.) A husfeliilet s az arc-
izmok jatékianak nagy érzéki erével valé dbrizolasa
révén a kifejezés meleg, kozvetlen elevenséggel telik
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meg. Valtozast csak Trajanus korszaka hoz, amikor a
csaszar lényének katonas fegyelmezettsége a miivé-
szeket is sziikebbszavii tartézkodasra kényszeriti.
(118. kép.)

A gorog kulturdért rajongé Hadrianusnak az
uralkoddsa a gorog miivészi hagyomanyok megero-
sodését hozta magéval (klasszicizmus). A gorog szel-
lem termékenyité ihletében gorég mintaképek hatasa
alatt sziiletett meg ebben az idében az okori szobra-
szat utolsé nagyszer(i eszményi tipusa : az Antinous-
arckép, melyen a csiszar rejtelmes sorst kedvencének
a vonésai borongds szépségli eszményi tipussa tisz-
tulva jelennek meg el6ttimk. A Hadrianus Aaltal
meghonositott szakallviselet divatja kapesan a szob-
raszok nagyjelentéségii technikai ujitdsokkal is meg-
probalkoznak. Az addig festéssel jelzett szemesillagot
kivajjak s a haj és szakall fiirtjeit futé furéval mind
erdteljesebben fellazitjak. A haj bodor, kusza laza-
sdga igy a miivészi benyoméasban sokkal meggy6z6b-
ben és hatasosabban érvényesiil. Az 1) technikai elja-
rasnak egyik érett példajat Marcus Aurelius arcképe
szemlélteti, melyen azonban a szellemi kifejezés
nagyobb mélységét éppen ezek a hatasvadaszo kiil-
soségek veszélyeztetik. Nem a bolesel6, hanem a
gy6zelmes csaszart dbrazolja Marcus Aureliusnak az
a bronz lovasszobra, melyet mai helyére, a kapitoliumi
térre Michelangelo allitott fel s amely monumentalis,
komoly egyszeriiségével a reneszansz legnagyszeriibb
lovasszobrai szaméra is Osztonadé mintaképiil szol-
galt (Donatello Gattemalataja és Verrocchio Col-
leonija). (119. kép.)

Az erkolesi és lélektani jellemzés legesodalato-
sabb remekeit a Kr. u. I'1. szdzad romai portrémiivé-
szete hagyta reink. A Caracalla-mellkép mestere a
csdszar lényének vad' szenvedélyességét szinte félel-
mes valoszeriiséggel adta vissza. A fej heves oldalra-
vetése és a fenyegetén sotétlé vércsetekintet fékez-
hetetlen indulatrol és konok elszantsagrol tanuskod-
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(120. kép.) TrEBONIANUS GALLUS C84-
szdr (Kr. w. 251-—-253) BRrRONzZARC-
KEPE a newyorki Metropolitan Muse-
umban, A romai portrészobrdaszat utolso
nagqyszeri eroprobai a Kr. w. 3. sz2d-
zadbol maradtak rank. Az arckifejezés
wjra megtelik indulattal és fesziiltséggel,
de ez az indulat nem a hellenisztikus
fejedelmi  arcképek heroikus pdtosza,
hanemnm a barbar Gserd fenyegets kirob-
bandsa. Az indulatzajlast tikrizé for-
mak erdteljes hangsilydval szemben a
pu.v.v:ii', l.'l'_ft"it':tf.s N'_',l'lullﬂl’lfj‘(”}l;l mellé-
kes részeket a wmuvész finom szami-
tassal esak vdzlatszerin, elnagyoltan
vetette oda.

nak. (121. kép.) A kovetkezd évtizedek rovidre nyirott
hajat és szakallat visel6 csdszarainak az arcképein
a miivészek biztos kézzel emelik ki azokat a jellemzo
vonasokat, melyekben a kifejezés fészkel. Minden
mést csak elnagyolnak. A korai csaszérsag arcképeinek
fegyelmezett nyugalmat most kirobbané szenvedé-
lyesség valtja fol, mely mogott érezziik a csaszar-
tronra jutott barbarok nyers és félelmes Oserejét.
(120. kép.)

A réomai portrémiivészetnek ez a masodik virdg-
kora azonban nem soké tartott. A kiils6 mozgalmas-
sdgot s a kifejezés kirobbané elevenségét a 1V. szazadi
képmasokon feszes, szertartdsos mozdulatlansag valtja
fel. A vonésok rugalmd.siagul\at elvesztve, megmere-
vednek s a merdén tekintd, tdgranyilt szem a messze
tavolba réved. Ezeken az arcképeken szemiink lattara
érlelédik a kozépkori ember, aki a lét lényegét nem
a testben, nem a cselekvésben, hanem a lélekben, a
megfoghatatlanban latja.

Festészet. A romai torténelmi festés emlékei,
sajnos, egy-két jelentéktelenebb toéredéktdl eltekintve,
mind elpusztultak, a rémai arcképfestést pedig sza-
munkra pusztin a Fajumban (Egyiptom) talalt
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viaszk- vagy temperafestékkel fara festett mumia-
arcképek képviselik, melyeknek az volt a hivatasuk,
hogy a mumiara erdsitve, az elhinyt arcvondisait
megérizzék. Legnagyobb résziik a Kr. u. T1. szazadbol
szarmazik. Mesterkézre vall6 remekmii ugyan nem
akad kozottiik, mindazonaltal az &atlag meglepén
magas miivészi szinvonalat képvisel. Az eleven szin-
érzék, a konnyed ecsetkezelés s az a biztonsiag, mellyel
a festék a fény-arnyékkal megmintazott arcok egyéni
kifejezését visszaadtak, még az ujabbkori portré-
festés remekein iskoldzott modern szemlélét is esoda-
lattal toltik el.

A gorig tajképfestést a romaiak a maguk valo-
szerii, jozan szellemének megfeleldleg fejlesztették
tovabb. Legnagyobb hirnek a villikat és kerteket
abrazold tajképek drvendettek. Ami ezekben 1uj volt,
az a valosighoz tapadd, portrészerii hiliség. Az dsa-
tasok igazoltak, hogy a villak és kertek rajza ezeken a
képeken teljes hitelességre tarthat igényt. Ezt az 1j
mifajt is ugyanaz a valosigszenvedély teremtette,
melynek szerepérdl mar a torténelmi és portrémiive-
szet emlékeinek targyalasinial megemlékeztiink.

A réomai dekorativ falfestés fejlédésének ismere-
tét ugyszolvan kizardlag Pompejinek koszonjiik. A
Pompeji pusztulasat (79 Kr. u.) kéveté id6kbdl csak
hidnyos, elszort emlékeink vannak. A falfestés Italia-
ban rendkiviili elterjedtségnek orvendett. Epp ugy
hozzatartozott a szobdk belsé képéhez, mint mai
idékben a falakat borité papirkarpit (tapéta). A fal
egész magassigara kiterjed6 falfestmények érvénye-
siilését az Okori szoba butorberendezése nem zavarta.
A mai id6k nehéz, falhoz simulé butorait, konnyed
és mozgékony, foként érebdl késziilt butorzat helyet-
tesitette, mely kevés helyet foglalt el. A f6ként épi-
tészeti motivumokkal atszétt falfestmények nem a
falfelillet lezarasara, hanem annak attorésére torek-
szenek. Az épitészeti tagok kozott varatlan kitekin-
tés nyilik a szabadba, varos és tajképek tarulnak fel
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szemeink el6tt. Amig a régebbi pompeji falképek
(1. és 2. stilus, az Augustus koriig terjedd idészak)
még a vald épitészethez igazodnak (1. stilus: mér-
vanyboritasos falak utanzasa ; 2. stilus : oszlopokkal
keretezett fiilkék), addig Pompeji utols6 idészakanak
falképein merészen és dnkényesen tordelt és egyméasra
halmozott épitészeti formdkat latunk (4. stilus).
A miivészek folheviilt képzelete a valosdggal szemben
nem erezett felelésséget, amit mar az egvkoru irok
is megrottak. Ilyen gazdag és mozgalmas architekto-
nikus keretben a beléje illesztett, gorog mintaképekre
visszanyulé mitologiai képeknek természetesen nem
juthatott vezetd szerep. Legnagyvobb résziik nem hii
méasolata az elveszett gorog eredetinek ; a pompeji
mesterek a mintaképet a kor izlésének s az architek-
tonikus keret kovetelményeinek megfelel6leg rende-
sen atdolgoztak, kib6vitettek vagy leegyszeriisitették.

(121. kép.) CArAcALLA
csAszAr (Kr. u. 211

217) MARVANYMELLKEPE
a ndpolyi Nemzeti Miize-
wmban. A mellkép dramai
mozgalmassaga s a go-
molygo indulatfel hdkbol le-
esapodo fenyegeton fanyar
tekindet megkapon szolal-
tatjak meg a csdszir vad,
satétlo  szenvedélyektol dt-
fiitott természetét. Kzt a
nagyszerit jellemrajzot ha-
tasosan keretezi és egésziti
ki a szakall s a bodor haj-
furtok remegd nyugtalan-
saga. Michelangelo Bru-
tusmellképe az okori are-
I.'o'];.v:ubrti.e:rl! e remekének

ihletében fogant.
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Romai miivészet Pannonidban. A réomai fegyve-
rek hoditdsat nyomon kovette mindenfelé a rémai
kultira és miivészet térhoditdsa. A Kr. u. 1. szdzad-
tol kezdve a birodalom egész teriiletén az életformakat
ez a kultira hatarozza meg, mellyel szemben a sajat
hagvoméanyaihoz ragaszkodd 6si lakossag ellendllo
ereje hovatovabb tehetetleniil dsszeomlott. Igy tor-
tént ez Pannonidaban is, ahol a kelta éslakossag egy

ideig még szivosan ragaszkodott nemesak 6si neveihez

és viseletéhez, hanem a maga sajatos, csavart vonal-
menetekben kedvét lelé miivészi izléséhez is (La-Téne
miivészet).

A Kr. u. I1. szazadtol kezdve Pannonia miivészi
életét a romai szellem irdanyitja. A véarosok, a szen-
télyek, a nyilvanos épiiletek s a lakohazak romai
el6irds szerint épiilnek. Az épiiletek belsejét diszitod
mozaik- és falképek klasszikus mintaképekhez iga-
zodnak. Az itt letelepedett elGkel6 romaiak fejlett
miivészi izlésér6él tanuskodnak a Baldcan foltart
romai villa pompés falfestményei és hatalmas mozaik-
padozatai (az egyvik a Nemzeti Miuzeum el6esarnoka-
ban). Magas miivészi igényeiket bizonyitja tovabba,
hogy az 1) hazaba letelepedve, miikincseiket is elhoz-
tak magukkal. Igy keriilt Pannonia teriiletére a
Kr. e. IV. szazadi gorog szobraszat egy eredeti alko-
tdsa, a Brigetioban (Oszény) talalt Herakles-szobor
(jelenleg a bécsi Kunsthistorisches Museumban) s a
hellenisztikus alexandriai 6tvosmiivészet két remeke :
az Egyeden taldlt aranv- és eziistberakassal diszitett
kanesé és serpenyé (a Nemzeti Mizeumban). A kancsé
testét egyiptomi istenségek rajza, a serpenyé belsejét
pedig papiruszsiirtiségben lezajlé allatviadal (vizilo
harca a krokodillal) képe disziti. A pannoniai szen-
télyek és hazak felszereléséhez a nagy szamban talalt,
részben gordg tipusokat kozvetité kis bronzszobrok
is hozzatartoztak.

A nép szélesebb rétegeinek miivészi igényeit.
helyi kéfaragd mithelyek elégitették ki. Innen keriilt
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ki a siremlékek gazdag sorozata, melyekre vagy az
elhinytak fiillkékbe helyezett képmaésait, vagy més-
vilagi életre utalé mitologiai dombormiiveket farag-
tak ki. Ezek a Pannonidra kiilonosen jellemzé mito-
l6giai dombormiivek, melyek soriban a kelta ruhiaba
oltoztetett Orpheus és Eurydike mellett foként az
Herakles- és Achilles- mondakor jatszik nagy szerepet,
javarészt a Kr. u. misodik szdzadban és a harmadik
szazad elsé felében keletkeztek. A képtipusok ugy-
szolvan kivétel nélkiil gorog mintaképekre nytlnak

(122, kép.) DoMBorMTVES BRONZEDENY DIONYSIKUS FEJEKKEL
a Dunantilril. o budapesti Nemzeti Mizeumban.,
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vissza. melyeket a pannoniai kéfaragé mihelyek
szamara valoszintileg vazlatkonyvek kozvetitettek.
Pannonia foldje a romai iparmuvészet termé-
keinek is mindvégig jo folvevo placa volt. Az itt
talalt bronzeden} ek (122. kép.) és diszes lampik
a capuai, kés6bb pedig a galliai mithelyekbél keriiltek
el6. A mindennapi életben hasznalt, dombormiives
képekkel diszitett égetett agvagedényeket (terra sigil-
lata) ugyancsak kiilfoldi (galliai és germéaniai) gyarak
szolgiltattak, ezek mellett azonban van tudomasunk
helyi fazekasmiihelyekrél (Aquincum) is. A Rajna
mentén a kés6i csszarsag idején felviragzé iivegipar
is biségesen elarasztotta Pannoniat termékeivel,
melyek sorabol a Szekszardon talalt halo-
diszes serleg (Vas diatretum, a Nemzeti
Muzeumban) magaslik ki.
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(Csak a legfontosabb, altalanosan tdjékoztaté munkdk felsoroldsira
szoritkozunk.)

SPRINGER—MICHAELIS—-WOLTERS : Handbuch
der Kunstgeschichte, Band I. 12. Auflage, Leipzig
1923.

Rendkiviil gondos, megbizhatd, gazdagon illusztralt dttekintést
nyujt az okori népek mivészetének torténetérol.

MASPERO: Geschichte der Kunst in Aegypten,
Stuttgart 1913.

A nagy alapossaggal és finom tollal irt kétetnek kiillonos értéket
biztositanak az egyes fejezetel végén taldlhato gazdag irodalmi
wtaldsok.

FECHHEIMER : Die Plastik der Aegypter, Berlin

1914.
Az egyiptomi szobrdaszal legkimagaslobb emlékeit pompds tabldkor
mutatja be. A tomor bevezetés a miivészet szellemtoriéneti kap-
csolataira is ravilagit.

SCHAFER : Die Kunst Aegyptens (Propylien-
Kunstgeschichte Bd. I1.) Berlin 1925.
Rendkiviil gazdag képanyag révid, dltaldnosan tdjékoztato
bevezetéssel.

L. CURTIUS: Antike Kunst 1. Handbuch der
Kunstwissenschaft, Berlin.

A szerzd az dkori keleti népek mivészelének nemesak torténeti.
de esztétikai megértetésére is torekszik. Irdsaban szempontgazdag-
sdag meleg, lendiiletes elbaddsmaddal pdrosul.

NOACK : Die Baukunst des Altertums, Berlin.

Az dkori épitészet emlékfajainak rendszeres torténeti dttekindése.
A szép tablakat kisérd révid magyardzé sziveg kezddk szdmdra
is rendkivil hasznos és élvezetes olvasmdany.
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F. WINTER : Kunstgeschichte in Bildern, 2. Auf-
lage, Leipzig 1920.

Mint a cim is jelzi, a vdllalkozds miivészettorténetet képekben ad,

melyeket fiizetenként csak egészen rovid bevezetés kisér. A gazdag '

képanyag, melybdl fontosabb emlék alig hidanyzik, nagy gon-
dossaggal van osszeallitva.

RODENWALDT : Die Kunst der Antike (Propylien-
Kunstgeschichte Bd. IIl1.) Berlin 1927.
A kitet a gorég és romai miivészet emlékeit kitiind, részben egészen
uj szépségeket foltard folvételekben mutatja be nagyvonalit, vild-
gosan megirl bevezetéssel kisérve. )
H. BULLE : Der schone Mensch im Altertum. 2.
Auflage, Miinchen 1911.

A rendes torténeti targyaldsmod helyett éz a 320 tabldval kisért
kotet a szobrdaszati motivumok problématirténetét adja, amennyi-
ben végigrezet az alls, iilé és fekvd alak dbrazolasanak torténetén
8 igy a gordg szobrdaszat minden miivészi értékét ' és egész Uttoro
problémagazdagsagat foltdarja elottiink. Rendkivil hasznos, tanul-
sdgos és élvezetes olvasmdny. Kexdok szimdara is ajanlhato.

E. LOWY : Griechische Plastik, Leipzig 1911.
= Kitund, tomor szinlézis.

KEKULE : Griechische Plastik. Handbiicher der
Staatlichen Museen ein Berlin, Berlin 1923.

Vezérkonyv, mely a berlini mizeuwm antik plasztikai emlékeit
altalanos térténeti keretbe vald illesztéssel igyekszik megértetni.

A. von SALIS : Die Kunst der Griechen, 2. Auflage,
Leipzig 1922,

Ez a szempontjaiban és egész bedllitasaban eredeti kotet stilus-
torténeti keresztmetszetekkel igyekszik kimutatni a gorog miivészet
fejlodésének kovetkezelességét és belso torvényszeriiségét. Olvasdsa
behaté emlékismeretet filtételez, éppen azért csak haladottabbak
részére ajanlhato, — de ezek szamdra viszont nélkiilézhetetlen.
W. KLEIN: Geschichte der griechischen Kunst.
-3 Biinde, Leipzig 1907.
Rendkiviil részletes, egyéni allasfoglalisokban gazdag munka,
mely nem a nagykézonség, hanem szakemberek szimdra késziilt.

PICARD : La sculpture antique, Paris 1926.

Az wtolsd ével leleteinek és kutatdsainak  figyelembevételével
késziilt, vildgosan, de merészség és lendiilet nélkiil megirt Gssze-
foglalds.

LAWRENCE : C(lassical sculpture, London 1927.

Irodalmi wutaldsokat is nyujté, kissé szdiraz, de gondos dssze-
foglalds.
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LAWRENCE : Later greek sculpture, London 1928.

A hellenisztikus kor szobrdszatdnak ismertetése, inkdbb sereg-
szemle, mint problématirténet. Legnagyobb értéke a kitet végén
taldlhato bibliogrdfia.

DUCATI: L’arte classica, Torino 1920.

»
Megbizhats, haszndalhatd kézikényv, kiallitasa azonban nem felel

meqg a mai igényeknek.

FURTWANGLER-URLICHS :  Denkmiler  grie-
chischer und rémischer Skulptur. 3. Auflage.
Miinchen 1911.

A gorog és romai szobraszat wmiifajok szerint csoportositott,
valogatott emlékeinek kitiing ¢és behatd  ismertetése. Bevezeto
olvasmdnynak ajanlhati.

’

HEKLER : Isteneszmény és portré a giorog miivé-
szetben, Budapest—Konstantinapoly 1917.

HEKLER : Die Bildniskunst der Griechen und
Roémer, Stuttgart 1912,

HEKLER : Gordg és romai arcképszobraszat, Buda-
pest 1913.

LIPPOLD : Gemmen und Kameen der Antike und
der neueren Zeit. Stuttgart 1921.

A pompas képes tablak az antik glyptika egész kincses gazdag-
sagardl dttekintést adnak, melynek torténeti fejlédésérél a rovid
bevezétés tajékoztat.

A. FURTWANGLER : Antike Gemmen, 3 kotet.
Miinchen 1900. ‘

Az antik metszett kovek miivészetének bamulatos tuddssal és
biutos (télettel megirott elsé monumentdlis feldolgozdsa, mely
hosszii iddre a legfontosabb, irdnyité forrdsmunka marad.

BUSCHOR : Grieschische Vasenmalerei. 2. Auflage,
Miinchen 1914.

Kituno, lendiiletesen wmegirt kézikonyv, mely az edényfestés
titkrozésében a gorog monumentdlis festészet fejlodésére is ra-
vildgit.

PFUHL: Malerei und Zeichnung der Griechen.
3 kotet. Miinchen 1923.

A két kitetet felolels szivegrész nagy kritikai appardtussal és
részletesen tdrgyalja az antik festészet torténetét. Az egyes feje-
zeteket lelkiismeretesen Gsszedllitott irodalmi wtaldsok kisérik.
Mérete és targyalasmodia a szakemberek igényeihez van szabva.
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E. LOWY : Polygnot. Wien 1929.
Taobbet nyujt, mint amennyit a cim igér, Polygnotos kapecsdin
ugyanis az egész goroy festészet torténetét meguildgitja.

RODENWALDT : Das Relief bei den Griechen,
Berlin 1923.

A garég relief fajait és stilusfejlédését ismerteti jol dsszevdlogatott
példdk bemutatdsdval.

NEUGEBAUER : Antike Bronzestatuetten, Berhn' :
1921. ‘

Az antik kwplaazuka remekeit mutatja be torténeti rendbcn !-
magyarazo szoveggel kisérve, mely a technikai problémakra.
kitér.

f
KOEPP : Archaeologie, Ssammlung Goeschen, Lelpzxg

1920. \

Az archaeolégiai kutatds mddszerének és eredményeinek rend
szeres, rovid attekintése.

DUCATI-GIGLIOLI : Arte etrusca, Roma—Milano
1927. ;
Gazdagon illusztrdlt dttekintése az etruszk miivészet torténetének.

WICKHOF : Romische Kunst, Berlin 1912.

Ez a Wiener Genesis bevezetéseként megirott kitet az elsé, merész "3
uttorés volt a rdmai miivészet sajdtos természetének és értékének
megismerésthez.

RIEGL : Spitromische Kunstindustrie, Wien 1904.
« Az elobbihez hasonls célzati munka, mely a rémai mivészetben

nem hanyatldst, hanem a jové fejlédés sokszdlamai igéretét latja.

"H. KOCH : Rémische Kunst, Jedermanns Biicherei,
Breslau 1925. '
Kitiind, rivid osszefoglalds.

E. STRONG : La scultura romana. 2 koitet. Firenze
1923.
A réomai szobraszat kimerité torténete béséges irodalmi utasitdsok-
kal. A bedllitis Wickhof és Riegl irdnyitdsait kéveti.

L. CURTIUS : Die Wandmalerei Pompejis, Leipzig
1929.

A rémai dekorativ falfestés nagy [olkésziiltséggel és finom miivészi
érzékkel megirott torténete.
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BOSSERT : Geschichte des Kunstgewerbes Bd Yy
Berlin—Ziirich 1930.

Az antik iparmiivészet Gsszes dgait felilels, gazd go.. ellusztrdlt
torténeti dttekintés, béséges irodalmi wtaldsokkal.

HEKLER : A szobrészati stilus problémai. Budapest
1915.

A felsorolt kézikonyveken kivil hasznos iranyitasokkal szolgalnak
a nagy antik gyijtemények katalogusai :

HELBIG : Fiihrer durch die Sammlungen klassischer
Altertiimer in Rom. 2. Aufl., Leipzig 1912.

RUESCH : Guida illustrata del Museo Nazionale di
Napoli, Napoli 1908.

AMELUNG : Fiihrer durch die Antiken in Florenz,
Miichen 1897.

PAPASPARIDIS : Guide du Musée National, Athénes
1929.

Catalogue of sculptures in the British Museum,
London 1901.

Kurze Beschreibung der antiken Skulpturen im alten
Museum zu Berlin, Berlin 1920.

FURTWANGLER-WOLTERS : Beschreibung der
Glyptothek, 2. Aufl. Miinchen 1910.

HERRMANN : Die antiken Originalbildwerke der
staatlichen Skulpturensammlung zu Dresden,
Dresden 1923.

POULSEN : Ny-Carlsberg Glyptotek de antike
Kunstvaerker, Kopenhagen 1914.

MENDEL : Catalogue des sculptures, Constantinople
" 1914.

G. RICHTER : Handbook of the Classical Collection,
Metropolitan Museum of Art, New-York 1920.

CASKEY : Catalogue of greek and roman sculpture
in the Museum of fine Arts, Boston 1925.
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A hazankban levé antik gyiijteményekre vonatkozolag v. 6. a
forgalomban levé katalégusokat :

HEKLER : Az Orszigos Magyar Szépmiivészeti
Muzeum antik plasztikai gyiijteménye, 4. kiadas,
Budapest 1926.

HEKLER : Die Sammlung antiker Skulpturen, Wien
1929.

OROSZLAN : Az Orszagos Magyar Szépmiivészeti
Muzeum antik terrakotta gyiijteményének kata-
logusa, Budapest 1930.

HEKLER : Az antik gipszgyiijtemény a Szépmfivé-
szeti Muzeumban, Budapest 1922.

Kalauz. A Nemzeti Miuzeum Régiségtariban. Buda-

pest, 1912, (Az ) rendezés kovetkeztében ne-
hezen hasznalhato.)

‘ EK NW‘EJ

Jhre

Kiréi;{ Magyar Egyetemi Nyomda, Budapest VITI, Mizeum-kérut 6. (F.: Czaké Elemér dr.)
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