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?I magyarorszdgi emlékeket,

miufin a magyar mivészet
torténetének sorozatunkban
kiilon kotetet szanunk, ebben

a kétetben csak roviden érintjiik
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O-KERESZTENY ES BIZANCI MUVESZET

A mai miivészettudomény, mely a lazasan egy-
méast kergeté uj miivészeti iranyok mogott tisztan
folismeri a vilagnézeti kiizdelem motorikus erejét, a
korszakos stilusvaltozasok magyarizatat keresve, nem
érheti be tobbé a meglitds modjaban s az dbrazolas
eszkozeinek felfogasaban bedllott valtozdsokra vald
utalissal. A miivészet nemesak formai, hanem egyben
vildgnézeti probléma, optikai kristalyosodési forméaja
az ember lelki és érzésviliganak, a lathato és lat-
hatatlan vildghoz valé viszonyunknak. A 1ét kér-
déseivel szemben valé elvi allasfoglalds, mely mint
motorikus eré ott liikktet az ember szellemi életének
minden megnyilatkozidsaban, az egyes korszakok
miivészetében is hiven tiikrozédik.

Az antik, pozitivista vilagnézet valsiganak els6
tiinetei mar a késé hellenisztikus id6kben kisértenek.
Az emberek egyre jobban érezték, hogy a hatalmasan
follendiilt természettudoményi vildgmegismerés a 16t
végsé kérdéseivel szemben tehetetlennek bizonyult.
A esalédott és megrendiilt lelkekben egyre erésebben
¢bredt {6l a vagy az érzékfolotti igazsdg utdn. A 16t
silypontja ennek nyoman az anyagrél a szellemre,
a testrdl a lélekre tolodott 4t. Mindenfelé fellobogott
a vagy a valodi lelki iidvosség utan, melynek egyetlen
biztos forrdsa nem az érzéki tapasztalis, hanem az
érzékfslotti megismerés. Ez a vagyodas magyarizza
meg a keleti misztériumvallasok nagy vonzéerejét s
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az 1j platonikus filozéfia népszeriiségét. Boleselbk
hirdetik, hogy az anyag minden gonoszsig forrisa,
a test csak bortone, bilincse a léleknek s hogy az
ember csak magasabb, isteni segitséggel tudja ki-
kiizdeni a boldogsagot.

Ez az 1j spiritualisztikus vilagnézet dogmakka
tisztultan a kereszténységben kapott oOrokérvényti
alakot. Csak természetes tehat, hogy a létnek az az
atértékelése, mely benne rejlik s mely az embert
elszigeteltségébdl kiszakitva kozmikus problémava
tette, az Okeresztény miivészet emlékein tiikrozédik
a legtisztabban, melyek legkorabbi példdit a kata-
kombakban talaljuk.

A katakombik a keresztények temetkezésére
szolgalé foldalatti folyosék, melyeknek falaiba vajt,
folirasos fed6lappal elzart siriiregekbe (loculi) helyez-
ték el tobb sorban egymés folott a halottakat.
A szovevényes, sotét folyosdhalézatot helyenként
nagyobb, négyszigletes, tetdvilagitassal ellatott,
gazdagabban diszitett helyiségek valtottak fel,
melyekben a hivék istentiszteletiiket tartottak. A leg-
kiterjedtebb és legjelentésebb katakombéik, melyek
els6 példai valoszintileg a Kr. u. I. szazadra nytulnak
vissza, Réméban maradtak fenn. (Priscilla, Flavia
Domitilla, Kallixtus és Szt. Lucina katakombéi.)
A falakat és a mennyezetet borito festményeken,
barha szerkezeti beosztdsuk s uj értelmet kapott
képtipusaik jorészt antik hagyoményokban gyokerez-
nek, nemecsak az adbrazolas gondolatkére, hanem a
felfoghs is az egész 1ét uj vildgnézeti igazodésban
fogant gyokeres Aatértékelésérdl tanuskodik. A sza-
balyosan elagaz6do, elvont, mértani keretbe illesztett
alakok és csoportok valészerti kornyezetiilktél meg-
fosztva targytalan hattérb6l meriilnek fel s igy a
helyhez és id6hoz kotott, egyszeri érvénytli valosag
benniik, jelenéssé, orokérvényti szimbolummaé lesz.
Az antik, optikai vildgképpel szemben annak a
szellemi vilagképnek a kifejez6i, mely nem az érzéki,
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foldi valésdgon, hanem érzékfolotti dimenziokba
szdrnyalo, orokérvényli dogmdkon épiil fel. Ez a
felfoghs, mely a foldhdéz tapadé cselekvé embert
szellemiséggel megtoltve s a kotott 16t kereteibdl
kiemelve a végtelen részesévé teszi, hiven tiikrozteti
az egyhdzatyik tanitisat, akik szerint a realisztikus
abrazolas csalds és hazugsig s akik szerint az Isten
valédi képe, a Logos, mely csak szellemiinkben él,
fizikai hasonlosdg utjan nem kozelitheté meg. A kata-
kombafestmények, melyek targyukat az 6- és az 1j-
szovetségb6l meritik s melyeken a tulvilagi életrdl
sz6l6 tanok sokszor antik mitologiai kéntosbe oltoz-

(1. kép.) 8. aroruiNare Nvovo, ravexsa. 4 Nagy Theodorik idején
(6. szdzad elst negyede) épiilt tem plom a hdromhajos ckeresztény bazilika
eguik legteljesebben fennmaradt és legszebb példaja. A miivészi hatisban
a kﬁ-‘;éplxajdé a vezeldszerep, melynek mozaikszalaggal korondzott drkdd-
soroa egyenletes, lassii iitemben dradnak a mélybe. Az eredeti stukl-
dfﬂz“‘—*‘-ﬂ'ﬁ'{ﬂ'kql fennmaradt boltivel: és az oszlopfol kézé illesztett kiizdd-
W’l‘m}yﬂﬂ' jellemzd szerkezeti elemei az ékeresztény és bizdnci
épitészetnek. Az eredeti oszloptalpakat a padozat
szintjének emelése alkalmdval eltakartdlk.



tetve wonulnak el szemeink el6tt, csak jelképek,
melyeknek az a hivatasa, hogy a gondolatot és érzést
a foldontulra irdnyitsdk. Ide utal a Jo pasztor alakja
s ez a vagy az, mely a kitdrt karu oransok tégra-
nyilt szemét szent tiizzel tolti meg. Miként a folhasz-
nalt képtipusok,. gy az el6adasmod vazlatos, im-
presszionisztikus konnyedsége is antik hagyomanyok-
ban gyokerezik.

Ugyanide nyulik vissza, miként az elnevezés is
mutatja, az 6-keresztény templomépitészetnek egyik
legrégibb és legelterjedtebb alakja, a valdszintleg
keleten, Palesztindban kifejlédott bazilika, mely
Constantinus csdszar idején méreteiben megnove-
kedve mar teljes érett pompajaban bontakozott ki.
Az istenség szobrianak befogadéséra szolgdlé antik
templommal szemben a keresztény templom az
istentiszteletre Osszesereglett hivéknek volt a gyiile-
kez6 helye. Ennek megfeleldleg két leglényegesebb
alkoto része: az oltar helyéiil szolgald félkorivii apszis
s a hivé tomegeket befogadd, tagas csarnok, melynek
lapos tetével fedett, emelt kozéphajojat oszlopok
tartjak s melybe a belépé oszlopesarnokkal ovezett,
nyitott udvaron at jutott. Constantinus kora
bazilikaépitészetének legnagyszeribb példait Bet-
lehemben a Krisztus sziiletése helyén emelt Gthajos
templom, Roméban pedig a Péter és Pal-templom
szolgaltattak. A Péter-bazilika nyomtalanul elpusz-
tult, a 386-ban Cyriades épitész 4ltal atépitett Pal-
templomot pedig, mely 1823-ban nagyrészében tiiz-
vész aldozata lett, esak a XIX. szazad tamasztotta
fel ujra eredeti alakjaban. Teljes épségiikben marad-
tak fenn ezzel szemben a Kr. u. VI. szdzadban épiilt
ravennai bazilikak: a S. Apollinare Nuovo (1. kép.)
és a S. Apollinare in Classe, melyeken az épitészeti
gondolat az épiilettest mellé illesztett toronnyal
béviilt.A bazilikik kiilsé képének tartézkodo, sziik-
szavu egyszeriiségével ellentétben belsejiiket pompazo
gazdagsag jellemezte. A kozéphajo oszlopsorai kozott
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(2. kép.) Bazimixa, parexzo. (6. szdzad kozepe.) Az oltdr folitti
apszismozaik a Madonndt dbrdzolja angyalok és szentek tarsasdgdiban.
A falfeliilettel teljesen dsszeforrott, szigori szimmetridval elrendezeli
alakok, melyek dbrdzoldsdban a milvész a foldi valdsdagnalk kevés
koncesszidt tett, mintha a mdsvildg fényességébdl tekintendnek
ald. A jelenés igézetével meriilnek ol a belépd elitt.

végighaladva mint, valami testetlen jelenés tarult a
szemléls elé az apszis ivhajlasinak élénk szinekben
ragyogd mozaikkdrpitja, melyen az eszmei fenség
aranyhdtterébdl iinnepi rendben s a hittétel éppen
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kotottségében szuggesztiv egyszerfiségével meriiltek
fel a wvallisos élet hdsei és szimbolumai. A rank-
maradt, hatalmas feliileteket fel6lelé O&keresztény
mozaikképek, melyek az emberi alakot foldi stati-
kajatol és kiterjedésétdl megfosztva az eszmei és
épitészeti oOrokkévalosag tisztult légkorébe emelik,
a monumentéalis sikdekordciéonak minden id6k sza-
méara legnagyobbszerii, kanoni érvényt példait szol-
galtatjAk. Ezzé avatja Oket az elrendezés szigorn
szimmetriaja és tantételszeri vildgossiga s az a
mod, ahogyan a szinfoltokké leegyszerfisitett alakok,
melyeken a fény és arnyék jelzése is hianyzik, a
falfeliiletre varazsolva azzal elvalaszthatatlanul Gssze-
forranak., Ezekrél a képekrSl nem a meleg, érzéki,
foldi valosag, hanem az érzékfolotti, foldontuli igaz-
sdgok akkordjai szdrnyalnak felénk diadalmas, szer-
tartdsos komolysdggal. A templomfalakat s az
apszisokat elborit6, mar a IV. szdzad folyaméan
kialakult figuralis képrendszerekkel szemben az
Okeresztény mozaikmiivészet legrégibb példé,in még
az ornamentélis elem : a hullimzé széléinda viszi a
vezetGszerepet. (Roma, S. Constanza.) Az dpszis-
mozaikoknak, melyek legtébbszor Krisztust, néha
pedig a Madonnat abrazoljak angyalok, apostolok
és szentek tarsasdgiban, a legszebb példait a romai
S. Pudenziana, a S. Maria Maggiore (IV. szazad) s a
parenzoi dém (V1. szdzad) szolgaltatjak. (2. kép.)

A hosszhajos bazilikdkkal szemben a kézépponti
elrendezésii, kupolis Okeresztény templomtipus leg-
nagyobbszerii példdit a keletrémai birodalom f6-
varosaban, a Nagy Constantinus altal Kr. u. 328-ban
alapitott 1) Roméaban, Konstantinapolyban (Con-
stantinopolis, Constantinus vérosa, az 0&si gorog
gyarmatvaros Byzantion helyén; innen Bizanc és
bizdnci mivészet) talaljuk. A centrdlis épitészeti
gondolat a hellenisztikus kelet talajaban fogant s
innen kezdette meg diadalmas térfoglalasat a rémai
birodalom egész teriiletén. Virdgkora a keletrémai
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(3. kép.) Hacra sopmia, xoNSTANTINAPO A bizdnei épitészetnek
€z az wlolérhetetlen remeke alig &t eszten gdsa alatt t fel.
(332—537.) Husz évvel Lésébb a feuy ly féldrengés
kévetkezié ett épitent.




birodalomban a Kr. u. VI. szazadra esik. Ekkor,
Justinianus csészér uralkodésa alatt épiilnek gyors
egymésutdnban a Sergius és Bacchus temploma (528)
s a trallesi Anthemios és miletosi Isidoros biiszke
remeke, a lenyligbz6 nagyszerfiségli Hagia Sophia
(Szent boleseség), (3. kép.) melyet 537-ben szenteltek
fel, s melynek kupoldjat, minthogy az 558-ban beddlt,
562-ben ujra kellett épiteni. A torok id6kben mecsetté
atalakitott épiilet kiilsé képhatésa a késébbi toldasok
révén sokat vesztett. A plasztikai jellegli gorig
templommal szemben itt a bels§ tér volt a miivészi
elgondolds mindent meghatdrozé magja, mellyel
szemben a téglabdél rakott épiilettest csak beliilrél
indokolt, engedelmes keret. Miként mar az alaprajzi
elrendezésbdl is kitlinik, a miivészi koncepeié hang-
sulya az uralkodé szerepre hivatott, kupolival fedett
kozéptéren van, mellyel szemben az oldalsé szérny-
helyiségek ugyszolvan csak mint a kozéptér mély
lélekzetvételét megkonnyits légzékamrak miikédnek.
A kupola négy pillér folott ivel6dé hatalmas bolt-
iveken nyugszik. A keleti és nyugati rovidoldalon a
boltiv félkupolaba mélyed, melynek tévében a tér
kisebb félkupoldkkal fedett harmas iveléssel 4arad
szerte. A hosszoldalak sikban maradé falfeliiletei
sem fojtjAk el a teret, hanem szamara kétemeletes
drkadsorral s a boltivbe vajt ablakokkal bdséges
légzdesatornakat nyitnak. A lefelé sokasod6 félkor-
ivek szolamgazdasiga, melyet a teljes korben zarul6
kupola mindenhat6 erével fog 6ssze, a kénnyedség
és rugalmassig benyomasat kelti. Fesziiltségnek, az
er6k drimai kiizdelmének sehol sines nyoma, a tér
békésen és egyenletesen 4rad szerte. A vilagitast
béséges, eltérd erejii fényforrasok szolgiltatjak. Az
drkddokon atsziiremls kozvetett vildgitdssal szemben
a boltivek s a kupolagyfirti ablaksorain 4t friss fény
arad be. A kupola boltjdnak félhomélyit egykor a
feliiletét elborit6 mozaik aranyhatterének meleg
ragyogésa enyhitette. Az Osszbenyomés teljességéhez
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természetesen a folhasznélt marvanyanyagoknak s a

adozat és a kupoldk mozaikdiszének keleti kép-
seletben fogant, képrazatos, csillogb szinpompéja is
hozzatartozott.

A keletromai épitészet messzekisugarzé termé-
kenyité erejének nyugaton szémos bizonysagat Oriz-
ziik, melyek koziil a legjelentésebbek egyike a Kr. u.
VI. szdzad mésodik negyedében (526-—547) épiilt
ravennai San Vitale-templom, melynek fels6 emeletét
és kupoldjat nyoleszogben elrendezett nyolc pillér
tartja. (4. kép.) A kupolés kozépteret ugyancsdak nyole-
szogli alaprajzii mellékterek gyfrfije fonja koriil,
melyekbe a szemlél6 a kozépteret 6vezd pillérek kozott
homorun ivel6dé, fiillkeszertin bemélyed§ kettds arkad-
sor oszlopkozein keresztiil gazdag perspektivikus bete-
kintést nger. A falakat elborité mozaikképek, melyeken
Justinianus csészart és feleségét Theodorat udvar-
tartdsuk kozepette iinnepi pompéaban latjuk magunk
elott, (5. és 6. kép.) a justinianusi miivészetnek
a kor lelkiségébe legmélyebben bevilagité megnyilat-
kozasai. Rajtuk a bizénci ember szertartdsosan kimért
életforméaja s kesernyés fanatizmusra hajlo lelki kotott-
sége eleven valésdgként dobben elénk. Ennek a
kifejez6je a levegétleniil sikba tapadé alakok elren-
dezésében uralkodd szimmetria és szigort frontalités
s a tavolba meredd, barazdas arcok kifejezésének
faradt passzivitdsa. Ez az a transcendens almokkal
telitett, kiozépkori embertipus, melynek lassi, foko-
zatos érlel6dését Keleten az Euphrates mellett fekvé
europosi szentélyben talalt falfestményeken (Kr. u.
IL. szézad els6 felébl) s a Kis-Azsia teriiletén els-
keriilt késérémai portrészobrokon 4t tanulsigosan
figyelhetjiik meg.

Nem tekintheté véletlennek, hogy a transcendens
lelkiség (i kozépkori ember alkoté ereje nem a test szol-
gélataban 4ll6 plasztika, hanem a téralkotdsra hiva-
tott épitészet korében szarnyalt a legmagasabbra.
Ekor szobraszata jelentéségben az épitészet emlékeivel
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tavolrél sem versenyezhet. A kerek szobriszatot a
laterani muzeum gorog mintaképeket koveté Jo
péasztor szobran (7. kép.) kiviil f6ként néhany marvany-
portrait (Theodora csészarné arcképe a milanéi Museo
Archeologicoban és Ariadne csaszarné arcképe a Late-
ranban és a Louvreban, a Kr. u. VI. sziazad els6 felébdl)
képviselik, melyeken a szinte kristalyrendszerré mere-
vedé arc formavildga a bizonytalan tavolba fiirkészd
tekintetben kapja meg erételjes szellemi hangsilyat.
Szamban a leggazdagabb sorozatot a szarkofag-
reliefek adjak, melyeken az antik plasztika szinte
kimerithetetlen orokségének otletes felhasznalaséval
az 0- és ujszovetség jelenetei elevenednek meg
el6ttiink.

Az Okeresztény iparmfivészetnek a béségesen
hasznalt érc és iiveg mellett az elefantesont volt a
legel6kel6bb anyaga, melyet f6ként dombormiives
ereklyetartok és diptychonok készitésére hasznéltak
fel. A diptychonok, melyek 1utjan a konzuli rangot
viselt elokelok barataikat az altaluk rendezett jaté-
kokra meghivtak, két egymasra ill6, Osszeffizott
lapbél allottak, melyek viaszkkal bevont belsd felét
irasra hasznaltdk. A kiils6 lapokat elborit6 dombor-
miivek a fels6 mezében rendesen a jatékok megkez-
désére jelt adé konzult, az als6 mezGben pedig az
arénaban lezajlé kiizdelmeket és allatviadalokat 4bré-
zoltak. Stilusukban és képtipusaikban ezek a Kr. u.
405-t61 541-ig terjeds idébol valoé diptychonreliefek
telitvevannak még az antik mfivészet hagyomanyaival.

A bizénci miivészet, mely a keletromai biro-
dalom megalakulasaval (398) utébb pedig az egyhaz-
szakadéassal (1054) Kelet felé igazodva mind eréseb-
ben annak szellemi hatalma ald keriilt, Justinianus
haldla utdn elhanyatlott ; utobb pedig fejlédésének
a 7b62-ben kitort képrombolds pusztitdsai 120 esz-
tendén 4t allottak utjaban. Az I, Basilios (867—886)
alapitotta macedén dinasztia idején bekovetkezett
mésodvirdgzds sem volt hossz életi, mert a XI.
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sazad folyaman lasst hervadasnak indul a Paleologus
2S§Szérnkvala-tt (1261—1453) még egyszer nekilendiilt
]éjzé,llc miivészete, mely az Athos hegyi klastromok

r

(4. kép.) 8. viTaLe, RavENNA, A nyoleszdgit templom, mely alaprajzi
elrendezéséhen kétségteleniil keleti mintaképet kivet, Ecclesius érsek
alapitdsa (825), folszentelése uzomban mdr utddara, Mazimianusra
maradt. (547.) A hatds titka a faltémegnek hajladozo
boltivekkel vald felolddsdiban rejlik.

Hekler: A kbzépkor s a renaissance miivészete, (2) 17



iparszerii miigyakorlatiban lassan elcsenevészedve és
halalra merevedve megérett arra, hogy kimeriilten
déljon a Kelet fényében diadalmasan eléretérd Iszlam
karjaiba.

A bizanci miivészet fejlédésének ebben a késdi
szakdban, barha alkotédsai mfivészi jelentéségben a
justinianusi fénykor remekeivel nem versenyezhetnek,
a mult formai és technikai hagyomanyainak atmen-
tésével és terjesztésével, mint messze szazadokra
sz6l6 fejlodés alapvetdje mégis vildgtorténeti hivatast
toltott be. Kz a korszak az, amikor Bizédnc az 1j-
perzsa miivészet nyujtotta osztondkkel megerésodve
elarasztja és meghoditja a Balkant, Oroszorszagot és
Arménidt s a Nyugat mfivészi fejlédését is iranyitod
lokésekkel taplalja, E korszak épitészetének, mely a
bazilikalis és keresztalaka kupolas centralis épiilet-
tipus szamos vdltozatat teremtette meg s mely a
kupoldk szdmanak szaporitasaval (6tkupolas rend-
szer) s keleti kupolaformak (hagymaalaki kupola)
meghonositasaval az épiiletek kiils6 képhatasat festdi
gazdagsagra érlelte, legnagyobbszerii emlékesoportjat
Oroszorszag teriiletén a moszkvai Kreml (szent kerii-
let) alkotja, kozéppontjiban a Maria mennybe-
menetelérél elnevezett, Fioravante emelte koronazo
székesegyhazzal. A monumentélis faldiszités, mely a
XI1V. szazad folyaman valbszeri térszemlélettel és
friss természetmegfigyelésekkel béviilt (1. kiilondsen
a konstantindpolyi Kachrije-Djami mozaikjait s a
mistrai Pebleptos-templom angyalfelvonulast &bra-
zolé falfestményét), hovatovabb a mind erésebben
follendiilt miniatéirfestés hatasa ald keriilt, s igy
monumentalitisat vesztve, a foltalalo erd elapadasaval
parhuzamosan végiil élettelen képsémakka mere-
vedett. A legnagyobb befolydst nyugat miivészetére
Bizanc magas technikai fejlettségli iparmiivészetével
gyakorolta, mely -elefdntcsontfaragisaival, arany-
rekeszes zomancmiiveivel és selyemszétteseivel egész
Eurépat elarasztotta. Az aranyrekeszes zoméancleme-
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zekkel diszitett magyar szent korona is annak a
bizanci miivészetnek a trep:nélfe, melyne!; hatésa
kozépkori falfestményeinken is viligosan felismerhet6
(v. 6. a feldebrdi altemplom falképeit). A hazédnk
teriiletén épiilt kozépkori bazilikik (Pécs, Esztergom,
Nagyvérad stb.) ezzel szemben a nyugati, lombard
tipust kovetik. Ugyanerre a kapesolatra utal a pécsi
székesegyvhdz pompés dombormiisorozata.

Az iszlim miivészet. Az Iszlam, mely Konstanti-
napoly elfoglalisival Bizdnc 6rokébe lépett s amely
terjeszkedésében  hatalmas szdrnyaival Indiatol
Spanyolorszigig tgyszolvan a fél foldtekét elbori-
totta, az eltérd foltételekhez mindeniitt alkalmazkodo6
miivészetében a kiilonbozé hatédsok gazdag szove-
vényét mutatja. A hellenisztikus, mezopotamiai,
ormény, perzsa és indiai elemek keveredése az épi-
tészet tipusaiban s az ornamentikdban egyarant
felismerheté. Az életéromnek és életigenlésnek azok
a szingazdag melodiai, melyek az Omajjad kalifak
712—715 kozott épiilt kastélyanak, Kusseir Amranak
a falfestményein athullimzanak, hangszerelésiikben
és dallamvezetésiikben telitve vannak a hellenizmus
hagyomanyaival. Ide utal a targyvélasztés is, melyben
reprezentativ uralkodéarcképek, valoszert életképek-
kel, tanc- és vadészjelenetekkel valtakoznak. A
palotaépitészetnek mésik, nagyszeri emléke, a Holt-
tenger északi csticsatol keletre fekvé, I1. Jezid idejében
(720—724) épiilt Mschatta viszont alaprajzi elren-
dezésében perzsa mintdkat kévet. A homlokzat
pompiés, épitészeti iitembeasztds nélkiil elarado,
csipkeszeriin 4ttért ornamentikaja az alkot6é elemek
antik eredete ellenére ugyancsak a keleti szellem
dmd_ﬂ-lmas térfoglaldsardl tanuskodik. (Jelenleg a
berlini Kaiser Friedrich Muzeumban felallitva.)

Az iszlam mecsetépitészet fejlédése elsé szakdban,
melyet a legtisztdbban Kaird emlékei szemléltetnek,

1zanci, perzsa és egyiptomi hagyoményokra tdmasz-
kodott. A hatalmas, négyszogli, kozepén kittal
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(5. kép.) JUSTINIANUS 0SASzZAR BS KISERETE (MOZAIK). RAVENNA, S,
vITALE. (Kr. w. 6. sz. kizepe.)

ellatott udvart minden oldalrél oszlopesarnokok
ovezik. A keleti oldal tébbhajos oszlopesarnokinak
a mélyén falba vajt, Mekka felé igazodé fiilke jelzi
az irdnyt, amerre ima kozben az egy 1)(‘\010}_1(‘&
hivéknek fordulniok kell (mihrab vagy kibla).
imafiilke kozvetlen szomszédsidgaban kapott he]_\’et
rendesen a gazdagon diszitett, baldachinnal koro-
nazott szoszék (Mimbar). A mecsetek kiilsé kép-
hatéasanak rendkiviil fontos tényezdéi az alexandriai ere-
detii, meglazult viragszarak modjara magasba szir-
nyal6, erkélygallérok koszortzta minaretek, melyek
tetejérdl messzehangzott a miiezinnek panaszosan von-
tatott, iméra hivo éneke. Az oszlop- és pilléresarnokos
mecsettipus legrégibb és legszebb példait Kairéban
Amrou (672 Kr. u.) és Ibn Touloun (876—878)
mecsetjei szolgdltatjak. 1

E mellett a tipus mellett a centrilis épitészeti
gondolat is koran teret hoditott az oszman mecset-
épitészet korében. Monumentalis nagyszertiségre azon-
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ban ez az el6ecsarnokkal ellatott, kupolds mecsettipus
csak Konstantinapoly elfoglalasa utin a Hagia Sophia
hatasa alatt érlelédott. Ezt a mintaképet koveti
I. Mohammed szultdnnak a gorog Christodulos 4ltal
épitett mecsetje, a Mehmedije (1463—1471), melyben
a kupolaval fedett kozéptér félkupolakkal ivelodik
belé az oldalhajok mellékterébe, melyet a négy
sarkon kisebb kupolak korondznak. Ennek a mecset-
tipusnak az oszman vallasgyakorlattal teljes Ossz-
hangban 4ll6, klasszikus alakjat az alban szdrmazéisu
Sinan langelméje teremtette meg, akinek a konstanti-
napolyi Sulejmanijeben (1550--1556) merészen emel-

(6. kép.) TEHEODORA ©S{szARNG £S KISERETE (MOZAIK). RAVENNA,
S.viTaLe, A templom apszisinak oldalfalail diszité két mozaik a csdszdirt
¢ [eleségét ugy abrdzolju, amint az oltdr szdmdra ajandékot hozva
kisiretiikkel bevonulnak ‘a templomba. A wvaldsigdbrdzolis a bizdnci
mester szdamdra dekorativ slkmaivészetté lett. A mélyen szdnté egyéni
arcvondsokkal felruhdzott alakok szinte silytalanul tapadnak a tdargy-
szeritségében alig jelzett aranyragyogdsii hdattérhez. A szereplék ékszerek-
kel megrakott gazdag viselete, szigoriian frontdlis felsorakozdsa
8 egységesen tdvolba meredd tekintete j6l érezteti a
bizdnei udvar pompaszeretetét és szertar-
tasos, filledt levegdjél.
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h ]
ked6 miivészi palydja a drindpolyi Selimijeben (1567—
1574) szarnyalt szinte utolérhetetlen magassigokba.
(8. kép.) Sinannak ebben a mesterm{ivében az egész,
tiszta négyzetté egyszeriisitett hatalmas teret egyet-
len kupoladrias dleli 4t, mely a nyole lecsokkentett
tomegii tartopillér f6lott természetes konnyedséggel
tarja ki kelyhét. A nemzedékek problémakozosségének
érdekes bizonysiga, hogy Sinan drindpolyi mecsetje
ugyanazokban az években épiilt, amikor Michelangelo
Szent Péter templomtervével a melléktereket folszivo
kupolat ugyancsak mindenhaté erdvel ruhdzta fel.

A patkodalaki és cstcsiveket is béven hasznalod
iszldm épitészetben mindvégig nagy szerepet jatszot-
tak a véltozatos alaku kupoldk, melyek a sarkokon
rendesen az oszlopf6kén és parkdnyokon is sfirin
alkalmazott cseppkoves diszitéssel (stalaktit) tor-
kollottak belé az épiilettestbe. A meecsetek kiilsé kép-
hatésanak fest6i gazdagsagdhoz a mar emlitett mina-
reteken kiviil a filkévé mélyitett s az épiilet egész
magassagat atfogdé monumentalis kapubejaratok is
hozzatartoztak, melyek legszebb, merész dekorativ
fantaziaval megalkotott példait a kisdzsiai és armeniai
szeldzsuk épitészet emlékein talaljuk (v. 6. elsésorban
a koniai Indje Minare kapuzatat, melyet Kelul ibn
Abdallah 1258-ban fejezett be).

Az iszlam miivészet, mely Afrika nyugati partjain
és Szicilidn at terjedve a spanyol félszigeten is meg-
vetette a labat, itt tobb mint hétszazados fejlédésen
ment at, melynek egyik elsé alloméasit a 18 oszlop-
sorral tagolt, 786-t6l 990-ig épiilt cordobai mecset
képviseli, melyen mar megkezdddik a struktiv épi-
tészeti formaknak az a dekorativ atértékelése, mely
kés6bb a granadai Alhambra kastélyban (ezt a nevet
a folhasznalt kéanyag voros szinérél kapta) iilte
legnagyobb diadalat. (Epitését 1248-ban kezdték
meg, de csak a XV. szadzadban fejezték be.) (9. kép.)
Ebben az épiilethen a dekorativ mesefantézia teremtett
a tétlen almodozéasra és fényfizésre hajlo élet szaméara
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kaprazatosan gazdag keretet. A szerkezeti hivatas-
tudatukat vesztett, szinpompés oszlopesarnokok,
melyek az egymésutan sorakozé udvarokat ovezik,
az dlom kép dertis, mosolygé kénnyedségével meriilnek
fel el6ttiink. Az Alhambra jellemz6 alkonyi esoda-

(7. kép.) A 16

PASZTOR SZO BRA

ROMA, LATERANT
MUZEUM.

Az dkeresztény
szobrdszat eqyik
legszebb  emléke,
mely a jelentés-
valtozdstol  elte-
lintve tipusaban
és formalkezelésé-
ben még telivsen
az antik wvildg-
ban  gyékerezik.

(Kr. u. 3. sz.)




virdga annak az iszlam kulturanak, mely feszitGerejét
vesztve vilagtorténeti szerepét hovatovabb betél-
totte. Az iszlam épitészet miivészi hatasanak teljes-
ségéhez a falakat elborité, perzsa eredetli fayence-
mozaikok és mézos agyagesempék is elvalaszthatat-
lanul hozzatartoznak, melyeken targyszertitleniil
kanyargd és zeg-zugosan tort vonalfantazidk (ara-
beszkek) keretében a természet egész virdgpompdija
mint valami tarka szényeg teriil el el6ttiink. (Stilizalt
palmettak és rozettak mellett nyiloé rozsak, tulipanok,
szekflivek, jacintok és sz6l6indak.) A fayencemozaik
legszebb példait a szeldzsuk miivészet korében a
koniai sirtscheli medreseben (kolostor) talaljuk
(1242—43), melynek fayencediszét a khorassani Tous
varosiabol (északi Perzsia) szarmazé Osméan fia,
Mohammed latta el ©Onérzetes mesterjelzésével.
(,,A rajzot én készitettem, sehol masutt a vildgon
nem fordul elé; én elmilok, de ez emlékiill meg-
marad.”) A kisdzsiai és konstantindpolyi mecsetek
fayenceboritasa Isnik (a régi Nicia) és Kutahia
mfihelyeibél keriilt el6. Ugyanezekben a mtihelyekben
késziiltek a fayencekeramikanak azok a remekei is,
melyek a XVI. és XVII. szdzadban Eurépa piacait
elarasztottik. Hasonlé eurdpai jelentéségre tettek szert
a belsé azsiai nomadok hazi iparat alkotd, késGbb
pedig az udvari miihelyekben késziilt pompés csomo-
zott szényegek, melyek gazdag novényi diszité ele-
meikben a falakat borité fayencekarpitokkal kozel
rokonsdgot mutatnak. A csaszéri mfihelyek régebben
valészintileg Kair6ban, kés6bb pedig Konstantinapoly-
ban székeltek. Ezek teremtették meg a torok ima-
szonyegnek azt a tipusiat, mely a népmiivészetbe
felszivodva napjainkig tartotta magat. Legalibb
roviden meg kell végiil emlékezniink a bagdadi (XIII.
szazad), utobb pedig a herati (XV—XVI. szazad)
iskolaban felviragzo, perzsa foldben gyokerezd iszlam
miniatiirfestésrdl, melynek emlékei monumentélis
festészet és szobraszat hianyaban az iszlam anyagi és
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(8. kép.) SiNAN: SELIMIIE, DRINAPOLY. Kzl a pompds tomeghatdsi
meesetet, melynek négy sarkdl mint lazull viragszdrak dvezik a kék égre
schajtd fehér minaretek s melynek nyolc pilléren nyuged, hatalmas
kupoldja eléri a Sophia-templom wméreteit, maga Sinan,
a tervezd mivész nevexte 318 épitészeti alkotdsa
kdzitt a mestermivének.

/

szellemi kultirdjdnak leggazdagabb ismeretforrasai.
Ezek a kisméreti remekmiivek, melyek az eurépai kép-
szerkesztést és perspektivat nem ismerik, a természet
és a - blibdjos regék szinkdprazatian kigyult mese-
sz0ve  keleti  képzelet legesoddlatosabb alkotasai.
Benniik még a kitlinéen megfigyelt valésagmotivu-
mok is koltoi, dekorativ fantéziaval atértékelve a
meseszuggesztio varazsaval hatnak. A herati iskola leg-
népszeriibb és legkivalobb festéegyénisége a perzsa
Raffaelnek mondott Behzad volt (koriilbeliill 1460—
1530), a XVII. szdzad mesterei koziil pedig a tebrisi
Ali Riza-i Abbasi magaslik ki.

Az iszlam épitészetnek hazank teriiletén is van
néhany, a torok id6kbél fennmaradt emléke. Ide-
tartoznak : az a sirkdpolna (tiirbé), melyet 1543—1548
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kozott Mohamed budai pasa a budai Rézsadombon
egy mohamedan szent (Giil-Baba = a helyesebb torok
hagyomany szerint Kal-baba) sirja felett emeltetett,
az egykor torok fiird6 gyandnt szolgalt budapesti
Rudas-fiird6 egyes részei, az egri és péesi
minaretek, a mecsetb6l Atalakitott pécsi
belvarosi és szigetvari plébéania-
templom stb.

i <11 11‘

(9. kép.) GRANADA, ALHAMBRA, OROSZLANUDVAR. A 13—14. szazadban
épiilt wdvart a néi lakosztdly helyiségei (hdrem) évezik. Az oszlopok
karesit kimnyedséqge, a boltivel vonalainalk jdtékos kanyargdsa, a vdrat-
lanul beszigelld, valdszindileg indiai eredetii pavillonok s a szines stuklk-
dekordeid kaprazatos gazdagsdga adjak meg ennek az udvarnak a mese-
hangulatnak azt a esodds vardzsdat, melyet (-g_p(].'m' a esobogd
kat kériil dllott hat narancsfa csak fokozott.
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A KG_ZEPKOR MUVESZETE

I. A roman miivészet.

A kozépkort a torténelem a nyugatromai csaszar-
sagnak Kr. u. 476-ban bekovetkezett bukasatol sza-
mitja. A mivészetek torténetében a kozépkor azt a
korszakot jelenti, amikor a kereszténységben dog-
makka tisztult, j, transcendens vilaignézet a lassan-
ként nemzetté alakulé északi népek lelkiségében for-
rong6- probalkozasok utan megkapja a maga mfivészi
kifejezését. Ez az id6szak az, amikor az europai
kultura s vele a miivészet irdnyitdsat a pozitivista
vilagszemléletre hajlé déli fajoktdél az északi népek
veszik at. CUsak ez a bedllitds képesit benniinket
arra, hogy a kozépkor jelentéségét az emberiség
szellemtorténetében teljes silyaval lemérhessiik s a
kozépkori mivészi akards els6 szarnybontogatasait
felismerhessiik ott, ahol régebben csak az antik
klasszikus miivészet bomlasi tiineteit lattak.

Csak torténetellenes felfoghs hiheti, hogy a
vildgtorténet 0j szerepléinek, az északi népeknek
szinrelépése az eurdpaszerte mélyen begyokerezett
antik kultira eréforrdsait marél holnapra haldlra
sorvasztotta. KEzek a hagyomanyok gydzelmesen
dacoltak az eurépai északi népek magukra ébredésé-
nek eléjatékat alkoté népvandorlas viharaival, amikor
az Eurépara zadul6, egymésra tiireml6 népek ipar-
miivészeti termékei révén a szervetlen formakban
duskalo, antinaturalisztikus keleti fantazia nyujtotta
osztondk élesztén kapesolédtak belé az eurdpai szel-
lemi élet Aramkoérébe. Ennek a ténynek egyik leg-
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csattanobb bizonysaga, hogy a szkita allatstilus az
Gsgerméan ornamentika nyiizsgé férgekre emlékeztetd
absztrakt vonalfantaziaiba is befészkelte magit, pedig
ezek az O6sgermén emlékek az északi lélek els6, nagy-
jelentGségli miivészi megnyilatkozisai. Azt is egyre
vilagosabban latjuk, hogy a szasszanida formakincs,
amit a bolgar-magyar torzsek magukkal hoztak (az
6sbolgar palotdk, a madarai lovasdombormfi, a nagy-
szentmiklési kines s a magyar honfoglalds emlékei
mind idetartoznak), nem meriilt el nyomtalanul,
hanem termékenyitéleg szivodott fel a késGbbi fejlo-
désbe.

Mindezeknél az osztonoknél azonban sokkalta
nagyobb volt a tébbszédzados antik kultira hagyoma-
nyainak az ereje. Erre tamaszkodva indul meg a nem-
zeti ontudatra ébredt északi népek monumentéalis mii-
vészete, melynek legjelentdsebb emléke, a Nagy Karoly
altal 790-ben alapitott s 805-ben folszentelt aacheni
kidpolna (jelenleg székesegyhaz), a metzi Odo mester
alkotésa, (9/a kép.) alaprajzi elrendezésében és folépité-
sében egyenes leszarmazottja az Okori kelet ihleté-
ben fogant ravennai S. Vitale templomnak. (4. kép.)
A nyoleszogii, kétemeletes drkadsorral attort, kupolas

kozépteret a kisebb egységekre szakadd tizennyole-
szogbe tort mellékterek gyfirije fonja koriil. A pil-
lérek mogotti ékalaka melléktérszakaszoknak a kozép-
tértdl valo teljes elszigeteltsége s a falmaradvanyként
hato, szélesen elterpeszkedé sarokpillérek a S. Vitale
harmonikus egységéhez és konnyedségéhez viszonyitva
az oOsszbenyomast kiegyenlittetlenné és nehézkessé
teszik. Az északi mester két tornyos el6esarnokkal
ellatott alkotdsin vilagosan érezheté a nagy hagyo-
ményokra tdmaszkod6é merész ujrakezdés érdessége.

A karoling korszakban az egyhézi épitkezés
terén Franciaorszagban és Németorszagban egyarant
az ez id6tajt megalakult benedekrendi kolostorok
vitték a vezetdszerepet. Nagy kiterjedésli épitkezé-
seikr6l a csupan egykoru tervrajzrél ismert szt.
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galleni kolostor és templom (Gozbert apit épitette
816—837) nyujthat a legjobb fogalmat. Jellemzd,
hogy ez a két korussal és két kerek toronnyal ellatott
templom, miként tobbi kortarsa is, az Okeresztény
bazilikdk beosztisat kovette. A karoling korszakbdl
gyvér szamban rank maradt festészeti és szobraszati
emlekel\ koziil a parisi Carnavalet Mizeumban levd,
Nagy Karoly egyik utodjat dbrazolé kis bronz-
I(wa..ssmbrocska érezteti a legtisztabban a gallo-
romai hagyomanyok szazadokon atiité erejét.

(9/a kép.) SzikEsEGYHAZ, AACHEN. Hpitését 790 kiril kezdtél meg.
A centrdlis épitészeti gondolat képviselsje. A mellékterel gytiriijébe
foglalt kizéptér, wely minden oldalrol ugyanazt a képet adja,
hatdrozott irdny nélkiil minden oldalra
egyenletesen sugdrzik szerte.
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A nemzeti miivészetek kialakuldsa szempontjabol
a monumentilis miivészet termékeinél sokkal fon-
tosabbak a Gottlandban fennmaradt rovésirdsos sir-
emlékek (X. szézad végér6l) s az északi, f6ként
irorszdgi konyvdiszité miivészet emlékei, melyeknek
absztrakt, fantasztikusan kanyargdé és egymasba
fon6do, ide-oda zokkend, izgatottan forrongé, paté-
tikus vonalmenetében ugyanazt a megvéltast szom-
jazo lelki fesziiltséget érezziik, mely az északi népeket
késébb a gotikus katedralisokban a vonal mimikai
erejének csodalatos kiaknazasara képesitette. Ez a
korszak az, amikor az eurdpai miivészet egész késébbi
fejlédése sordn tdjra meg djra kisérté Eszak és Dél
ellentétének a fajok eltérd lélekalkataban és forma-
érzékében rejlé problémaja elséizben débben elénk
a maga egész végzetszerii jelentoségében. Abban az
elvi eltérésben, mely a klasszikus o6kor novényi
elemekkel atsz6tt, dallamtiszta ornamentikéjanak
viligos iitembeosztasat az északi ornamentika
absztrakt vonalfantéziditol elvalasztja, mar tisztéan
érezheté az északi és déli képalkoté fantdzidnak az az
ellentétes igazodasa, mely ezt a plasztikai viligossig
és tektonizmus, amazt pedig a festéi atektonizmus
ellentétes poélusai felé terelte. CUsak igy a gyokér-
rétegekig ledsva lesz érthetévé a déli és északi fan-
taziatipus egyrészrél Leonardo és Raffael, mésrészrél
Griinewald és Rembrandt miivészetében s csak igy
érthet6 meg a két fantaziatipusnak az a tragikus
osszeilitkozése, mely Diirer mtivészsorsanak vég-
zetévé lett.

Epitészet. A Nagy Karoly uralkoddsit koveto,
zavarokkal terhes idészakban a miivészi tevékenység
er6forrdsai is jorészt elapadtak. Ennek a homaélyos,
emlékekben szegény kornak azonban nagy kezdemé-
nyezések hijan is megvan a fejlédéstorténeti alapvets
jelentosége, amennyiben ekkor folynak a kozépkori
épitészet elsé klasszikus stilusdnak, a romén stilusnak
a hangszerelési probai. Erdekes bizonysdgat latjuk
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ennek a gernrodeiSzt. Cyriakus templomban, melynek
épitését Gero Orgrof 961-ben kezdette meg. Hz a
templom, barha alaprajzi elrendezésében még a
laposan fedett, kereszthajos Okeresztény bazilikat
koveti, a térfelfogds s a folépités tujszerli iitem-
beosztédsaval mégis a romén stilus elvi alapvetésének
a talajat késziti el6. A kozéphajo oldalfalpillérei,
melyeket lent a kozépen oszlopba torkollé kettds
ivhajlas, fent pedig a karzat hat oszlopon nyugvo,
gyorsabb iitemf, kettds rendekbe foglalt arkadsora
kot oOssze, a kozéptér, bazilikalis oszlopsorral kisért
tovadramldsat megakasztva, azt szabdlyosan ismét-
16d6 egységekre bontjak. Egyidejiileg a stlyos, meg-
duzzasztott tomegi falak a keskenyebbre vett kozép-
hajot éles hangsillyal valasztjak el a kisebb négy-
zetekre szakad6 mellékhajoktol. E torekvések meg-
er6sodését latjuk az 1001-ben megkezdett s 1033-ban
folszentelt hildesheimi Szt. Mihaly-templomban, hol
a kereszthajok szarnyait egy-egy kozéptengelybe
illesztett oszlop szigeteli el az oldalhajoktol. Az
a, b, b, a rendben valtakoz6 oszlopok és pillérek
(pillér, oszlop, oszlop, pillér) folotti falfeliiletet a
templom eredeti alakjaban két sor folfelé gazdagodd
és gyorsuld iitem{i erkély tagolta. (A templom
roviddel a folszentelés utan leégett. Az ujjaépitést
csak 1186 tajan fejezték be.) Egészen hasonlé a
fejlédés menete Franciaorszagban, hol a roméan stilus
alapvetését az orleansi székesegyhdz (X. szdzad
vége ; mai‘ rekonstrudlt alakja az 1287-i goétikus
Atépitést mutatja), a reimsi S. Remi (1005-ben
kezdve) s érettebb alakban a mar esak romjaiban
all6 jumiégesi Notre Dame (1040—1067) képvise-
lik, hol a kozéphajo négy négyzetét a falfeliilet egész
magassagat atjaro, féloszlopokkal megerdsitett pillérek
keretezik, melyek kozott az oldalhajé félakkora szaka-
szainak megfelel6 oszlopok foglalnak helyet. A roman
stilus négyzetes alaprajzhilozaton folépiilé kotott
rendszere ezen a példan mar egész kovetkezetességében
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(10. kép.) Bzr. PETER SZEKESEGYHAZ, WORMS, (Késdi 12. és 13. szdzad. )
A tartozkoddn kezelt, hosszan elnynilo hajoval szemben a két kdrusoldalnak
eqymdshoz forrasztott, duzzadd timegek adjak meg az erdteljes plasztikai
hangsidyt, s ezzel az egész templomnak az eré és
diadalmas éntudat benyomdsdt.

érvényesiil. A papsag novekedd igényeit szolgalo, kita-
gult és meggazdagodott koérus, melynek elsé szarny-
bontasat a cluny-i, Majolus altal 981-ben emelt, méso-
dik apatsigi templomban latjuk, ebben a korszakban
onallo tércsoportta szervezkedve az egységekre szaka-
das elvének megfelelGleg élesebben elvalik a hossz-
hajotol. Az oOkeresztény bazilikinak igy bekovet-
kezett, fokozatos atalakuldsa a templomok miivészi
benyomaséat és hangulati értékét is gvokeresen meg-
valtoztatta. Amig az Okeresztény bazilikikban az
oltar felé dramlé tomegéhitat kapott architektonikus
keretet, addig a roméan stilusia templomok maradésra
Osztonzé téregységeik sorozatival az elmélyedd egyéni
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ahitat szolgdlataban allanak. Stlyos és komoly tek-
tonikdjuk a dogmak szilird keretében kiegyensilyo-
zott lélek kifejezéje.

A romén stilusnak, mely elnevezésében nem a
roman népekre, hanem a rémai kultira nyujtotta
alapvetésre utal, a virdgkora a Kr. u. X. szdzadtol
a XIII. szizad elejéig tart. Ez a stilus a helyi és
id6beli valtozatok gazdagsaga ellenére is alapsajat-
sdgaiban oly kovetkezetes és egységes maradt, hogy
lényeges jegyeit a legtanulsagosabban egy kanoni
érvényii, eszményi példan szemléltethetjiik.

A roméan templom, miként az Atmenetikorszak
példain  mar lattuk, alaprajzi elrendezésében az
Okeresztény bazilikdra nyulik vissza. Az oldalhajok-
kal kisért kozéphajo és az apszis kozé rendesen
kereszthajo ékel6dik, melynek az ugyancsak &pszis-
sal ellaitott nyugati oldalon szdmos esetben egy
méasodik kereszthajo felel meg. Az egymast atjaro
hajok keresztezG6désében keletkezé négyzet (Vierung)
lesz az Osszes tobbi épiiletrészek meghatarozo tér-
egysége. A hosszhajo ennek a négyzetnek a tobb-
szorose, a mellékhajok kisebb négyzetekre oszlanak,
ugvhogy a kozéphajo egy szakaszanak a mellékhajok-
ban két-két szakasz felel meg. A bazilikiban tetszés
szerinti alaku és méretii tereket kapcesoltak egymés-
hoz, a romin templomok mindent meghatarozo
mértékegysége ezzel szemben a négyzet. A térformak-
nak ezt az egymastol fiiggs, torvényszerti rendjét
nevezik kotott rendszernek. Ebben a kotott rendszer-
ben rejlik a romén templomok harmonikus tér-
hatasanak a kulesa. A romdan stilusra jellemzd,
hogy a tornyokat, melyek az 6keresztény és karoling-
kori épitészeti gondolatnak nem voltak szerves alkoto-
részei, hozzaforrasztja az épiilettesthez. A koérusok
sarkaiba illesztett kerek vagy négyszogli tornyok s
a hajok keresztez6dését koronazd sokszogli torony
a zart épiilettomb hangsilyos fellazitdsa altal biz-
tositjdk az Osszbenyomds elevenségét és festdi moz-

Hekler: A kizépkor s a renaissance miivészete. (3) 33



galmassagat. Csak a kétkorusos rendszer feladasaval
torténhetett meg a nyugati oldalnak az egész késébbi
fejlédés szempontjabdl nagyjelentéségli, kéttornyos
homlokzatta valé &tszervezése. Ebben a gazdag
plasztikai diszitéssel ellatott iinnepi nyitanyban, mely
az ivelten elaradé, téregységekre szakadd templom-
testnek a mélységi hangsillyal tjra irdnyt adott,
tulajdonképen mar a gotikus épitészeti gondolat
fokozatos szarnybontdsianak a jelét ismerhetjiik fel.
Az 6keresztény bazilikék nyitott el6esarnoka a roméan
kor templomépitészetében a nyugati tornyok alatt
meghuzodo kis fedett el6esarnokka zsugorodott ossze.
A kertté vardzsolt nyitott eléesarnoknak, mely
francia teriileten is csak kivételes jelenség (Le Puy,
Moissac és  Arles, St Trophime), Németorszaghan
egyetlen példajat a Maria laachi apatsigi templom-
ban talaljuk. (1093—1165.)

A kozéphajo falait rendesen oszlopok és pillérek
valtakozo rendjével tamasztottdk ald. Amikor azon-
ban a lapos tetét az ellenallébb boltozéssal cserélték
fol, a pillér az oszlopokat teljesen kiszoritotta.
A kripta és a keskeny oldalhajok boltozasa koran
meghonosodott, a hatalmas fesztavolsigu kézéphajo
boltozatos fedése ellenben csak joval késébb lett
altalanossd. A boltozés legelterjedtebb alakja a
keresztboltozat, de egyes vidékeken az egyszer(
dongaboltozatot is felhasznaltdk. A keresztboltozat
szerkezeti alapja két egymast atjaré dongaboltozat.
Az igy keletkez6 négy haromszogii boltsapka csak a
boltozat négy alsé sarkanak aldtamasztasat tette
sziikségessé, mert a boltozat tébbi részei kolesénosen
egyensulyt tartottak. A boltsapkdk a félkorivekkel
osszekapesolt taAmaszté pillérekbe torkollanak, melyek
az oldalfalakat négyszogi mezdkre, a kozéphajot
pedig négyzetalaki téregységekre bontjak. A kozép-
hajé minden boltszakaszdnak a keskenyebb oldal-
hajékban két boltszakasz felel meg. Az oldalhajéknak
ez a megkettdzott iitembeosztasa hiven tiikrozddik
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a bolttarté pillérek kozé ékelt, ugyancsak pilléreken
nyugvo kettés arkddban. A késébbi fejlédés soran,
amikor imméar nemecsak négyzetalak, hanem hossz-
négyszogli terek folott is megtanultak boltozni, a

(11. kép.) Mo~T 8T. MICHEL, APATsAGcI TEMPLOM. A templom kézép-
hajéja, melynek épitését 1058-ban kezdték meg, a korai gotikus, dtmeneti
stilus jellemzé példdja. A kézéphajo oldalfalait magasba nipils fél-
oszlopokkal kisért silyos pillérek tartjak. A fal még nehéz és tomor,
de felolddddsa a féldszinti arkddok, az emeleti karxat s a
faldtte nytlé ablaksor révén mdr kezdetét vette.
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bolttarté és arkddtarto pilléreknek ez a valtogazda-
siga foloslegessé valt. Az Osszes pilléreknek most mar
ugyanaz a hivatdsa s ennek megfeleldleg azonos az
alakjuk is. A jové szempontjabdl rendkiviil jelentds
ujitds volt, amikor az addig éles szégben egymésnak
iitkozé boltsapkakat atlosan futé bordak kozé fogtak
és igy tehermentesitették, mert a boltozasnak ez
az 1) modja, a bordas keresztboltozat, lett a gotikus
épitészeti konstrukeié alapja.

A romén stilust athaté komoly tektonikus szel-
lem hiven tiikrozédik a diszitéssel gazdagon atfont
kockaalaku oszlopfén, mely a noévényi oszlopfét
kiszoritva szerencsésen oldotta meg az dtmenetet a
négyszogben végzédS boltiv s a kerek oszloptorzs
kozott. A falfestményekkel és szényegekkel boritott
falakat csak vizszintesen futé keskeny péarkdnyok
tagoltak, fent pedig ritmikus csoportokba foglalt
ablakok torték &at, melyek keretezésére a félkoriv
mellett késébb a cstcsivet s a loherelevél alaku
ivet is alkalmaztak. A falak kiilsé tagoldsara a mer6-
leges lizéndk (kiemelkedd, keskeny sdvok) mellett
a vizszintesen elarado, Italiabol szarmazod torpe-
karzatot s a zarodiszként szereplé félkorivfiizért
hasznaltak fel.

A romén templomépitészet legnagyobbszerti pél-
dait a Kozéprajna vidékén a speieri, mainzi és
wormsi, Délnémetorszagban pedig a bambergi székes-
egvhaz képviselik. Az 1030—1060-ig épiilt speieri
dém féloszlopokkal megerdsitett pilléreken nyugvo
kozéphajojat eredetileg lapos teté fedte, melyet
csak az 1100 koriil bekovetkezett dtépités alkalmaval
cseréltek fol kéboltozattal. Az alaprajzi elrendezésben
a kotott rendszer teljes szigorusdggal érvényesiil.
A kérus és a hat hossznégyszogli szakaszbol allo
kozéphajo kozott elteriil6 kereszthajot sokszog,
kupolés torony koronézza. A kérus és a kereszthajo s
az el6esarnok és a hosszhajo csukloiziiletének sarkai-
ban tovabbi két-két négyszogli torony emelkedik
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biiszkén a magasba. A kozéphajé bolthevedereit
az épiilettest egész magassigin Aatszarnyalo fél-
oszlopokkal megerdsitett pillérek tartjak. Ugyanilyen
magasra nyulnak fel a kozéjiik iktatott, alakra is
hasonlé arkadpillérek, ami altal a kézéphajo oldal-
falainak iitembeosztasa egységesebbé valik.

A wormsi székesegyhazban (10. kép), melynek ke-
leti részei a X1I, szdzad masodik felében (1160—1181),
nyugati korusa pedig a XIII. szédzad 30-as éveiben
épiilt, az érett romdn stilus a maga teljes komoly,
innepi pompéajaban bontakozik ki elGttiink. A két ké-
russal lezart s a keleti oldalon kereszthajéval kiszéle-
sed$ épiilettest silyos elterpeszkedését a diadalmas erd-
vel magasba tor6 tornyok hangsilya enyhiti. A mere-
deken aldszakadé fallal lezart keleti kérus tornyainak
laza elrendezésével szemben a nyugati oldalon a
sokszogli, shtortetOben végziGds koruslezarodas s a
hirom torony egy tomeggé forrasztva lépesdzetesen
tornek a magasba. A tornyok gyézedelmes éntudata a
koréjiik font torpekarzatkoszoriban hatasos kiséretet
kapott.

A kétkérusos, négytornyos, nyugati oldalan
kereszthajohangsullyal ellatott bambergi székesegy-
haz, melynek 1100 koriil megkezdett épitése mélyen
belenyult a XIII. szdzadba, négyzetes alaprajzi
elrendezésében még a romén rendszerhez ragasz-
kodik, a cstesives boltozas alkalmazésa s a nyugati
toronypar merészen Attort karcstsiga ellenben mar
francia gétikus mintaképek kovetésére vall (1. a
laoni székesegyhazat). Ugyanide utal a hatszakaszos
bord4s keresztboltozat alkalmazésa a kolni Apostol-
templomban (1199—1219), mely a kélni iskoldban
divé haromkagylos kéruselrendezésnek is egyik leg-
érettebb és legszebb példdja. A keleti oldalan hirom
ivben kihajlo, folfelé fokozatosan fellazulé épiilettest,
melyet a két karcst torony s a lanternaval lezart
sokszigli kupolaburok mint monumentdlis ékezet
korondz, kiegyensulyozott és festdien mozgalmas
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tomeghatasaval egészen més érzésben fogant, mint
a francia gétikaszenvedélyes egyoldalisiggal magasba-
toré formavilaga. Ennek az ellentétnek a fontossiga
nyilvanval6, ha meggondoljuk, hogy a kélni Apostol-
templom kérusa a francia goétika klasszikus remeké-
vel, a parisi Notre-Dame-mal egyidében épiilt.

(12. kép.) SaINT SERNIN, TOULOUSE, (jtba.jds. dongaboliozatos csarnok-
templom hdromszakaszos kereszthajéval és kdpolnakoeszoris korussal.
A kérust 1096-ban szenteltél fel, a hosszhajd ellenben csak
a 12. szdizadban épiilt.
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Franciaorszag teriiletén, melyet a gétikus stilus
kialakuldsa idején a kozépkor egyik krénikasa joggal
nevezhetett minden nemzetek tanitéjanak, a roméan
épitészet emlékei a kiillonboz6 helyi iskoldkban sar-
jadé és érlel6d6 torekvések szovevényes gazdag-
sagaval lepnek meg. A két ellentétes, északi és déli
nyelvteriilet (Langue d’oeil és Langue d’oc) mfiivészi
torekvéseiben is elvalik egymaéstél. Amig az antik
hagyoményokkal atitatott délfranciaorszigi épitészet
a boltozatos és kupolds csarnoktemplombél indul ki,
addig az északfrancia romén épitészet fejlodésének
a lapostetével ellatott bazilika az alapja A leg-
jellemz6bb példakat a jumiegesi és mont st. micheli
(1060—1102) apatsagi templomokon (11. kép.) szem-
lélhetjiik. Az elnyult hosszhajét rendesen kéttornyos
homlokzat zérta le. A kozéphajo karzattal ellatott
oldalfalainak tagolasiban a gy6zelmesen magasba len-
diil6 féloszlopok a merdleges szerkezeti er6k egyre foko-
z06d6 hivatastudatat éreztetik. A boltozas technikija
a XI. szazad végén az oldalhajokrdl a kozéphajora is
kiterjed, utobb pedig a bordas keresztboltozat hatasos
vonalmimikéjaval a féloszlopokon at felztigé6 kon-
struktiv er6k a mennyezetet is behalézzak. E szer-
kezeti Ujitds nyoman az oldalfalak a triforiummal
(a kozéphajoba nyilé, koriilfuté folyosé) meggazda-
godva egyre jobban fellazulnak. A jozan sikba hig-
gadéast, fény- és arnyékhatdsokban gazdag, levegss
mozgalmassidg valtja fel, amint azt a laoni székes-
egvhazban (1170-ben megkezdett épitése a XIII.
szazad elejéig huzodott) latjuk. A kozépkori francia
templomok alaprajzi elrendezésének legjelentésebb
ujitdsa, a koriilfuté oldalhajokkal és sugirkoszoris
képolnasorral kib6viilt kérus elsé példajat ugyan-
csak északon taldljuk (Saint Martin, Tours, IX.
szdzad). Ilyen gazdag korus zarta le az 1124-ben
negyedszer atépitett cluny-i bazilikdt, mely 1807-ben
ugyszolvan teljesen elpusztult. A burgundi iskola
e nagyszer( alkotasanak belsé hatasarol az ardnyaiban
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(13. kép.) PERIGUEU X, ST. FRONT SZEKESEGYHAZ, Az 1100 utan épiilt,
qoréyg keresztalaki, 6t kwpoldval fedett templom az archi-
tektonikus tér absztrakt szépségének egyik
legnagyobbszerii példaja.

és tagoldsiban rendkiviil nemes autuni St. Lazare
székesegyhaz (1132) adhat fogalmat, melyben a
dongaboltozat stlyat cstcsives hevederek veszik at.
A lépesésen emelkedd, kapolnakoszorus korus egyik
legszebb példajat pedig a toulousei St. Sernin (kérus
1096, hosszhajo XII. szazad) szolgaltatja. (12. kép.)
A dongabolttal fedett bazilikit (St. Madeleine Vezelay-
ben, 1120 utdn, a gotikus korus 1198—1201) a kereszt-
boltozat alkalmazésa nyoman a szerkezeti erdk
vonalmimikaja patétikus lendiilettel tolti meg.
(Langres, St. Mammés székesegyhédz, XII. szazad
masodik fele.)

A délfrancia haromhajos csarnoktemplom alap-
tipusdt az auvergnei iskola a clermont-ferrandi Notre-
Dame du Porthan teremtette meg (épitését 1145-ben
kezdték). A keskeny, donga-, illetve keresztholtozattal
fedett hajok, melyek mint félelmes félhomallyal tele
volgykatlanok merednek a magasba, a nyomaszto
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komolysag érzését valtjak ki a szemlél6bél. A tovabbi
fejlodés szempontjabol jelentds szerkezeti ujités, hogy
az oldalhajok felett nyilo karzatokat fedé féldongak
a kozéphajo boltozatanak terhét az oldalfalakra
viszik 4t. Az Othajés csarnoktemplom legnagy-

(14. kép.) Sax Marco, verLENce. Az eredetileg hdromhajés templom
épitését 976-ban kezdték meg, a 11. szdzad mdsodik felétél kezdve aztdn
gorig keresztalaki centrdlis épiiletté alakitottak at. A mesepompdval
boritott belsitér festsi nézetgazdagsdgdt és anyagpazarldsanak
kabito, érzéki vardzsdat bemutatolt fényképfolvételiink
tanulsdgosan vildgitja meg.
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szer(ibb, hat4dsiban megrazoéan komoly és méltosag-
teljes képviselGje a kdpolnakoszorus kérussal zarodéd
toulousei St. Sernin temploma. (Tovabbi példék :
a st. gillesi templom s -az arlesi St. Trophime, XTI.
szézad.) '

Az antik hagyomanyok erejét a legvilagosabban
a poitoui iskolaban keletkezett templomhomlokzatok
éreztetik, melyek szerkezeti komolysidg helyett de-
korativ gazdagsigra torekszenek, s melyeken nem-
csak a diadalivszertien tagolt harmas kapubejarat,
hanem a tornyok alakja is gallo-rémai hatdsra wvall.
(Poitiers, Notre-Dame la Grande XII. szdzad; a
kérus folotti torony nyilvan a Juliusok st. remy-i
siremlékét koveti.) Sokkal nagyobb az épitészeti
jelentésége a szomszédos aquitaniai iskoldnak, mely
a kupolakkal fedett, egyhajos templomok hazija.
(Angouléme, St. Pierre székesegyhdz 1101—1170 ;
Poitiers, St. Hilaire 1090—1130, 6thajés csarnok-
templom, a harom kozépsé hajo egyenlé magassagu.)
Legmesteribb alkotésa a latin keresztalaku alaprajzon
folépiilt, 6t kupolaval fedett perigueuxi St. Front temp-
loma (1120—1179) (13. kép), mely, barha a koriilbeliil
30 évvel koribban befejezett velencei S. Marcot
hasznalta fel mintakép gyanant, miivészi hatasban
annak mégis szinte ellentéte. A S. Marco (14. kép),
fényittas, csillogd pompajaval szemben a St. Front
fenségesen komoly, absztrakt formavilaga a lelket a
szellemvilag valtozhatatlan és 6rok torvényeinek a
magassagaba emeli. Ebben a templomban a 1ét érzéki
fliszerétol idegenkeddé kozépkori lelkiség zavartalan
tisztasdghan &rad szerte. A velencei San Marco
templombdl, barha épitésideje a roman stilus korara
esik (1096-ban szentelték fel, a marvanyboritas a XII.
szazad miive) a nyugati roman épitészet legjellemzébb
sajdtossiga, a szerkezeti eré és komolysag hidnyzik.
A hangsily nem a belsé szerkezeten, hanem az
érzéki feliilethatason van. A szines marvannyal és
mozaikkéarpitokkal boritott falak mint puha, szines
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alomkeret ereszkednek ald. Ez a felfogis, valamint
a San Marcoban megvalésult centralis épitészeti gon-
dolat is a keleti, bizdnci szellem oroksége.

Az olaszorszigi romén épitészet legnagyobbszerii
emléke, az 1063-ban megkezdett pisai dém, barha
épitémestere, a gorog Busketos a keleti, f6leg 6rmény
épitészet formakészletébsl béven meritett, lényegileg
mégis a kozéptengeri hosszhajés bazilika tovabb-
fejlesztése. (Az épitkezés 1063-ban indult meg; a hom-
lokzat (1250—70) a Busketos orokébe lépett Rainal-
dus mfive.) Az egymést 4tjaré hossz- (5) és kereszt- -
hajok (3) metszési pontja folott emelkeds kupola
révén a hosszhajos bazilika a beléforrasztott centrilis
épitészeti gondolattal béviilt. (15. kép.) A falak tago-
lasdban a tektonikus szellem a tartozkodon kezelt

(15. kép.) A PISAT DOM A BAPTISTERIUMMAL ES A FERDETORONNYAL.
Busketosnak ez a remeke, melynek épitését 1063-ban kezdték wmeg, de
esuk a 13. szdzadban fejezték be, nincs hdzak kizé ékelve, hanem biiszke
elszigeteltségben, hatalmas tér Lizepén minden oldalra szabadon bon-
takozik ki. A szomszédsdgdban épiilt toronnyal és a baptisterivmmal
olyan esoddlatosan egységes és pompdzin monwmentdlis
egyiittest alkot, melyhez foghatdt az épitészet
torténete alig ismer.
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inkrusztacio folott biztosan diadalmaskodik. Az épii-
lettest kiils6 képhatdsiban a homlokzatot s a kiilén-
4ll6 ferde tornyot atfoné erkélygallérok jatsszdk a
legnagyobb szerepet. Az északitdliai romén épitészet
tovabbi klasszikus példai a veronai San Zeno (1123—
1139) és'a milanéi S. Ambrogio (1128—1196), melynek
arkados udvarra nyil6, bordés keresztholtozattal
fedett, haromhajos belsejét a nyomott aranyok s a
belépd elél elleplezett fényforrasbol alasziiremlé vila-
gitas a keresztény lélek komoly, borongé dhitataval
toltik meg. Ha szerkezetileg ez a templom nem is
halad a fejlédés élén, hangulati kifejezésével mégis
pozitiv esztétikai értékgyarapodést jelent. A harang+
tornyok, melyek csaladfajat az alexandriai pharosig
(vilagité torony, Sostratos alkotdsa, Kr. e. IIL
szazad) vezethetjiik vissza, az itdliai gyakorlatnak
megfeleldleg itt sinesenek hozzaforrasztva az épiilet-
testhez.

Az antik hagyoményok, melyek a kozépkor egy-
hazi épitkezéseiben is sziintelen kisértenek, a szellemi
kotottségtél mentes viligi épitészet alkotdsaiban még
zavartalanabbul érvényesiilhettek. A roman haz- és
palotahomlokzatokhoz az . alapvetést — részben
bizénci kozvetitéssel (v. 6. Konstantinos Porphy-
rogenitos palotajat Konstantinapolyban,[TekfurSarai]
és Theodorik palotajanak mozaikképét Ravenndban)
— kétségteleniil a kés6romai tobbemeletes hazhom-
lokzatok szolgéltattak. (Kiilondsen tanulsagos példak
a Clunyben fennmaradt roménkori hazhomlokzatok
s a wartburgi palota.)

A magyarorszagi roménkori épitészet legmonu-
mentéalisabb emlékei a Franciaorszag felé igazod6, de
e mellett lombard és délnémet elemekkel is atszott
lébényi, jaaki és zsdmbéki templomok (XTI—XIIL.
szazad) s a tobb izben is atépitett (XTI—XVI. szazad)
gyulafehérvari Szt. Mihdly székesegyhdz, melyen a
XIII. szdzadban egy francia épitémester, Jean de
Saint-Dié is dolgozott.
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(16. kép.) Szr. PETER A MOISSACI ST, PIERRE TEMPLOM BALOLDALI
KAPUSZARNYAROL. Az expresszionisztikus térekvésekkel telitett, absztrak-
cidra hajlo” kézépkori szobrdszat egyik legbeszédesebb és
legmegragaddbb emléke, (1115—1135.)
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Szobriszat, ,,Most érkezett el a szellem korszaka*‘,
— mondja 1200 koriil a benai Amalricus. A kozép-
kornak ez a szellemiséggel telitett érzés- és gondolat-
vilaga, mely a legtisztdbban az épitészet elvont
formavildgdban tiikrozédik, természetesen a szob-
raszatot és festészetet is 11j igazodasra kényszeritette.
A labat e foldon szilardan megvetett, cselekvésre
hivatott okori emberideallal szemben a kozépkor
eszménye a lelkileg kotott, megvaltast szomjazod
ember. Az Onmeghatirozta ember kozmikus pro-
blémava lett, kinek értékét csak a szellemi hatal-
makhoz, a vilagrend 6rok torvényeihez vald viszonya
adja meg. A transcendens vilagképben a test, a foldi
valosag értékét vesztette s az ember csak szimboluma,
kifejezése testetlen magassigokba sziarnyal6 érzések-
nek és gondolatoknak. Az egyhaz tanitasaiban csodé-
latos egységgé kristdlyosodott transcendens vildg-
magyarazat lesz a mivészi alkotdé képzeletnek ugy-
sz0lvén egyetlen'ihletforrasa. Az itt kialakult gon-
dolatrendszerben gyokerezik az épitészet szolgdlatiba
szeg6dé szobraszati diszités egész programmja, mely-
nek tartalmat és irdnyit az egyhaz 4llapitja meg.
A kozépkor szobraszata a kozmikus probléméva
lett embert foldi létezésének -elszigeteltségébdl ki-
szakitva architektonikus oroklétre szervezi. Az épi-
tészeti er6k aramlisaba forrasztott, silytalanul lebeg6
emberi alak hovatovibb az architektura absztrakt
vonalmimikajanak lesz eszkozévé., A test helyzetét
és aranyait nem a fizikai 1ét torvényei, hanem eszmei
és épitészeti kotottsége hatarozza meg. Az okor
valésdgszomjaval szemben a kozépkor mfivészete a
lelki kifejezést keresi, melynek érdekében a kiilsé
igazsigot mindenkor csodalatosan szuggesztiv kény-
szerrel 4ldozza fel. A templomok kapubejaratiat
ovez6 ¢és elborité szobrok, melyeknek sorrendjét,
kapesolatat és csoportositasdt nmem természeti be-
nyomasok, hanem természetfolotti osszefiiggések in-
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dokoljak, az architektonikus vonalmozgis részesei
lesznek, . mellyel szemben a test mechanikus és
organikus er6i elvesztik jelentéségiiket. A romén
székesegyhdzak szobrészi diszitése egyiitt él az
architekturaval, innen kiszakitva s mizeumokba
szamiizve hontalanna valik.

A romén kor szobrészatdnak, mely Francia-
orszagban a XII., XIII. szdzadban érte el teljes
virdgzasat, a torekvéseit, a moissaci és souiilaci
templomok kapuzatanak a XII. szdzad elejérél vald
szobraszi diszitése szinte hitvallasszerli tomorséggel
szemlélteti. A moissaci apatsigi templom foltépett
szélii pilléreken nyugvé kapubélésének gazdagon
elarado reliefjeihez Szt. Janos evangelista latomésai-
nak félelmes nagyszerlisége szolgaltatta az ihletet.
A timpanon koézepén megkozelithetetlen fenségben
tronolé Krisztus koriil, kinek labainil a tenger
hulldmai gyfirtiznek, a riadt ahitat viharverésében
gornyednek és hajladoznak az evangelista szim-
bolumok, az angyalok s a hossza sorban iil6 apokalyp-
tikus vének, Az alakok méretének valtozésait nem
a tavlat torvényei, hanem az istenségtél valo tavolsag
hatarozza meg. A kézépkori miivészek atheviilt lelké-
ben az élet jelenségei fenséges, torvényerejli lato-
massé tisztult alakban tAmadnak életre. Ez a szuggesz-
tiv vizionarius eré a baloldali kapupillér Szent Péte-
rén (16. kép) egyik legnagyobb diadaldt aratta.
A mester, kinek véséje aldl kikeriilt, ebben a valo-
szertitleniil elnyult, merészen tort taglejtésekkel ive-
16d6 alakban a keresztény lélek riand Ahitatdnak
és izz6 rajongassal telt alazatossdganak orokérvényi
szimboluméat teremtette meg. A test mimikai kész-
ségének ugyanilyen vizionarius képzeletben fogant,
‘mesteri kiaknazasarol tanuskodik a souillaci templom
kapupillérének extatikus lendiilettel tovalebegd, ellen-
tétesen elagazd és Orvénylé vonalmozgéssal telitett
Ezsaids profétaja. Az atheviilt, kotott formékat
itt ugyanaz a valosagtol elforduld, égnek fesziilo
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(17. kép.) Uronsd ITELET A NYUGATI FOKAPUROL. AUTUN, 8T, LAZARE.
A 12. szdzad utolsé tizedeiben keletkezett dombormidl a burgundi plasz-
tikdnalk kivadlé terméke, melyen az alakok zsibongd vonalzavarrd
vald stilizdldsa nagyszeriien érezteti az dabrdzolt tdrgy
foldontilr, caodds jellegét.

lelkiség tolti meg, mely a tudéas hatalmaban csalédott,
megvaltist szomjazé embert a XX. szazad elején
egy 1j expresszionista mivészet megteremtésére
vezette.

A fejlédés é1én halado burgundi iskolanak az autuni
St. Lazare székesegvhaz (1119—1132) és a vezelayi
St. Madeleine-templom fékapujanak (1132 koriil)
a timpanon-reliefjei a legklasszikusabb alkotésai. Aki
a XIX. szazad naturalisztikus szemléletén iskolazva a
miivészet egyetlen értékmérééiil a lathaté valdsdgot
fogadja el, az a vizionarius képzeletnek ezekkel a
megrazd erejii vallomasaival szemben tehetetleniil
és tandcstalanul fog 4allani. Az Utolsé itéletet abra-
zol6 autuni timpanon (17. kép) kozepét a tronold
Krisztus szigorti szimmetriaval sikban kiteritett s az
isteni fenség szimboluméva atszellemitett alakja fog-
lalja el. Meghaté az az igézén naiv kozvetlenség,
mellyel a miivész a kozmikus drama szerepléiben
a legellentétesebb érzéseket meg tudta szolaltatni.
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A balrél félénken kozeledé iidvoziiltek csoportjiban
a legnemesebb érzések mennyei szimfoniaja szdrmyal
a magasba, jobbrdl a karhozottak koérében viszont a
legsotétebb, pokoli indulatok tusdznak. A piink&sdi
iinnepen apostolai korében megjelen6 Krisztust abra-
zolé vezelayi timpanon a lazdlom héfokara hevitett
vallasos képzelet hitvallisa, melynek idegesen litkktets
és fodrozodo vonalmenetében, mint fantasztikusan
kanyargé fémszdlakban izzik az idvéért remegd
lélek nyugtalansiga.

Ezzel a lazas, a tektonikus illeszkedés szellemét
megtagadd nyugtalansiggal szemben mind iinnepi rend
és fegyvelmezettség jarja at a chartresi székesegyhaz
nyugati kapujanak (18. kép) alig 10 évvel késShhb

-(18. kép.) A CHARTRESI SZEKESEGYHAZ NYUGATI KArUJA. A hdrmags
kapuzat gozdag, gondolatterhes, tulvildgi dsszefiiggéselre utald plasztifqi
disze, melyben az arehitekturdvd merevedett szobrok dinnepi, fegyelmezett
rendben dllanalk drt a bejaratok mentén, a kizépkori keresztény gondolat-
rendszer [enséges eqységénel és kotittségének mnagyszeri
kifejezése. A homlokzat alsé része, mely a
pompis kaput is magabafoglalia,
1140 és 1160 kézott épiilt.

Hekler: A kozépkor § a renaissance miivészete, (4) 49



(1141) keletkezett, architektonikus létre szervezett
szobordiszét ! A vizi6 chaotikus forrésdgat itt a rend-
szerezd értelem hidegsége valtotta fel. Az elrendezés-
ben a vezelayi timpanon fesziil6 zsifoltsagaval ellen-
tétben szerkezeti vildgossag uralkodik. Az egész
gazdag szobraszi diszités Krisztus dics6ségét szolgalja,
aki a kozéps6 kapu oromzatiban az evangelistak
szimboélumaitél évezve jelenik meg el6ttiink. A ldbai
alatt huzodd vizszintes parkdnyon az apostolok
sorakoznak, a folotte ivel6dé archivoltot pedig az
apokalyptikus vének kara népesiti be. Ugyanebben
a gondolatkérben gyokerezik Krisztus oszovetségi
elédeinek a kapubélés oszlopaiba belékotott s az

e " TV (19. kép.) MARTA £5 ERS
iy ZSEBET, REIMS, SZRKES:z
EGYHAZ NYUGATIKAPU.

A kézépkori gyakorlat-
tol eltéré plasztikai fel-
fogds, mely a ruhasz6-
vetet minden patakzo
gazdagsagaval a test
szolgdlataba dllitja, va-
lamint Mdria praxite-
lesi zamati  fejtipusa
vildgosan mutatjdik,
hogy a szobrok inestere
antik mintaképeket
kdvetett.




w3

(20. kép.) ARLES, SAINT TROPHIME, A FOKAPU DELI oLDALA. A I2.
szizad mdsodik felében épiilt nyugati homlokzat fékapuwjdn nemesalk
a diadalivszeri épitészeti tagoldsban, hanem a szobrdszi disz forma-
kezelésében is vilagosan érvezhetd az antik miivészet hatdsa,
mely itt o Chartres nyujtotta dsztindkkel keresztezddik.,

épitészeti torvényszeriliség erejével magasabb létre
szervezett diszérsége. A csontos, egyéni zamatu
arcokkal koronézott s az architektonikus erék sodra-
ban valdszeriitleniil elnyult alakok iinnepin feszes
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tartdsiban s a sfirti hajszalred6k vonalrendszerének
dekorativ kotottségében kristalyos tisztasdgban tiik-
rozédik a dogmékon edzett, hivé lélek fenkolt, komoly
ontudata és fegyelmezettsége. A nyugati kapu szinte
architekturdvd merevedett képrendszerének fenséges
mozdulatlansiga a kereszthajé északi kapujanak
valoszer(ibb testi létre ébredt s egymadssal félénken
kapesolatot keresé alakjain érzelmes liraisigban enged
fol. A kapubélés Méria és KErzsébet taldlkozisat
abrazolé csoportja és Modestia alakja a benséségre
érett romén szobriszat legkoltéibb alkotdsai kozé
tartoznak. (XIII. szédzad els6 negyede.) Itt méar
szinte alig észrevehetéen megindul az antik miivészet
elvi alapjaihoz val6 visszaigazoddsnak az a folyamata,
melynek gyo6zelmes A&rjat a reimsi székesegyhéz
nyugati kapujan MaAria és Erzsébet plasztikai
ontudatra ébredt, testileg és lelkileg egyardnt sulyos,
gorog-romai mintaképeket kovets alakjai képviselik.
(XIIIL. szédzad els6 fele.) (19. kép.)

Az oénallo utakat jaro, északi fantéziatipusban
gyokerezd burgundi és languedoci szobrasziskolakkal
szemben a délfrancia szobraszat sohasem szakadt le tel-
jesen az antik hagyomanyok gyikerérdl, amint ezt az
arlesi St. Trophime- és a st. gillesi-templomok nyugati
homlokzatanak kapum a fiilkékben elszigetelt alakok
erételjesebb testisége és szilardabb statikaja (20. kép)
s a sarkannyal ku?do Mihdly arkangyal mozdulaté-
nak valészeri lendiilete bl[.()l"lylt]dk (St.  Gilles
XII. szazad kozepe, St. Trophime XII. szazad vége)
Ugyanebbdl a forrasbél téaplalkozik a parkinyok és
pillérek hullaimzé akanthuszindadisze, melynek klasz-
szikus, tiszta, déli képzeletében fogant vonalvezetésé-
vel ellentétben a souillaci templom zavarosan kanyargd
allatkiizdelmekkel atfont kapupillére s a kilpecki
(Anglia) templom kapupillérein felkisz6, az ir
miniatiirok szellemével telitett, dgas-bogas, absztrakt
vonalfantazidk az északi képzelettipus képvisel6i.
(XTI. szazad.)
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A németorszadgi romén szobraszat legnagyobb-
szer(i emlékei a bambergi és naumburgi székesegyhiz
keretében a XIII. szazad els6 felébél maradtak
rank. A chartresi szobrok &tszellemiilt, mennyei
fenségével és szelid lirai érzelmességével szemben a
bambergi délkeleti kérus dombormiivein a vitdzo
apostolok és profétak a hit f6ldi hései lettek, kiknek
er6teljes - redéoblokkel kisért, elszdnt testtartasa,
izgatott taglejtése és szent tlizben égé tekintete telve
van dramai fesziiltséggel. Ugyancsak erdteljesebb foldi
ponderéacié jellemzi a Maria és Erzsébet talalkozasat
abrazolé szoboresoport alakjait, hol a reimsi Gszto-
noket koveté Maria testtartdsinak batortalan félénk-

(22. kép.) Lovas (szm.
ISTVAN ? VAGY SZT.
GYORGY ?). BAMBERG,
SZEKESEGYHAZ,
KELETI S8ZT. GYORGY-
KORUS,

(13. szdzad elsé har-
mada.) Eqyike a leg-
nagyszeriibb plasztikai
lélekrajzoknalk, melyen
a kifejezés megragads
ereje a magaszios ko-
molysdggal tavolba te-
kinté arcon 8 a gaz-
dag belst életet tikrozd
ruhdzaton.  nyugszik.
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sége mellett egész erével bontakozik ki Erzsébet szé-
les lendiilettel folépitett alakjanak heroikus komoly-
sdga, melyven a miivész a bal kéz Maridra utalé taglej-
tésének a red6tomegek zuhatagos aldomlasaval foko-
zott hangsulyt adott. (21. kép az 57. lapon.) A latnoki
heviilettel tavolba fiirkész6, ihletszomjas tekintetben
pedig mar szinte Michelangelo szibillaeszményének igé-
retét kapjuk. Ugyanennek a mesternek a miihelyébdl
keriilt ki a nagyhiri, monumentalis egyszeriiségével
megragadé bambergi lovas (Szt. Istvan vagy Szt.
Gyorgy?), kiben a kézépkori lovag éntudata és emelke-
dett lelkisége plasztikai eszménnyé tisztult. (22. kép.)
A kissé esetleniil 4116, elnagyoltan kezelt 16 tigyszdélvan
csak talapzatul szolgdl a redSk patakzdé béségébol
diadalmasan kiemelkedd lovashoz, kinek a kétoldalt
lehulld duas fiirték arnyékvolgyétdl keretezett vondsai-
r6l a hivé lélek elszdnt, hdsi komolysiga szdrnyal
felénk. A bambergi lovasszobor, melyen a mfivészi
kifejezés egyetlen nézetbe kristalyosodott, barha
szabadon all, mégis elvalaszthatatlanul osszeforrott
a hatteriil szolgalé architekturaval. Foldi valésdgon
felillemelkedd, fenkolt szellemisége csak az épitészeti
keret tisztult légkorében bontakozhatik ki teljes
erével.

Az eszmény megkozelithetetlen magassagaiban
é16 bambergi lovashoz mérten a naumburgi székes-
egvhaz szobrai erételjesebb foldkozelségiikkel lepik
meg a szemlélét, (X 11, szdzad kozepe.) A szildrdan meg-
vetett labakkal allo, szélesen folépitett, ellentétes moz-
gasokkal atjart Ekkehardban (23. kép), aki kardjat
keményen megmarkolva tartja maga el6tt, a kozép-
kori hés emberré lett. A férfi biiszke onérzetével
szemben mellette 4116 hitvese, Uta, a kozépkor néi
eszményét képviseli, akinek tartézkodd szemérmét
a jobbkéz osztonos, félénk taglejtése, mellyel a
széles, nehéz redékben aldhullé kopeny egyik szadrnyat
arcdhoz emeli, pompésan juttatja kifejezésre. A szob-
rot jobbrél tektonikusan komoly, vertikdlis forma-
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(23. kép.) EREKEHARD
ES UTA. BAMEBERG, SzZk-
KESEGYHAZ, NYUGATI

KORUS, (13. sz. kozepe.)

A kézépkori franecia
szobrdszat alakjainak
konnyed és elokeld kecses-
ségével szemben ift
ugyanaz o lelkileg ¢s
testiley nehezeblb alkati,
germdn embereszinény
all eléttiink, mely késébb
Diirer Apostolaiban  és
a wagneri zenedrdmdl
héseiben Gltdtt wijra mo-
numentalis alakot.

rendszer zarja le, balrdl ellenben a esip6héz szoritott
s a kéz folott megtiiremlé méasik kopenyszarny laza
eséssel lépesésen hullamzik ald. Ezekkel a kimért
és egyensilyozott emberekkel szemben a kereszt
tovében fajdalmasan vonaglé Szt. Janos kesernyés
patoszaban a tépett lelkii embertipus tragikuma
sotétlik. (24. kép.) Azoldalra vetett fejjel ellentétes
irAnyba ivel6dé kar taglejtésének mimikai erejét
a felvont kopenyszidrny mint zugd orgonakiséret
tamasztja ald.

Az olaszorszagi roman szobriszat Vilmos mester
még batortalan modenai prébalkozasai utan Bene-
detto Antelami miivészetében lendiilt magasra, akinek
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méar egyik els6é miive, a parmai Keresztrefeszités
dombormiive (1178-b6l a parmai démban) meglep
a képszerkesztés atgondolt iigyességével s a felhasz-
nalt motivumok friss természetszemléletben gvikerezd
elevenségével. Legérettebb alkotdsa a borgo san
donninoi székesegyhaz homlokzatanak plasztikai
disze, a monumentélis épitészeti szobraszatnak klasz-
szikus példaja. A parmai keresztel6-kapolna dombor-
miives képrendszerében még erésen kisérté délfrancia
hatédsok itt mar elenyészé jelentOségliek. A tagas
fillkébe helyezett David és Ezsaids profétik szilardan
allo alakjainak zart tombbe fojtott, ébredezé plasz-
tikai Ontudata pompas osszhanggal simul belé a
kérnyezé architektura kététt formarendszerébe (X111,
szazad els6 negvede). A merevségbdl kibontakozo
testtartas statikai biztonsagaban s a ruharedék
szabadabb ivelésében a mozgésra hivatott szerves
élet tiikrozodését latjuk.

Az antik mivészet elvi alapjaihoz valé az az
igazodds, melynek nyomait a XIII. szézad francia
szobraszataban is felismertiik, Niccolo Pisano 1259-
ben befejezett pisai szoszékén a tovabbi fejlodés sors-
donté fegyvertényévé szélesedik ki. Az onallo kép-
egységekké szervezett relieflapokon, melyek a hat-
szogt, oszlopokon nyugvd, folfelé fokozatosan gazda-
godoé szoszéket korondzzak, a megvaltas torténetének
jelenetei vonulnak el szemeink el6tt. (25. kép.) Az antik
miivészet hatisa nemesak az abrizolds eszkozeinek
meggazdagodasiban, a testi 1ét fokozott hangstlyé-
ban, a kompozicio késé antik szarkofagokra emlékez-
tet6 tulzstafolt mozgalmassagaban, nemesak egyes mo-
tivawok felszivodasiaban, hanem a szellemi tartalom
antik érzésvilaghan fogant atalakulasaban is érez-
het6. A keresztény driama szerepléi Niccolo Pisano
vésGje alatt a testi heroizmus lelkileg passzivabb
hosei lettek, ami altal ezek a reliefek tugyszolvan
leszakadtak a kozépkor lelkiségérdl. Kz magyarizza
meg az altaluk nyujtott miivészi élmény tagad-
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hatatlan kiegyenlittetlenségét. Sokkal egységesebb
és mélyebben gyokerezik a keresztény érzésvilagban
a luccai dom kapubejaratiat koronazo Keresztlevétel
dombormiive, melyen a megriazon komoly szenvedé-
lyek arjat az egész kompoziciot atjaro architektonikus

(24, kép.) Szr. siNo0s, NAUMBURG, szk-  (2]. kép.) ErzsEBET, BAM-
KESEGYHAZ. (13. szdzad kizepe.) BERG, SZEKESEGYHAZ,
(13. sz. elsd negyede.)

Rendkiwil jellemzé, hogy mindkét szobor minvészi hatdsdaban a testiség
erdteljes hangsilya ellenére is a méltosagteljesen aldomnld és f[djdalmasan
foltépett redék szinte tragikusan nagyszeri mimikai hang-
szerelése viszi a fdszerepet.
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illeszkedés szelleme nemes bens6séggé mérsékelte.
A firenzei Porta S. Giorgio ismeretlen mester alkotta
nagyszerti Szt. Gyorgy-reliefjén (1285) viszont ismét
a testi szépség és fizikai heviilet gy6zedelmeskedett,
aminek a jelentéségét noveli, hogy ez a diadal idében
Osszeesik a kor leghatalmasabb szobriszegyéniségének,
Giovanni Pisanonak a follépésével, kiben a kézépkori
lelkiség egyik legnagyobb interpretatorat fogjuk meg-
ismerni.

Festészet. A roman templomok belsé diszitéséhez a
falakat elborit6 szines kirpitok mellett a falfestmények
is hozzatartoztak, melyeknek jelentés része azonban el-
pusztult vagy ma mar csak rom. Az egész kozépkor
miivészetét athaté dekorativ idealizmus ezekben az
alkotdsokban s a monumentélis falfestés orchestralis
nagyszer(isége mellett a kamarazene benséségesebb
stilusat képvisel6 egvkoru miniatiirokben bontakozik
ki a legteljesebb tisztasigban. Ezeknek a miivészek-
nek az alkoté képzeletét nem a valtozé természeti
valosig, hanem az irds szavai mogott rejlé szellemi
osszefiiggések és orok torvények vezérelték. A képek
szerkezeti alapja nem optikai élmény, hanem absztrakt
gondolatrendszer. A miivészek képzeletében az optikai
vilagkép szellemi viligképpé lesz, melyben a részek-
nek egymashoz vald viszonyat nem a tér és id6beli
kapesolat, hanem gondolati Osszefiiggésiik hatérozza
meg. A mulandésig kereteibdl az épitészeti 6rokkeé-
valosag szféraiba emelt alakok, a foldi 1ét, tér és idd
koordindtarendszerébdl kiszakitva (a testiség, a tér,
a fény és arnyék jelzésének elhagyédsaval) szim-
bolumokka lesznek. A képek epikai aramlas helyett
valtozhatatlan jelenésekként meriilnek ol el6ttiink.
Ebben az atszellemiilt vilighban a vizioktol gyotort
lélek viharos nyugtalansaga is csak mint absztrakt
vonalmozgas juthat kifejezésre, aminek egyik leg-
bevilagitobb példajat az amiensi evangeliarium (XI.
szdzad vége) Maté apostola szolgaltatja. Ezek a
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miivészek mindeniitt hiven kovették nyomon az
iras szavait, még ott is, ahol azok viziokka attiize-
sedve ugyszélvan teljesen elszakadtak a foldi valo-
sagtol, amint ezt a st. sabini templom (Vienne,
Franciaorszag) nagyszer(i falképein s Szt. Severus
latoméasait abrdzolé miniatirokon (Paris, Biblio-
théque Nationale) latjuk. Bamulatos az a mdd,
ahogyan a mivészek ezeket az irdsokban gyokerezo,
valésdggal szemben felel6tlen latomésokat csodalatos
stilusérzékiikkel a dekorativ képszeriiség elhitetd
erejével fel tudtdk ruhdzni. Ezekben az alkotasokban
s az egykoru koltéi mivek illusztracioiban (pl. Hein-
rich von Veldeke Eneitje Berlinben, XII. szazad
masodik fele) szabadon bonthatta ki szdrnyat az a
fantasztikumra mindig hajlamos északi képzelet,
mely azutdn szézadokkal késébb a valosag elemeit
folsziva, Hieronymus Bosch és Griinewald pokoli
szornyeit s a Walpurgis-éj rémekkel népes borzalmait
megteremtette. A déli képalkotoé fantazia viszont a
bizanci hagyomanyokkal telitett olaszorszidgi monu-
mentalis falfestés emlékeinek tanusdga szerint mind-
végig Gsi hajlamaihoz hiven tekténikus rendszeres-
ségre és plasztikai vilagossagra torekedett. A romén-
kori olasz falfestés legnagyobbszerti emlékeit a XI.
szazadbdél a réomai S. Clemente alsé temploma s a
Capua kozelében fekvé San Angelo in Formis temp-
loma, a XII. szdzadboél pedig a subiacoi Sacro Speco
és az Anagni székesegyhdz Orizték meg.

A templomok falait, padozatat (mozaikok) és
mennyezetét elboritd szingazdagsidg ebben a korszak-
ban az ablakokat is hatalmaba ejti. Az iivegfestészet
gyakorlata irott forrasaink tanusiga szerint a IX.
szazadra nyulik vissza. A figurdlis romankori iiveg-
festmények legszebb példait Franciaorszagban a
Suger apat alapitotta st. denisi apatsigi templom
(XTII. szazad kozepe) s a poitiersi székesegyhaz
(XI1I. szdzad vége) fennmaradt nehiany ablakiivege
képviselik. Német teriileten az iivegfestés legkima-
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gaslobb emléke a kolni Szt., Kunigunda-templom
korusanak kozépsé ablaka (XIII. szdzad kozepe).
A festett ablakoknak, melyeken atsziirédve a vilagos-
sdg valoszerli zamatat vesztve szines fénykévékben
arad szerte, egész kolt6i varazsa és hangulati
értéke azonban csak a falfeliiletet mind
erGsebben kikiiszobolé gotikus
katedralisokban bonta-
kozik ki diadalmas
erovel.

R

(25. kép.) N1CCOLO PISANO : BEMUTATAS A TEMPLOMBAN. PISA, BAP-
risTERTUM, Az 1260-ban befejezett szdszékrdl vald dombormii zsifoltan
tomor kompozicidja késo-romai  szarkofdgok hatdsdt mutatja.
Egyes alakokon is kimutathaté antik mintaképek kivetése.

A Niceolo Pisano klasszicizmusdban rejld plasztikai
értékgyarapoddssal tagadhatatlanul eqyiittjdart
a tartalmi siuly s a lelki kifejezés
csikkenése.
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LG O TIRKU.S MUNEISZET

Epitészet.

A kozépkor lelkisége a maga legnagyszeriibb és
legteljesebb épitészeti kifejezését a hatalmas gotikus
katedrilisokban kapta, melyek az alattuk elteriil6
varoskép hangyabolyszerfien nyiizsgd, kicsinyes élet-
valosiganak sziik kereteibdl diadalmasan kiemelkedve
mint messze szazadok hitének és érzésviliganak
személytelen szimbolumai merednek a magasba. (A
gotikus elnevezés, melyet a renaissance kritikai ellen-
érzése honositott meg, tulajdonképen barbart jelent).
Azoknak a langelméjli mesterecknek a nevét, akik a
szétszortan mar régebben érlel6dd szerkezeti tjitasok
céltudatos és merész Osszefogasaval az épitészet
formavilagat a lelki kifejezés legmagasabb fokéra
hevitették at, a kozépkori hagyoméany, melybol a
miivészi tevékenység onértékének a tudata hianyzik,
nem drizte meg. Jellemzd, hogy Suger apat (
1151), aki a st. denisi templom épitkezéseit iranyi-
totta, biséges, még az ablakok folirasara is kiterjedd
foljegyzései soran a szolgalatdban allo, sorsdontd
szerepre hivatott épitészek nevét még csak meg-
emlitésre sem tartotta érdemesnek. A miivésznevek-
kel biiszkélkedS renaissance épitészeti emlékekkel
szemben a kozépkori épitészet remekei ma is még
nagyrészt névteleniil hanyédnak a koztudatban. Az
a par mesternév, ami famdqagos levéltari kutatasok
soran folmeriilt, még nem torte fel a kézikonyvek
nyomdafestékének pecsétjét. Az ébredezé miivészi

61



ontudatot jelképezd, az épiiletek keretében elhelye-
zett miivészmellképeknek a megbizok kegye csak
kivételes esetekben engedett teret. (Ilyenek : Mathieu
d’Arras (1342) és Pierre Parler (1386) mellképe a
priagai domban s a briinni Anton Pilgram mellképe
a béesi Szt. Istvan-templom nyugati oldalhajéjaban.)

A gotikus épitészeti stilus, melynek gyé6zelmes
térfoglalasat eurdpaszerte francia mivészvandorlas
és francia miivésznevek képviselik (az angliai can-
terbury székesegyhdz 1174-ben leégett kérusinak
ujjaépitését Guillaume de Sens vezeti, a svédorszagi
upsalai katedrilist Etienne de Bonneuil (1278), a
pragai domot Mathieu d’Arras, a val de dioi monostort
(Spanyolorszag, XIII. szdzad) Gautier épiti, a toledoi
gotikus épitészet pedig Pierre (de Corbie?) nevét
tartotta fenn. Magyarorszdgon a mar emlitett Jean
de St. Dié mellett Villard de Honnecourt és Martin
de Ravége szereplésérdl van tudomasunk), Eszak-
Franciaorszag teriiletén, elsésorban Normandidban
és Burgundiaban érlel6dott, hogy azutéan az 1140—
1144-ben épiilt st. denisi apatsdgi templomban a
szétszort torekvések nagyszeri oOsszefogisaval az
Isle de France teriiletén teljes érettségben bontakoz-
zék ki. Kz a Suger apat iranyitdsa mellett épiilt
templom az, mely a bordas keresztboltozat, a csucsiv
s a tamaszto pillérrendszer egyesitésével a gotikus
épitészeti stilus szadzadokra érvényes szerkezeti alap-
vetését megadta. Csak ezeknek a szerkezeti jitdsok-
nak egyviittes alkalmazésa tette lehetévé annak a
vallasos épitészetnek a megteremtését, melynek vonal-
patoszra bontott formavilagaban a hit extatikus len-
diilete szinte a testiség megtagadasiaval ostromolja
az eget.

A gotikus épitészetnek, bérha az elterjedt estics-
ives stilus névhasznalat erre a legfoltinébb sajat-
sdgra veti a hangsilyt, az alapvetd szerkezeti ujitasa
mégsem a csicsiv, hanem a bordis keresztboltozat.
Az egy-egy jdromszakasz négy oldalan ivel6dé s a
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kozépen egyméast keresztezé borddk (6sszesen tehat
6) a boltozat terhét a megerdsitett pillérkétegekre
haritva lehetévé tették, hogy a miivészek a bolt-
sapkdk stulyan kénnyitve a pillérek kozotti, teher-
mentes falfeliiletet ablakokkal bontsak fel. Az &ltal,
hogy a boltozatokon a félkorivet csticsivvel helyet-
tesitették, a boltozat terhét az oldalnyomaés csokken-
tésével merdlegesen vezették le. A csuesiv legfon-
tosabb szerkezeti értéke a kiillonbozé fesztavolsagok
folotti azonos magassagu boltozas lehet6ségében rej-

(26. kep.) NOTRE DAME SZEKESEGYHAZ, PARIS. NYUGATI HOMLOKZAT,
1215—1235. Ez a fenségesen komoly és dinnepi homlokzat nem kabitd gaz-
dagsagdval, hanem [olépitésének nem is annyira konstruktiv
mint inkdbl zenei logikajaval nyiigézi le a szemlélét.
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lik. A roman stilusi épitészetben alkalmazott fél-
korivvel szemben a csuesiv magassidga nincs meg-
hatérozott pillértavolsighoz kétve. Amig félkorivvel
csak négyzet f6l6tt lehetett boltozni, addig estcsivvel
tetszésszerinti téridom folott boltozhatunk. A fél-
korives boltozashoz kotott roman stilusi templomok
valtozé jaromszélességével szemben (a kozéphajod
egy-egy szakaszanak a mellékhajokban két-két szakasz
felel meg) a esticsiv alkalmazasa a kozép- és oldalhajok
jaromszélességének egységesitésére nyujtott modot,
ami altal a belsé tér iitembeosztasa is egész széles-
ségében egységessé valt. Miutan a szédiiletes magas-
sdgokba toré gotikus épitészet (reimsi Notre-Dame
magassaga 38 m, az amiensi székesegyhazé 42-3 m)
a boltozatokat rendkiviil magasra emelte, a pillérek-
nek a boltsapkdk konnyfisége ellenére is sziikségiik
volt a veszélyeztetett pontokon kiilsé megtamasz-
tdsra. Kz a sziikség teremtette meg az ivekre bontott
tamaszto pilléreknek azt a pazar halézatat, mely a
gotikus katedralisok kiilsé képhatasiban oly dontd
szerepet jatszik.

A két legfontosabb probléma, ami a gotikus épi-
tészeket szazadokon at foglalkoztatta : a korus és
a homlokzat kiképzése. A németek a meggyarapodott
szamu oltarok szamara a keleti oldalon egész sor
kiillon kis apszist épitettek. A francia épitészet
ezzel szemben ragaszkodott az egyetlen koérushoz,
de azt korfolyosoval s ebbdl nyild kapolnakoszorival
ovezve ugyszolvan onallo épiiletté bovitette. A gotikus
korszak a régebben ivelten kihajlo kapolnikat szer-
kezetileg szorosabban hozzaforrasztotta az épiilet-
testhez s igy a kérus alaprajzanak a roméan épitészet-
ben ivekre szakadozé korvonalat folyamatossi és
egységessé tette. A gotikus templomok alaprajzat
a romankori templomok nyugvé egységekre szakado
nehézkességével szemben altalaban csipkeszer(i kony-
nyedség és dramlé mozgalmassig jellemzi. A fejlédés
korai szakdban divé othajés alaprajzi elrendezést,
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mely a szélességi elaradas veszélyét rejtette magéban,
késébb a tér mélységi és magassigi sodrat jobban
biztositdé haromhajos rendszerrel cserélték fol. A leg-
klasszikusabb példat az 1220—1280 kozott épiilt
amiensi székesegyhdz szolgiltatja, melyben (vezetd
épitomesterei : Robert de Luzarches és Thomas de
Cormont) a hossz- és kereszthajok keresztezddésének
négyszogét fedd csillagos boltozat s a kozépsS korus-
kapolna erdteljesebb ivelése a mélységi irany erejét
hatdsosan tamogatja. Az alaprajz hdromhajos el-
osztasaval egyidejlileg a harmas tagolas a karzat
elhagyasaval a folépitésben is diadalmaskodik (fold-
szinti arkadok, triforium és ablaksor). Ugyanebben
az idében a magassigi méretek is megnovekszenek,
az ablakok pedig halos tagolast kapnak.

A gotikus stilus legfontosabb elemeit, a pillér-
kotegekbe torkolld bordas keresztboltozatot, a
csucsives arkddokat s a falaknak karzatokkal és
folyosokkal valé parhuzamos féllazitdsiat Normandia
és Burgundia épitészetében mar a XII. szazad elsé
felében megtalaljuk. (Caen, St. Trinité, Autun, St.
Lazare, Cluny IV.) E torekvések kanoni érvényt
rendszerré azonban csak a st. denisi apatsigi temp-
lomban (1140—1144) kristalyosodtak. Suger apatnak
ebbdl az épiiletébdi azonban eredeti alakjaban csak a
homlokzat egy része s a koérus legalsdé emelete
maradt fenn, a tobbi kés6bbi atépitésnek esett
aldozatul. Igy hat a gotikus épitészet elsé feslési
idészakarol esak a valamivel fiatalabb testvértemp-
lomok : a noyoni székesegyhaz (XII. szdzad méasodik
fele) és a chalons sur marnei Notre-Dame korusa
(1185 tajan épiilt) adhatnak teljesebb fogalmat.
A szinte falla szélesedd, legyezdszeriien szétteriild,
taAmaszté pillérek itt még meglehetGs nehézkesen és
érdesen hatnak. Sokkal konnvedébb és kecsesebb
tamasztopillérhalé 6vezi a normandiai Bayeux 1200
koriil épiilt székesegyhazit. A normandiai temp-
lomok févardzsa azonban tornyaik sokasagaban rejlik,

Hekler: A kizépkor s a renaissance mivészete, (5) 65



amire egyik legszebb példat a laoni katedralis szol-
galtatja, melynek koérusat 1174-ben fejezték be.
A hossz- és kereszthajok homlokzatat két-két, paron-
ként megfelelé torony o&vezi, ezen kivill a hajok
keresztezGdési négyszogét is torony hangsilyozza.
A tornyoknak ez a paronkénti szabalyos megfelelése
tipikus francia sajatsag. A német épitészet a tornyok
elrendezésében szabadabb festdiségre torekszik. A
régebbi tornyok zart tomorségével szemben a laoni
székesegyhaz mestere a homlokzat (1190-—1210) tor-
nyait a masodik emelet sarkaihoz forrasztott kis
toronyfiakkal levegéssé és konnyeddé tette. Ugyan-
ilyen &theviilt képzelettel alakitjak &t idével a
tamasztopillérek rendszerét, melyek stlytalan kony-
nyedséggel szarnyalé ivekre bontva a konstruktiv
szitkség parancsat szinte feledteté mémoros forma-
pazarlassal teljesitik hivatasukat. A leggazdagabb
példat Bourges, Beauvais, Reims és Amiens mellett
a le mansi székesegyhaz koérusa szemlélteti (1217—
1254), melyen az érzés koltoi ereje anyagon és tuddson
elhatarozo diadalt aratott.

A koérus oldalanak ecsipkés folszaggatottsagaval
szemben az északfrancia katedrilisok homlokzata a
XIT—XIII. szazad folyaméan sikba fesziilve mered
a magasba. A chartresi székesegyhdz homlokzati tago-
lasdban érezheté ingadozé bizonytalansaggal szemben
(a homlokzat alsé része 1140—1180, a jobboldali
torony 1170-ben épiilt, a baloldali, fantasztikus gaz-
dagsaggal magasba sziporkazo torony ellenben sokkal
késébbi : 1506-—1514) a gotikus stilus Parthenonja, a
parisi Notre-Dame a templomhomlokzat (26. kép)
klasszikus érett alakjat mutatja. (Alapkéletétel 1163,
a hosszhajé s a homlokzat két als6 emelete 1186—
1223, az épitkezés befejezése 1235.) A bamulatos
logikéval és tomor szerkezeti vildgossaggal folépitett,
aranyaiban rendkiviil nemes és kiegyensilyozott
homlokzatot vizszintesen és merd6legesen atjarod hér-
mas tagolisban a rendszert teremté épitészeti fan-
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(27. kép.) Reivs, sZ2EKESEGYHAZ, NYUGATI HOMLOKZAT (1251—1391.)
A parisi Notre Dame homlokzatdanak fenséges nyugalmdt a szerkezeti
erok egyensilya biztosttja. A reimsi székesegyhdz homlokzata ellenben,
hol a merdleges erék a fal terhét lerdzva s a vizszintes tagoldsok ellen-
dlldsit felmorzsolva ldzas sietséggel tirnek a magasba, telve van fesziilt-
séqgel és remegd nyugtalansdggal, mely mogitt ott érezziik a
kézépkori ember egetostromld, extatikus wvdgyddddsat.
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tazia a torvényerejli szuggesztidé magassigaiba szir-
nyalt. Az épiilettest egész szélességét iinnepi nyitany-
ként atjaré kapukat Ovezé tamasztopillérekben az
ontudatra ébredt merdleges eré lokésszeriileg tor a
magasba, hogy aztin a folfelé gazdagod6 vizszintes
parkanyok és karzatok gatjan megtorve és atsziirédve
aradjon at az atszellemiilés békés és boldog dhitatiaba.
A kés6bbi templomhomlokzatok foltépett, kabito
gazdagsigihoz és lazasan magasbaidramlé lendiileté-
hez mérten a périsi Notre-Dame homlokzatdnak
fegvelmezett rendje, szerkezeti viligossiga és szigori
iitembeosztdsa még a jozansag, a mértéktartas és
komoly méltosag szellemét tiikrozteti. Ennek élmény-
szerli igazoldsa gyanant elég egy pillantas Jean de
Loup remekére, a reimsi székesegyhaz (1251—1391)
homlokzatara (27. kép.), hol a felborzolt hatu oromza-
tok s az apré tornyocskakba feloldott, fent attort kar-
zatba torkollé pillérek a esokkent erejii vizszintes tago-
lasok ellenallasat lekiizdve a lazalom héfokara at-
heviilt 1élek ellendllhatatlan lendiiletével tornek a
magasha. Asikba higgadt Notre-Dame-mal szemben itt
a follazult, fény- és arnyékfészkekkel atjart, levegds
homlokzat mintha a kotottséghdl folszabadulva mély
lélegzetet venne. A szerkezeti follazulas utolsod 4allo-
masat a roueni székesegyhaz (28. kép.) képviseli (épi-
tését 1170-ben kezdték, a tornyok csak a XIV—XYV.
szdzadban épiiltek), melynek foltépett, izgalomtol
remegé homlokzata folott az egymassal versengd
tornyok mint sistergé vagyrakétik robbannak a
magasba.

A homlokzatok folépitésében egyre diadalmasab-
ban kibontakozo6 vertikalis irdny még szenvedélyesebb,
sokszor majdnem a szertelenséggel hataros egyoldali-
saggal érvényesiil a templomok belsejében, melyek
fejlodése soran a parisi Notre-Dame tulzastol ment,
iinnepi iitembeosztasival ugvancsak a klasszikus kort
képviseli. Az 6thajos alaprajzi elrendezés s a fold-
szinti szélesen elaradd cstesives arkadokat tarto,
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nehézkes oszlopok még régiesen hatnak, de a nyitott
karzattal és ablaksorral follazitott oldalfalak harmas
tagolasaban, valamint a boltozatot tartd, égnek
fesziilé pillérkotegekben mar a jovére kihaté kanoni
megoldas érlelédik. (29. kép.) A Notre-Dameban nyuj-
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(28. kép.) A ROUENI SZERESEGYHAZ HOMLOKZATA. A sxélkeseqyhdz
epitését Jean d’ Andeli tervei szerint a 13. szdzad elején kezdték mey.
A késabb befejezett, esipkeftiggonyik madjdra dttort, ldzasan nyugtalan
homlokzat kdabits gazdagsdgdval jellemzé példdja
a francia késé-gotika torekvéseinek.
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tott megoldéas viszonylagos jozansiga kiilonosen az
amiensi székesegvhazzal (épitési ideje 1218-t6l a XV,
szazadig terjedt ; épitémesterei koziil Robert de
Luzarches, Thomas de Cormont s ennek fia Regnault
ismeretesek) valé egybevetés altal valik érezhetévé,
melynek belsejében a szédiiletes magassagba emelt,
szlik kozéphajo gyors iitemben felsorakozo pillérkote-
gei vonalakra bontva ellendllhatatlan erével ztidulnak
a magasba. (30. kép.) A gotikus épitészet ezen a fokon,
de még inkdabb a tulfitétt roueni St. Ouen temlomban
(kérus 13181338 ; a hossz- és kereszthajok épitését
csak a XV. szdzadban fejezték be) a statikai erdk
egyensulyat megtagadva a merd6legesen hatdé erdket
emeli éles és merész logikai konstrukeioval minden-
haté érvényre. A templomok belsé térhatdsanak és
hangulati értékének természetesen a dragakovek
modjara izz6 ablakokon bearadéd fénykévék remegd
szinvarazsa is fontos tényezdje.

Az épiilettest iivegfalak alkalmazasa 4ltal valo
atszellemitésének legkoltéibb megoldasat a Pierre
de Montereau alkotd képzeletében fogant, eredetileg
udvari képolndnak szant, egyhajos péarisi Sainte
Chapelle (1243-—1248) nyujtja, melynek belsejében
a szines ablakokon atsziirt fény diadalmas bedram-
laisa a bolttarté pillérek konstruktiv heviiletét le-
csondesitve, az egész tér megtelik az anyaghoz nem
kotott békés ahitat szellemével (v. 6. a rokonmeg-
olddsokat st. denisi apatsigi templom [1231 utén
épiillt] s a troyesi székesegyhiz (1230—1240)
kérusdban).

Az a szoros kapesolat, mely Anglia és Eszak-
Franciaorszag kozott a XIT—XIIT. szdzad folyaman
fennallott, teszi érthetévé, hogy a gotikus stilus
gyokérverése Anglia foldjén a XII. szazad elsé felére
nyulik vissza s legkorabbi megnyilatkozasaiban még
meglehetdsen szorosan simul az oOszténadd széraz-
foldi mintaképekhez. A Canterbury székesegyhaz
chorusanak épitését 1174-ben Guillaume de Sens
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(29. kép.) A PARISI NOTRE DAME BELSEJE ([190—1215.) Az oldal-
falak merész és erdteljes fellazitdsdval szemben a féldszint nagy fesz-
tavolsagi drkadjai és nehézices oszlopai hatdrozottan régiesen hatnak.
A vontatott ditemben sorakozé pillérkétegeknek itt még nines meg az az
dthevilt formagazdagsdga és lendiilete, amit Reimsben és Amiensben
litunk. Innen van, hogy a kizéphajo mélységi sodra a benyo-
masban a magassdgi irdnyndl erdteljesebben  érvényesil.
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kezdte meg s a londoni Westminster Abbey 1245—
1269-ben épiilt kérusanak a mestere is kétségteleniil
francia emlékeken iskolazodott. Azonban az angol
talajban gyokeret vert gotikus épitészet itt hamarosan
sajatos arculatot 6ltétt, mely mogiil azonban a meg-
oldasok minden eredetisége és sokszor szinte viharos
gazdagsaga ellenére is hianyzik a francia katedralisok
zengo szépségéhez mérve az érzés mélyebb koltdisége.
Az elszakadas a szarazfoldi gotikatol mar az alap-
rajzi elrendezésen is érezheté, mely a hosszhajo
menetét szétterpeszkedd kereszthajokkal sokszor
kétszer is megszakitja s az igy keletkezett, mélyen
elnyalé korust kapolnakoszorik helyett egyenes
vonallal zdrja le. A hajok foltlind hosszdval a csok-
kentett magassagi és szélességi méretek nem allanak
aranyban. A nyomottsig érzését kiilonosen a korai
példikon a vizszintes tagolasok erételjes hangsilya
csak fokozza. Hasonlé értelemben hat a templomok
kiilsején a tamasztopillérek leheté elrejtése. (Lincoln,
Székesegyhaz, XIII. szdzad elsé fele.) A tektonikus
érzés csokkenésére vall a szerkezeti tagok egyre
fokozodd dekorativ értékelése és halmozéasa. A pillér-
kotegek, melyek a korai idészakban nem futnak &t
a fal egész magassigin, hanem az arkadtartoé ivek
vagy mar a triforium f6l6tt megtorpanva konzolokba
torkollanak (1. kiillonésen a XIII. szdzad els6 felében
épiilt wellsi és salisbury-i székesegyhizakat), késébb
konstruktiv hivatastudatukat vesztett absztrakt
vonalfergetegek modjara zudulnak a magasba,
hogy aztin a mennyezeten szertearadva jatékos
vonalfantazidikkal azt is behal6zzik. (Jellemzé a
csillagos, hdlés és legyezds boltozat gyakori alkal-
mazasa.) Példaként elég, ha a winchesteri székes-
egyhézra hivatkozunk (1366—1486), melyen a hom-
lokzat tulzsufolt és aprolékos gazdagsiga is hiven
titkrozteti a dekorativ torekvések elhatalmasodasat.
Az angol késé gotika legsajatosabb és legjellemzGbb
alkotasai a cambridgei Kings College (1472—1530) s
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a windsori kastély Szt. Gyorgy kapolnija (1460—
1483), tovabb4 a londoni Westminster Abbey VIL.
Henrik kapolnaja (1502—-1520), melyekben az ablakok
és fiilkék kozott felszarnyalo, szinte csontvizzd sova-
nyodott szerkezeti er6k fent a mennyezeten szerte-
aradva, kabiton gazdag vonalfantdzidk halézataval
kapraztatjak el a szemlélGt.

Joval kés6bb, semmint Anglidban honosodott
meg a kronikas altal opus francigenumnak nevezett
gotikus stilus Németorszag teriiletén, ahol annak
els6 hajtasat az 1208-ban megkezdett magdeburgi
dém képviseli. A francia mintaképek foltétlen el-
ismerésével a helyi hagyomany és a germén faj
érzésviliga azonban hamarosan szembehelyezkedett.
Igy érthetd, hogy a szerkezeti problémdk elvi kozos-
sége ellenére is a németorszagi gotikus épitészet alap-
rajzi elrendezésében, folépitésében s igy miivészi
osszhatasdban is mindjobban eltavolodik a franciatol.
A német gotika a magassigi méretek csokkentésével
s a korus egyszerisitésével kapcsolato&.an a kozép-
hajé hangsilyos kiemelésével is szakitva a szazados
hagyomanyokban gyokerez6 csarnoktemplom mellett
foglalt 4llast, mely a csaknem azonos magassigra
emelt hajok szabadabb egymasbadramlasaval meg-
sziinteti annak a szenvedélyes fesziiltségnek az érzését,
mely a francia katedralisokat eltolti (jellemzé példa
a mindeni dom (Westfalia) a XIII. szazad mésodik
felébdl), melynek helyébe egyszeriiség, jozansig és
nyugalom koltozik.

A francia nagy székesegyhazak pompézé hom-
lokzatrendszere német teriileten csak kivételes jelen-
ség. A templomok kiilsé képhatasaban a jelentéségé-
ben felfokozott torony kapott uralkod6 szerepet,
amint ezt kiilonosen a szélesen divé egytornyu templo-
mok vildgosan éreztetik. (V. 6. a freiburgi (1250—
1280) és ulmi (1377—1543) székesegyhazakat.)

Az érett gotikus épitészet két legnagyobbszert
németorszagi emléke, a kolni és a strassburgi székes-
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egvhdz éppen Osztonadé francia mintaképeikkel
(Amiens és St. Denis) Osszevetve vildigosan mutatjak
a német szellem és érzésvilag atalakito erejét. A strass-
burgi székesegyhaz épitkezése a korussal a roméan
korszakban (kb. 1015) indult meg. Az 1179-i tiizvész
utan a sziikségessé valt javitdsi munkalatokkal egy-
idejiileg a korushoz atmeneti stilusban kéthajos
kereszthajot forrasztottak. A hosszhajo épitését 1250-
ben francia féldon iskoldzott mesterre biztak, aki a
folépitésben hiven kovette ugyan st. denisi minta-
képét, de az alaprajzi elrendezésben a hosszhajo szé-
lességét a roméankori kérushoz szabva eltért téle. Az
igy keletkezett kozéphajo szélességi méreteiben a
francia katedralisokat messze tilszarnyalja, magassa-
gaban viszont mogottilk marad. Az arkddok ennek
kovetkeztében nem meredeken tornek a magasba,
hanem kényelmesen elterpeszkedve nyilnak az oldal-
hajokba. A térnek igy el6allott szélesen elaradé iinnepi
ritmuséban, a francia térfelfogas mogott égé patétikus
fesziiltséggel szemben német érzésvilag tiikrozédik.

A német gotikus épitészet masik remeke, a kolni
székesegyhaz, melynek épitését Gerhard mester 1248-
ban kezdte meg, igy hat, mint az ihletforrasul szolgal6
amiensi székesegyhazban foglalt igéretek nagyszer(i
beteljesedése. Mintaképét minden rajongd csodé-
lata ellenére sem kovette Gerhard mester szolgailag,
hanem az alaprajzi elrendezésben ragaszkodott a
Franciaorszdgbhan ez idében mar rég elavult 6thajos
beosztédshoz, mely a nehezen attekinthetd pillérerdd
nyujtotta nézetek festéi gazdagsagaval megfelelt a
német lélek romantikus hajlandésdganak. Ennek a
viltoztatdsnak az eredménye, hogy az amiensi szé-
kesegyhaz atszellemiilt magasbaszarnyaldsaval szem-
ben a kélni templomtest mint valami 6rias szazlabu
kapaszkodik meg a foldben, a belsé tér pedig Amiens
el6keld kecsességéhez viszonyitva szinte heroikus szi-
nezetet kapott. Még erGteljesebben érvényesiil a német
szellem a nyugtalan, er6t6l duzzadé homlokzaton (a
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fennmaradt eredeti tervek nyomén csak a XIX. széi-
zadban épiilt fel), melynek o6sszhatdsiban az alsé
résziikon a két oldalhajo szélességére megduzzasztott
tornyok viszik a f6szerepet. Eppen az a méd, ahogy
ezek a fent attort sisakban végz6dd, hatalmas tornyok
megindult kégorgeteg maodjara raszakadnak az épii-
lettestre s a kozéjiik ékelt kozéphajot szinte 6sszemor-
zsoldssal fenyegetik, jellemzé eltérés a francia székes-
egyhdzhomlokzatok ardnyainak nemes kiegyenlitett-

|
!
H
:
|

{11
i
1%
‘,:i J

(30. kép.) Az AMIENSI SZEKESEGYHAZ BELSEJE (1218—-1268). A francia
érett gotikus épitészet egyik leghlasszikusabb példdja. A keskeny kézép-
hajd, mint sziik vilgykatlan tarul fel eléttink, melyben a gyors tilemben
telsorakozd, ellendllhatatlan lendiilettel magasba toré pillér-
kitegek a vertikdlis irdny teljes diadaldt jelentik.
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ségével szemben. S rendkiviil érdekes, hogy az agg
Goethe, aki a kélni domot még csak a Memling képein
megérzott befejezetlen alakjaban latta (az Ursula-
sorozat két képének hatterében), mar ezzel szemben
is a diszharmonikus kiegyenlitetlenség vadjat emelte.
Ugyanez a Goethe fiatal éveiben (1773) Ervin mester
remekének, a strassburgi székesegyhdz homlokzata-
nak magasztalasiban alig ismert hatért !

Az ausztriai gotikus épitészet emlékei koziil
messze kimagaslik a Bécs varos szimboluméava lett
Szent Istvan-templom, melynek épitése az 1340-ben
folszentelt korussal indult meg. A haromhajos alap-
rajzi elrendezés a tagasan, lassu iitemben felsorakozd
pillérekkel s az oldalhajoknak a kozéphajoval csak-
nem azonos magassaga megfelel a német épitési gya-
korlatnak. Eredeti gondolat volt a kereszthajé tenge-
lyébe illesztett két torony, melyek koziill azonban
1433-ig csak az egyik épiilt fel, mely a templom kiils6
képhatédsanak ma is uralkodé hangsulya. A templom
belsejébe lépve élményszertien gyézédhetiink meg
rola, hogy az Okeresztény bazilikakban és a roman
templomokban feliilrél egyenletesen szétarado fény a
gotikus épitészetben a pillérkotegek folheviilt forma-
vilagaval egyiitt ugyancsak dinamikai jelleget kapott.
A fény nem feliilr6l, hanem az oldalfalak mélyen le-
nyulé ablakain 6mlik be s a pillérkitegekbe iitkozve a
teret litktetd fény- és arnyékesoportokra bontja. A fél-
homaély a bordakkal atfuttatott boltozaton, hol a szem
»elvész csoddas sejtelemben’, csaknem teljes sotétséggé
fokozodik, ami altal ez még magasabbnak hat.

Hazéankban, hol az 4j stilus mar a XIII. szazad
elején gyokeret vert és televény talajra taldlt, a
gotikus épitészetnek a legaltalanosabban ismert emlé-
kei az alaprajzi elrendezésében francia mintaképet
kovetd (braisnei St. Ived templom), kdpolnakoszoris
koérussal ellatott kassai Szent FErzsébet-templom
(XV. szazad) s a haromhajos csarnoktemplomnak
épiilt budai Nagyboldogasszony-templom (Matyés-
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templom XIII—XV. szdzad). Barha francia épité-
szek, kozottiik a vazlatkonyvérdl is hires Villard de
Honnecourt, nagyobb szamban megfordultak Magyar-
orszagon, gotikus épitészeti emlékeink legtobbje mégis
inkédbb Németorszag felé igazodik. Az itt divo csarnok-
templomoknak legszebb példait hazank teriiletén a
haromhajés garamszentbenedeki monostor-templom,
s a kolozsvari Szent Mihaly-templom (XIV—XV.
szazad), az egyhajos csarnok-templomnak pedig a
soproni ferenciek (ma bencések) temploma (XIII—
XIV. szazad) s a halos boltozattal fedett szegedi
ferenciek temploma szolgaltatjak. (XIV—XV. sza-
zad.)

A gotikus templomok bels6 képhatédsanak teljes-
ségéhez az architektonikus vonalmozgassal atjart
szinpompés keretbe foglalt szarnyasoltarok (1. alabb)
s a bamulatos formapazarlassal, gyongyozve magasba
szarnyal6 szentséghdzak is hozzitartoznak, melyek
legszebb példéit hazank teriiletén a bartfai Szt. Egyed
és a kassai Szent Erzsébet templomban talaljuk.
(XV. szézad.) Az anyagnak az a merész és végletes
follazitdsa és atszellemitése, amit ezeken a péld
latunk, a vasszerkezeteknél (gondoljunk az
toronyra !) az anyag altal folkindlt, szinte kikénysze-
ritett megoldés, a kemény és nehezen engedelmesked6
kének az a hallatlanul merész fellazitasa és kivirdgoz-
tatdsa ellenben, amit a gotikus miivészet nyujt, az
emberi szellem diadala az anyagon. Ebben van ennek
a miivészetnek a csoddlatos nagysiga és varazsa.

S éppen az anyagnak ez a transcendens lelkiség-
ben fogant atszellemitése az, amitél a déli népek Osi
diszpozicidjuknal fogva mindenkor idegenkedtek.
Italia népe, ha at is vette a gétikus épitészet szerke-
zeti nijitasait, ha épitett is gotikus stilushban nagyszerii
templomokat, ugy azokat nem a szarnyal6 vigyaktol
zott centrifugalis, hanem a foldkozelségben marado,
centripetalis lelkiséggel toltotte meg. A végtelen-
szomjusagnak azzal a lazas egyoldalisagaval szem-
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ben, mely az északi katedralisokat atjarja, az olasz-
orszagi gotika mindvégig a nemes ritmussal tova-
arado, hatérolt tér s az egyensulyozott, zart testiség
miivészete maradt. Ennek a jegyében all a miszte-
riummentes, jozan vilagitassal atjart templombelsék
monumentélis, iinnepi komolysidga s a szines anyag-
pompanak az a szinte vilagias 6rome, mely a homlok-
zatokon eléomlik. (Siena, Orvieto.) (31. kép.)

A vildgos attekinthetdségre valé torekvés mér az
alaprajzi elrendezésben is titkkrozédik, mely a korust
leegyszerfisitve a hajok keresztezodése folott emelt
kupoldval az egész épiiletet erdteljes kozépponti
hangstllyal latja el. (Siena, Székesegyhaz, Bologna,
San Petronio.) Az oldalhajok csaknem elérik a kozép-
hajé magassigat, melynek két oldalan lassu iitemben
sorakoznak fel a sulyos, rendesen nyoleszogt pillérek,
melyeknek nagy fesztivolsigat szélesen kitaruld ar-
kadok hidaljak at. Az igy tagasabban egyméasba nyil6
hajok magassidgi méretének a csokkentése az északon
divo gazdag tamaszté rendszert is foloslegessé tette.
A tampillérek rendesen ivekre vald elagazodas nélkiil
(kivétel a korus elrendezésében francia mintaképet
kovets 1235 ota épiilt bolognai San Francesco) tapad-
nak a templomtesthez s olykor szinte lizénakka hig-
gadnak. A konstruktiv er6knek azt a vonalmimikéra
val6é expresszionisztikus felbontdsat, ami a francia
katedralisokban lelkiinket folkavarja, az olaszok sza-
zados hagyomanyokban gyokerez6 mfiivészi érzéke
nem tudta elfogadni. Gotikus templomaikat a higgadt
szerkezeti komolysag szelleme hatja at, mely a falak
és pillérek tomegszeriiségének megorzésével a kon-
struktiv logika torvényeit nem az anyagon kiviil,
hanem az anyagban keresi. Ilyen felfogas mellett ter-
mészetesen a hivatastudat komolysdgaval ivelodd
boltozatok sem keltik fel a szemlélében a koénnyed
lebegés érzését. Ugyanez a dekorativ pompéba 6ltoz-
tetett szerkezeti viligossidg jellemzi a széles kulissza
modjara folemelkedé homlokzatokat, melyek -els6é
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nagyszer(i példajat a sienai székesegyhézon Giovanni
Pisano plasztikai képzelete teremtette meg. (Giovanni

.

(31. kép.) OrvieTo, szERESEGYHAZ. A sienai démmal (1282) testvéri
rokonsdgot tarté homlokzat, melynek épitését Lorenzo Maitani 1310-ben
kezdte meg, az olasz gotikus templomépitészet legjellemziobb és leggaz-
dagabb példdja, melynek pompdzo dsszhatdsdban a falfeliile-
teket elboritd mozaikok esillogd szinkdaprazata
is jelentbs szerepet jatszik.
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Pisano 12841298 volt a déom épitémestere, a hom-
lokzat tervei szerint csak a XIV. szdzad elsé negyedé-
ben épiilt fel.) Jellemz6, hogy az északi gyakorlattol
eltérdleg a tornyokat Italia épitészete ebben a korban
sem forrasztotta belé az épiilettestbe.

A gotikus épitészetnek, mely a ciszterciek révén
a XIII. szazad elején terjedt el olasz foldon a leg-
nagyszeriibb példait az assisi S. Francesco (1228—53),
a firenzei S. Maria Novella (épitését 1278-ban kezdték
meg) s a lapos tetével fedett S. Croce (1294-ben kezdik
meg az épitését Arnolfo di Cambio tervei szerint),
mellett a f6ként belsé térhatdsinak komoly nagy-
szerliségével megragadd bolognai S. Petronio (1388-t6l
épiilt)(32.kép.)ésaz északi épitészek bevondsival épiilt
milén6éi dom (1387—1431, a kiils6é dekoréci6 csak a
XVIII. szazadban késziilt el) képviselik, mely utébbin
a vilagi onérzet hallatlan er6pazarlasa bobeszédii, tul-
tomott gazdagsigaval inkabb elfarasztja, mint folemeli
a szemlél6t s melyet Burckhardt taldléan hasonlitott
atlatsz6 marvanyhegyhez. Ugyanebben a korban
épiil, elészor Arnolfo di Cambio (1296—1301), utébb
pedig Francesco Talenti (1357-t6l) vezetésével, a
hatalmas firenzei székesegyhaz (S. Maria del Fiore),
melynek biiszke koronajan, a Brunelleschi 4ltal meg-
valdsitott, alapjaban gotikus szerkezetii kupoldn méar
a kora renaissance-szellem bontja szarnyat.

A XIV. és XV. szazad, a kés6 gotika kora, mely
az egyhézi épitkezés terén is az ahitat komoly fensége
helyett mindinkabb a csillogd latszat kiprazatos gaz-
dagsagat kereste (innen kapta a XIV. szazadi gotikus
épitészet a style rayonant (sugérzoé stilus), a XV. szd-
zadi pedig a vdloqzmulecr angliai eredetii style flam-
boyent (langol6 stilus) nevet ; az el6bbinek a sensi
székesegvhéaz, az utébbinak pedig a roueni St.
Maclou-templom ]ellemzo képviselGje), a vilagi szel-
lem, a fejedelmi és polgari ontudat ébredésének az
idészaka, mely nemesak a hatalmas er6dok és biiszke
kastélyok egész soraban tor utat, hanem a kozépkori

8o



véarosképre is egyre erdteljesebben rdnyomja a bélye-
gét. Fejedelmi akarat nyoméan szabalyos utvonalakkal
behalozott, faléridasokkal és tornyokkal 6vezett varo-
sok emelkednek, melyek legnagyobbszerii példajit az
Arles kozelében fekvé, 1X. Lajos alapitotta Aigues
Mortes (1240) szolgaltatja. E kor vilagi épitészetének
egyik legjellemzébb és legelterledtebb alkotasa : az

(32. kép.) Borogwa, san perRoNIo (1388). Kz a kiterjedésében az
bsszes olaszorszdgi gotikus székesegyhdazakat feliilmilé hatalmas temp-
lom térrendszerében s egyes méreteiben a firenzei domot kévette. Amig
azonban ott a feltoré merdlegesek a vizszintes parkdanyokon meg-meg-
torpannak, addig a San Petronidban a konstruktiv erévonalak lendiiletes
szarnyaldssal az egész kizéphajot behdldzzdk s gy a térbenyomds eguségét
hatdsosan tamogatjdak. A francia székesegyhdzak formavildgdnak forrongé
pdtoszahoz viszonyitva, itt az ditekintheltd wvildgossag
és mértéktartas szelleme wralkodik.

Hekler: A kizépkor s a renaissance miivészete. (6) 81



er6dkastély. A német rajnavidéki kastélyok szirtek
modjara tornyosulé6 mozgalmassagaval (Eltz, XTIT—
XVI. szézad) s a poroszorszagiak feszes, kimérten
rideg komolysdgaval (Marienburg 1361—1382) szem-
ben a francia kastélyok minden tornyokkal atszétt
gazdagsiguk ellenére is nagyobb szerkezeti vilagos-
sdgrol, egységrdl és derfisebb elGkeléségrdl tanuskod-
nak. Az olaszorszagi varak (Castel del Monte és Cas-
tello di Corte Mantudban) dacos zarkoézottsagatol is
vilagok vélasztjak el Gket. A renaissance id6kre is
kihat6 gotikus francia kastélytipus alapvetését V.
Kéroly a Szajna partjan épiilt Louvrejaval (1364—
1380) nyujtotta, melynek képét Berry herceg ima-
konyvének egy lapja Orizte meg szamunkra. A XV.
szazadban épiilt Pierrefonds ezt a mintaképet kovette.
A lovagvilag szellemének és életformajanak mosolygd
el6kelGsége, mely az egykort arcképek vondsaiba is
beférkézott (lasd V. Karoly szobrat a Louvreban 40.
kép.), alovagvarak bels6 helyiségeiben, ahol a pancél
lehullhatott a lelkekrdl, még szabadabban bontako-
zott ki. Bizonysagul elég egy pillantést vetni a kiils6leg
annyira zord és zarkézott Marienburg lovagtermére,
melynek fényben uszé belsejében a karcsu pillérek a
mennyezetet tartd bordakat mint jatszi rakétakat
lovelik a magasba. A vajdahunyadi var alaprajzi el-
rendezésében Marienburgot koveté lovagterme su-
lyosabb pilléreivel és erételjes, egyszeriibb bordazata-
val viszont a szerkezeti komolysig érzését kelti fel
benniink.

A meggazdagodott varosi polgarsag onérzetének
a varoskapuk és varoshazak a legbeszédesebb tanusa-
gai. A flandriai viroshdzak kecses, konnyed el6kels-
ségével (Bruges XIV. szazad) és zsufolt gazdagsagaval
(Louvain XV. szézad) szemben a német varoshiz
szinte dacos Onérzettel, 1épesézetesen zokken a ma-
gasba (Miinster 1355), legnagyobbszerti és legerede-
tibb alakjaban pedig (Liibeck és Braunschweig XIV—
XV. szazad) arkadsorral kikonyokld, derékszogbe tort
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két szarnyival az egész teret mintegy magdhoz oleli s
igy a kornyezé véarosképet igazodasra készteti.
(33. kép.) A viarosi palotaépitészetnek a leggazda-
gabb kivirdgzasat, a Jacques Coeur bourgesi haza
nyujtotta egyszer(ibb kezdeményezés utan, az aprd
tornyocskakkal folesipkézett tetében végzédé roueni
igazsagiigyl palota (1482) szemlélteti.

Az olasz varoshdzak (Siena, Palazzo Comunale
12891305 ; Firenze, Palazzo Vecchio, épitését Arnolfo
di Cambio 1298-ban kezdte meg) toronnyal korona-
zott, a firenzei Palazzo Vecchioban szinte a félelmessé-
gig felfokozott témeghatasukkal a varosi polgarsag 6n-

(33. kép.) Linwox, virosmiza (13—14. swdzad). A térre kikonyélkols,
festéien eleven s mégis monuwmentdlis német varoshdzak
egyik legszebb példdja.

tudatanak és erejének biiszke szimbolumaiként me-
rednek a magasba. (34. kép.) A toszkanai és lombar-
diai palotdak zart falfelilletével szemben Velence kez-
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dettdl fogva a szerkezeti lazasidgra és a homlokzat fel-
bontésara hajlott. Gotikus palotaépitészetének a XV.
szazad elsé felében épiilt Ca Doro (épitémesterei Gio-
vanni és Bartolommeo Buon 1424-—1437) a legragyo-
gbbb emléke, melynek fest6i asszimetridjaban és re-
megd, derfis nyugtalansagaban a sziinteleniil mozgé
vizfeliileten valo titkroz6dés ingerében atektoniz-
musra hajlamos alkoté képzelet iili egyik legszebb
diadalat. A Doge-palota mesterét (tenger fel6li hom-
lokzat 1310—1340, a piazetta fel6li pedig 1422—1439
épiilt) az épiilet kiilonleges rendeltetése a rendes
palotatipustol valo eltérésre késztette. (35. kép.) Rend-
kiviil szerencsés gondolat volt, hogy a kétemeletes,
fent jatékosan konnyed arkédsorra nehezedé falfelii-
let stlyat és komolysidgat a miivész a rajta at-
remeg6 szines marvinymintdzassal enyhitette.

A falfeliiletek egyre erdsodé fellazitdsa a monu-
mentalis falfestészetet a katedralisokboél kiszoritotta.
Megnovekedett ellenben a dekorativ szobraszat sze-
repe, melynek targykore a kor irodalméban is tiik-
r6z6d6 enciklopedikus szellem hatésa alatt 1ényegesen
kib6viilt. A lathat6 vildg egészét felolelé abrazolés,
mely a szimbolikus elemet mindjobban hattérbe szo-
ritja s mely a népies vonasoknak és nyers tréfaknak
is bdségesen ad helyet, a XIV. szédzad folyaman meg-
telik azzal a deriis vilagias szellemmel, melynek ébre-
dését és fokozatos erdsodését az épitészet fejlédésében
is megfigyelhettiik. A dogmak komor kotottségébdl
szabadulni igyekvé ember magara eszmélve 1jra ren-
dezni és tisztdzni probalja a lathaté vilaghoz wvald
viszonyat. Ennek az igazodasnak a jele a valosig-
szomjusagnak az a friss 6rome, mely a mivészet fej-
16dését igéretes lendiilettel toltotte meg.

Szobraszat. Franciaorszdgnak az egész eurépai mfi-
vészet sorsit meghatéroz6, irdnyité szerepe a gotikus
kor szobraszatdban még az épitészetnél is erésebben
érezhetd. A késé kozépkori eurdpai ember lelkisége és
életforméaja itt kapta meg a maga klasszikus plasztikai
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Foto : Brogi.

(34. kép.) Pavazzo veccHio, FIRENZE. Az épithezést 1290-ben
Arnolfo di Cambio tervei szerint kezdték meg s révidesen be is fejezték.
Az eredetileg vdaroshdznak szint palota (Palazzo del Comune vagy Pal.
della Signoria) csak a 14. szizad elején kapta egy djonnan megkezdett
palotdval ellentéthen a ma is haszndlatos Palazzo Vecchio nevet. A hatal-
mas, vdrszerii palota, melyen a széles bdstyapdrkdnnyal korondzott
hatalmas faltémegé s az épiilettest egyik sarkdba elhelyezett toronyé a
vezetdszerep, biiszkén és dacosan emelkedik a magasba, mint messze
inté szimbdluma az Arno-parti varosnak, melynek sorsa
szdzadokon dt falai kizitt délt el.
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(35. kép.) Doce-
PALOTA, VELENCE,

Az 1310-1340 kiozatt
dpiilt palota jellemad
példdja az olasz
gotikus palotaépité-
szetnek, melynek az
északi gotika alko-
tasaival a csilcsiv
albalmazdsdtdl elte-
kintve alig van ko-
z08sége. Hidnyzik az
épilettestnek  filfelé
vald fokozatos fel-
lazitasa &8 szenve-
délyes magasha-
torése. 1 helyett
a fellazilas csak az
alsd két emeletre s20-
rithozik. ::.L_..____.‘h. .?..T
litt széles .b____..ﬁ._.__.w...h_a.h_
e _1____.x..,,f.h._.;_._._ﬂ. el,
melynek  szerkezedi-
leg aggaszto  silydt
1 benyomds sadmdra
kdrpitszerdt szines

mintdzds enyhiti.



fogalmazéisit. A gotikus kor szobraszatdnak minden
probléméja francia foldon érlelédik, hogy aztén
németalfoldi 6sztonok hatdsa alatt alapvetéje legyen
annak az 1j realizmusnak, melynek az ujkori eurépai
ember els6 szabadabb 1élekzetvételét koszonthetjiik.

A XIII szézad folyamén az épitészeti és dekora-
tiv kotottségébdl eleinte félénken és bizonytalanul,
kés6bb mind erésebben kibontakozé szobraszi alak
magéara eszmélve és a maga érzelmi életét élve az
épitészeti er6k aramlasatol fiiggetlen energiaforrassa
lesz. Mozdulatait és taglejtéseit sajat akarata hatéa-
rozza meg, Az alakok 6nallé testi és érzelmi létre
kelve elszigeteltségiik kereteit attorve kapesolatot
keresnek egymassal, csoportokka fliz6dnek s igy erd-
s0d6 testi valosagra ébredésiikkel s lendiiletesen ivelt
vonalakban egymés felé aramlé érzelmi életiikkel
szinte kikivankoznak az épitészeti keretekbdl.

Az onmeghatirozta ember elsé félénk jelentkezé-
sét a chartresi székesegyhaz déli kapubélésének Szent
Tivadar (36. kép). és Szent Gydrgy alakjai képvi-
selik. (1220—1240.) Statikdjukat immar nem az épi-
tészeti erék, hanem tagjaikat eltérd szerepre serkentd
sajat akaratuk hatdrozza meg. Ennek nyoman a csi-
pék és vallak eltolédnak, a fej kilendiil frontalis
helyzetébél s a ruha a testtel kapesolatba keriilve
dekorativ rendszeresség helyett organikus kifejezés-
sel telik meg.

Az egymassal kapesolatot keresé érzelmi élet els6
félénk, iinnepin lassii és vontatott mozdulatokban
araml6 ébredését a chartresi székesegyhaz északi
kereszthajokapujanak Méria és Erzsébet alakjan figyel-
hetjiitk meg. (XIII. szdzad els6é negyede.) Az alakok
kapesolata benséségesebbé valik az amiensi székes-
egyhéz nyugati kapujanak szobrain (Angyali tidvoz-
let, Maria és Erzsébet, XIII. szédzad elsé negyede)
(37. kép), hol a mozdulatok és taglejtések magasztos
andantéjat a ruharedék hulldsa és ivel6d§ aramlésa
hatasosan kiséri. A kozépsé kapupillér el6tt allo, jobb-
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jat aldasra emelé Krisztusban (Le beau Dieu) a kozép-
kor isteneszménye plasztikai idealla tisztult alakban
all el6ttiink. (XTII. szazad elsé fele.) A bizonytalan,
félig még lebegé statika s a szigort frontalis bedllitds
valoszeriitlenségét a miivész az 6blos redékbe tort,

88

(36. kép.) Szr. TIVADAR.
A CHARTRESI SZEKES-
EGYHAZ DELI KAPU-
BELESEROL,

A nyugati kapu tiszidra
architektonikus életet 6o,
merev alakjaival szemben
ezen a kapun az alakok,
barka lassan és félénken,
de mdr ondllo életre ébred-
tek. Testtartasukat s moz-
dulatukal nem az épitészeti
erdk, hanem sajat akaratuk
hatdrozza meg. Az dllds
azonban még nem olyan
stilyos és szilard s a taglej-
téseknek nincs meg az a
villamos fesziiltsége, ami
a renaissance-embert jel-
lemzi. Az a tartizkodd sze-
mérem és dhitatos komoly-
sag, mely szobrunkon el-
omlik, a chartresi
Szi. Tivadart a kézépkori
keresztény hds plasztikai
eszményképévé avatja.
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(37. kép.) MARrIA £Ss ERZSEBET, AMIENS, szERKEsEGYHAz, A francia
‘se soran az épitészeti erdk sodrdt

katedrdlis-szobraszat 13. szdzadi fejlodés
lassanként lelkiizdd szobrok egymdassal kapesolatot keresve, csoportokkd

zarulnak. Ennek a fejlodési foknak pompds példdja az amiensi Mdria
és Erzsébet taldlkozdasa, melyen a kitottségébdl kibontakozd stilus forma-
fegyelme és bdtortalansiga kitiinden drezteti az egymdst félénken
kidszinté Mdria és Erzsébet lelkének dhitatos elfogddottsdgdt.
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levegGs ruhdzat testi életet tiikrozé esésével enyhi-
tette. A hulldmos fiirtokkel 6vezett arc szigori tek-
tonikus szerkezetében az isteni érokérvény fenséges
sz6lamat halljuk.

A francia gotika architektonikus szobraszatianak
legérettebb és legnemesebb hajtasait a reimsi székes-
egyhéz nyugati homlokzaténak kapubélésein taldljuk
(XIII, szézad kozepe), hol az alakok fokozodd valo-
szertisége mély koltéi érzésben gyokerezik. Saba
kirdlyné szétnyilt kopenyszadrnyak kozott magasba
lendiilé alakjan a vallasos dhitat a folderiilé ontudat
fényében egészen kiilonos, egyéni zamatot kapott.
Vele szemben Salamon kirdly testileg és lelkileg egy-
arant sulyos, nehéz kopenybe burkolt alakjén férfias
er6 és méltosag omlik el. A kozépkor atszellemiilt
életidedlja a fejlodés e fokan szinte észrevétleniil belé-
torkollik az antik vilig etikai tartalommal telitett
fizikai életeszményébe. Csak ez az atigazodas teszi
érthetové az antik miivészet emlékeinek azt a termé-
kenyité ihletét, mely a plasztikai probléméak atérté-
kelésében oly erételjesen érezteti hatasat. Salamon
alakjanak szilird ponderéicitja, kiilsé és belsé fe-
gyvelme és kopenye vetésének monumentélis, életvald-
saggal tele lendiilete is antik emlékeken valé iskola-
zottsdgra vall.

IEbben a korban a lovagvilig embertipusdnak
derfis ontudata még az ég lakéit is hatalmaba ejti.
Pompés bizonysdga ennek a reimsi Annuncidcié ke-
csesen mozg6 angyala, aki arcin a mennyei mosoly
gloridjaval esaknem kihivon kacér 6ntudattal teljesiti
hivatasat. Milyen megragadé ellentétként hat mel-
lette Maria alakjanak tartézkodd félénksége és el-
fogodott ahitata. A kopeny jatékos kanyargasara az
angyal alakjan itt a red6k csondes, megadé hullasa
felel. Az alakok 6nallo testi és lelki létre szervezése
természetesen vezet azok fiilkékbe vald elszigetelésé-
hez. (Az aldozés jelenete a reimsi székesegyhéz belsé
nyugati falan.) Az alakok ez altal kiszakitva az épi-
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(38. kép.) Urorns6 irkrLeT. PARIS, NOTRE DAME., A vezelayi és autuni
timpanonok zsiufolt és dzgatott formanyelvével szemben ezt a 13.
szdzadban  kelethkezett dombormiivet szerkezeti kiegyensilyozottsdg
8 a kifejezés fejedelmi eldlelbsége és mérséklete jellemzi.

tészeti kotottség fojtdé atmoszférajabol szabadabban
lélekzenek fol s testi létezésiik térben szétaradva meg-
telik nagyobb elhitetd erével. (XIII. sz. mésodik fele.)

Az 1) szellemiség a timpanonreliefek kompozi-
‘ciojan is érezhetd, (38. kép.) melyek most nem jele-
nésszertien tarulnak ki el6ttiink, hanem szalagokra
bontva az epikai szuggesztié erejével aramlanak tova.
(Amiens, nyugati kapu: Utolsé itélet; Reims, Sixtus-
kapu: jelenetek szentek életébdl. XIII. sz. elsé fele.)
A XIII. szazad mésodik fele reliefstilusanak legszebb
példait a péarisi Notre-Dame déli - kapubélésének :
ivelt keretbe foglalt reliefjei szolgaltatjak. A kompo-
zicibk nagyvonalu, kiegyenstlyozott szépsége, mely-
ben friss természetmegfigyelések béséges nediije arad
szerte, ugy hat, mint profétai erejii igérete Andrea °
Pisano miivészetének. (A firenzei baptisterium bronz-
kapujdnak reliefjei 1330—1336.)

A gotikus Madonnaeszmény legmagasztosabba
tisztult példajat az amiensi Vierge Dorée szemlélteti,
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melyen az anyasig boldog, mosolyra deriil6 6ntudata
isteni fenséggel parosul. (39: kép.) A fej hajlasa, a kecses
kéztartas s a hatralendiilt jobb lab mellél a bal kézen iil6
gyermek felé ivel6dd reddk a plasztikai képhatas zéart-
saganak és benséséges bajanak mindmegannyi ténye-
z61. (1288 koriil.) A XTV. szézad folyaman a Madonna-
eszményt a lendiiletesen ivel6dé testtartds s a redé-
vonalak dtheviilt nyugtalansiga mozgalmassaggal
tolti meg. Az érzés is veszit Gszinte, egyszerii bensésé-
gébdl. A kifejezés kecsessége nem egyszer a modoros-
saggal hataros. (V. 6. a Madonnét a parisi Notre-Dame
nyugati kapujarol, jelenleg a Louvreban.) A XV. szd-
zad folyamian a gyonyori toulousei U16 Madonna
(Musée des Augustins) tanusiga szerint a Madonna-
eszmény elhagyva az égi régickat foldi zamatot kap.
Testtartasaban és arckifejezésében féuri, leereszkedd,
divatos el6kelfség és erdsen vildgias, szendeséggel lep-
lezett ontudat tiikrozédik. A felsé testnek s a jobb-
oldali kopenyszarnynak az 6lben fekvé gyermek moz-
dulataval ellentétes Aramlisa s az egész, minden moz-
galmassdga mellett is bamulatosan kiegyensilyozott
kompoziciénak fény és arnyékvolgyekkel valé merész
follazitasa biztositjak a csoport festéi elevenségét és
erételjes térbeliségét. i

A plasztikai problémaknak ez az eleven termé-
szetszemléletben gyokerezd meggazdagodasa a reimsi
katedralis déli kereszthajoja ablakrozsiit keretezd
alakokon mar a XIII. szazad méasodik felében bonto-
gatja szarnyat. A vallasi kotottségtSl ment targykor-
ben a miivész az iil6 alak mozdulattartalméanak valo-
sdgos példatarat adta.

A miivészi képzelet, mely folszivo csapjait egyre
szélesebben terjesztette ki a valo élet jelenségeinek
tengersokasdgaban, természetesen az egyéni forma-
vilag értékét is hamarosan folfedezte. A francia
gotikus portrészobrok nagyszer(i sorat a reimsi szé-
kesegyhaz IX. Lajosa nyitja meg (XIII. szdzad
mésodik negyede), kinek a korona terhétél meghaj-
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lott fejtartasaban és faradtan elékelS arckifejezésében
megragado komoly bensdség és szinte atszellemiilt el-
mélyedés tiikrozédik. A formakezelés tartozkodo egy-

T

P4

\f

(39. kép.) Mapon~Na (,,LA VIERGE DOREE''). AMIENS, SZEEESEGYHAZ.
Az éblésen {velédd s a Krisztusgyermeket tarto balkéz felé dramlé ruha-
reddle alait hajladozd test mozdulatanak kinnyed, elikeld kecsessége s a
pillantdsdval gyermekén csiingd arc negédesen édes mosolya, melyrél a
sziiziesen tiszta lelliségben fakaddé anyai érzés boldog deriije sugdrzik
ald, ezt a 13. szdzad kézepe tajan keletkezett szobrot a kézép-
kori Istenanyaeszmény legiqézébb és legnép-
szeriibb képviseldjévé avatja.
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szerilisége révén ezen a szobron az egyéniség eszménnyé
tisztulva az egyetemes érvényii szuggesztio erejével
hat. Ezzel szemben V. Karoly és bourboni.Johanna
szobran (40. kép.) (az Abbaye des Célestinshél, a parisi
Louvreban ; 1370 koriil keletkeztek) a foldkozelség
érzésének az er6sodését latjuk, nemesak a korhii vise-
letben, hanem a fejedelmi lélek deriis, emelkedett
ontudatdban is, mely az egyéni jegyekben gazdag
vonasokba befészkelte magat. A X1IV. szazad masodik
fele az az idGszak, amikor a kiradlyok fényfizé-
sével versengé burgundi udvar németalféldi mii-
vészekkel népesedik be, akik nehezebb alkatukkal
a nyersebb valésdgszomjusig szenvedélyét is ma-
gukkal hozték.

Az 6 koriikb6l keriilt ki a kor leghatalmasabb
mivészegyénisége, a holland szarmazasi Claus Sluter
(T 1406), aki a dijoni udvarban burgundi bator Fiilop
szolgilataban teremtette meg halhatatlan alkotéasait, a
dijoni Champmol karthausi kolostor kapujanak plasz-
tikai diszét, a Mozes kutjat s a hercegi pér siremlékét,
melynek befejezése azonban unokadcesére, Claus van
der Wervére maradt. Claus Sluter ujité szellemének
erételjes foldkozelségét a kolostor kapubejératanak
szobraszi diszitésében mar maga a targyvalasztas is
jellemzetesen vildgitja meg. A kozéphelyet elfoglald
Madonna két oldalan a kapuszarnyakon a herceg és a
hercegné védoszentjeiktél (Ker. Szent Janos és Szent
Katalin) kisért térdel6 alakjat latjuk, amire a kated-
rilisok valldsos szobraszatdnak keretében még nem
volt példa. L'e nemesak az elgondolds, hanem a mfi-
vészi megoldds is telve van merész kezdeményezések-
kel. A térdel6 alakok kimért, ahitatos nyugalméval
szemben az ég6 lelki Madonna ruhdzatanak langnyel-
vek modjara csapkodé és kavargé nyugtalansiga s
Keresztelé Szent Janos onsilyatol roskadozo alakjé-
nak orvénylé redSkben feloldodé lelki fesziiltsége
rendkiviil hatdsos ellentétet alkotnak. (1387—1394.)
Még stlyosabbak és zomikebbek az aranyok Moézes
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(40. kép.) v. KAROLY S BOURBON JOHANNA, PARIS, LOUVRE. 4 14
szdzadi francia portréplasztika legjelentisebb alkotdsai, melyeken nem-
csak a wiselet, hanem az arcvondsok élethiisége is a valdszeril
szellem megerdsodésérdl tesz tanusdgot.

kutjanak (1395—1402) alakjain. (14. kép.) Mozes szé-
lesen elarad6 ruhdba fojtott fenyegetd Gserejével és
monumentéalis nyugalméval szemben a t6bbi préfétak
ihletrobbanéasoktol foltépettformavilagaban nyers szen-
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vedélyek égnek. Nem tipusok ezek, hanem mélyen vaj-
kalo jellemzé6 erével megalkotott profétaegyéniségek.

A jellemzésnek ugyanez a szenvedélye és bizton-
sidga vezette Claus Slutert akkor is, amikor a Béator
Fiilop és felesége szarkofagjat koriillvevé gyészolo
baratokat faragta. Bamulatos az a moéd, ahogyan
Sluter és kovetdi a ruhat a lelki élet kifejezdjévé tud-
tak tenni. Kiilonosen megragadé Berry herceg sirem-
lékének az a szerzetes alakja, aki arcdt néman kope-
nyébe temeti, melynek silyos szévete mint a fajda-
lom vizomlasa szakad al4. Ez az egyetlen érzésbe
temetkezett alak valésdggal a banat szimboluméva
nemesedett.

Egészen mas hangot iitnek meg a veronai Scaliger
siremlékek, melyek koziil Cangrande della Scala (1311—
1327) emléke messze kimagaslik. (42. kép.) A szarkofag
folott emelkedd siremléket az elhunyt lovasalakja
koronazza, kiben a testtartas folényes biztonsaga s az
arc csaknem kihivo mosolya gydzelmes egyéni éntudat
kifejezdje. A vallasos keretekbdl kiszakadt siremlék
ilyenforman az egyéni hirnév és dicsGség szolgalataba
szegOdott.

A németorszigi gotikus katedrélisok szobraszi
diszitésén mindvégig érezheté a francia befolyds iré-
nyité jelentésége. Az érzelmi életnek az a végtelen
finomséga s a kifejezésnek az a vardzsos, kolt6i arnya-
lasa, ami a francia emlékeken csodalatba ejt, itt csak
kivételes jelenség. Ilyen szdmba megy a strassburgi
székesegyhédz homlokzatanak az a két megragadd
szépségli néalakja, melyeken a biiszke tartasa, gyd-
zelmes KEgyhaz kirdlyi ontudata 4ll szemben a tort
virdgszar modjara meghajlo, legy6zott Zsinagoga ba-
natos szégvenkezésével. Nagy altalanossdgban a né-
met gotikus szobriszat alakjait stlyosabb alkatuk,
érdesebb lelkiségiik s a jellemzés tiulzdsokra hajlé
nyersesége (v. 6. a strassburgi és magdeburgi székes-
egyhaz kapubélésein felsorakozd balga szlizek cso-
portjat, XIII. sz. vége) erésebb foldkozelséghe vonja.
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(41. kép.) CLAUS SLUTER : MOZES KUTJA, CHAMPMOL, DIJON MELLETT
KARTHAUZI KoLosToR. A hollandiai szdrmazdsit Claus Sluternek, aki
1381-16l 1399-ig dolgozott a dijoni udvarban, mdsodik fémiive az angyalok
altal tartott és profétak dltal kordilallott kitmedencét korondzo Keresztre-
feszités szoborcsoportja volt, mely azomban a Krisztusfej kivételével
elpusztult s igy ma esak az egykor talapzatiul szolgdlt ,,Mdzes kitja*
fogadja a Karthauzi kolostor keresztfolyosdjdnalk udvardn az érkezdt.
Sluter minden valdszerit wjitdsa ellendre is kétségtelen, hogy alakjain
még mindiq a ruha viszi a foszerepet, a test szerkezeti
megértése ellenben fogyatékos.

Hekler: A kozépkor s a renaissance miivészete, (7) 97



Ez magyaridzza meg, hogy a német gotikus
szobraszat legjelentésebb alkotésait a portrészobra-
szat terén talaljuk. Elég, ha példaként egyrészrol a
bamulatosan odaadd, jézan természetszemléletrdl ta-
nuskod6é Hohenlohe Frigyes piispok siremlékére (a
bambergi démban, XIV. szézad koézepe), masrészrol
1V. Karoly és felesége illuzionisztikusan merész, fes-
t6i, térbeli valoszertiséggel telt abrazolasara (a miihl-
hauseni St. Marien templomban, XIV. szazad har-
madik negyede) emlékeztetiink, melyen az uralkodé
és hitvese erkély mogott dllva és elérehajolva kegyes
leereszkedéssel fogadjak és viszonozzak az alul ka-
vargd nép iidvozlését. Ugyanebbe a korbe tartozik a
pragai dom Parler Péter miihelyébdl kikeriilt pompés
mellképsorozata, melyben IV. Karoly monumentalis
emléket Allittatott mindazoknak, akik biiszke élet-
miive léterhozdsiban kozremiikodtek.

A XIV. és XV. szazad Németorszagban a szin-
pompaés, szobrokkal és festményekkel ékes, nagyszert
szdrnyasoltirok virdgkora, melyeken az épitészeti
keret csipkésen attort nyugtalansaga s a lazasan or-
vénylé és tordelt vonalmozgasba feloldott alakok cso-
dalatos egységbe forranak ossze. (V. 6. Tilman Rie-
menschneider rothenburgi, Veit Stoss krakoéi és
Michael Pacher st. wolfgangi oltarat, XV. sz. vége.)

A gotikus szobraszat virdgzasiar6l hazank terii-
letén monumentélis emlékek hidnyédban féként szar-
nyas oltaraink gazdag sorozata adhat fogalmat,
melyek koziil plasztikai diszének tomor, Veit Stoss
korére utalé, atflitott gazdagsdgival messze Kki-
magaslik Lécsei Pal mester hatalmas oltara a l6esei
Szent Jakab-templomban (1506). A honi féldben’
gyokerezd szobrasztehetségeknek az egyetemes érvény
szintjét verdesé erejét bizonyitja az idegenbe ki-
szakadt Kassai Jakab mester bensdséges, meleg élet-
valosiggal és mnemes lirai ahitattal telt freisingi
Madonnija, mely nemrég a miincheni Bayerisches
Nationalmuseumba keriilt (1443). Jelentdségben vala-
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mennyit tilszarnyaljak azonban Kolozsvari Marton
és Gyorgy, akik pragai bronz Szent Gyorgy-szobruk-
kal a szabadonalld dramai valoszeriliségre érlelt,
térben ivel6dé lovasszobornak olyan megoldasat nyuj-
tottak, mellyel korukat messze megelézték (1373).

(42. kép.) CANGRANDE SIREMLERE, VERONA. A baldachinalakii veronai
Sealiger-siremlékek sordabdl milvészi jelentiségében messze kimagaslik
Can Grande della Scala (1311—1329) siremléke, melyet a lovagi torna
teljes vértezetében, hitdra leeresztett sisakkal abrazolt elhunyt lovasalakja
korondz. A vildgias felfogds és a természetszemlélet kicsattand,
naiv frissesége jelzik a kézépkori milvészet alkonydt.
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A gotikus festészet, mely a templomok falairol
hovatovabb teljesen kiszorult, vilagi hatalmassagok
szolgalatadban egyre mélyebbre eresztette gyokereit
a val6 élet talajaba. A fejedelmi palotak és kastélyok
falait lovagi tornak, vadasz- és tancjelenetek képei
népesitették be (L. kiilonosen a Bozen melletti Runkel-
stein vara falképeit a X1V, szazad végérél). A realisz-
tikus szellem ébredésének a jele, hogy a portréfestés
mind nagyobb teret foglalt el. Ypern varos szamadas-
konyvei méar 1323-ban -és 1342-ben beszélnek arc-
képekrél. A limburgi kréonikas pedig 1380-ban magasz-
talva emlékezik meg a kolni Vilmos mesterrdl, akinek
féérdeme a kortarsak szemében abban &allott, hogy
az egyes embereket elhiteté élethiiséggel abrazolni
(want he malte einen iglichen menschen von aller
gestalt, als hette er gelebet). A késGgotika jozan,
odaad6, targyszeriiségének és intenziv természet-
szemléletének legpompasabb bizonysigai a Valois-
haz egy hercegének az arcképe a pdarisi Louvreban
és Bator Janos herceg (Jean sans Peur) kicsattané
életvalosaggal teljes portréja az amsterdami Mizeum-
ban (XV. szézad elsé tizede). Az az egyéni 1ét egész
bonyolult formarendszerét meghoditoé valésagszomji-
sdg, mely ezeket a miivészeket athatotta, nemcsak
az ember, hanem a tajegyéniség folfedezéséhez is
vezetett, aminek a legcsodalatosabb bizonysagat a
Berry herceg és a hollandiai IV. Vilmos részére
készitett imakonyvek szolgaltatjak (XV. szazad elsd,
illetve mésodik tizede ; az el6bbi a Limburg testvérek
miihelyében késziilt s jelenleg Chantillyben, a Musée
Condéban 6rzik, az utébbi Turinban 1904-ben tiizvész
aldozata lett), melyeknek naptérul szolgalé bevezetd
részét honapokat Aabrazolé  miniatilirfestmények
diszitik. Ezeken a kis remekmiiveken, melyek a
francia taj évszakonként valtozo, jellegzetes szép-
ségeit s a benne foglalatoskodé embert bamulatos
friss megfigyelésekkel vetitik elénk, az a bensdséges,
minden kis részletre kiterjedd természetszemlélet
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bontja szarnyat, amelyre valé alkati hajlamossag az
északi embert a délitél mindenkor megkiilonbozteti.
(Gondoljunk Diirer Grosses Rasenstiickjére !) Ezek
a mesterek nemesak a tavaszi és téli taj plasztikajat
s a benne mozgé embert és allatot figyelték meg
minden részletre kiterjed6 gondossiggal — még a
magvetd labnyoma s a holeplet sotétre festé koesi-
csapis sem keriilte el figyelmiiket ! — hanem az
atmoszféra és a vilagitds hangulati értékeit is meg
tudtak szolaltatni (43. kép). A Limburg testvérek
miivészete kozvetlen megérteto elozménye a Van Eyck
testvérek sorsdonté follépésének s profétai igérete
annak a koltéin valoszer( természetszemléletnek, mely
az id6sebb Pieter Brueghel tajképein kapott azutan
monumentalis alakot.

Claus Sluter és a Van Eyckek miivészete a késé-
gotikus naturalizmus beteljesedését jelentik. Nagy-
szer(l alkotdsaik nem mint varatlan csoddk meriilnek
fol, hanem nyomon kovetheté torténeti fejlédés
biiszke koronai. Az az 1j, odaadé targyszeriiség,
mely a késégotikus korszak természetdbrizolisat
jellemzi, ugyanannak a szellemi Aatigazodasnak a
kifejezése, mely délen az antik hagyomanyok ihletével
‘megerdsodve mint renaissance szokkent virdgba.
A Van Eyck testvérek remeke, a genti oltar, ugyan-
abban az évtizedben keletkezett (1420-—1432), amikor
Masaccio az tujkori természetszemlélet grandidzus
hitvallasat a Brancacci kdpolna (Firenze, Sta. Maria
del Carmine) falara festette. Min6 jellemz6, hogy az
1) torekvések Italidban északtol eltéréleg nem szaba-
don all6 oltérképen, hanem falfestményeken bontanak
szarnyat s hogy amig északon az 10j id6k szblam-
vezetését kizardlag a festészet vette at, addig délen
plasztikai elGkészités utdn az épitészet allt az élre
s kereteiben Giotto nagyszerii alapvetése nyoman a
valdszer@ elemekkel kib6viilt 1j képgondolat is archi-
tektonikus létre szervezkedve, azonnal a monumen-
talitds és orokérvény szintjére emelkedett. Ez a vilag-

101



ismeret és valésdgkutatas szomjatél Gzott vj kor
az, amikor Eurdpa szellemi életében és miivészetében
a vezetést ujra a pozitivista hajlamia déli népek
veszik At. A renaissancemiivészet, melynek evan-
géliumi igéretét Giotto follépése hozta meg, Itédlia
klasszikus hagyvomanyokkal megszentelt foldjében
gyokerezik s innen indult el eurépai hoditd tutjara.

Az olasz trecento miivészete. Vasari Miivész-
életrajzainak a bevezetésében a mivészet 1jja-
sziiletését (rinascita) a modern miivészettorténeti

(43. kép.) FEBRUAR, NAPTARI KEP, BERRY HERCEG IMAKONYVEBOL,
CHANTILLY, MUSEE coNDE. Az alkotd mester, akit méltan tekintenek a
nagy Brueghel kongenidlis eléfutdranalk, a behavazott téli taynak rem-
csak a plasztikai és szinbeli életét figyelte meg, hanem athmos-
pherilkus hangulatdt is pompds megérzéssel tolmdesolta.
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kronolégiaval ellentétben nem 1400-t6l, hanem 1250-
t6l szdmitja. Barmily meglepének lassék is elsd
pillantdsra a renaissance iddhatérinak ez a kito-
lasa, kétségtelen, hogy Vasarit erre az 4llasfogla-
lasara az a helyes folismerés késztette, hogy
Giovanni Pisano és Giotto follépése a miivészettor-
ténet 0 korszakit nyitja meg, azt a kort, amikor a
miivészi alkotds teoldgiai vildgmagyardzat helyett
Onjogn, zart esztétikai valosiggi lesz. S ebbdl a
szemszogbdl tekintve batran allithaté, hogy a
renaissance-miivészet elvi alapvetése az 6 miiko-
désiikkel indul meg. Mindketten mélyen benne gyoke-
reznek a kozépkor érzés- és gondolatvilagiban, de
az istenszomjusiag naluk is, miként Assisi Szent
Ferencnél érzéki szemléleten alapulé szenvedélyes
vilagmegértéssel parosult. A kozépkor vallasos miivé-
szete kizdrdlag az eszmei igazsig szolgilataban éllott.
Giovanni Pisanonal és Giottonal ellenben az 6njogi-
sdga tudatéra -ébredt mfivészi alkoté képzelet a
valoszerii szenvedélyektdl atfitott és sulyos érzések
terhétdl szinte roskadozoé szent torténeteket az 6nmeg-
hatirozta miivészi igazsig szuggesztiv erejével ruhazta
fel. Ez az igazsig, mely Giovanni Pisano vulkanikusan
hanyo6do, nyugtalan reliefképein még csak kiiszkodve
tor maganak utat, Giotto falfestményein orokérvényii
s éppen egyszeriiségével lenyiigézé kinyilatkoztatassé
tisztult.

Barmennyire nem helytallé is Zola meghatéro-
zésa a mivészetrdl, mely szerint a miivészet nem mas,
mint az alkoté miivész temperamentuméan at tekintett
természet, Giovanni Pisanora alkalmazva mégis érté-
kes utalast tartalmaz a folheviilt szubjektiv érzés-
vildignak arra a mindenhatosdgiara, mely nala a
higgadt objektiv természetszemléletnek 1utjat Allta.
Ez a fékezhetetlen, viharos szubjektivizmus az,
mely Giovanni Pisanot az ujkori szuverén miivész-
egyéniség profétdjava teszi. Atyja, Niccolo Pisano
oldalan megindult miivészi fejlédésének f6bb allo-
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masait nagyszami Madonnaszobra mellett a sienai
dém homlokzatanak szobordisze (1298 el6tt) s a
pistojai (1298-—1301) és pisai (1301—1311) szoszékek
képviselik. A kozépkor elarado epikai reliefstilusaval
szemben Giovanni Pisano dombormiivei a dramai
koncentraciét jelentik. A képszerkesztés kiegyen-
sulyozott nyugalmat itt viharos, kavargé nyugtalan-
sag valtja fel. A mester tragikai ihlet tiizében égd
véséje konyorteleniil tordeli, gy6tri a marvanyt,
hogy végletes kifejezésre kényszeritse, melynek
érdekében tilzasoktél sem riadt vissza. A végzet-
szerlien rdjuk szakadé érzések terhétél gornyedd,
vonaglé alakok arcat a fajdalom kiméletleniil feldalja,
eltorzitja. (44. kép.) A hangsuly azonban mégsem
az egyes alakokon, hanem az egész feliiletet atjaro,
tomegmozgisban o6rvényl6é tomegszenvedélyen van,
mellyel szemben az egyéni érzés hidba is tusdznék.
Ez a reliefek kereteit szinte szétfeszitd, félelmesen
komoly tomegszenvedély és tomegfajdalom az, ami
altal Giovanni Pisano a bibliai jeleneteket az egész
emberiség tragédidjava tudta kiszélesiteni. (V. o.
kiilonosen a betlehemi gyermekek megoletését a
pistojai s a Keresztrefeszitést a pisai szészék dombor-
miivein.)

A nagy mester azonban nemcsak a tomegszen-
vedélyt, hanem az egyén érzésvilagat is tragikai
erfvel tudta megszolaltatni. Nagyszeri bizonysagai
ennek azok a szibillik, melyeket pistojai és pisai
szoOszékei ivhajlasainak a sarkaiba helyezett. A pistojai
szibillak cikkéz6 vonalakba toredezd, riadt nyugtalan-
sigaval szemben milyen megrazon hat a pisai szibillak
ihletterhes, lefojtott, fijdalmas komolysidga ! A lelki
fesziiltséget a szilik keretbe szoritott testtomegek
lépesésen alaszakad6 és izgalmasan hanyodoé nyug-
talansaga kiséri. A testi és lelki dimenzitknak ez a
felfokozésa s az alakokban égé lefojtott patosz
félelmes ereje adja meg Giovanni Pisano Szibylldinak
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(44. kép.) GIOVANNI PISANO : A BETLEHEMI GYERMEKEK MEGOLETESE,
DOMBORMT A PISTOJAL SZOSZEKROL ; PISTOTA, S. ANDREA. A relief,
mint a viharrdzta erdd, utolsd ziigdig tele van kavargd mozgalmassdggal,
melyben félelmes indulatok tusdznalk. Giovanni Pisano a dramai ki-
fejezésnek volt a fanatikusa, melynek minden mdst aldrendelt.

a michelangeloi igéret csodalatos zamatat. (Két
szibilla a pisai szoszékrdl (45. kép.) a berlini Kaiser
Friedrich Muzeumba keriilt.)

A Michelangeloval val6 szellemi rokonsag a
mester Madonnaeszményén is érezhetd, mely szakitva
a gotikus Madonndk stlytalan lendiiletével és dertis
boldogsagaval, az Istenanyat a jovobelato, tragikus
hivatastudat heroikus komolysigéval t6lti meg. Ezt
a Madonnaeszményt legérettebb alakjiban a paduai
Arénakapolndban 6rzott szobor képviseli, melyen az
Anya és gyermeke érzésben és tomegben szorosan
osszeforva simulnak egyméshoz. Az anyai érzés
magasabb héfokat a szenvedélyesen oldalra vetett
fej érezteti. A csoport baloldali kontirjanak érde-
sen magasba zokkend térgorbéje nemesak a testiség
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érzését fokozza, hanem a lelki fesziiltséget is érez-

teti, mely aztdn a gyermeken &tsziir6dve a tulol-

dalon a red6k szabad omlasiban enged fol.
Giovanni Pisano fékezhetetlen szenvedélyével és

elemi erejével szemben Giotto (1266—1337) archi-

tektonikusan fegyelmezett laingelme, akinek lelkében
a nemes mérséklet és egyszer(iség a nagyban és
lényegben val6 latas ihletes biztonsagaval péarosult.
Ezek a képességek tették a monumentalis stilus egyik
legnagyobb alapvetdjévé. Kortarsai benne elsésorban
a naturalizmus uttoéréjét csodaltdk. Szamunkra azon-
ban Giotto jelentésége nem a természet meghoditasa-
ban, hanem képalkoté fantézidjaban rejlik, mellyel
a miivészi alkotdst a természetben uralkod6 véletlen
és oOnkény kikiiszobolésével, beliilrdl kifejlesztett,
6nallo, zart organizmussé tette, melynek megvannak
a maga torvényei, s melyben a részek egyméssal s az
egésszel sziikségszerfi kapcsolatban 4llanak. Ez a
belsé kotottség és torvényszeriliség adja meg falképei-
nek a véltozhatatlansig oOrokérvényét. Miivészetét,
mely minden tilzast és részletezést dsztondsen Keriil,
sziikszavi nagyszerliség jellemzi. A cselekvés szin-
terét rendesen szlikre vonja, a szilard, vildgos plasz-
tikdval megrajzolt alakok az el6térben reliefszeri
rétegekben bontakoznak ki. A képszerkesztésnek az
alakok csoportositisit és elrendezését hatésosan
kisérd, sziikszava tajképi és épitészeti hattér is rend-
kiviil fontos tényezoje. A tajképi keretnek ez a nagy-
szerfi, néma illeszkedése nemcsak a kompozicié szer-
kezeti biztonsagat és torvényszerfiségét fokozza,
hanem egyben az abrazolt cselekvésnek és érzés-
nek is mintegy kozmikus szinezetet 4d. Giotto nagy-
jelentéségii  ujitasa, hogy az emberi testnek nem-
csak plasztikai, hanem etikai értékét is tujra folfe-
dezte. Nala minden mozdulat, minden taglejtés a
lélekben, érzésben gyokerezik. A mozdulatokban
és taglejtésekben minden szertelenséget és tiilzast
keriilt, de éppen ez a bels6 rendtartds és mér-
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séklet adja meg tipussd tisztult alakjainak a ma-
gasabbrendii jelleget.

Ifjukoraban Giovanni Pisano oldalan fejlédve
résztvett a firenzei Campanile épitésében és szobraszi
diszitésének tervezésében, utébb azonban egész életét
csak a festészetnek szentelte. Miivészi fejlédésének
elsé allomésit az assisi fels6 templom Szent Ferenc
életét abrazold falképei képviselik. Monumentélis
stilusa a paduai Arena-kdpolndnak (1306 koriil) s a
firenzei Sta. Croce Bardi és Peruzzi kapolnajanak

(45. kép.) GIOVANNI PISANO : SIBYLLAK (A PISAI SZOSZEK SARKAIROL).
BERLIN, KAISER FRIEDRICH-MUSEUM. Az ihlet hivd szavdra sitéten
magdba mélyedd és hirtelen felriadt két sibylla belsé felinduldsat a miivész
a testek jellemzd kontraposztikus mozdulataival fejezte ki. Ezek a szobrok
eguetlen elhatdrozd nagy érzésben fogantak s nem kicsinyes, részletekbe
elaprozédd természettanulmdany eredményei. Ennyiben is mdr
kongenidlis elodei Michelangelo sibyllainak.
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freskosorozatiaban (1317 koriil) bontakozik ki a maga
teljes, lenyligbz6 nagyszeriiségében.

A péaduai falképek sorabél, melyek Krisztus éle-
tét targyaljak, példaképen csak kett6t vesziink koze-
lebbrél szemiigyre. Az egyiken, mely Lazar foltamasz-
tasat abrazolja, (46. kép.) balrol az apostolok kisére-
tében megjelent Krisztust latjuk, akinek esodatéva,
aldo taglejtése mindenhaté erdvel rajzolodik belé a
hattér kéklo egének végtelenjébe. A kép misik olda-
lat a foltdmasztott Lazar és hozzatartozoi foglaljak el,
akiknek lelki megillet6dése és amulata riadt, csodal-
kozo taglejtésekben tor utat s akiket a héttérben
emelked6 sziklafal hatdsosan fog Ossze és valaszt
el az isteni fenség folényével kozeledé Krisztustol,
akinek alakjat a mfivész, barha nem a kép kozép-
pontjaba helyezte, mégis ihletes biztonsaggal tudta
az egész jelenet lelki gyujtéopontjava tenni. Felé
vezet az elétéri ifju lelkébdl kicsapodd dobbenet tag-
lejtése s hozza szall fel, mint innepi halafohasz
az elGtte térdre roskadt két né alakjanak a kor-
vonala. Jobbrél a kép als6 sarkidban két szolga
a sir feddlapjaval foglalatoskodik. Ezek a koézony és
ahitat ellentétei kozott mozgé el6téri alakok a kom-
pozicié szerkezeti vildgossaganak is fontos tényezoi,
mert lehajlé testiilkkel Léazér és kisérete néhény
alakjanak also testét elfedve és keresztezve, azok
mélyebb térbeli helyzetét tisztazzak. Hasonl6é miivészi
elvek uralkodnak a Krisztus siratdsit abrézold fest-
ményen, ahol merészen hatsé nézetben abrazolt
iil6 néalakok toltik be a repoussoir szerepét. A kép
lelki hangstlyat az el6térben elnyulé Krisztus alkotja,
akinek testét a foléje hajlo, halalan kesergé ndk,
mint halk gyaszmelédidk fonjak koriil. De minden
gyasznal és szenvedésnél szentebb az Anya fijdalma,
aki fia felsGtestét olében tartva sotét és dermedt
kétségbeeséssel néz annak kihuinyt szemébe. Ezt a
féesoportot balrol kezeiket tordelé és jajveszékld
nék, jobbrél pedig a sorscsapast néma megaddissal
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visel6 két szent férfi keretezik. Kozottiik a kép kozép-
tengelyében Szent Jénos meghajlott alakja, aki
szélesen és szenvedélyesen kitart két karjaval mintha
a részvétre serkentett egész mindenséget magihoz
akarnd olelni. Feje és jobb keze dtmetszi a mogotte
jobbrél aldereszkedé sziklafalat, melynek valé-
shgértékénél sokkalta nagyobb a szerkezeti jelentd-
sége, amennyiben a rajta végigsiklé tekintetet ellen-
allhatatlanul vezeti a kép lelki magjahoz, Krisztus
és Maria csoportjdhoz. Fent az égi magassagokat
fajdalomban vergddve fel- s aldbuké angyalok kara
tolti be. Giotto monumentélis stilusanak legérettebb
példait a Sta. Croce Peruzzi-kidpolndjanak freskoi
szolgaltatjak, melyek Szt. Janos életét orokitik meg.
A Drusiana foltdmasztasit dbrazol6 kép donkénteleniil
a paduai Léazar foltAmasztésat idézi emlékiinkbe.
Eppen a targy rokonsiga mutatja azonban a leg-
vildgosabban a miivészi felfogas &talakuldsat. A
dramai elem teljesen hidnyzik, helyét csondes,
ahitatos nyugalom véltotta fel. A paduai freskok
szerepldivel osszevetve az alakok testi és lelki salyban
megnovekedtek. A torékeny, aszkétikus emberfajt
keményvagasu és akarati, nyersebb, cselekvésre
hivatott embertipus valtotta fel. Giotto ilyenforméan
életmiivét a renaissance emberidedljanak nagyszerii
igéretével zarta le.

Giotto stilusdnak népszeriisitésérdl sajat tevé-
kenysége mellett, mely Paduidn és Firenzén kiviil
Romat és Néapolyt is felolelte, a tanitvanyok hosszu
sora gondoskodott, akiknek miivészetébe a lirai
lendiiletre és valoszerfiségre hajlé sienai iskola tanul-
sdgai is felszivodtak ugyan (a sienai iskola vezetd
mesterei : Duccio, Simone Martini és Lippo Memmi),
de a nagy mester megjelenité képzeletének a bizton-
sdga és eladasmodjanak sziikszavi nagyszeriisége
az utodokban elaprozédva veszendébe ment.

Giotto szellemének a hagyoményai a legtisztab-
ban Andrea Pisano (1270—1348) miivészetében élnek
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tovabb, akinek fémfivein, a firenzei baptisterium
bronzkapujinak (1330—1336) s a Campanilenek bamu-
latos 6konomiéval folépitett dombormfivein az eld-
addsmod tomor egyszerlisége és vilagossiga a fel-
foghs mnemesen tartézkodd elGkelGségével, a moz-
dulatok gotikusan kecses lendiilete pedig az antik
formai kultira legnemesebb hagyomanyaival egyesiil.
(A baptisterium bronzkapuja reliefjeinek a targya
Ker. Szt. Jénos élete, a Campanile reliefjein az
emberi munka és képességek apothedzisat kapjuk.)
Giovanni Pisano 6rokségét fia Nino Pisano vette ét,
kinek egy béjos, meleg, koltéi érzésben fogant
Madonnaszobrat a Magyar Nemzeti Muzeum Orzi.

(46. kép.) G1oTTo : LAZAR FELTAMASZTASA. PADUA, ARENAKAPOLNA.

Giotto monuwmentdlis, architektonikus wmiilvészetének egyik legérettebb

példdja, melyen az alakok elrendezésének és minden mozdulatinak a

targyi indokoltsigon feliil a szerkezeti jelentéség adja meg a viltoz-
hatatlansdg magasabbrendil érvényét.
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A RENAISSANCE MUVESZETE.

I. A renaissance Olaszorszagban.

A renaissance fogalma és jelentésége. A renaissance
sz0, mint az olasz mivészet legragvogbébb korszaké-
nak (1400—1550) a megjeldlése csak a XIX. szdzad
elején francia kezdeményezés alapjan (Seroux d’Agen-
court : Histoire de l’art 1811 ; Stendhal : Histoire
de la peinture en Italie 1817) honosodott meg az
europai irodalomban. Burckhardt 1855-ben meg-
jelent Ciceronejaban a renaissance szt mér mai
értelmében hasznilja. A miivészetek 1jjasziiletésérol
(rinascita) mint lattuk, mar Vasari is beszél Miivész-
életrajzai bevezetésében (1. kiadas 1550, 2. kiadds
1568), de annak als6 korhatarat nem 1400-ra, hanem
1250-re teszi. A fejlédés korszakainak a megjelclésére
a még ma is érvényes szazadok szerint valé beosztést
hasznalja. (trecento, quattrocento, cinquecento.)
Vasari szimdra a rinascita a mivészeteknek a kozép-
kori siillyedtségbdl valé folemelkedését, éltaldnos
follendiilését jelenti, melynek az utja a legnagyobb
tokéletesség felé (la somma perfezione) a természet
lehet$ legteljesebb uténzésin 4t vezetett, Az ujja-
sziiletés tehat Vasari szerint egvértelmi a mivészet
Osforrasdhoz, a természethez vald visszatéréssel, mely
a példaképiil szolgalé antik miivészet fejlédését is
sziintelen irdnyitotta és taplalta.

Az a koztudatban még ma is elterjedt vélemény,
mintha a renaissance az antik mivészet ujjasziile-
tésével volna egyértelmd, a renaissance jelent&ségérol
egészen hamis fogalmat &d, mert barmennyire
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gyokeret vert is a quattrocento mestereiben az antik
miivészet emlékeinek motivumatvételekben is kifeje-
zésre jutd foltétlen csodalata, az antik miivészet
lelki megértésére Leon Battista Alberti nagyszert
el6készitése utan csak a cinquecento érett meg.
A renaissance mozgalom lényege nem az antik
miivészet ujra foltdmasztasa, hanem az érzékelhetd,
foldi valosag megismerésének és meghoditasanak 1j
vilignézeti igazodasban gyokerezo, szinte démoni
vagya. Mikor Vasari rinascimentorél beszél, ez tulaj-
donképen a lathato, érzéki szépséghez valo vissza-
térést jelenti, ahhoz az idealhoz, mely az antik
vilagot egyszer mar halhatatlan alkotésokra képe-
sitette. A kozépkor Vasari és tarsai szemében egy
lelkileg idegen intermezzot jelentett, mely a miivészet
fejlédését kilokte természetes tutjarél. Az italiai
fold megszentelt hagyomanyaihoz valo visszatérést
tehat egyben nemzeti iigynek érezték.

Az 10 pozitivista vildgnézet, mely a transcendens
kozépkori lelkiség végtelenszomjusaga helyébe tjra a
véges vilag megismerésének a vagyat iktatta s a
megismerés egyetlen biztos forrasanak a tapasztalast
jelolte meg, természetesen a mfiivészetet is eszmei
kifejezés helyett a valosag szolgalataba allitotta.
A  tudoméanyosan megalapozott valdsagdbrazolis
kozéppontjaban a koézépkori kotottségébdl kiszaba-
dult, egyéni éntudatra ébredt, Gnmeghatarozta ember
all. A miivészek szenvedéllyel kutatjak fol elméletileg
és gyakorlatilag az emberi test statikdjanak, aranyai-
nak és belsé szerkezetének torvényszeriiségeit. Az
ember a renaissance-gondolkozis szdmdara megsziint
kozmikus probléma lenni. A miivészeket nem az
embernek a végtelenhez valé viszonya, hanem a
véges vilag tér és id6 koordindta-rendszerében vald
helyzetének a tisztédzasa foglalkoztatja. A testiség
probléméajahoz igy szegddik hozzé természetes kiséret
gyvanint a térdbrézolas probléméaja, mely a tavlat
torvényeinek folfedezéséhez vezetett.
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Az elmondottakbél onként kovetkezik, hogy
az 1) idék miivészi torekvéseit a legvilagosabban
a szobraszat tiikrozteti. Amig a kozépkorban az
uralkod6 épitészeti gondolat a szobraszatot is
architektonikus létre szervezte, addig most az orga-
nikus lét torvényszeriiségeit tiikroztetd épitészet is
els6sorban plasztikai problémava lett. Az emberi
test méretei és aranyai az épitészetnek is normativ
alapegységei. A gotikus székesegyhézakbdl az emberi
méretekhez valé igazodas teljesen hidnyzik. A
renaissance épiiletekben ellenben mindeniitt emberi
méretekre szabott alapegységeket taldlunk. Mig a
gotikus katedralisok ugyszélvin a szemiink lattara
nének a magasba, addig a renaissance-épitészetben a
kiegvensilyozott, befejezett létezés tiikrozdodik.
Hasonlé torekvések hevitik a szobrészok alkoto
képzeletét is. De éppen az & alkotdsaik mutatjik a
legjobban, hogy a renaissance-emberbdl a test és
lélek zavartalan egységének a boldog éntudata hidny-
zik. A problémamentes, deriis antik emberrel szemben
a problématerhes renaissance-ember a legvilagosabban
mutatja, hogy a renaissance lelkisége a miivészi
dbrézolas ‘elvi alapjainak kozossége ellenére is
mennyire tavol all az antik életidealtol. Ami a kettot
egymastol elvalasztja, az annak a kozépkornak a
lelki 6roksége, melyben a létezés s az ember is onmaga
szamara problémava lett.

A természethez, mint a miivészet legf6bb tanito-
mesteréhez valé visszatérés kovetelését mar Cennino
Cennini Trattatéjaban megtaldljuk. Ugyancsak Cen-
nini koveteli a festészetnek a koltészettel valod egyen-
jogusagat. Leon Battista Alberti még tovabb megy
s a miivészetet tudomanynak mindsitve, mely tor-
vényeken és szabalyokon nyugszik, a miivészi tevé-
kenységet a mesterségek sorabol kiemeli s a szellemi
foglalkozasok kozé iktatja. E felfogdsnak megfelel6-
leg, mely mint hitvallas huzodik végig a quattrocento
egész miivészetelméletén, a miivészek a kor tudo-

Hekler: A kizépkor s a renaissance miivészete. (8) 113



manyos elméivel szoros fegyverbaratsagban tudo-
ményos alapossiggal foglalkoznak az abrazolas pro-
blémaival. A miivészi tevékenységnek ez a magasabb
értékelése természetesen a miivészek tarsadalmi hely-
zetét is megvaltoztatta s onérzetét megnovesztette.
Ezzel kapcsolatban a miivész jelentésége és meg-
becsiilése a koztudatban fokozoédott, aminek jellemzé
bizonysdga, hogy a kézmfiivessorbol szdrmazé Dona-
tellot a firenzei San Lorenzoban Cosimo de Medici
mellé temették. Ebben a korban keletkeznek az els6
miivészetéletrajzok, s6t életiik fontosabb mozzanatait
maguk a miivészek is papirra vetik. (Ghiberti, Neri
di Bicci, Baldovinetti.)

Az egyéni ontudat megnivekedett jelentOsége
az allami életben is hiven tiikrozodik. A varoskoz-
tarsasdgok politikai és kulturdlis follendiilését az
uralkodé csaladok kimagaslé egyéniségeinek koszonik.
Milano sorsa a Viscontiakkal, Firenzéé a Mediciekkel,
Mantuaé a Gonzagikkal, Verondé a Scaligerekkel,
Perugiaé a Baglionekkel, Urbinéé a Montefeltrékkel
elvilaszthatatlanul osszeforrott.

Az 1j renaissance miivészet jelentOségének a
tudata a kor 6sszes miivészeit athatja. Biiszke bizony-
sdga ennek az az ajanlas, melyet Leon Battista
Alberti Trattat6ja élére irt. A multat megvetéssel
sujté uj zenemftivészet hitvallasat pedig Johannes
Tinctoris hagyta rank. (,,Csak mintegy negyven év
Ota vannak — irja 1477-ben a liber de arte contra-
puncti cim méivében — olyan kompozicitk, melyek
hozzdérték véleménye szerint érdemesek a meg-
hallgatasra.)

A trecento olasz mfiivészetét jellemzd, vallasos
szellemben gybkerezé egységesség a XV. szizad mi-
vészetébdl hidnyzik. A vezetést ugyan Firenze tartja
a kezében, de mellette mas 6nallé mfivészi kozép-
pontok is keletkeznek. Ez adja meg a quattrocento
miivészetének belsé gazdagsigat és sokoldalusagat.
A kiilonboz6 helyi iskolék eltéré torekvései ellenére
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is valamennyit Osszeflizi azonban a koézos nemzeti
szellemben fogant monumentalitasra és el6kelé nagy-
sdgra valo hajlamossig. Az olasz renaissance miivé-
szet még az egyetemes érvény magassdgaiba emel-
kedve is mindvégig nemzeti miivészet maradt.

A XIX. szazad emberének valésidgszomjas lelki-
sége a renaissance miivészetét magihoz kozeldllonak
érezte. A XX. szdzad valosidgba beléfaradt, absztrak-
ciora hajlé embere ellenben, aki miivészetében is
elfordult a természettél s mindeniitt a kifejezéssel
csordultig telitett, kotott, primitiv formékat keresi,
a renaissance merész naturalizmusdra csak idegen-
ked6, hiivos csodédlattal tekint. S ez nem lephet meg,
mert hiszen minden kor a multat sajat lelkiségével
nézi és méri. Az érzelmi kapcsolat atmeneti meg-
lazuldsa sem téveszthet meg azonban senkit annak
a felismerésében, hogy a renaissance az emberiség
miivészi kulturija torténetének egyik legnagyobb
fegyverténye volt s az marad mindoérokre.

a) A quattrocento miivészete. A kozépkor is-
teni eredet(i szépségével szemben a renaissance
szépségeszményének a forrdsa az emberi test, melynek
aranyai és torvényszeriiségei adjak meg az épitészet
szdmara is a kdnoni mértéket (L. B. Alberti). Mint-
hogy ilyenforman a renaissance miivészetben a testi
valosagon folépiilé plasztikai képzeleté volt a vezetd
szerep, nem csodalhato, hogy az 1j szépségeszmény
megfogalmazésiban a szobraszat jart az élen.

Az 1j szellem térfoglalisanak els§ 4lloméasat az
a két, Izsdk folaldozasat abrazolé bronzdombormii
képviseli, melyekkel Lorenzo Ghiberti (1381—1455)
és Filippo Brunelleschi (1377—1446) a firenzei baptis-
terium mésodik bronzkapujara 1401-ben Kkiirt palya-
zaton résztvettek s amelyeken a kivitelre megbizéist
kapott Ghiberti gotikus hagyomanyokban gytkerezd
kompozicidjanak kiegvensulyozott, el6kelé szépségével
szemben Brunelleschi felfogdsanak szenvedélyes, félel-
mes valoszeriiségén mar erdsen érzik az 4j id6k tiizes
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lehellete. (47. és 48. kép.) Alig egy évtizeddel késGbb pe-
dig a langlelkfi, fiatal Donatello a firenzei dém homlok-
zata és az Or San Michele fiilkéi szamara készitett szob-
raiban (Ev. Szent Jinos 1408—1415; Szent Markus és
Szent Gyorgy 1415—16) a fesziilé akaratenergiakkal

Foto : Brogi.

(47. kép.) GHIBERTI: 1ZSAK FELALDOZASA, FIRENZE, BARGELLO.

atjart, egész testi és lelki stlyaval a foldre nehezedd
renaissance-embert faragta sorsszerfi érvénnyel maér-
vanyba, A festészetben és épitészethen a merészen
eléretoré szobraszat irdnyitdsai nyoman csak 1420
utédn érlelédnek a renaissance-problémék. Ezekben az
években késziilnek a romai S. Clemente templom-
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ban s a firenzei S. M. del Carmine Brancacci kédpolné-
jdban Masaccio monumentélis életvalosaggal telitett
freskoi (1420-—1426). A renaissance épitészet alap-
vetése is erre az évtizedre esik. Brunelleschi, aki a

bronzkapura kiirt pélyazaton elszenvedett vereség

Foto: Brogi.

(48. kép.) BRUNELLESCHI : 1ZSAK FELALDOZASA. FIRENZE, BAEGELLO.
Lzek a relicfek azok, melyekkel Ghiberti és Brunelleschi a baptisterium
bronzkapujdara kiirt 1401-i pdlydzaton részivettek. A gyézelem tudva-
levileg Ghibertinek jutott. A gotikus érzésvilagban gyokerezé Ghibertivel
szemben, kinek kompozicidjat zdrt és finom kiegyensulyozotisdg jellemzi,
Brunelleschi, aki kompozicidia eqységét merész szogletekkel és sarkokkal
bontotta meg, a kiméletlen valoszeriiséy szellemét képviseli.
Abrazolasaban nem a harmonikus szépséget, hanem
a dramai igazsdgot kereste. Eqyes alakjaikhoz
mindketten felhaszndltak antik
mintaképeket.
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utdn véglegesen biicstit mondott a szobraszatnak,
1420-ban kapja meg a démkupola épitésére vonat-
koz6 megbizast, 1421-ben pedig mér megkezdi a re-
naissance épitészeti stilus kénoni érvényl két példa-
janak a firenzei Ospedale degli Innocentinek (Lelenc-
héz) és a San Lorenzo sekrestyéjének az épitését.

Vasari szerint a renaissance stilus alapvetésének
a dics6sége Brunelleschit illeti meg, akit mar a kor-
tirsak legendas tisztelettel oOveztek és életrajzzal
iinnepeltek. Elsé miive, a Giovanni Ghini 1367-i terve
szerint épiilt domkupola, elgondolasiban és szerkeze-
tében még tisztara gotikus, s6t az 1436-ban befeje-
zett korondzé laterna tamasztérendszere is a kozép-
kori hagyomany erejérél tanuskodik.

A nagy mesternek a multtal szembehelyezkedd,
ujité szelleme a Sta. Maria Annunziata téren épiilt
Ospedale degli Innocenti homlokzatan bontakozik ki
diadalmas hatarozottsaggal (49. kép). Nagyon jel-
lemzd, hogy a renaissance-homlokzat els6 megvalo-
suldsdt nem egyhézi, hanem vilagi épitkezés terén
taldljuk. A homlokzat pillérkeretbe foglalt féldszintje
iinnepi, lasst iitemben felsorakoz6, oszlopos drka-
dokra nyilik, melyekhez lépcsék vezetnek s me-
lyek folott a végighuzodo friz felsé parkanyéra
tamaszkodva az arkadok kozéptengelyébe illesztett,
antikizal6 keretbe foglalt ablakok foglalnak helyet.
A gotikus homlokzatok dramai fesziiltségével szem-
ben Brunelleschi alkotasa az aranyok s az éntudatra
ébredt, merélegesen és vizszintesen hatd épitészeti
er6k kiegyensulyozott harmoénidjan épiil fel. Az az
egész és a részek torvényszerii viszonyan alapuld,
zenei jellegli harménia ez, mely Leon Battista Alberti
esztétikai hitvallasa szerint minden szépség Gsforrasa
(concinnitas) s mely a szemlélében a valtozhatatlansig
érzését kelti. A testi statikanak latszolagos elvi meg-
. tagadaséan f6lépiil6 gotikus architektiraval ellentétben
a renaissance épitészeti fantazidjanak hatarozottan
anthropomorph jellege van, amennyiben az emberi
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Foto : Propylien,

(49. kép.) BRUNELLESCHI: OSPEDALE DEGLI INNOCENTI, FIRENZE
(1419). A gotikus épillethomlokzatok dinamikai fesziiltségével ¢és
zsibongd nyugtalansdagaval ellentétben ezen az elsé renwissancehomlok-
zaton, melynek szigoruan rendszeres filépitésén beliil az
onkénynek semmi szerep sem jul, az egyensilyozott
létezés deriis nyugalma drad el.

test statikdjanak, ardnyainak és szimmetridjanak
torvényszertiségeit fejleszti ki architektonikus rend-
szerré. A renaissance épitészet térfelfogasa is statikai-
jellegii. A renaissance Onmeghatarozta, izolalt,
nyugvo téregységekkel dolgozik, melyek mindegyike
magaban hordja harmonikus létének oOsszes fol-
tételeit. Ez a térideadl, mely az Ospedale degli
Innocenti azonos kupolikkal fedett s igy ©6nalld
létre hivatott, négyzetalaku téregységek sorozatabol
allé el6esarnokan is érvényesiil, teljes tisztasdgidban
a centralis épiilettipusban valdsult meg, melynek a
probléméaja Brunelleschit egész életén at izgatta és
foglalkoztatta. Az els6 kisérletet a San Lorenzo
1420-ban épiilt sekrestyéje szemlélteti. A tagas,
négyzetalaku, kupolaval fedett tér a nyugati oldalon
kisebb, ugyancsak négyzetalaku s ugyancsak kupola-
val fedett koérusra nyilik. A sekrestye tehat két
eltéré nagysagu, egy tengelyen fekvé centralis épiilet-
bél all, melyek éles hangsullyal valnak el egymastol.
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A terek sarkait korinthusi pillérek jelzik, melyek f6lott
harmas tagoldsu vizszintes parkany huzédik végig.
A sarkokhoz forrasztott pillérek s a folottiikk ivel6dé
archivolt a korust erételjesen elvalasztjak a fétértol.
Ugyanezt a célt szolgilja az eltérd vilagitas : az erd-
teljesen megvilagitott f6térrel szemben a kérus homaly-
ban marad. A Brunelleschi altal alkalmazott sikszerti,
tartozkodd tagolasok halkszavi, nemes harmoénidjat
Donatello a kérus két oldalan nyitott, oszlopokkal
keretezett ajtok erdteljes plasztikdjaval megzavarta.

A San Lorenzo sekrestyéjének térkoncepcioja
a S. Croce udvaran tiz évvel kés6bb épiilt Pazzi
kdpolndban (1430) a fétérhez illesztett, dongabolto-
zattal fedett két keskeny szarnnyal béviilt ki. A korus
falan igy keletkezett bbabb ritmusi tagolds az
oszlopesarnokos homlokzaton is megismétlédik, mely-
nek felsé emeletét a kozépen nyilé arkadtol jobbra
és balra az oszlopok tengelyébe illesztett torpe pillér-
pérok tagoljak. A centrilis épitészeti gondolat a leg-
kovetkezetesebben a S. Maria degli Angeli tervében
(1434) bontakozik ki, hol a kupolaval fedett nyolec-
szogl kozéptérbdl sugarrendszerben felsorakozé nyole,
onallé egységként kezelt melléktér nyilik.

A hosszhajos templomépitészet terén Brunel-
leschi 1jité szellemét a S. Lorenzo (1420) és a S.
Spirito (modelljével 1434-ben késziilt el, az épit-
kezés 1436-ban indult meg, Brunelleschi csak az ala-
pozést érte meg). képviselik, melyekben az 1j stilus
elveit a haromhajos oOkeresztény bazilikira alkal-
mazta. A kereszthajoval ellitott s koroskoriil kapol-
nakkal 6vezett bazilikdlis épiilet kozéphajoja kétszer
olyan széles, mint a négyzetes téregységek sorozatabol
allo mellékhajok. Brunelleschi tehat, aki a kozép-
hajot lapos tetével fedte, barha szerkezeti sziikség
nem parancsolta, mégis dtvette a roman stilus kotott
rendszerét, mely szamara az Onkénnyel szemben a
torvényszeriiség szellemét képviselte. A gotikus temp-
lomterek erdteljes magassagi és mélységi sodraval
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ellentétben, itt nyugvé, kiegyensilyozott téregyéni-
ségek sorakoznak egymas mellé, melyek mindegyike
lek6ti és' maradidsra Osztonzi a szemlélét. Izgatd
nyugtalansignak és fesziiltségnek nincsen semmi
nyoma. A lazén elrendezett, karesi oszlopok kénnye-
dén, minden megeréltetés nélkiil teljesitik hivatasu-
kat s hordjak a rajuk nehezedd, tektonikus szerepét
ujra visszanyert fal terhét. Az iziileteiben vildgosan
tagolt, fényittas templom belsejét, melynek miivészi
hangstlyat a hossz- és kereszthajo keresztez6désének
négyzete folott boltozédd kupola adja meg, a nyo-
maszto érzések terhétél folszabadult lélek derts
harménidja tolti be.

Brunelleschi tehat, aki a klasszikus okor épi-
tészeti torvényszerliségeinek a keresztény épitészet
problémakoérében tjra érvényt szerzett s aki az 1j
vonalperspektiva folfedezésével a festészet fejlédése
szdmara is termékenyité Osztonoket szolgaltatott,
a kortdrsak joggal iinnepelték, mint a renaissance
eplteszetl stilus megteremtéjét mely az 6 alapvetese
nyoman terjedt el egész Italidban.

Brunelleschi hagyoméanyait Leon Battista Alberti
(1404?—1471) fejlesztette tovabb, kiben a miivészi
alkot6 eré a renaissance-ember bamulatos sokoldali-
sdgdval parosult. Mar kora ifjusigaban megszerezte
maganak az 6sszes tudomanyokban valé jartassagot,
mindennapos vendége volt Firenzében a platonikus
akadémidnak, Albergati bibornok tarsasigiban pedig
bejarta Németalfoldet és Németorszagot. Kiterjedt
irodalmi munkéssigot fejtett ki, melynek legfonto-
sabb terméke az 1452-ben befejezett Vitruviust kovetd
miivészetelmélete. (De re aedificatoria libri decem.)
E munka olvasdsanak a nyomén hatérozta el V. Mik-
lés papa a régi Szent Péter templom s a vatikani
varosnegyed ujjaépitését, amihez a terveket valoszi-
niileg maga Alberti készitette. Miivészkortarsaira a
legnagyobb hatést az antik épitészeti emlékekrol
készitett pontos folvételeivel gyakorolta,
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Mint késébb Leonardo, Leon Battista Alberti
is a tervezésben lelte legf6bb oOromét. A kivitelt
rendesen mésokra bizta. Epitészeti tevékenységének
hiteles emlékeiként csak a firenzei Palazzo Rucellait
(1445) és a rimini San Francesco templomot (1447)
tekinthetjiik, mert élte utols6, nagyszeri templom-
terve, a mantuai San Andrea (1470) az 1732-ig htiz6do
épités folyamén -jelentés atalakulason ment at.

Az 1436 koriil épiilt Palazzo Medicivel szem-
ben (a mai Palazzo Riccardi régi része), melyben
Michelozzo a tengelymegfelelés elve szerint fel-
sorakoztatott szabalyos ablakrenddel a renaissance
palota alaptipusat teremtette meg, a Palazzo
Rucellai (50. kép) annyiban jelent az egész to-
vabbi fejlodés szempontjabol donté ujitast, hogy a
falfeliilet ritmikus tagolasara itt latjuk elGszor a
- pillérrendek alkalmazéasat, melyek mind a harom
emeletet atjarva s folfelé egyre konnyebbedve
(a foldszinten toszkén, az els6 emeleten kompozit,
a méasodik emeleten pedig korinthusi pillérek), az
egész épiilettesten végigfutd keskeny, vizszintes pér-
kdnyokon nyugszanak, Ugyanezen a parkanyon nyug-
szanak az els6 és masodik emelet drkadkeretbe foglalt
ablakai, a foldszint pillérkozeit viszont ecsak kis négy-
szogl ablakrések torik at. A hét tengelyszélességet
felolel6 homlokzat harmadik és hatodik tengelyét
a foldszinten az idehelyezett kapuk, az els6 emeleten
pedig az ablakok folé illesztett cimerpajzsok emelik ki,
ami 4dltal az egész épiilethomlokzat tagolasidban
bbabbabb ritmus lesz uralkodova. Miként a
romén kor épitészetében, tigy a renaissance épiilete-
ken is szigoru rend és torvényszerliség uralkodik,
de amig a rendszerességet ott kényszeri kotottség-
nek érezziik, addig itt a szigoru rendszeresség fegye-
lemre iskolazott akarat kifejezése, éppigy mint az
osztonadoé klasszikus okori épitészetben, melynek
monumentélis nagysiga irant valé érzék -elészor
Alberti lelkében valt eleven er6vé.
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Ennek a termékenyité hatdsa érezhet6 a rimini
San Francesco templom (51. kép) harmas ivelésii
homlokzatdn, melynek kozépsé szakaszdhoz a
mester a riminibeli Augustus diadalivet hasznalta fel
A Sigismondo Malatesta megbizasabol épiilt, befeje-

(50. kép.) ALBERTI, PALAZZO RUCELLAT, FIRENZE, A tiz évvel korabban
épiilt Palazzo Medici (a mai-Palazzo Riceardi, Michelozzo alkotdsa
1436) megszakitds nélkil elnyild emeleteivel szemben a Palazzo Rucellai
(1446) emeletei a ritmikusan tagold pillérrendek alkalmazdisa dltal
1zolalt egységek sorozatdvd lettek. Az épitészeti tagok sikba
higgadt egyszeriisége s finom oldaléltagoldsa teljesen
megfelel Brunelleschi hagyomdnyainak.
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zetleniil maradt templom homlokzatanak teljes képét
csak Matteo Pasti 1450-ben késziilt éremképérol
ismerjiik, melynek tanusaga szerint a keskenyebb
fels6 emeletet oszlopkeretbe foglalt, ablakkal ellatott,
mély fiilke alkotta, melynek kapcsolatit a szélesebb
alsé emelettel félkorivii oromzatszarnyak kozvetitet-
ték. Az oldals6 homlokzatot boltivekkel osszekotott
hatalmas pillérek alkotjak, melyek kozott szarkofa-
gok foglalnak helyet. Alberti eredeti tervei szerint
a féhomlokzat most befalazott oldalszdrnyai is fiil-
kékké mélyedve Sigismondo Malatesta és felesége,
Isotta szarkofdgjait foglaltak volnamagukban. Alberti,
aki az éremkép tanuséga szerint eredetileg a kérust
hatalmas, kupolas térré akarta kifejleszteni, a kozép-
kori templommagnak renaissance-képennyel valo el-
latésat mesterien oldotta meg, melynek szerkezeti
beosztasat és tagolasit a csaladi sirszentélynek szant
templom 1j rendeltetése indokolta.

Leon Battista Alberti klasszikus emlékeken isko-
lazott alkoté képzeletének legnagyobbszerti alkotésa
a mantuai San Andrea templom, melynek kupoldja
azonban csak a XVIII. sziazadban épiilt (Juvara)
s igy bels6 dekoréicibja és vilagitdsa nem tiikrozteti
hiven a mester eredeti elgondolasat. A gorég kereszt-
alaku templom hossz- és kereszthajojat valtakozo
méretii, babab ritmusban felsorakozé kapolnik
kisérik. A négyzetalaki, kupolaval fedett kisebb
kapolndkat csak alacsony ajtok kotik Ossze a hossz-
hajéval, a nagyobb, dongaboltozatos kipolnak ellen-
ben egész szélességiikben Aradnak at a kozéptérbe
s igy elszigetelt létiiket feladva, azzal magasabb egy-
ségbe forranak ossze. Az 6sszbenyomésban a quattro-
cento épitészetét jellemzdé derlis konnyedség helyett
tomor, komoly nagyszeriiség uralkodik, aminek a
falakat atfogd, szigorin kezelt oOrids pillérrendek
fontos tényez6i. Ugyanezt az 6rids pillérrendet alkal-
mazta Alberti a diadalivszeriien tagolt, lapos orom-
zattal lezart homlokzaton, melynek szélesebb donga-
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(51. kép.) ALBERTI: 8. FRANOESCO, RIMINI, Az eredeti, szerény méreti
gotikus templom renaissance-szellembén vald atépitését Alberti 1447-ben
kezdte meg. A méltdsagteljes, komoly egyszeriiséggel tovahullimzd
homlokzati és oldalsd boltivek ardnyai valtozé méretek mellett is azonosak.
Az ardnyoknalk ez a zenéje (Alberti kifejezése) kelti fel
a szemléloben a részek eqnivétartozdsanak s az egész
vdltozhatatlan eqységének az érzését.

boltozattal fedett kozépsé szakasza fiillkévé mélyed.
A San Andrea templomon, melynek kozvetlen eléz-
ményeit hidba keressiik, mar a cinquecento szelleme
bontja szarnyat. Hiteles adatok hijan is valoszind,
hogy a Firenze palotaépitészetében egészen magaban
allo, eredeti alakjaban csak hét tengely széles Pa.lazzo
Pitti, melynek épitését 1456-ban kezdték meg, ugyan-
csak Leon Battista Alberti alkotdsa. A nyers termés-
kovekbdl (rustika) felrakott, tagolatlan homlokzat
a gyozhetetlen er6 és ontudat biiszke szimbolumaként
mered a magasba.

Az épitészeti alkotasok az 1ij renaissance mtivé-
szet torekvéseit szinte tantételszerli tomorséggel jut-
tatjak kifejezésre, teljesen érthets tehat, hogy a kor-
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tarsak az 10 stilus alapvetésének minden érdemét
Brunelleschire haritottak. Van azonban a renaissance
szellemnek egy rendkiviil fontos irdnya, melynek az
épitészet elvont formavildga nem szegédhetett tol-
macsiva : a szenvedélyes valosdgszomjisig. Enneck
a zaszlovivél a szobraszok és festék korébol keriil-
tek ki, kiknek az élén az oOrokosen forrongd és
problémakeresé_Donatello (1386—1466) langszelleme
haladt, akinek’ ujitdsaiban és arényalban egyarant
hatalmas tevékenysége sorsszer@i erével jelolte ki az
egész jovo fejlédés utjat. Alkotésaiban mér a kor-
tarsak elsésorban az abrazolas kiméletlen valészeri-
ségét s a kifejezés szinte félelmes elevenségét csodal-
tdk (una vivacita fieramente terribile — mondja
Vasari Szent Gyorgy szobrarél). Miivészi lényének
alapvonasa az igazsigkeresés szenvedélye, mellyel
a lathato vilagot megostromolta s a természet bonyo-
lult formarendszerét megaddsra kényszeritette. Soha-
sem a részigazsigokat, hanem az egész igazsdgat
kereste. Miivészete az egyéni ontudatra ébredt, testi-
leg és lelkileg szlintelen aktiv, 4j renaissance-ember
megkap6 hitvallasa. A testiség probléméajat néla
sohasem a tehetetlen tomeg onsilya, hanem tevékeny
akaratenergidk hatdrozzék meg. Igy lett szdméra az
egész létezés a lelkileg atheviilt, eleven organizmus
probléméjava. A kifejezés igazsagdnak ez a fanatikusa
a passziv, dekorativ szépségeszménynek sohasem
tett engedményeket. Osereji plasztikai tehetségé-
nek a magdraismerés tutjan sziikségszeriileg talal-
koznia kellett az antik miivészettel, melynek moti-
- vumait és problémagazdagsidgit mohé csodélattal
szivta magéba, Lelkileg és érzésben Donatello miivé-
szete mindazonaltal tavol esik az antik mivé-
szettél, mely azt a fenyegets, félelmes akarat-
fesziiltséget, melynek terhét Donatello alakjai ma-
gukkal hordjik, nem ismerte. Ez az akaratfesziilt-
ség, mely mar a démhomlokzat szdméra késziilt
Evangélista Szent Jéanos sitétlé tekintetében és
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orvénylé reddiben is érezhets, az Or San Michele
fiillkéjében all6 Szent Gyodrgy szobran (1416) szinte
félelmessé fokozddott. (52. kép.) Az izompéancélban
abrazolt fiatal hés szélesen megvetett labakkal,
kemény terpeszallasban jelenik meg el6ttiink. Az

(52. kép.) DoxaTeLLO :
szT. GYORGY, FIRENZE,
BARGELLO,

Az acélosan meguetett ld-
bakkal dlld, fenyegetien
tavolba kémleld ifju szent
szobra az elsé plasztikai
renaissance-jellemkép,
melyben a szakitast a ki-
zépkorral teljesnel: érezziik.
A chartrest Szt. Tivadar-
ral (36. kép.) vald egybe-
vetése ezt a megdllapitdst
méy  élesebb wvildgitdsba
helyezi.

Foto : Bruckmann.
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akaratkészség és eltokéltség erejét a sziklafal modjara
aldszakado korvonalak s a kihivé ontudattal oldalra
vetett fej s6tétls tekintete csak fokozzék. A Szent
alakja, aki pajzsit alsotestéhez tamasztotta, ilyen-
forman Donatello alkoté képzeletében nagyszerfi
vilagtorténeti jellemképpé lett. Az egyéni jellemzés
szenvedélye még kiméletlenebbiil tort utat a Campa-
nile profétaszobrain (Hiéb és Jeremids 1422—1426),
melyeket megkapé életvalosiggal tele portréfejek
koronéznak s melyeken a stlyosan aldoml6 és zildltan
foltépett szovettomegek nemcsak a testet, hanem a
latomasoktél atheviilt és elgyotrott lelket is pompa-
san éreztetik, Ugyanennek a rutsig értékesitésétol
sem visszariadé naturalizmusnak a terméke Niccolo
da Uzzano terrakottamellképe (Firenze, Bargello),
melyben Donatello az abrazolt fiziognomiai alkatat
pillanatfolvételszeri mozgalmassigadval az egyéni
szuggesztié legmagasabb fokdra emelte.

Az 1433-i rémai ut benyomésai a mester miivészi
fejlédésében mély nyomokat hagytak. Lelkének
szertelenségre hajlé nyugtalansiga mintha egy
idére legalabb elcsondesedett volna. Természetszem-
lélete az antik miivészet emlékeinek hatésa alatt
megtisztul, érzésviliga meghiggad s ez &talakulés
nyomén alakjai is kozelebb keriilnek az antik ethikai
életidealhoz. Vilagosan érezziik ezt a Cosimo Medici
palotdja szamara késziilt bronz Déavidon (Firenze,
Bargello), mely nemcsak a ruhatlan test abrazolds-
modjaban, hanem nemes mérsékletet és énuralmat
tiikkroz6 bels6 alkatidban is antik mintaképekhez
igazodik. Es mégis tagadhatatlan, hogy az ihlet-
forrasul szolgaldé 1IV. szazadi gorog szobrokhoz
mérve, van az egész koncepciéban valami érdes
kiegyenlittetlenség, ami f6ként a nehézkesen zokkend
korvonalak menetében jut kifejezésre.

A rémai élményeknek egyik legnemesebb és
legelragadébb eredménye a gordg siremlékek ihleté-
ben fogant Angyali Udvézlet dombormiive (53. kép)
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a firenzei Santa Croceban (1433). A kétalakos jelene-
tet, melynek hatterét diszes ajtdé és imazsamoly tolti
ki, 1tt is, miként a gorog siremlékeken, architektonikus
keret Ovezi, melynek formapazarlo dekorativ gazdag-
saga azonban éles ellentétben 4ll a gorég naiskos-
keretek szigorin tektonikus, tartézkodé egyszeriisé-
gével. Egészen csodédlatos és magdban 4ll6 a meg-
jelenito képzeletnek az az intuitiv biztonsiga, mellyel

Foto : Brogi.
(53. kép.) DONATELLO: ANGYALI UDVOZLET (mészkd). FIRENZE,
saNTA crOCE. Folvételiink a dombormiivel a gazdag architektonikus
keret nélkil mutatja. A valdszeriiség és a szenvedély ldangelméjii mesteréi
ezen a mivén a legmélyebb lirai megindulas utolérhetetlensil
kéltdi lelkidi interpretatordnalk ismerjiik meg.

Hekler: A kbzépkor s a renaissance miivészete. (9) 129



Donatello a két alakot érzelmileg és formailag szinte
kinyilatkoztatasszerii érvénnyel egymassal osszekap-
csolta. A térdre ereszkedett angyal mozdulatinak
diagonélisan magasba aradé lendiiletére miné pom-
pasan valaszol az imajabol folzavart Maria iinnepi
andantevé csillapodé mozdulatanak a lagy ivel6dése,
melynek eligazodasa pompésan tiikrozteti a lélek
athajlasat a riadtsaghdl az aldazatos megadésba.
A mozdulatok, melyekhez a redék jatéka adja meg
a pompés kiséretet, nem idegesek és hevesek, mint
Botticellinél, nem is liraian lagyak, mint Fra
Angeliconal, de telve vannak nemességgel és nagy-
saggal. Maria menekiilni késziilé alakjat a miivész
finom osztonnel szinte hozzdszoritotta a kerethez,
ami a csoport dramai hatasit fokozza.

Az érzésnek az a koltéi melegsége, mely az
Annunciatio reliefjén elarad, Donatello miivészetében
csak kivételes jelenség. A lirai elemet még Madonna-
eszményébdl is kikiiszobolte. Az 6 Madonnai az anyai
érzés deriis, meleg boldogsidga helyett telve vannak
profétai komolysaggal (Pazzi Madonna, Berlin) s
olykor szinte zordon, kesernyés fenséggel. (Madonna
a felh6k kozott, marvanydombormi a bostoni Shaw-
gyiijteményben.) A Donatello-Madonndk magasabb-
rendiiségével szemben Luca della Robbia szintréom-
ben pompazé Madonndi (szinezett, mazos agyag)
kozvetlen életvalosagukkal s a rajongd anyai szeretet
bensdséges, meleg ahitatdval lepnek meg. Luca della
Robbia szellemének orokségét Raffael fejlesztette
tovabb, Donatello Madonnaeszménye viszont Michel-
angelo lelkében vert gyokeret.

Donatello tektonikus fegyelmet nehezen tiird,
olykor szertelenségre hajlé alkoté képzeletének jel-
lemz6 terméke a firenzei dém 1433-ban megrendelt
masodik énekes karzata. A tagolasra felhasznilt ket-
tés oszlopok mogott széditén kavargd, mindent el-
sopréssel fenyegeté gyermekbacchanél zajlik. A moz-
dulatok, melyek mogiill a zenei ritmus fegyelmezé
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(54. kép.) DONATELLO : A SZAMARCSODA, BRONZDOMBORMU. PADOVA,
1L saxrto. Donatello egyik legmesteribb reliefkompozicidja. A kozépsé
ivhajlis, hol a csoda lezajlik (a szamdr a szent ostya eldit, melyet Szi.
Antal nyujt, térdrehull ), csaknem teljesen néptelen, az oldalsd {vhajldsok-
ban ellenben izgatott sokasdg nyiizsdg és tolong. A hattér hdrmas
{vhajlisa s a klasszikus hagyomdnyokat kévetd reliefstilus
biztositja a nagymozgalmassdg mellett is a képhatds
dttelinthetoségét és nyugalmdt.

ereje hidnyzik, zabolatlanok és nyersek. A relief
zstfolt mozgalmassagaval teljes dsszhangban all az
architektonikus keret dekorativ gazdagsaga.

Donatello reliefmiivészetének legérettebb bizony-
sdgai azok a Szent Antal életébdl vett jeleneteket
abrazolé bronzreliefek, melyeket a paduai S. Antonio
templom oltdra szaméra készitett (54. kép) (1444—
1450) s melyeken Giotto kompozicionalis miivészetét
tovabbfejlesztve, a raffaeli stanzak monumentalis
képszerkesztésének el6készitGje lett. A kameaszert
rétegezddéssel folépitett, hatalmas tomegeket meg-
mozgaté reliefek hatterében rémai tanulményokra
vall6 épiiletek nyilnak, melyek harmas ivelésiikkel
és érdekes részletekben bévelked6 dramai eleven-
ségli kompoziciok ritmikai beosztasat és vilagossagat
hatédsosan tamogatjak.
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A paduai tartozkodas éveiben (1443—1446) kelet-
kezett Donatello életmiivének biiszke betetézéseként
a Gattamelata néven ismert Erasmo de Narni velencei
zsoldosvezér (condottiere) bronzlovasszobra (55. kép)
(a Gattamelata = foltos macska melléknevet ravasz-
saga révén kapta), melyet a S. Antonio el6tti téren
magas talapzaton allitottak fel. Az egyéni dicséség
és hirnév szolgdlataba A&llitott lovasszobor, /mint
mfivészi probléma ebben az idében a muveszelé kép-
zeletét gyakorlatilag és elméletileg egvarant sokszo-
rosan foglalkoztatta. (Ezekben az években vetette
papirra Alberti : De equo animante cimii értekezését.)
A probléma lényege két testnek (16 és lovas) s két
akaratnak harmonikus egységbe val6 osszeforrasz-
tasa, amit Donatello mesterien oldott meg. A had-
vezér vértezett alakja jobbjiban hadvezéri péalcit
tartva, a szamito értelem és a gy6zelmi 6ntudat folé-
nyes nyugalmaval iil a hatalmas csataménen, mely
biiszke 6rommel engedelmeskedik lovasa irdnyitasa-
nak. A részletek gondos természettanulmanyrol tanus-
kodnak, ami azonban a koncepcié monumentélis nagy-
sagatsa korvonalak nyugodt menetét nem veszélyez-
teti. Donatello, akire az antik mintaképek a velencei
San Marco bronzloval, (Marcus Aurelius lovasszobra
s az azota elpusztult paduai tgynevezett Regisole)
kétségteleniil nagy hatédssal voltak, ezzel az alkotéa-
sival Gattamelatit valodi jelent6ségét messze meg-
halado, orokérvényl torténeti jellemkép magassa-
gaiba emelte.

Donatello merészen el6retors, jito szellemével
szemben két masik szobraszkortarsa : Lorenzo Ghi-
berti (1381—1455) és a sienai Jacopo della Quercia
(1374—1438) lelkileg még mélyen a multhan gyoke-
reztek. Ghibertibél, aki élete f6miivét a Baptisterium
masodik és harmadik bronzkapujinak reliefdiszében
alkotta, Donatello nagysodri temperamentuma s a
kovetkezetes problémakeresés szenvedélye hianyzott.
A higgadt, kiegyensilyozott lelkiségli mester az esz-
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tétikai vilagszemléletnek volt a hitvalloja, aki a szép-
séget a kifejezés igazsaganal tobbre becsiilte. Gotikus
érzésben fogant, konnyen lendiil, dekorativ szépség-
eszményébol, melynek kereteibe az egész lathato vila-
got felfogta, Donatello miivészetének érdes foldkozel-
sége hidnyzik. Miivészi palyajanak legnagyobb dicsé-
sége a firenzei Baptisterium harmadik bronzkapujanak
elkészitéséhez (1425—1452) flizédik, mellyel szemben
Michelangelo a Porta del Paradiso (paradicsom kapuja)
elnevezéssel fejezte ki hodolatat. Szobordiszes fiilkék-

Foto : Bruckmann.

(55. kép.) DONATELLO : GATTAMELATA, PADUA. A Velence szolgdlatdban
dllott zsoldoshadvezér emlékét nem a kizldrsasdg hdldja, hanem az utddok
kegyelete dllittatta, akil: Donatelldt 1445-ben biztdik meg a hatalmas
lovasszobor elkészitésével. (A leleplezés 1453-ban tortént.) A mester a
harei mén dbrdazoldsdban a velencei San Marco homlokzatin dlld, rémai
quadrigdrdl szdrmazd bronzlovakat kivette. A rémai Marcus Aurelius
lovasszoborral ellenben kevesebb a kizdsség. A két emlék milvészi elgon-
doldsdban jelentds eltéréseket észlelhetiink. Amig a Marcus Awreliusndl
a miwészi hangsily a ferde nézetekre esik (erre volt tekintettel Michel-
angelo a szobornak a tér hossztengelyében vals feldllitdsdndl),
addig a Galtamelata monumentdlis egyszeriisége csak a
tiszta oldalnézetelkben bontakozik ki a maga
lenypiigizi nagyszeriiségében.
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kel és medaillonokkal tagolt or1'1a1n$1t-é]is keretbe
foglalt tiz négyszogi mezében gazdag tajképi és
architektonikus hattér el6tt a teremtés bronzba
ontott képei tarulnak elénk. Ezeken a tobb jelene-
tet is magukba foglalé festéi fantaziaval meg-
alkotott reliefképeken (56. kép), hol gotikus hagyo-
méanyok friss természetmegfigyeléssel s antik mo-
tivumok értékesitésével péarosulnak, Ghiberti fel-
talalo erejének bamulatos gazdagsagarol tett tanu-
sdgot. A kecses lendiilettel mozgé alakok a téavlat
torvényeinek megfelelfleg egyre erételjesebben bon-
takoznak ki a hattérbdl, az elotéri alakok pedig teljes
testiséggel valnak le rola. Az igy keletkezett vetett
arnyékok, mint idegen valdsag zokkennek belé a mo-
gottiik feltarulo, perspektivikusan abrazolt vilagba s
ezaltal a benyomdas optikai egységét megbontjak.
A fény és drnyék nem tartozik a szobraszi Abrazolas
korébe.- A vetett arnyék perspektivikus rovidiilése
csak a festészet eszkozeivel adhatod vissza. A vetett
arnyékok rovidiilésének a hidnya az oka annak, hogy
a festészettel versenyre keld reliefeken, hol a vetett
arnyékok tiulmélyen nytlnak belé a tajképi hattérbe,
az el6téri alakok a kép egészével nem forranak ossze
s ugy érezziik, mintha utélag raktdk volna fel dket.
Ghiberti finom miivészi Osztonére vall, hogy a
kompozicié szerkezeti erdivel az elotéri alakokat a
kiesés veszélyétSl mindenkor meg tudta 6vni. Jellemzo,
hogy Donatello a reliefstilusnak ezt a festéi fellazitasat
még ott is, ahol a tomegeket kellett dbrazolnia, mint
a Szent Antal csoddit megérokité paduai dombor-
miiveken, gondosan elkeriilte. (54. kép.) Az alakok-
nak az egységes homloksikbdl kiindulé rétegez6dése
a vetett A&rnyékok keletkezésének itt elvileg uitjat allja.

Azok a szobrok, melyeket Ghiberti az Or San
Michele-templom fiilkéi szdméra készitett, ugyancsak
gotikus hagyomanyokban gyokereznek., A miivész
nem a valdszerii testi igazsagot, hanem a dekorativ
szépséget kereste. Még a legérettebb Maté evangé-
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(56. kép.) GHIBERTI: AZ EMBER TEREMTESE, RESZLET A ,,PORTA DEL
PARADISO'-ROL, FIRENZE, BAPTISTERIUM. A flilkékkel tagolt ornamen-
tdalis keretbe foglalt dombormii, mely tdjképi hattér elott egy mezdben
dsszefoglalva egymds mellett sorakoztatja fel Addm és Eva teremtését
s a paradicsombdl vald kitizetést, Ghiberti festiiségre hajld, motivum-
gazdag alkotd képzeletének pompds példija, mely minden
részletével eldrulja, hogy a gotikus érzésvilagban
gyidkerezé mester a lendiiletes szépségel a
szerkezeti és dramai igazsdgnal
tobbre becsiilte.

lista (1420) szamitoé testtartdsdban s a ruharedék
lendiiletes vonalvezetésében is tobb a keresett eld-
kel6ség, mint a meleg életvalosag.

Jacopo della Quercia Donatello mellett kétség-
teleniil a quattrocento legjelentésebb és legonallobb
szobrasztehetsége. Korai mivein (llaria del Caretto
siremléke a luccai domban, 1406; a girlandos puttok
a szarkofdg oldallapjain antik mintaképeket kovet-
nek ; a luccai S. Frediano-templom oltara 1413—1422)
még gotikus érzés uralkodik, de mar itt élesen szembe-
fordul a firenzei problematikusok objektiv természet-
szemléletével s annak a szubjektivizmusnak szegddik
bator profétajava, mely aztan Michelangelonal szinte
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a kébe tordelt onéletrajz megrazo vallomissorozatava
lesz. Az a fojtott mozgalmassig, mely alakjainak
testtartasat és dramai kifejezéssel telt taglejtéseit
atjarja, az az ideges fesziiltség, mely a ruhaszovetet
kiragadva a nehézkedés hatalmi korébél a zsibongd
és kanyargo kigvofészek fenyegeté nyugtalansagaval
tolti meg (v. 6. kiilénésen a sienai baptisterium
keresztelé medencéjének profétareliefjeit 1419—1430),
a miivész forrongo, szubjektiv érzésvilagaban gyoke-
rezik. Ghiberti szélesen elaradé festéi elbeszélés-
modjaval szemben Quercia kompozicitit dramai
tomorség és komoly nagyszerfiség jellemzi, Ennek
legszebb bizonysdgait a sienai varoskutat (Fonte
Gaia 1409—1419) keretezl reliefek kozépen a Ma-
donna, kétoldalt a féerények alakjai) s a bolognai
San Petronio fokapujanak szobraszi diszitése (1423—
1438) szolgaltatjak. A Fonte Gaia testaranyaikban
még nagyobbara gotikus alakjai koziill messze ki-
magaslik Sapientia szélesen elarad6 ruhaval ovezett,
ihletes komolysiggal tdvolba tekinté alakja, melyen
a puha hus és szovet abrazolasinak meggy6z6, érzéki
igazsagat mar Vasari is kiemelte. A bolognai San
Petronio fékapujat keretezd pillérek dombormiivein
melyek a teremtés jeleneteit (57. kép) és Krisztus
gvermekkorat abrazoljak, Quercia mivészete teljes
érettségében bontakozik ki eléttiink. A quattrocento
részletez6 bébeszédliségével szemben a kompoziciokat
dramai tomorség jellemzi. Ennek érdekében a cselek-
t6l atfiitott emberi alak foglalkoztatja, melynek
mimikai kifejez6 erejét mesteri lélekdbrazolassal
fokozta fel. A kompoziciék hangsulya az egyméasnak
valaszolo taglejtéseken van., Példaként elegendS ha
a kilizetést abrazolé lapot vessziik szemiigyre. Balrél
a paradicsom kapujaban mint az el nem harithaté
végzet jelenik meg a szélesen megvetett labakkal
all6 angyal alakja. Tekintetében ott sététlik az isteni
kiildetés szent komolysiga. Min6 megraz6 ellentét
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vele szemben az elsé emberpar biintudattél gyotort,
riadt félelme és roskatag kétségbeesése! Eppen a
Brancacci kdpolna rokontargyu, dsztonado freskéja-
val val6 Osszevetés mutatja a legjobban Quercia
felfogdsanak hatalmas dramai erejét. Donatello min-
dent magéaval ragado jelentéségével szemben Quercia
miivészete hosszi idén at szinte feledésbe ment s
csak a fiatal Michelangelo lelkében tiikrozddve lett
a tovabbi fejlodés eleven tényezdje.

A festészet terén a kozépkorral vald szakitast
a fiatalon elhalt Masaccio (1401—1428) miivészete
képviseli, akinek fémiiveit a rémai S. Clemente-
templom s a firenzei Sta. Maria del Carmine Brancacci
kédpolnaja o6rzik. Masaccio dicséretére Vasari féként
azt emeli ki, hogy 6 volt az elsé festd, akinek alko-
tasain az emberek biztosan 4llanak a ldbukon.
Masaccio uttéor6 mivolta azonban nemecsak az
egyéni jelentdségiik tudataval f6lléps alakok gotikus
sikszerliséggel szakité erGteljesebb testiségében és
biztos statikijaban rejlik. Epp ily jelentés a tér-
dbrazolas valbszeri igazsiga, mellyel a cselekvd

(57. kép.) Jacoro DELLA QUERCIA: BUNBEESES ES KIUZETES A PARA-
DICSOMBOL, BOLOGNA, SAN PETRONIO. A hditér jelzésében rendkiviil
szttkszavi relieffeliiletet betdltd, heroszi nemzetséghez tartozd, hatalmas
emberi testek minden mozdulata telve van dramai kifejezd erdvel
és komolysdggal. Ezek a tulajdonsdgol azok, melyek dltal
Ouercia miivészete mdr Michelangelora wtal.
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ember helyét és a kornyezethez val6é viszonyat a
képhatas szaméra meggy6zd vildgossiggal tisztazta.
A Giotto kovetdit jellemzé, részletekbe val6 elaprozo-
dassal szemben Masaccio ujra visszatér nagy el6djé-
nek torvényereji, monumentdlis egyszertiségéhez.
Torekvéseit mar a S. Clemente Keresztrefeszitést
abrazol6 freskoja tanulsdgosan szemlélteti, melyen a
dombhullamokkal dvezett tengerre nyilo ta] mélységi
illuziojat nemesak a rétegesen felsorakozd alakok
valtozatos mozgasaval s a latrok keresztjének ferde
bedllitdsaval, hanem azéltal is biztositotta, hogy a
kozéptér alakjait az el6tér dombhullaima részben
eltakarja. A merélegesen folmeredd keresztekkel
szemben a hattér dombhulldmai a vizszintest képvi-
selik s igy a tektonikus képszerkesztésnek is nélkii-
l6zhetetlen tényezéi lesznek. Masaccio uttord jelento-
ségét még élesebben vildgitja meg a Brancacci kdpolna
Adogarast abrazolé freskoja (58. kép), mely harom
jelenetet foglal magaban. Kozépen a hatsé nézetben
abrazolt adotiszttel szemben Krisztus fenséges, az
apostoloktol ovezett alakja bontakozik ki tiszta
homloknézetben, aki jobbjaval a tenger felé mutat.
Ezt a taglejtést mint utasitist Péter apostol veszi
at s a kép bal sarkdban mar a parancs teljesitésének
vagyunk szemtanui, hol a foldon térdel6 apostol a
hal szajabol az adégarast kiveszi, jobbrol az el6térben
pedig atadja az adotisztnek. A folytatolagos el-
beszélésmddnak ezzel a régiességével szemben a
miivészi felfogas és abrazolas a sorsdonté ujitdsok
egész soraval lep meg. Mig a kozvetlen el6déknél
(lasd pl. Gentile da Fabriano Kirdlyok imadasat
abrazolé képét a firenzei Uffizi gyiijteményben) az
alakok mint kivagott papirbabak tapadtak egymaés-
hoz, addig Masaccio emberi méltosaguk tudatéra
ébredt alakjai mint 6nallo plasztikai egységek leve-
gbésen valnak el egymadastél. Bizonytalan lebegés
helyett szilardan &llanak a fo6ldon. Mozdulataikat
és ruhajuk esését nem a dekorativ szépség, hanem a
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(58. kép.) MAsACCIO : ADOGARAS, FIRENZE, STA, MARIA DEL CARMINE,
BRANCACCI KAPoLNA. Masaccionak a festészet fejlidése szempontjabal
sorsdimtd jelentdségii vijitdsa ezen a képen, hogy az alakok nem tapadnak
egymdshoz, hanem meggyiozin sorakoznak és ivelddnek egymis
mogitt a térben. Szildrd statikajuk és hangsilyozott
plasztikai  ontudatuk  Donatello hatdsdra vall.

szerves életvalosig eszménye hatdarozza meg. A fel-
fogas szlikszavi, komoly nagyszerlisége, mely az
egész kompoziciot atjarja, jellemzi a pompds szer-
kezeti megértésrdl tanuskodé arcokat is, melyeknek
vonasain az egyénité jegyek ellenére is elsGsorban
orok emberi értékek tiikrozddnek.

Barha Masaccio és Donatello itmutatisa nyomén
a firenzei festok egész sora faradt szenvedélyes
komolysaggal elméletileg és gyakorlatilag a tér és
testabrizolds probléméinak lekiizdésén (Andrea del
Castagno, Paolo Uccello), a nagy kezdeményezé
rovid miikodése mégsem volt elegendd arra, hogy a
trecento hagyoméanyait teljesen leszoritsa a szin-
térr6l. Mint a szobraszatban Donatello oldalan
Ghiberti, ugy jelenik meg a festészet terén Masaccio
mellett Fra Giovanni Angelico da Fiesole (eredeti
neve Guido di Pietro 1387—1455), kinek miivészete
a kozépkor érzésvilagdnak koltéi lelkii osszefoglalasa.
Ecsetjét nem a valosig meghdditasira iranyulé
kutaté szenvedély, hanem latomésokra képesito,
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szarnyal6d hit vezette. Képein a valldsos érzés bensd-
sége meleg, csilingelé életorommel parosul. Képzelete
a masvilag csondes virdnyain volt a legotthonosabb,
hol az alakok kecses, el6kel6 konnyedséggel mozognak.
Masaccio témér, komoly testiségének ebben az arany-
hattérrel ellatott, tarka alomvildgban nincsen helye
Miivészetének a Maria koronazasat abrizolé két képe
mellett (Paris, Louvre (59. kép) és Firenze, Accademia)
a San Marco kolostor termeit és cellait diszit6 freskoi
a legjellemzébb képvisel6i, melyeknek févardzsa az
érzés lirai melegségében s az el6adidsmod kozvetlen
naiv egyszerfiségében rejlik. Az élte utolsé éveiben
a vatikdni V. Miklés kdpolna szdméira készitett fal-
képein, melyek Szt. Lérinc életét abrazoljik, az
abrdzolds korszerii ujitasait béségesebben értékesi-
tette, anélkiil azonban, hogy ezzel a vallasos hangulat
emelkedett idealizmusdt megbontotta volna.

Fra Angelicohoz fiatalabb kortarsai kéziil lelki-
leg Fra Filippo Lippi, a kalandos élet{i karmelita-
barit (1406—1469) all a legkozelebb, akinek a kezé-
ben a vallasos miivészet viligias szinezetet kapott.
Valodi jelent6sége nem monumentalis falképein,
hanem kisméreti, a hazi &hitat céljaira szolgald
Madonnaképein bontakozik ki. Masaccio és Donatello
alakjai mintha titdni nemzedékhez tartoztak volna.
Fra Angelico angyalai és szentjei viszont leheletszerfi
konnyedségiikben szinte foldéntuliaknak hatnak.
Filippo Lippivel emberi érzés s a valé élet meleg
derfije koltozik be a miivészetbe. Hiven tiikroztetik
ezt az atalakulast Madonnaképei. A berlini Mizeum-
ban 6rzott, eredetileg a Mediciek hazikapolnija
szdméara szant példanyon a hattéri erdé misztikus
csondjétél  ovezett Istenanya aldzatos 4&hitatba
meriilve imédja a virdgos pazsiton el6tte fekvd s
onfeledten csak magéval elfoglalt gyermekét. Fent
a kép kozéptengelyében a kitdrt kari Ur alakja
jelenik meg, balrél pedig Szt. Bernat s a végtelen
bajos, komolyan maga elé tekintd kis Ker. Szt. Janos
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zarjak le a képet, mely a maga egészében a legtisztabb
és legnemesebb valldsos lira. Kés6bbi, kerekalaku
Madonnaképe (tondo), melyet a firenzei Uffizi-gyiij-
temény Oriz, a vilagias szellem térfoglalasat jelzi.
A téagas szobava szélesedd, jobbrol pedig lépcesére
nyilé hattérben Méria sziiletésének s Joachim és
Anna taldlkozasanak vagyunk tanui. A jelenet élet-
képszerti melegségét a két oldalrél kozeledd iidvozlok
csak fokozzék, akiknek a sorabdl miivészi jelento-
ségben messze kimagaslik a fején gyiimolesoskosarral,
lobogé ruhdban el6resiet fiatal leany alakja. Ezt a

(69. kép.) FRA ANGELICO : MARIA KORONAZASA, PARIS, LOUVRE.
Az alapjaban régies és szigori kompozicion. melynek eldterébe szinte
észrevétlendil szivédtak fel Masaceio iijitdsai, a szelid,
lirai dhitat hangulata omlik el.
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merész, 1j motivumot a késébbi festék, Raffaelt is
beleértve, gvakran felhasznaltik.

b) Az érett quattrocento miivészete. (XV. szazad
mésodik fele.) Fra Filippo Lippi tanitvanyai sorabél
Domenico Ghirlandajo s a ma is rendkiviil népszerii
Sandro Botticelli magaslanak ki. Ghirlandajo (1449—
1494), kiben a monumentélis elbeszélé miivészet a
quattrocento masodik felében zenitjét érte el, Giotto
és Masaccio nemes hagyoményait fejlesztette tovabb.
Elbeszélésmodjat, mely meglepetések és érdekes rész-
letek helyett hiivis, jozan targyilagossigra és szer-
kezeti vilagossagra torekszik, csondes, iinnepi ko-
molysig jellemzi. Architektonikus héatterekkel kisért
freskoin a ritmikus tomegelosztds nagyszeriisége mar
a klasszikus miivészet igérete, az elotér tudatos
kimélyitésével pedig Raffaelt készitette el6. A térbdl
s az alakokbol azonban még hianyzik a mindent
atfogd lendiilet. Fegyelmezett és szamité alkoto
képzelete a merészebb nekiheviilést nem ismerte.
Eletének fémiive a firenzei S. Maria Novella 1490-ben
befejezett freskosorozata.

Ami Ghirlandajobél hidnyzott, a sziv liiktetd
melege s az idegérzékenység, azt a legnagyobb
mértékben taldljuk meg Sandro Botticelli (1445—
1510) miivészetében, aki barha Lorenzo Medici
udvardn rajongva szivta magdba a humanisztikus
miiveltség minden gazdagsagat, lelke mélyén mégis
mindvégig a keresztény miszticizmusra hajlott. Ez
a kiegyenlithetetlen kettdsség adja meg miivészetének
sajatos zamatat és vardzsat. Alkoté képzeletében
még az antik mitologia hdései és istenei is megteltek
a keresztény lélek buskomor, so6vargd érzelmes-
ségével, Miivészetének a féereje nem a kortérsakat
izgaté plasztikai és térproblémakban, hanem a haj-
lékony, élettel teljes vonal vardzshatalméban rejlik,
mely minden érzésnek engedelmes eszkoze. Fényes
bizonysigit latjuk ennek nagyhiri Primaverijiban
(Tavasz), (60. kép.) melyre a megbizist 1474-ben
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Foto : Alinari.
! LA PRIMAVERA, FIRENZE, ACCADEMIA. A kép
zdagsdg, hanem a ke , himbd és ide-
gesen térdelt kirvonalak édeshiis kanitil v adja meg.
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Giuliano Medicinek a Simonetta Vespucciért vivott
lovagi tornan aratott gydzelme alkalmabdl kapta.
A kép tartalmilag hiven koveti az ugyanez alkalomra
irott Giostra cimii kolteményt. A virdgzo narancsliget
kozepén megjelené Venus két oldalan mozgalmas
csoportok, balrél a kecses konnyedséggel kortancot
lejté harom Gréacia és Merkur, jobbrol pedig a Zephyr
altal ildozott Primavera és Flora alakjai tlinnek
fel. Ez a tavasz azonban nem a tiszta, kacagd oromok
vilaga. A kecses, térékeny testeken athulldmzé moz-
dulatok vontatott iiteme s az ideges, atszellemiilten
komoly arcok almatag, banatos révedezése valami
fajdalmas, panaszos szint ad a virdgzo tavasznak.
Mintha a természet is dtérezné a Giuliano Medici és
Simonetta Vespucci tragikusan korai haldla folotti
gyészos megilletédést.

Ugyanennek a banatosan komoly nagyszerliség-
nek a szelleme émlik el Botticelli Madonndin, melyek
méltan legesodaltabb példajat a firenzei Uffizi-gyiij-
temény hires Magnifikatjaban szemlélhetjiilk (61.
kép). A gondolkoz6 magabameriiléssel elérehajlo
Madonna éppen iradsra késziil, mikézben az 6lében
iil6, rajongva foltekinté kis Jézusgyermek kezecs-
kéjét észrevétleniil Anyja kezére teszi, mintha vezetni
akarnd. A Madonna feje folott két angyal tartja
kecses kionnyedséggel a koronat. A kép baloldalat
harom korszerii viseletbe oOltoztetett ifji (angyal ?)
alakja tolti ki. A kerek formatumba (tondo) termé-
szetesen belesimulé—kompoziciét a miivész a keresz-
tez6dve egyméasbakapesolodé tekintetek s az egy-
médsbadramlé vonalak révén az érzelmi kapesolatok
gazdag szovedékével fonta at. A tér és testiség erd-
teljesebb hangsulyanak a keriilése a fenkolt ahitat
benyomésit hatdsosan fokozza. A kompozicié érzo6
idegszdlait itt is, miként a Primaveriban, a vonalak
alkotjak. Botticellin, aki mint freskéfesté is miiko-
dott (Sixtus-kédpolna, Roma), élete végén Savonarola
lenyligoz6é hatasa alatt teljesen turrd lett az aszkézis
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Foto : Brogi.
(61. kép.) BoTTICELLI: MAGNIFICAT, FIRENZE, UFF1zI. A bizlos szamitds-
sal folépitelt kampozicionak az egymdsba ivelddd vonalak s a lecsikkentett
térbeli mélység révén — minden unnepi bensdsége mellett is, — tagadhatat-
lanul van valami ornamentdlis jellege. Jellemzdk Botticellire
a mitvészetében sziintelen visszatérd Lissé érdes,
borongo szépségii eszményi arctipusok.

komor szelleme. Képzeletét féként Krisztus szen-
vedése foglalkoztatja. K korszakbeli alkotasai (pl.
Krisztus siratasa, a milanéi Poldi-Pezzoli Muzeum-
ban) telve vannak dramai szenvedéllyel s a folzak-
latott 1élek vonaglo, ideges nyugtalansigaval.
Botticelli érzelmi heviiletekben égd, izgatéan
érdekes miivészegyénisége a firenzei miivészet fejls-
désében éppen eros szubjektivizmusanal fogva nem
hagyott mélyebb nyomokat. Sokkal nagyobb volt a
jelentésége torténetileg azoknak a szobrasz-festoknek,
akik tudisukat Otvosmivészeti gyakorlaton edzve
az objektiv kutaté természet szenvedélyével meriiltek

Hekler: A kizépkor s a renaissance miivészete, (10) 145



el a valbésigabrizlas probléméiba. Erdeklédésiiket az
abrazolt targyba val6é szellemi elmélyedés helyett
ugyszolvan kizardlag a formai problémik kototték
le. Eles szemmel s a tudos alapossigaval tartak fel
a mozgasban levo test szerkezetének és izomdina-
mikajanak egész bonyolult gazdagsagat, mellyel szem-
ben a térbeli osszefiiggés és szinezés probléméja
hattérbe szorult. Masaccio telt, mély tonusai és Fra
Angelico vilagos, ragyogd szinei helyett Antonio
Pollajuolo (1429—1498) képein (Szt. Sebestyén vér-
tanusaga, London, National Gallery, Heraklesciklus,
Firenze, Uffizi) barna, semleges ténus uralkodik,
melynek az a rendeltetése, hogy a formék plasztikai
erejét és vilagossagat fokozza. Ezeknek a szobrisz-
fest6knek a korébdl, akiknek a miihelye a kovetkezd
miivésznemzedékek szdméra a technikai készség és
tudas nagyszerii iskolaja lett, jelentdségben messze
kiemelkedik Andrea del Verrocchio (1435—1488)
alakja, aki halhatatlansagat szobraszi tevékenységé-
nek koszoni. Miivészi egyéniségét mar fiatalkori
bronz Davidja (62. kép, 1468, Firenze, Bargello)
jellemzetesen megvilagitja. Donatello herosztipusaval
szemben ez a David fokozott valdészeriiségével s
ifjusdganak érdes, egyéni zamatéval lep meg. Monu-
mentalis nyugalom helyett az alak telve van ideges,
fesziilé elevenséggel. Kz titkrozédik a korvonalak
izgatottan szaggatott és tordelt menetében, a lebegd,
konnyed —testtartisban, a tagbedllitis mozdulat-
gazdagsdgaban s a dus fiirtékkel ovezett arcon
dtsuhané mosolyban., A részletformak kezelésében a
gondos természettanulminy az o6tvosmiivész szinte
kicsinyes lelkiismeretességével egyesiil.

Langlelk{i tanitvinya, Leonardo da Vinci kozel-
ségében Atheviilt alkoté képzeletének legnagyszeriibb
megnyilatkozésa Bartolommeo Colleoni velencei had-
vezér lovasszobra (63. kép), melyen 1485-t6] halalaig
dolgozott, melynek befejezése azonban Alessandro
Leopardira maradt. (A magas, féloszlopokkal tagolt
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(62. kép.) VERROCCHIO : DAVID, FIRENZE, BARGELLO. Verrocchionak ez
az ifjukori alkotdsa (1468) Donatello Davidjinak nagyvonali monu-
mentalitdasdval szemben inkdbb az &tvdsmiivész részszemléletének és
aprilékos miigondjdnak az eredménye. A testtartis rugalmas kinnyed-
sége, mozdulatgazdasdga 8 az arcon félsugdrzd fiatalos, énbizd
mosoly adjdk meg a szobor sajdtos milvészi vardzsdt.
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talpazat is Leopardi mfive.) Ami ezt a lovasszobrot
Donatello Gattamelatajatol elvalasztja, az nemecsak
a részletekre pazarolt nagyobb valdszer(iség, hanem,
ami ennél sokkal fontosabb, az akaratenergidkkal
atfiitott koncepeié nagyobb mozgalmassaga. A nyereg-
ben feszesen 4llé, vércsetekintettel tavolba kémleld,
pancélos lovas jobbvéllat a biiszke Onérzet szinte
kihivé lendiiletével veti hatra s ez a mozdulat mint
villamos 16kés tiikroz6dik a hatalmas harci mén
vasakarattél korményzott kemény jarasiban. Dona-
tello lovasszobranak monumentdlis egyszerfiségét a
16 és lovas akaratdnak teljes harmoénidja biztositotta.
Verrocchio elgondolasaban az akaratkoordinacid pro-
bléméaja az akaratsubordindcié problémajava lett.
Itt a loban is csak a rajta iil6 vasember ellenmondést
nem t{iré akaratat érezziik. S éppen ez a robbanékony
akaratfesziiltség az, ami a Colleonit Donatello
remekének kozvetlen egyszeriliségéhez viszonyitva
kissé keresetté és szinpadiassa teszi.

Verrocchio festdi munkéssagianak egyetlen reank
maradt hiteles emléke a Krisztus keresztelését dbra-
zolo képe (Firenze, Uffizi), mely kozismertségét
annak koszoni, hogy a baloldali angyal s a kékld
tavolba nyild, meseszert tajképi hattér rajta a fiatal
Leonardo kezemfive. A Verrocchio koncepcidjat jel-
lemz6 szaraz, prozai valoszeriiséggel s a formakezelés
éreszerli keménységével szemben Leonardo angyal-
fejének sejtelmes fényarnyékbol kibontakozé varazsos
mosolya az érett renaissancemiivészet lelkes szépség-
eszményének (bellezza spirituale) els6 hitvallasa.
A probléméakban gazdag Verrocchio-miihelybdl, mely
a lelkiismeretes természettanulméanynak és a technikai
tudasnak legbiztosabb iskoldja lett, a festGtehetségek
egész sora indult el tutjara, akik koziil a langlelkii
Leonardo da Vinei mellett féként a csondes, lirai
érzelmességre hajléo Lorenzo da Credi (1459—1537) és
Raffael tanitomestere, Pietro Perugino (1446—1523)
tettek szert na,gyobb_ jelentéségre.
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A XV, szézad kozepétdl kezdve Firenze mellett
Umbria is aktiv tényezdGje lesz a miivészet fejlédésé-
nek. Az umbriai iskola legnagyobb, messze kihatasa

(63. kép.) VeErroccHIo : COLLEONI, VELENCE, A SAN GIOVANN1 E
paoLo ELOTTI TER. A ldkésszerit-mozdulatokkal eldretord lovat és lovast
egységesen dtjard akarat villamos fesziiltsége s a fénézetben felhalmozott
fenyegeté energiakészlet azok a jegyek, melyek a Colleoni benyomdsdt
Donatello Gattamelatdjdhoz viszonyitva nyugtalannd teszik. A paripa
testének mintdzasaban megnyilatkozé anatomiai tuddst mdr
a kortarsak is csoddalattal emlegették.
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festétehetsége Piero della Francesca (1420—1492),
aki mint a szabadtéri vilagitis s a levegétavlat
uttoréje kivételes helyet foglal el az olasz festészet
torténetében. A perspektiva kérdéseivel elméletileg
is foglalkozott, legjobban azonban a viligitsi pro-
blémak érdekelték. A fény és arnyék ellentétét
mesterien akndzta ki a testek plasztikai életvalosaga-
nak fokozésédra. Térbeli helyzetilk és egymaéshoz
valé viszonyuk tisztazédsira a vilagitason feliil a
mintizas tonusvaltozasait is felhasznalta. Piero della
Francesca az elsé festé, aki a szabadtéri vilagitis
szineket folderité jelentGségét- folismerte s ennek
megfeleldleg vilagos szinekben tartott alakokat nap-
fényben 1szdé tdj és fehéres égbolt elé helyezett.
(Frederigo da Montefeltre és felesége Battista Sforza
arcképei az Uffizi gyiijteményben.) Eles szemmel
figyelte meg és fedezte f6l a mivészi abrazolis
szaméara a természet bonyolult fény- és szinjelen-
ségeit, tobbek kozott a szabadtéri fényben allo testen
jatszé lila arnyékokat és reflexeket. Eszrevette,
hogy az atmoszféra hatisa alatt a korvonalak el-
vesztik élességiiket s a fak lombozata remegve szerte-
kodlik. A vizben vald tiikrozédés s az éjszakai vilagitas
problémaja is foglalkoztatta. (Konstantinus &lma,
Séba kiralynd, Arezzo, S. Francesco ; Krisztus keresz-
telése, London National Gallery.) Sokdig meg nem
értett és feledésbe meriilt nagysaga teljes er6vel bonta-
kozik ki azokon a Szt. Kereszt legendajat abrazold
freskokon, melyeket 1460—70 kozott az arezzoi S.
Francesco-templom kérusa szamara festett. (64. kép.)
Kompozicibban Piero della Francesca a minden-
Aron térbeli mélységre torekvé problematikusok-
kal szemben Giotto és Masaccio hagyomanyait koveti
A képek szinterét lesziikitve az alakokat keskeny
térrétegben rendezi el. A kompozicioknak ehhez a
térbeli lefojtottsagahoz jol talal a szereplék érzelmi
lefojtottsdga, kiknek egész lényét mérséklet és fegye-
lem hatja at. A szenvedélynek, a kirobband, éles tag-
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lejtésnek ebben a vildghan nincsen helye. A sulyos,
foldbe gyokereztetett, olykor szinte nehézkes alakok

Foto : Alinari.
(64. kép.) PIERO DELLA FRANCESCA: A KERESZTFA ELOTT TERDELG
SABA RIRALYNGJE (RESZLET); AREZZO, SAN FRANCISCO. Kz a részlet-
folvétel is sejteti, mind szerep jut a fény és szinértékeknek Piero della
Francesca muivészetében, aki kolorisztikus érzékét ifju éveiben
Domenico Veneziano oldalan fejlesztette.

testi térfogatdnak a benyomésat a miivész fény-
arnyékhatésokkal fokozta. A felfogés lényegre szorit-

kozd monumentalis egyszeriisége és nagysiga, a termé-
B e (=1% o772
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szetszemlélet jozan targyilagossiga s a szinek bamula-
tos fényereje ezeknek az alkotdsoknak egészen kivételes
helyet biztositanak az eurdpai festészet torténetében,

Piero della Krancesca hatdsiban messze terii-
letekre kisugdrzé miivészi orokségét tanitvanyai sora-
bol foként Melozzo da Forli (1438-—1494) fejlesztette
tovabb, aki Mantegnaval egyiitt az illtzionisztikus
mennyezetfestés megalapitoja lett. Eletének fémiive
a romai Sti. Apostoli templom apszisinak esak
toredékekben fennmaradt freskédisze (Réma, Quiri-
nal, 1478—79), mely Krisztus mennybemenetelét
abrazolta. Az angyalok kavargé sokasagatol dvezett,
rovidiilt, als6é  nézetben 4abrazolt Udvozits széles
taglejtéssel folemelkedd alakjan a testiség illuzidjat
a miivész oly fenyegeté erGvel ruhdzta fel, hogy a
szemlélének az az érzése van, mintha az abrizolt
idedlis tér kereteit attorve belézuhanna a valésigba.
A magasba emelked6 Krisztus tavolabbi kérnye-
zetét alkoto, atheviilt lelk(i, zenélé angyalok meleg,
érzéki szépségében mar a cinquecento szépségesz-
ményének a fesledezését latjuk.

Piero della Francesca masik tanitvanya, Luca
Signorelli (1440—1523) erGsen eltivolodik mesterétdl.
Miivészete, melyben nagy anatémiai tudas gondos
perspektivaval s komoly, patétikus felfogassal parosul,
kialto tiltakozas a kozépolaszorszagi késé quattro-
cento-festészet sokszor szenvelgett, torékeny kecses-
ségével szemben. Mint a két Pollajuolo testvért,
Signorellit is els6sorban a ruhatlan test s annak
mozdulatgazdagsiga érdekelte. Reliefszertin tomott
kompozicidit a merész rovidiilésben abrazolt emberi
testek orvénylé mozgalmassagaval tolti meg (1. kiilo-
nosen az orvietéi dém Utolsé itéletet abrazold
freskojat). A képein felhalmozott motivumgazdagsig
és anatomiai tudas, valamint a felfogids sokszor
vadsiggal hatdros dramai komolysdga volt az, amivel
ezek az alkotasok a fiatal Michelangelo alkoto kép-
zeletét megtermékenyitették. A tadjképnek csak
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Madonnaképein juttatott szerepet, melyek hatterét
targyszertien indokolatlan, ruhatlan alakokkal népe-
sitette be (A gyermekét imadéd Maria, Miinchen,
Pinakothek), amivel Michelangelo Doni Madonnaja-
hoz nyujtott osztont.

(65. kép.) MANTEGNA : JAKOB UTBAN A VESZTOHELYRE, MEGALDJA
A MEGTERTET ; PADOVA, EREMITANI. A mester, aki ezen a freskon
nemesak archaeoldgiai ismereteirtl, hanem dbrdzoldsi készségérdl s
tanusdgot tett, az elitérben jelsorakozo, szoborszeriien megmintdzott
alakokat merészen alsd nézethen dbrdzolta. A baloldali kizépiérben antik
diadaliv emelkedik,- melynek ivhajlisa alatt a Szent a megtért bilnost
megdldja. Mint ez a falkép is mutatja Mantegna inkdbb
a tudds, mint az érzés problematikusa.
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Ugyancsak Piero della Francesca miihelyébdl
indult el utjara Raffael tanitomestere, a késébb
Verrocchio oldalan fejlédétt Pietro Perugino (1446—
1524), akinek értékelésében a praeraffaelitak foltétlen
csodélatdaval szemben a XIX. szdzad méasodik fele
igazsagtalan eltolodéast jelentett. Kétségtelen, hogy
az a csondes, lirai érzelmesség, mely Perugino alakjait
eltolti, meglehetdsen téavol all a folzaklatott idegzetii
modern ember lekiségétél, azonban ez nem téveszthet
meg senkit a mester miivészetének esztétikai és tor-
téneti értékelésében, mely a quattrocento részjelen-
ségekben elaprozodé valoszerii heviiletével szemben
mar a cinquecento lényegkeresé idealizmusianak a
szellemét képviseli. Perugino miivészete formai és
érzelmi tartalmidban a tiszta és nemes harmoénidk
vilaga. Szigort szimmetriaval folépitett, kiegyen-
stulyozott képeinek a szerkezeti rendjét és hangulatit
az alakok f6lé borulé hattéri architektirdk hatédsosan
tamasztjak ala. Perugino az els6é miivész, akinél a ta]
s az épiilet mint hangulati kiséret és alafestés
fontos szerepet jatsziks; A mellékes részleteket el-
hagyo, csak a lényeget kiemel6 el6adasmodja messze
eltavolodik a késé quattrocento deriis bébeszédii-
ségétbl. A szerkezeti meghiggadassal és megkomolyo-
dassal pompéas osszhangban 4ll az a lefojtott, csondes
lirai ahitat, mely Perugino alakjaiban tiikrozédik.
A hangtalan Ahitatnak a békéje arad el a lelkeken,
tolti be a csarnokokat s hullaimzik &t az iinnepi
lasstisaggal ivel6d6 korvonalakon. Perugino miivé-
szetének a zenitjét a 80-as, 90-es évekbdl valé alko-
tdsai (Kulesdtadas, fresk6é a Sixtus képolndban;
Keresztrefeszités, freské a firenzei S. Maria Mad-
dalena de Pazzi-templomban; Méria megjelenik Szt.
Bernatnak, oltarkép, Miinchen, Pinakothek) kép-
viselik, késébb azonban foltalalé ereje mindjobban
elapadt s sziintelen csak 6nmagat ismételte. Az 6regedd
mestert a fiatal Raffael teljesen hattérbe szoritotta.

154



(66, kép.) Max-
TEGNA :
MENNYEZET-
FESTMENY,
MANTUA, CAS-
TELLO.

4
"
L3
»

12}
L |

Ez a freskd, mely
az alsé nézetben
dhrdzolt, puttdk-
kal dvezelt madr-
vdanykorldt folétt
kitekintést nyujt
a felhis égboltra,
az illuzioniszti-
kus mennjyezet-
festés elsd, alap-
vetd példdja.

s

Perugino szigori tektonizmuséval és lirai bens6-
ségével szemben egészen més iranyt képvisel a Dona-
tello szellemi 6rokébe 1ép6 Andrea Mantegna (1431 —
1506), aki korszalkalkoté miikodésével Padovat az
északolasz miivészet fejlédésében vezeté szerephez
juttatta. A képszerkesztésnek azt a szigoru tekto-
nikus torvényszeriiségét, az érzelmi életnek azt a lagy,
megindulasokkal teljes lirai melegségét, amin Peru-
gino miivészete folépiilt, Mantegnanal hidba keressiik.
Féereje nem az érzés, hanem az elméletileg is megala-
pozott tudis hatalma. Miivészi torekvéseinek kozép-
pontjiban a tér és testiség problémaja all, melyet a
szamitds és tudds minden eszkozével igyekszik a tel-
jes valdsigilluzié erejével felruhézni, Erre szolgdl a
testileg és lelkileg stlyos alakok erételjes, érces plasz-
tikdja, a fény és arnyék mintazo ereje, erre szolgilnak
a szemtengelybdl kitolt nézetek folidézte merész rovi-
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diilések s a plasztikai hatas szolg.ilaté.b‘m allo, ke-
mény, erdteljes szinezés. Az antik vilag és muvészet
irant érzett csodalatanak beszédes bizonysagai a képei
hatterében szereplé romai diadalivek és épiiletek, me-
lyek azonban a képszerkesztésnek nem lesznek aktiv
tényezoi. (65. kép.) Kapesolatukat a képen szerepld ala-
kokkal csak a valosdg viszonya hatdrozza meg. Az
antik vilaghoz vald igazodas azonban nemcsak kiilsé-
ségekben, hanem a képek szellemi tartalmaban is
érezhetd. A felfogds hiivos el6kels komolysigaban és
nagysdgdban a romai gravitas tamadt fel ujra. Monu-
mentéalis miivészetének legnagyszeriibb emlékeit a
padovai Capella degli Eremitani és a mantuai Castello
di Corte (Camera degli Sposi) 6rzik, mely utébbinak
falain Lodovico Gonzaga és csaladja csoportarcképét
orokitette meg s a térbeli valoszeriiség illuziojat a
hattér félrevont fiiggényével s az elétérbe festett,
levezeté 1épesékkel fokozta., Ugyanitt talaljuk a jové
szempontjabol nagyjelentéségii illuzionisztikus meny-
nyezetfestés elsé példajat. Az épitészeti teret a miivész
a magasban festett marvanykorlattal zarta le, melyen

at a felh6s ég tavola nyilik meg a szemlél6 el6tt (66. kép).

A mélység s a festett marvanykorlat testiségének az
illuzi6jat a folétte kihajlé és ratamaszkodd alakok
merész rovidiilése hatdsosan noveli. Mantegna valla-
sos miivészetében is elsGsorban problematikus ma-
radt. Bizonyitja ezt talpaval rdank meredd, merész
rovidiilésben abrézolt holt Krisztusanak (Milano,
Brera) ijeszto valoszeriisége. (67. kép.) S ugyanerrdl
tanuskodik a Donatello paduai oltara nyoméan festett

Madonnaképe a veronai S. Zeno templomban, mely-’

nek hangulati értékét benséség helyett nyomaszto,
szertartdsos komolysig hatérozza meg. A puttoktol
ovezett, tronuson iil6 Madonna mogott a keret fara-
gott féloszlopaihoz kapesolddé pilléres csarnok nyilik
a mélybe, melynek két oldalan az Istenanya tisztele-
tében egyesiilt Szentek alakjai sorakoznak fel tomott
rendben.
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A szentekt6l ovezett Madonnaképnek ezt az 1j
fogalmazasat (Santa conversazione) a velencei miivé-
szet nagy mestere, Giovanni Bellini (1430—1516) fej-
lesztette tovabb, kinek oroksége azutan Giorgione
(Castelfrancoi Madonna) s a nagy firenzei festék
(Raffael, Fra Bartolommeo, Andrea del Sarto) alkoté
képzeletében vert gyokeret. Azok a sajatsigok,
melyek Giovanni Bellini tobbalakos Madonnaképeit
(itt els6sorban a Frari-templom szarnyasoltarira
(1488) s a S. Zaccaria-remplom 1506-b6l valé Ma-
donnaképére gondolunk) Mantegna alapvetésétdl el-
valasztjak, a kemény, plasztikai forméknak meleg,
puba szin és fénytonusokba dgyazés atjan tortént
fest6i atértékelése s az egészen elomls, 1élekbe mar-
kol6 zenei hangulat, a velencei miivészet &si hajla-
maiban gyodkereznek. Velence a pompazo szingazdag-

(67. kép.) MANTEGNA : KRISZTUS SIRATASA, MILANO, BRERA. Mantegna -
ezen a nagyhirit képén is elsdsorban a tudds problematikusa, aki a holtan
elteriilt Krisztust targyilag alig indokolt, merész rovidiildshen dbrdzolta,
melynek szinte ijeszté valdszeriisége minden mélyebb érzelmi
megindulds utjat dllja.
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sag s az orokos mozgas varosa. Ebben az 6rokos val-
tozésra utalé kornyezetben, hol a szilard valosag a
viztiikorben mint valami szines alom himbalézik sziin-
telen labunk alatt, sziikségképen oly festészetnek kel-
lett folviragoznia, melynek fétorekvése a festGiség s
mélynél a szin és fényproblémak allottak a homlok-
térben. Ez a torekvés hatja 4t a velencei festéket a
Belliniekt6l egészen Tiepoloig és Guardiig. Ez a fes-
toieség jellemzi a velencei épitészetet is, mely a
toszkadn épitészet szigort rendszerességével szemben
a valtozékony latszatnak tag teret nyit. (Elég ha
tipikus példaként Lombardi S. Maria dei Miracoli
templom homlokzatéira emlékeztetiink.)

A cinquecento miivészete. (XVI. szazad.) Mar
Vasari is érezte, hogy a XVI. szdzaddal a mi-
vészetek fejlédésének 1j korszaka kezdédik, mely
nagyszeri beteljesedése a XV. szdzad miivészetében
rejlé igéreteknek. Az olasz miivészetnek az a XV.
szazad végén meginduld, alig egy negyedszdzadot
felolelé fénykora az, melyet az ujabb miivészettorté-
neti irodalom joggal ruhdzott fel a klasszikus jelzével,
mert valoban ez a korszak az, mely a miivészi alkota-
sokat az id6tél és valtozd valosagtol fiiggetlen orok
érvény és valtozhatatlansig tisztult magassigaiba
emelte. A részigazsiagok szolgalataban all6, valosag-
szomjas quattrocentoval szemben a cinquecento a
miivészi alkotist magasabbrend(i egységnek érzi,
melynek részei egymassal szﬁkségézert’i és valtozha-
tatlan kapcsolatban allanak. A szélesen elaradé, derfis
elbeszél6 kedvet lényegkeresd, szlikszavii komolysag
és dramai koncentracio valtja fel. Ez a miivészet meg-
tanult kevés eszkozzel sokat mondani. Mogotte érez-
ziik a cinquecento megvaltozott lelkiségli emberét a
maga 1j életformaival és idealjaival. Az 1) ember-
. tipust, melyet Castiglione Cortegianojaban rajzolt
meg, a komoly méltosag és linnepi el6kel6ség jellemzi,
amivel egyiittjar a testi és lelki dimenzidk kitagulasa.
A nagysag és elGkel6ség szelleme hiven tiikrozédik
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az alakok testtartdsin, jardsin és taglejtésén. A moz-
dulat heves iiteme alabbhagy. Az emberek lassabban,
méltosagteljesebben mozognak. Testi és lelki sulyuk
meggyarapodott. A quattrocentoban uralkodé haté-
rozatlansag, csiny és keresettség helyett a mozdulatok
most megtelnek lendiilettel és erével. A nagy
taglejtés jelentéségét a cinquecento fedezte fol.
A quattrocento elaprozott, hirtelen, szogletes tag-
lejtéseivel szemben most az Ontudattal atfi-
tott taglejtések térben ivel6dve méltosigteljes lendii- -
lettel kapcsolodnak egymésba. Ez az atalakulas
persze vildgosan tiikrozédik a vonalak menetében,
melyek ideges fodrozédas és onkényes kanyargis
helyett {innepi, lassti iitemben hullaimzanak tova.
A quattrocento vonalaival mintha a véletlen {izné
szeszélyes jatékat, a cinquecento vonalait ellenben
esztétikai hivatdstudatuk irdnyitja. Nem futkoshat-
nak tobbé kedviikre, hanem tekintettel kell lenniiik
egymMASra.

A nagysag és el6keldség szelleme az élet kereteit
is megvaltoztatta. A cselekvés szinhelye imméar nem
a polgari életigényekhez szabott és gazdagon folsze-
relt, meleg életvalosaggal tele lakdészoba, hanem
tdgas, hatalmas csarnok telve komoly, iinnepi emel-
kedettséggel. Ezekben az idedlis keretekben a kicsi-
nyes, mindennapi életvalésignak a maga egyéni eset-
legességeivel nincsen helye. Igy értheté a ruhatlan
alakok fokozott szerepe és jelentésége. A cinquecento
normativ szelleme, mely az élet torvényszerti lényegét
kereste, a magasabb mifivészi igazsidg érdekében a
val6saggal mindenkor batran szembehelyezkedett.

A XV. szdzad végén Lorenzo Medici haldléval
(1492) Firenze elvesztette vezetd szerepét s a miivészi
élet sulypontja is Rémaba tolédott at, mely a nagy
miivésztehetségeket mind magdhoz szivta. Az o6rok
varos megnoévekedett vonzd erejét és jelentéségét
nemesak antik emlékekben valé gazdagsaga s a mii-
partolé papdk békeziisége, hanem mélyebben fekvd,
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varoslélektani okok is magyarazzak. Az emberi mére-
tekre szabott Firenze lirai melegségével és bensoségé-
vel szemben Roéma az emberfolotti méretek varosa,
telve komoly nagysiggal és ddai lendiilettel. Aminé
természetes, hogy a quattrocento deriis életvalosag-
gal telt mfivészete az Arno-parti Athenben sziiletett
és terebélyesedett, épp annyira érthetd, hogy a cin-
quecento ezeket a kereteket sziiknek érezte s vagyod
pillantdsa Réma felé fordult, hova a klasszikus emlé-
- kek hivo szavit kovetve mar a quattrocento mesterei
is slir(t rajokban elzarandokoltak. Ezek a mesterek
odaadé csodédlattal tanulmanyoztdk az antik miivé-
szet emlékeit, de Roma vildgtorténelmi tavlatokkal
terhes lelkisége, komoly nagyszeriiséggel telt szel-
leme idegen maradt szamukra. Ennek a megértésére
csak a cinquecento embere érett meg, akiben a nagy-
ban valé latas csodalatos képességének Roma atmosz-
férdja volt a legnagyobb ébresztGje.

A XV, szdzad mésodik felében mar lassan szar-
nyait bontogaté cinquecento szellemet a miivészetben
Donato Bramante (1444-—1514) és Leonardo da Vinci
(1452—1519) viszik teljes diadalra. Kiilénosen Bra-
mante fejlédésében "mély nyomokat hagyott az a
problémakozosségben is tiikkroz6dd, termékeny szel-
lemi kapesolat, mely a 80-as években, milanéi tartoz-
kodasuk idején a két mestert egymaéshoz fizte.

Bramante mint freskdfesté kezdette meg palya-
jat. Els6 hiteles milanéi épitészeti alkotdsan, a S.
Satiro sekrestyéjén a toszkan épitészet tektonikus
szigorusaga szerencsésen olvad egybe az északolasz
épitészet duzzadd dekorativ gazdagsagaval. (1471.)
1499-ben a mester Romaba koltozik s az orok-
varos levegéjében stilusa gyokeresen atalakul. Az
antik épitészet oszloprendeit és részlet formait méar
a quattrocento épitészei is folhasznaltak (pl. a
réomai S. Marco el6esarnoka, 1468 s a csak rajz-
ban fennmaradt loggia della Benedizione a rdémai
Szent Péter téren), de a rémai épitészet komoly mél-

160



tosdggal és nagysaggal telt szellemét csak Bramante
értette meg. Ebben a szellemben fogant az a kis kerek
képolna (68. kép), melyet ].")Oﬂ —1502 kozott aragoniai
Ferdinand motrlummbul a S. Pietro in Montorio szom-
szédsagaban épitett. (Templetto di S. Pietro). Ez a
belsejében nyolc pillérrel és véltakozé ritmusa fiil-

(68. kép.) BRAMANTE : TEMPIETTO A S. PIETRO IN MONTORIO MELLETT,
rROMA. A nemesen egyszerii és ardanyaiban gondosan kiegyensilyozott
kis templom, melynek jelentéségét mar a kortarsak is felismertél, mai
kérnyezetében, a négysziogu udvar kizepén nyomasztdlag hat.
Bramante tervei szerint kerek oszlopos wdvar
kozepére kellett volna keriilnie.

kékkel tagolt, kiviil pedig toszkan oszlopokkal 6ve-
zett s félkorivi l\upolaval koronazott kis templom,
melynek lizendk és fiillkék véltakoz6é rendjébdl allé
fels6 emeletét marvanykorlat oleli koriil, az antik
kerek templomok nyoméan a centralis épitészeti gon-
dolat legtisztabb megvalésulasat képviseli, Az eredeti

Hekler: A kizépkor s a renaissance miivészete. (11) 16[



elgondolés szerint a templom oszlopesarnokos, kerek
udvar kozepén foglalt volna helyet, ami a kézépponti
igazodasu épiilettestnek a kérnyezettol valo elszigete-
lését még teljesebbé tette volna. A nemes, kiegyen-
sulyozott ardnyok s a formakezelés tartézkodo, ko-
moly egyszeriisége Bramante mfivének méar a kor-
tarsak szemében klasszikus érvényt szerzett. Az antik
gondolat- és érzésviligban gyokerezé centralis épité-
szeti gondolat sokkal nagyobbméretii és gazdagabb
kivirdgzasit latjuk azokon a terveken, melyeket
Bramante 1504-ben II. Gyula pipa megbizisabol a
Szent Péter-templomhoz készitett s melyek Gey-
miiller szerencsés rekonstrukciéjahoz alapul szolgél-
tak. Az alaprajzi mag a gorog kereszt, melynek négy-
szogl kozépterét oszlopkoszorts dobbal ellatott, fél-
gdémbalaki kupola korondzza. (69. kép.) A gorog
kereszt karjaiba bedgyaszott, ©onall6 egységekként
kezelt melléktércsoportokat ugyancsak kisebbméretii
kupolak fedik. A négyszogili alaprajz sarkait magas,
emeletekre tagoz6dé tornyok toltik ki. Ugyanez a vila-
gos és tiszta tagozodas ismétlédik meg a homlokzat
egymas folé illesztett oszloprendjeiben. Bramante
koncepci6éjan, mely az erék kiegyenlitédésének
gondolatan épiil 6] s melyben minden tag konnyedén
és szabadon teljesiti hivatasat, a nyugalmas létezés
békés dertije drad el. Ellentétnek és kiizdelemnek
sehol semmi nyoma. Az egész f6lott, mint a sugaras

(69. kép.) BRAMANTE: A ROMAT
SAN PIETRO TERVE., A centrdlis
épitészeti gondolat legteljesebb
megvaldsuldsa melyen a gqirog
kereszt alaku kézéptér sarkaiba
hasonlo alak, 6nallé létre hivatott
kisebb melléktéresoportok illesz-
kednek. Az egészen az ellen-
monddst nem tiré torvényszeri
rend zavartalun harmdnidi
aradnak el.




(70. kép.) LeoNarbpo:
SZIKLAS MADONNA,
PARIZS, LOUVRE.

Az 1491—1494fkazott
festett képmek eqy ké-
86bbi, 1506—1508 Io-
zitt  keletkezett, nem
sajdtheziileg befejezett
valtozatat a londoni
National Gallery drzi.
A Sziklis Madonna
a képszerkesztésben is
matematikai igazsdgot
keresé Leonardo mese-
vildgban is otthonos
alkotd képzeleténelk ¢és
melegen aramld, kaltdi
lelkiileténelk tan legmeg-
ragaddbb  bizonysdga.

égbolt, konnyedén és tisztdn, mindent magaba sziva
lebeg a nemes ivelésti kupola. A renaissanceeszmény-
nek megfelels, a kiils6 valosdggal szemben szigortan
elzarkozo, 6nallo létre hivatott épitészeti organizmus-
nak Bramante San Pietro terve a legteljesebb meg-
valosulédsat jelenti, melyhez az iranyité Gsztont két-
ségteleniil a fiatal Leonardo szolgaltatta, aki fenn-
maradt vazlatainak tanusidga szerint a centralis
épiilettipus Osszes elméleti lehetGségeit végigprobalta.

Leonardo da Vinci, aki az értelmi viligmegis-
merés szenvedélyétdl izott, objektiv, kutaté renais-
sance-miivésszellem legnagyobb és legegyetemesebb
képvisel6je s akinek az emberi ismeret egész teriiletén
végigszénto, merész folfedezésekben, kisérletekben és
felismerésekben gazdag tudomanyos, elméleti mun-
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kassagarol koteteket kitevd irodalmi hagyatéka ta-
nuskodik, Verrocchio miihelyében kapta meg azt a
lelki folszerelést, mely egyetemességre hajlé elméjét
vilagokat atfogd szarnyalisra képesitette, Itt szerezte
meg a muvészet minden dgaban valé azt a jartassa-
got, melyre Lodovico Sforzdhoz 1482 februarjiban
irott levelében jogos onérzettel maga hivatkozik.

Miivészi tevékenységének elsé nagyobbszert hite-
les emléke az a Kirdlyok imadésat dbrazold, befeje-
zetleniil maradt oltarkép, melyet 1481-ben a firenzei
S. Donato in Scopeto szerzeteseinek a megbizasabol
festett s melynek gondos, szdmité elGkészitésérsl a
fennmaradt vézlatok nagy szama tanuskodik. (Fi-
_ renze, Uffizi.) Barha a targyhoz nem tartozé quattro-
cento-izi hattéri epizédok itt még nagy szerepet
jatszanak, mégis Leonardo mar ezen a képén uttorgje
lett annak a klasszikus miivészetnek, mely az abrézolt
targy dramai logikdja mellé a szerkezeti logika maga-
sabbrendfi kovetelményét iktatja s melynek kanoni
érvényt példajat késébb Utolsé vacsorajaban nyuj-
totta.

El6zéleg azonban még egy, miivészi fejlodése szem-
pontjabdl fontos megbizasnak tett eleget. 1483-ban val-
lalta a milan6i 8. Francesco-templom oltarképének
megfestését. Ennek a viszontagsigos vallalkozasnak
az eredménye a két példanyban ismert . n. Sziklas
Madonna. (Péris, Louvre és London, National Gallery).
A kordbban elkésziilt, hitelesen sajatkezii parisi pél-
dany (70. kép.) a festészet egyetemes fejlédése szem-
pontjabdl is uj allomést jelent. Fantasztikusan folté-
pett, kéklé mélységekbe nyild, bazaltsziklak tovében
térdel az Istenanya, aki jobbjaval a féltérdre ereszke-
dett, kezeit Osszekulesolo kis Szent Janost vonja ma-
gahoz, elérenyulé bal kezét pedig az anyai szeretet
félt6 melegével aldon teriti ki az el6térben il6 kisded
Jézus feje folott, aki id6sebb jatszotarsa imadatara
gyvermekesen kedves, félig ontudatlan, 4ld6 taglejtés-
sel felel. A Jézusgyermek mogott térdeld s a képbél
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kitekinté angyal kinyujtott jobbja jelentéségteljesen
utal a profétai folismerés ahitatdban égé kis Ker.
Szent Janosra. Ennek a vizi6 igézetével haté jelenet-
nek az el6tér zoldel6 pafranybokrai és nyilé ibolyai
az egyetlen tanui. A csoport ahitatos maganyanak
koltGiségét a hattér fantasztikus sziklai s a balrol
besziir6dé vilagitas irrealis jellege csak noveli. Az egy-
masbadradé lelki aktivitdssal oOsszekapesolt alakok
‘magasabbrendii egységét a csoportfiizésben felismer-
heté geometriai torvényszertiség hatdsosan tAmogatja.
A rétegesen elhelyezett alakok immér nem sikharom-
szoget alkotnak, hanem térben szétterpeszkedd pira-

(71. kép.) LEONARDO : UTOLS® VACSORA, MILANO, STA. MARIA DELLE
arazie. A falkép szomori pusztuldsinak egyik féoka abban rejlik,
hogy az drikké kisérletezé Leonardo nem al fresco, hanem olajtemperdval
festette, aminel: kivetkeztében a szinek mdr hitsz évvel a befejezés utdn
kezdtek lepattogzani a falrol. A refektoriummal szomszédos konyha gize
8 a napoleoni hadsereg katondinak barbdarsiga, mely a refektoriumot
szénaraktarnak és istdallonak haszndlta, csak siettették azt a végzetet,
melynek beteljesedését az utolsd dutizedek minden dvdintézkedése sem
fogja tudni végérvényesen [iltartiztatni. Goethe, aki csoddlatos meg-
érzésével Leonardo remekének valddi értelmét eldszor fedte fol, egyben
mdr arra is ramutatott, hogy az dbrdzolds drdamai igazsdga
a kompozicid szerkezeti torvényszeriisége révén
miként tisztult itt magasabb rendii,
miivészi igazsdggd.



missd zdrulnak. Amig a quattrocento a sikban elteriilé
figuralis kompoziciét szervetleniil tapasztotta ra a
hattérre, addig itt a testiségiikben fény- és arnyék-
jatékkal fokozott alakok természetes részei lesznek a
kornyezd térnek. Leonardo, aki a festészetrdl irott
értekezésében (Trattato della pittura) a fényt és
arnyékot a rovidiiléssel parosulva minden festészet
mértékének mondotta, a Sziklas Madonnaban, hol a
sziklahasadékon at bedramlo fény az alakok testiségét
és lelki életét szolgilja, ennek a tételnek klasszikus il-
lusztraciojat adta. Mint lattuk, a Kirdlyok imadasaban
a népes, mozgalmas hattér még a quattrocento hajlan-
désagaiban gyokerezett. Itt ellenben méar csak az an-
gyal kissé érdes, szogletes taglejtése s az el6téri vira-
gok aprolékos rajza képviseli a mult hagyoményait.

Az az alkotés, mely Leonardo nevével a legelva-
laszthatatlanabbul forrott ¢ssze s melynek népszert-
sitésében Raphael Mengs metszete vitte tagadhatat-
lanul a legnagyobb szerepet, a milanéi S. Maria delle
Grazie dominikidnus kolostor refektoriuméaba festett,
az Utolsé vacsorat abrazolo falkép (1495—1498), az
alkalmazott szintechnikai ujitasok (olajtempera viz-
festés helyett) s az id6k viszontagsagai kovetkeztében
sokat szenvedett. (71. kép.) A koncepcié vazlatok
alapjan figyelemmel kisérheté kialakuldsa azt mu-
tatja, hogy a kinyilatkoztatdsszeri dramai és szer-
kezeti egység nem a folvillan6é elsé ihlet nyoméan
sziiletett meg, hanem éveken at tartoé hosszas kisér-
letezés és probalkozas eredménye volt.

Leonardo Utolsé vacsordjénak a dramai magja
Krisztus végzetesen szomort és csalhatatlan kijelen-
tése : Egy koziiletek el fog engem drulni ! Ezek a fen-
ségesen bénatos megadassal kiejtett szavak azok,
melyek, mint hirtelen felmorajlé vihar az utjaba esé
fakat, hullimzésba hozzdk a kériiliil6ket s melyeknek
sotét igézete, mint szélvészkavarta porfelhé tehetet-
leniil hinyddik a megdobbenéstdl lesujtott és felindult
apostolok lelkében. E szavak isteni érvényét a csopor-
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tokat Osszefliz6 vonalmenet szabdlyos hullimzisa és
Krisztus banatos igenléssel kitart balkeze latja el a
valtozhatatlansag szentesitési zaradékdaval. A kitart
kéznek ez a végzetes szavak sulyatél elernyeds tag-
lejtése mintha halkan még egyszer megismételné és
megerositené a kinyilatkoztatast : Igen, ugy van!
Egy koziiletek el fog engem &rulni !

De nemcsak a dramai mozzanat megvilasztasa-
ban jelent a kivitel valtozast az el6készité vazlatok-
kal szemben. Judés és Janos apostol helyzete is meg-
valtozott. Az érulé imméar nem elkiilénitve az asztal
tils6 oldalan foglal helyet, hanem jobbjaban a pénzes
zacskot szorongatva, riadtan huzodik meg tarsai ar-
nyékaban. Janos sem borul az asztalra, hanem szivé-
ben megrendiilve banatosan hajtja oldalra fejét. Judas
athelyezése révén Leonardo nemesak a hagvomanyos
ikonogéafiai tipus kiilsé eszkozokkel vald jellemzésével
szakitott, hanem egyben a lelki és vonalritmus egy-
séges lendiiletével osszefiizott csoportok szimmetrikus
elrendezését is lehet6vé tette. Az apostolok cso-
portjait 4atjaré indulathullimok kozéptengelyébe
s a hattér kozépsé ablaknyilasanak fénygloridjaba
illesztett Krisztus alakja igy a képszerkesztésben is
megkapja a kimondott szavaknak megfelel6 isteni
jelentéségét. A koriilotte zajgod indulathullamok koze-
lébe érve megtorpanva visszahuzodnak s ez altal a
lelki elhagyottsdg belsé végzete hatasos kiils6 hang-
sulyt kap. A hirtelen lang modjara kicsapé taglejtések
sokasaga kozepette Krisztus bédnatos fejhajtéssal ko-
rondzott. fenséges mozdulatlansdgaban s a kimondott
szavak nyoman jaré reménytelen hallgatdsban mar
benne sotétlik az elharithatatlansigdban megrazo,
legnagyobb isteni sorstragédia.

Az apostolok abrazolasiban Leonardo jellemfest6
miivészete legnagyobb diadalat iilte. Ugyanazok a
szavak mindegyikbdl egyéniségének és vérmérsékleté-
nek megfelel6leg mas és mas hatast véltanak ki. Az
izz6 felhdborodast és fagyos dobbenetet, az alélt faj-
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dalmat és rajongd odaadést, a sotét rémiiletet és
ostromlo kétséget, a folheviilt és néma tiltakozast,
mely a lelkekbél el6tor, itt szélesen elaradd, ott mele-
gen ivel6ds, amott pedig fajdalmasan goresos és ijed-
ten zokkendé taglejtések kisérik. A kezek beszédéhez
a valtozatos testtartds és arcjaték adja meg a kisére-
tet. Leonardo apostolai szamunkra egyéni jelentdsé-
giikon tilnéve egyben az emberiség egy-egy lelki és
testi tipusdnak A4ltalanos érvényli képvisel6i. Az
egyénnek ez a magasabbrendi felfogisa Leonardonal
a cinquecento-szellem ihletében gyokerezik.

Az alakok belsé dimenziéjanak megnoévekedésé-
vel egyiittjar a kiilsé dimenziok megnovekedése, ami
nemcsak a felfokozott méretekben, hanem a keresz-
tez6dd és egymésba tolodd mozdulatok altal folidézett
erGteljesebb testiségben is kifejezésre jut. Ugyane cél
érdekében Leonardo az asztal méreteit is valoszeriit-
leniil lecsokkentette s a szinteriill szolgal6, hatul
hérom ablakkal attort, oldalt pedig lecsiingé szénye-
gekkel boritott szobat a quattrocentéban divd tagas
csarnokokkal szemben sziikre szabta. A minden {6l6s-
leges diszt keriil6 héttérnek szényegek és ablakok
altal tortént kisebb geometriai egységekre bontasa is
csak egy célt szolgal, az alakok testiségének a fokoza-
sat (dar rilievo alle figure, — mint Leonardo maga
TrattatojaAban mondja).

Az Utolsé vacsora mellett a Mona Lisa arcképe
Leonardo mfivészetének legismertebb és lggnép-
szerlibb képviselGje (Paris, Louvre), melyet a mester
Vasari szerint négy évi munka utan befejezetleniil
hagyott. (1503—1505.) S valéban ugy latszik maga
Leonardo sem tekintette miivét befejezettnek, mert
csak igy érthet6, hogy nem adta ki a megbizonak,
hanem magéval vitte Milanoba, utébb pedig Francia-
orszagba, Mai 4llapotaban a Mona Lisa (Francesco del
Giocondo eldkel6 firenzei polgar felesége, innen a koz-
tudatban is elterjedt Gioconda elnevezés) nem ad hii
képet az eredeti szinbenyomasrol, A feliiletre tapado
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(72. kép.) MICHELANGELO : A SIXTUS-KAPOLNA MENNYEZETE (RESZ-
LET), ROMA, VATIKAN, Hzen a részletfélvételen jol lathatd, hogy széles,
erdteljesen kiszogells, gazdagon tagolt filkék kozé wvont hevederekkel
miként tagolta Michelangelo a mennyezetet. A fiilkékbe a prifétak és
sibyllak keriiltek, a vdltakozé méretii képmezdket pedig a teremtés jele-
netei toltik be. A képmezdk méreteinek a ritmikus valtakozdsa
nemesak az dsszhenyomdst teszi gazdagabbd, hanem
annak dttekinthet6ségét is fokozza.

piszok és az elsotétiilés kovetkeztében a szinértékek-
ben bizonyos eltolédas allott be. A kivagott ruha egy-
kor z5ld, az ujjas pedig sarga lehetett. A haj gesz-
tenyebarna, melynek szintonusat a sziirkének hato
fekete fatyol tompitja. A hattér meseviliga meleg,
vilagosbarna szinekben kodlik a mélységbe, mellyel
szemben az alak sotétebb ténusai a testiség benyo-
masinak fokozéasara szolgalnak.
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Ami a Mona Lisdn a szemlélét rabul ejti, az els6-
sorban a vonasokon s a tekintetben tiikr6z6dé szel-
lemi kifejezés kifiirkészhetetlen vardzsa. A quattro-
cento portrék élethiiségével és kicsattanod elevenségé-
vel szemben a Mona Lisa egész lényét sejtelmes, elo-
kel6 tartozkodas jarja at. Réank tekint s még sem
enged magihoz kozel. Lényében mindvégig marad
szamunkra valami f6l nem fedhetd. A mester lelkének
tiikrében az abrazolt né tipussd nemesedett : az egész
noi nem képvisel6jének érezziik. Az arcképnek ez az
altalanos érvényli fogalmazdsa, mely az esetleges,
mulandé jegyek mogott az orok emberi lényeget ke-
resi, jellemzd sajatsaga a cinquecento esztetikai felfo-
gasanak. A Mona Lisa nemesak a mintaképet kovetd
abrazolas probléméaja, hanem egyben hitvallas, hit-
vallds arrol, hogy Leonardo érzése szerint a valé néi-
ség mit jelent. Ennek megfelel6leg a Mona Lisa vona-
sain atsuhané mosoly is 1j értelmet kapott. Nem
csupan pillanatnyi, tovaréppené hangulat kifejezése,
mint a quattrocento arcképeken, hanem a remegd
folszin alatt sziintelen melegen dramlo lélek titkrozo-
dése. S ehhez az igézetes mosolyhoz a kanyargd
folyokkal atszott, fantasztikus tajképi hattér adja
meg a hangulati alafestést.

A XV. szézadi miivészethen divé mellképekkel
szemben Leonardo Mona Lisat félalakban abrazolta.
Unnepélyes, mer§ testtartdssal a képbél kitekintve,
kényelmes karosszékben foglal helyet. Két kgzét on-
feledten egymésra fektetve a szék tamlajan nyug-
tatja. Ezeken a csodédlatosan megrajzolt kezeken, az
arcon s a fénnyel elontott mellen a szem a boér bar-
sonyos feliiletéletének egész ideges elevenségét érzi.
A puhén uszé fény és arnyékfoltok mintazéd erejét
ezeken a részeken Leonardo, — aki a fényarnyék
(chiaroscuro) és rovidiilések utjan elért testiségben
latta a legmagasabbrendii miivészi feladatot, — mes-
terien hasznalta fel. Az alak testi valosigit s meleg
érzéki igazsigit a mogotte derengd taj félvalosiga
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hatédsosan fokozza. A héttér semleges, karpitszerd
hatasdt a miivész azaltal biztositotta, hogy az el6-
térben iilé alakot magasabban fekvé, hatul marvany-
korlattal, két oldalt pedig egy-egy oszloppal lezart
erkélyre helyezte. A Mona Lisa igézete alél természe-
tesen a kortadrsak sem tudtak szabadulni. Az arcon
atremeg6é mosoly, mint kétes orokség szallott a ke-
vésbbé tehetséges tanitvanyokra, Raffael pedig a
Mona Lisar6l készitett tollrajzzal (Louvre) késziilt
el6 a Maddalena Doni-arckép megfestésére.

A kisérletezés és kutatdas szenvedélye, mely
Leonardo lelkén mindjobban elhatalmasodott s mely
a gyakorlatnal az elméletet hovatoviabb tobbre be-
csiilte, volt az oka annak, hogy annyi munkéja be-
fejezetlen maradt s legnagyobbszeri megbizdsai be-
fejezés el6tt osszeomlottak. Ez lett a sorsa a firenzei
Palazzo Vecchio tandcstermének falira szant nagy-
szerti csataképnek (Anghiari csata), melyrél csak a
fennmaradt sajatkezli vézlatok s Rubensnek a ko-
zépso, zaszloharcot Abrazolo csoportrol készitett kréta-
rajza alapjan alkothatunk fogalmat. Ilyen sorsra
jutott az a két nagyszerii bronzlovasszobor is (Fran-
cesco Sforza és Gian Giacomo Trivulzio hadvezér
lovasszobrai), melyek a fennmaradt vazlatok és irott
forrdsok tanusiga szerint alkotdé képzeletét hossza
éveken at foglalkoztattik. A vazlatok bizonyitjak,
hogy Leonardot kezdettdl fogva a léptetd és vagtato
lovasalak problémaja parhuzamosan foglalkoztatta.
S ha a Sforza-emlék esetében végiil is a lépteté lovas
mellett déntott, ugy viszont a Trivulzio-emléken az
ujkori dgaskodo6 lovasszobor alaptipusat teremtette
meg. A koncepcié langelméjli merészségét és mnagy-
szeriiségét tanulsigosan vildgitja meg a Szépmiivé-
szeti Muzeumunkban &rzott kis bronzlovasszobor,
mely ha nem is a mester sajatkezii miive, mégis két-
ségteleniil a Trivulzio-emlék ihletében fogant.

Leonardo da Vinei szinte emberfolétti onfegyel-
mével s objektiv kutatd természetével szemben,
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félelmes fiatalabb versenytiarsa Buonarroti Michel-
angelo (1475—1564), a mindenhat6 szubjektivizmus
képviselGje, aki sajat bevalldsa szerint sohasem
tudott mast faragni, ecsak a maga fajdalmat. Mig Leo-
nardo szaméra a festészet volt a miivészetek
korondja, addig Michelangelo biiszkén mindvégig
szobrasznak vallotta magat. Annal tragikusabb
végzése a sorsnak, hogy legnagyobbszerii, befejezett
alkotésa, a Sixtus-kdpolna mennyezete mégis a fes-
tészet korébe tartozik, hatalmas mérvanyélmai, 1L
Gyula papa siremléke s a Medici siremlékek ellenben
befejezésiik elott oOsszeomlottak. A befejezetlenség
végzete, miként Leonardot, ugy Michelangelot is
egész életén at végigkisérte. Amig azonban Leonardo-
nal a tervek osszeomlasat végzetes sokoldalusdgaval,
nyugtalan kutaté természetével s egyre erdsods
elméleti hajlandoségaival magyarizhatjuk, addig
Michelangelonél egészen mas okok jatszottak kozre.
Titdni lelkében minden terv oridas méreteket o6ltott
s a megbizok gazdasigi erejét erdsen probara tevd
tervoridsok megvalositasira egymaga, minden segit-
ség nélkiil vallalkozott. Még a munka elékészitésének,
az anyagbeszerzésnek a felelGsségét sem volt hajlandé
masokkal megosztani. Nem érezte, hogy az ilyen
emberfolotti vallalkozas még az 6 titdni munka-
erejét is messze meghaladja. A legnagyobb hatalom-
mal, az idével nem tudott szdmolni. Lelkét a hosz-
szadalmas és faraszté elGkészités rendesen felérolte.
Kozben az els6 ihlet tiize kiégett, miel6tt még tulaj-
donképen munkahoz fogott volna. A tehetség
szarnyalé dagalyat az apéaly keserves, meddé évei
kovették, melyeken a hatalmas méretii tervek hamar
zétonyra futottak. Ha az érzés, melyben a koncepcid
fogant, kihilt, mar csak panaszos, tehetetlen vergédés
kovetkezhetett. Michelangelo a langelmék szubjektiv
mindenhatosdgaval a tények és helyzetek objektiv
megitélésére sohasem volt képes. Minden elhatérozéas
mogott térvetést, aknamunkat, rosszakaratot sejtett.
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tehetetlen haraggal vonta felelésségre a kiils6 hatal-
makat, de a legnagyobb hatalmat, a végzetet, melyet
lelkében hordott, nem tudta legy6zni.

Michelangelo, aki Ghirlandajo miihelyébél indult
utjara s akinek az antik és keresztény vildgnézet
ellentétei kozott kiegyenlitést keresé, ldzongé, nyug-
talan lelkisége és lenytligozé tehetsége mar fiatalkori
alkotésain félelmes erével bontakozott ki, II. Gyula
papa megbizasabdl 1508 Sszén fogott hozzé a Sixtus-
kapolna mennyezetének a kifestéséhez s az oOrids
feladattal négy esztend6 leforgésa alatt teljesen
elkésziilt (1512 oktéber). Izig-vérig stobrasz mivoltat
ecsettel kezében sem tagadhatta meg. Amikor lelké-
ben a Sixtus-kdpolna mennyezetképeinek a terve
megfogant, ez a lélek sziniiltig tele volt az architek-
tonikus plasztika egyik leghatalmasabb emlékének,
II. Gyula siremlékének az -el6késziileteivel. Amit
kébe nem faraghatott, azt most ecsetre bizta. A
mennyezetképeken mindeniitt érzik a ki nem tombolt
plasztikai ihlet ereje.

Michelangelo targyvalasztisa szdméara a kapolna
falait mar elborité alsé képsorozat, mely a biint6l
valé megvaltast dbrazolta az 6- és njszovetség par-
huzamos jelenetei altal, félreérthetetlen utmutatéssal
szolgalt. Koncepeidjaval ehhez a gondolatkorhoz
kapesolodott, mikor a mennyezetképeken a megvaltas
megérteté elézményeit, a teremtés isteni szinjatékat,
a blinbeesés és biinhédés tragédiajat dolgozta fel,
koriilvéve a megvaltast hirdetd profétik és sibyllak
karatol, a négy sarokba pedig olyan jeleneteket
illesztett, melyekben Isten a megvaltis biztatd igé-
rete gyanidnt valasztott népét nehéz helyzetbdl
menti meg. Michelangelot koncepcidja kiérlelésében
alapos bibliai és skolasztikai ismereteken kiviil a
mult képhagyoménya is tdmogatta. Az innen kapott
osztonoket azonban joforméan hatéstalanoknak érez-
zilk a teremtl erének azzal a titdni Onéllésdgaval
szemben, mely a mult képtipusait merészen atfogal-
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mazva, azokat az ellenmondist nem t{ir6, kinyilat-
koztatas dobbenetes erejével hatdé heroikus stilus
magassadgaiba emelte. Ennek a heroikus stilusnak,
mely a quattrocento részletez6 bdébeszédliségével
szemben tomor egyszerfiségre és nagysigra torekszik,
az Osszes lelki és formai foltételeit Michelangelo
méar készen hozta magéval. A Sixtus-kdpolna vila-
gokat teremté Istenének, kiben emberfolotti testhe
emberfolotti akarat koltozott s a profétaknak és
sibyllaknak, kiknek félelmes nagysdga mogott az
emberfolotti latomésok és érzések terhét s a féldon-
tali ihlet mindent megrazé heviiletét érezziik, a
megérteté el6zményeit Michelangelo miivészi fejls-
désében taliljuk meg. A Pitti-tondo, hol az ember-
folotti test emberfolotti lélek kifejezéje s a MAaté
apostol szobra, hol a hatalmas test lényét meghalado
érzések sulya alatt vergédik, mér érett képviseldi
annak a heroikus stilusnak, mely a Sixtus-kdpolna
mennyezetképein a maga egész lenyligozd, félelmes
nagyszertiségében bontakozik ki. Ez a vonis az,
amit Vasari s a kortarsak Michelangelo mtivészetében
terribilita d’artenak neveztek s amit Goethe finom
megérzéssel ugy indokolt, hogy a mester a rendesnél
nagyobb szemekkel latta a vilagot.

A képolna kopar, tagolatlan tiikorboltozata
szabad teret engedett Michelangelo architektonikus
fantazidjanak, mely széles, erételjesen kiszogelld,
gazdagon tagolt fiilkéket alkot6 pillérek kozé vont
hevederekkel tagolta a mennyezetet. (72. kép.) A heve-
derek kozott elteriillé képmezék ritmikusan valta-
koznak. A nagy mezbket kisebbek valtjak fel, melyek-
nek kereteit a pillérf6kon iil6 ifjak kozé illesztett
bronzmedaillonék segitségével sziikebbre vonta.

E helyiitt be kell érniink azzal, ha Michelangelo
langelméjii teremté képzeletének a megvilagitdsira
a mennyezetnek csupan néhany részletét vessziik koze-
lebbrél szemiigyre. Az égi testek teremtését Abrazold
képen (73. kép.) az Atyaisten jobbrél a mindenhaté
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akarat faradsidgot nem ismerd erejével és félelmesen
komoly heviiletével viharfelhé médjara szdguld els a
mélybél s kirobbané villimok modjara szétpattano
karjaival jeloli ki az égitestek utjat. De alighogy fol-
meriilt, kerengé roptében iranyt valtoztatva, maéris
ijeszté sebességgel és erdvel zudul belé a mélységbe
s kinyujtott jobbkeze nyoméan odalent a féldtekén
folfakad a novényzet. A ropiilés ellendllhatatlan
sodrat s a mozdulat mindenhato erejét a merész
rovidiilésben, hatsé nézetben abrazolt testet tépett
felh6szegély gyanant kiséro, lobogd kipenyszarnyak
hatdsosan fokozzak. A mozdulat félelmes hevében
a htiséges kis géniuszok is elmaradtak, akik az imént
még aldzatos, riadt csoddlattal dvezték az Ur alakjét.
Ezzel a mozdulatokban szétdrad6é, mindenhaté
teremté akarattal szemben a teremtett vilignak a
hatas veszélyeztetése nélkiil csak sziikszava jel-
zésekre lehetett igénye. A nap és a hold korongja
s a folsarjad6é novényzet csak mint megértetd szim-
bolumok illeszkednek be a képbe, melyet teljesen betolt
a teremtés szent heviiletével tovarobajlé Ur alakja.

Michelangelo alkoté képzeletének, mely a terem-
tés vilagokat mozgaté misztériumat is eleven valo-
sagga tudta tenni, csodatevé hatalmat tan a legjobban
azon a képen érezziikk, melyben az Ur sziikebbre
vont szinen a teremtés korondjanak, Adamnak ad
életet. Vitorlaszer(i kpenybe burkolt géniuszok karara
tamaszkodva, mintha ar sodorné, kozeledik hosszan
elnyult testtel a fold peremén almos bagyadtsaggal
pihené Adamhoz, kinek alakjan az Ur kinyujtott
jobbkezének illetése nyoméan foldereng az ontudat
és élet arad szerte. Az Atyaisten midén sajat kép-
masat kelti életre, lehdntotta magéarél félelmes
méreteit s emberi alakot 6ltétt. Nem szdguld titdni
eréfeszitéssel, hanem viteti magat. Mintha teremto
lényének minden energidja a jobbkarjiba szivédott
volna fel. Ennek a mindenhat6é mozdulatnak a hatésa
tiikrozédik a lassan ontudatra ébredd Adam alakjan,

176



aki testében az dlom zsibbaszté bagyadtsigival
nehezen és lassan emelkedik fel. Tekintetét borus
sovargéssal az Urra szegzi, balkarjat pedig faradtan

(74. kép.) MICHELANGELO : JEREMIAS PrOFETA, Réma, sIxrTus-
KAPOLNA. A préfétdk sordban Jonds és Jeremids képuviselik Michel-
angelo fejlédésénel utolsé dllomdsdt. A bejdarati oldal félé festett profétak
kényelmesen illeszkednel belé az architektonikus keretbe, ezek ellenben
hatalmas testtomegiikkel szinte szétfeszitik azt. A Jdnds és Jeremids
egyarant kitlind képviselbje a mester testi és lelki kolosszalitdsra vald
térekvésénel. Ot az emberfolitti dactdl megrdzkddott, itt az ember-
folott  fdjdalom terhétél magdabaroskadt emberfolitti test.

felhuzott baltérdére tamasztja. Akarattalan bigya-
dassal lecsiingd keze a vilagiir hiatterében taladlkozik
az Atyaisten kinyujtott jobbjaval, melynek delejes

Hekler: A kozépkor s a renaissance miivészete, (12) 177



érintésére az ujjak, mint hasadé virdg szirmai,
lassan szertenyilnak. A kozmosban szaguldé Isten
vildgokat fékezd, félelmesen kirobband taglejtését
itt szelid, josagos érintés valtotta fel. A tekintet is
megtelik részvéttel és szeretettel, melyre Adam
halasan folsévargé pillantasa a valasz. A vilagiirben
talalkozo két kezet csak egy keskeny kis kéz valasztja
el egyméstél, de ami csoda és misztérium van a
teremtésben, az — Zola szavaival élve — mind
belefér ebbe a kis szent kozbe. Michelangelo, akit az
ontudat és 6ntudatlansig hatarkérdései egész életében
foglalkoztattak, Adam alakjaban az &ntudatraébre-
dést paratlanul biztos intuitiv erével juttatta kifeje-
zésre. A jobboldal erétleniil aldomlé korvonalaival
szemben a baloldal merész zokkenéssel megtort
konturjaban az ébred6 akaratenergidk litktetését
érezziik, melyeket a fej s6vargd el6rehajlisa koronaz.
Abban a kesernyés patoszban, mely Adam sévirgé
arcan tiikkrozédik, mintha ,,a sotétlé éj csillagai alatt
sziiletett’* mester lelkét érezndk, aki mindenhatdé
szubjektivizmusatol (izve mar az els6 teremtett
embert sem kimélte meg érzései nyomasztod terhétol.

Michelangelo miként a teremtés jelenetei, ugy
a profétak és sibyllak megfogalmazéasaban is merészen
szakitott a hagyoméannyal. Felfogiasiban a profétak
és sibyllak egyének és tipusok egyben. Mindegyikiik
az emberi nemnek egy-egy magasabbrend kép-
viselGje, kikben az egyéni jegyek altalanos emberi 6rok
értékekké nemesedtek, a tipikus elemek viszont
Michelangelo mindent athat6 szubjektivizmusa révén
megteltek az egyéni létezés kozvetlenségével és meleg-
ségével. Ez a tizenkét iil6 alak, kiknek minden testi
aktivitasa lelki tevékenységben gyokerezik, nemcsak
Michelangelo plasztikai képzeletének kiapadhatatlan
gazdagsagit, hanem jellemz6 erejének folényes biz-
tonsagat is igazolja. Testtartas, mozdulat és taglejtés
mindeniitt sajatos lelki allapot kifejezdje, melynek
hangulati kiséretét azok az isteni gyermekek adjik,
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akik a profétak és sibyllak kériill buzgélkodva
szamukra a vallds tanitisa szerint az ihletet koz-
vetitik. Csupa igazi gyermek, akik azonban gyermeki
mivoltuk dacara is érzik hivatasuk szent komoly-
sagat.

A kereteket fenyegetd kiilsé mozgalmassag leg-
nagyobb fokit a profétak sordban az oltar f6lé keriilt
Jonas képviseli, aki forrongé lelke félelmes heviiletével
szall szembe az Ur akaratdval. Vele ellentétben a
szomszédsagdban elhelyezett Jeremids alakjaban (74.
kép). az aggkor elmélyedése és banatos megadésa
oltott testet. Kz a kifaradt, megtort aggastyén,
kinek hosszi szakélla eziist patakokban omlik ali,
arcat tenyerébe hajtva, lelkében csordultig telve
fajdalommal, de konnytelen szemekkel tekint maga
elé. Jonas szétesd, kirobbané nyugtalansigival szem-
ben Jeremiésnak kimeriiltségt6l osszecsukl6é hatalmas
teste, mely alig birja az egymaésra szakad6 tagok
terhét, zart tomegével a lelki koncentraciénak utol-
érhetetlen testi kifejezése. A testi passzivitdst, a
motorikus idegek ernyedtségét pompésan szemlélteti
a proféta faradtan lecsiingé balkeze, melynek szerte-
nyil6 ujjai kozé szinte észrevétleniil befészkelte magat
a kopeny egy szarnya.

A profétakkal ellentétben a sibyllak karaban a
fiatalsagé a vezetdszerep. A Delphicaban (75. kép), a
magasabbrend(i, megérzé és megsejté né tipusa ol-
tott testet kinek érzése és sejtelme elhat oda, hol
minden tudés szarnyaszegetten omlik Ossze. A test
még viszonylag nyugodt, de az ihlet szele mar belé-
kapott a dagadd kdpenyszarnyba, a balkézben tartott
papirtekercsbe s a haj is lobogva rajzolodik a hattérre.
A hirtelen oldalra kapott fej vondsai pedig megteltek
a titokzatos jovébelatds riadt kesernyésségével. A
tavolba kémlelé tekintet rejtelmes, leny(igozé erejét
az Aatnyualé balkar ellentétes mozdulata fokozza.
A latnoki természetnek ez a minden leirdssal dacold,
nagyszerti miivészi megfogalmazésa mintha egyben
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fajdalmas onvallomas volna, oénvallomasa annak a
mesternek, akit profétalelkének gyotrédése meg-
tanitott arra, hogy a sejtelem, a jovébelatas kétes
értékii istenadomdny, mely sokszor csak fokozza
keserviinket,

Michelangelo szobraszi alkoté képzeletét a leg-
nagyobbszerii feladat elé 1I. Gyula papa siremléke
allitotta, mely a mestert évtizedeken &at foglalkoz-
tatta (1508—1543). Az eredeti, méreteiben is hatal-
mas, szabadonallé, kétemeletes, gazdag szobraszi
disszel ellitott siremlékterv a kiilsé és belsd Ossze-
omlasok silya alatt idével mindjobban Osszezsugo-
rodott. A fali siremléknek az az alakja, mely végiil
is a San Pietro in Vincoli temploméaban felallitasra
keriilt, csak szomoru megalkuvast jelent. Az eredeti
siremlékterv szobriszi diszitésébdl csak harom alak
késziilt el : két a siremlék foldszintjére szant rab-
szolgaszobor (Paris, Louvre; négy befejezetleniil
maradt rabszolgaszobor a firenzei Galleria antica
e modernaban) és a nagyhirti Mozes, mely az eredeti
tervtél eltéréleg (hol az emeletre keriilt volna) végiil
is a foldszint kozépso fiilkéjébe helyezve a siremlék
f6éalakja lett. Michelangelo Mézesében (76. kép.) nem
dramai helyzetképet, hanem vilagtorténeti jellemképet
adott. Mozes életének nem egy mozzanatat, hanem a
proféta egész lényét faragta marvanyba., A félelmes
testi méretek, a tagokban duzzadé éserd, az iil6helyzet
fojtott, tomor mozgalmassiga s a tavolba fiirkészo,
s6tét tekintet mindmegannyi KkifejezGje annak a
vulkdnikus akaraterének, mely Kkitorésével maga
koriil mindent megrazkodtat és foléget. Mint a fiatal-
kori kolosszalis Davidban, gy a Mozesben is egy
sorsdonté elhatérozas érlelédésének vagyunk szem-
tanui. A testtartds és a tekintet éles, fesziilt figyelem-
rél tanuskodnak, de a lélek egyensulyat az indulat
még f6l nem kavarta. A test sem mozdul, csak
fenyegetS készséggel varja az akarat irdnyito 1okését.
A Mozesben Michelangelo a Sixtus-kdpolna profétain
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és sibyllain edzett alkotoé képzeletével a kimeritd
fénézetre vald alakkifejtés probléméjanak csodilatos
gazdagsagra érett plasztikai megoldasit adta. Az
iil6 alak fokozott mélységi kiterjedésében rejlé nehéz-

(75. kép.) MICHELANGELO: DELPHICA, ROMA, SIXTUS-KAPoLNA. 4 klasz-
szikusan nyugodtnak latszd motivum mozgalmassdga s a riadten
tavolbakémleld tekintet pompdsan juttatja Lifejezésre
a numine afflatur hangulatdat.

ségeket mesteri biztonsdggal kiizdotte le. Az also-
labszar és a felsGtest homloksikja kozott tatongd
szakadékot az aldomlé szakéllal, a térvénytablakkal,
a dagadé kopenyszarnnyal s a testtagok ellentétesen
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egymasba araml6 mozdulattartalmaval megtoltve
és dthidalva a képhatés zart egységét és nyugalmat
megovta. A test tomegét az atesapodod vizszintesek
hangsilya altal felfokozva, az iilés motivumit a
valtozhatatlan fenség erejével és méltosagaval ruhazta
fel. A jobboldal sziklafal médjara alaszakadd nyugal-
maval szemben a baloldal a fellazulast, a mozgalmas-
sagot képviseli. Az Aatvetett kopenyszarny nehéz
oblokbe szakaddé reddi alatt, mint hatalmas oszlop
fesziil neki a foldnek a jobblab. A jobbkar erdteljesen
szoritja a torzshoz a torvénytablakat, mikézben a
kéz szinte jatékos ontudatlansaggal nyul belé a dus
tenyészet gazdag pompéajaval alapatakzo szakall fiirt-
jeibe. A kéznek ez a tétovin keresgélé jatéka az
érlelédé elhatarozasnak kittiné megfigyelésen alapuld
pszichologiai alafestése. A jobboldal fesziilo nyugalmé-
val ellentétben a fellazult baloldal a test egész mély-
ségét atjard mozdulattartalmaval a mozgalmassagot,
a tettrekészséget képviseli. A balldb merész ivben
lendiil hatra, a balvall eléretolédik, a stlyos kéz
pedig, mely szertenyilo ujjaival mintha a lélek belsé
szamvetését kisérné, ideges vérakozassal nyugszik
az Olben, a két lab kozott tamado iirt a szélesen
alahompolygd kopenyszarny tolti ki. A test egymasba
ivel6d6 és egymést keresztezd tagjainak mimikai
erejét és jelent6ségét a keményen oldalra vetett fej
koronazza, mely sotét, athaté tekintettel a tavolba
kémlel. Az emberfolotti testben lakoz6é emberfolotti
6ser6nek a szimbéluma a dus fiirtokben aldpatakzo
szakdll. Ugyanezt az &serét éreztetik a homlok
folott sarjadd s a tekintet iranyat kiséré kis szarvak,
melyek alkalmazasit a hagyomannyal mindenkor
batran szakité Michelangelo szdméra nem a téves
forditdson alapulé Vulgata-szoveg (facies cornuta),
hanem a benniik rejlé plasztikai jellemerd tette
indokoltté.

A befejezetlenség szomorn végzetét a San Lorenzo
templom 1] sekrestyéjében feldllitott Medici sir-
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{(76. kép.) MicHELANGELO : MOZES, ROMA, S. PIETRO IN VINCOLL
A Louvre rabszolgaszobraival egyidejiileg kelethezett. (1513—1516.)
Az elsé vdzlaton még egyszerit és nyugalmas motivum a mester sziintelen
tevékeny dnkritikajanak tiizében néhdny év alatt drdamai fesziiltséggel
tele wildgtirténeti jellemképpé  fejlédott. Az emberfolitti testbe fojtott
emberfilitti akaratfesziiltség olyan probléma, melyet Michel-
angelo eldtt még az antik miivészet sem kiscrelt meg.

emlékek sem keriilhették el. A X. Leo pipa megbizasa-
bol épiilt Medici sirkdpolna, (77. kép.) mely csonka-
sagaban is Michelangelo szubjektivizmusra hajlo
férfilelkének legmegragadébb megnyilatkozésa, a be-
1ép6t az iinnepi csend és szarnyald, komoly &hitat
hangulataval lepi meg. Ebben a csodalatos térben,
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ahol minden egymaéasra utal, a quattrocento derfis
szinéromével szemben a polikromiat csak a sotét
pietra serena pillérek és parkanyok képviselik. Annak
a latszolagos onkénynek, melyet a foldszint pillér-
oridsai kozott szorongd, valészertitleniil elaprozott
épitészeti tagok elrendezésében és ardnyaiban latunk,
az igazi értelmét és céljat csak a plasztikai koncepciod
szolgdlata és tdmogatédsa adja meg. A keskeny kis
ajtok, a szlk filkék, a torpe balusterek és volutak
s az aprolékos dekorativ motivumok gazdagsiga
mind csak arra van hivatva, hogy arinyaikkal a
szobrok meéreteit felfokozva azok relativ kolossza-
litdisat a benyomasban biztositsak. A Medici-sirokon
épitészet és szobraszat egyméshoz valé viszonya
gybkeresen megvaltozott ; a két miivészet szerepet
cserélt. - Az architektira itt nem Onjogu és alkal-
mazkodast parancsold keret tobbé, hanem csak hat-
tere a mindent meghatarozo, vezetésre hivatott
plasztikai koncepciéonak, mely az architektonikus
fegyelem kereteit attorve és azokbdl kidagadva,
két dgra szakadva arad ald a térbe — s igy el6zménye
lesz azoknak a barokk torekvéseknek, mikor a
plasztikai dekordcié az épitészeti hattér el6tt a tér
minden irdnyaban utat torve sugadrrendszerben
agazodik szerte. (Fontana Trevi.)

A renaissance szépségfogalma, melynek Leon
Battista Alberti szerint leglényegesebb kelléke a
részek és az egész egymaskozotti zavartalan Ossz-
hangja, Michelangelo koncepcidjaban 1j értelmet és
jelentdséget kapott. Az oOsszhang itt nem akarat-
fegyelem és alkalmazkodas, hanem annak a dramai
kiizdelemnek az eredménye, mellyel a szobraszat
a maga akaratat az épitészetre rakényszeriti. Az
egész harmonikus egysége csak a részletek disz-
harmoénidjaban megvivott akaratkiizdelem ered-
ménye. A szobrok a zsarnoki énkény erejével torik
at és igazzdk ald az épitészeti tagokat. A fiillkébe
dgyazott féalak kidagad a szlikreszabott keretekbdl,
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a vizszintes parkanyt dtszakito talapzatalakok pedig
hatalmas ardnyaikkal kényszeritik szolgasorsra a
fekvéhelyiil szolgalo szarkofagot. A plasztikai kon-
cepcibénak ezt a fegyelmet nem ismerd, fékezhetetlen
mindenhatésagit még jobban éreztették volna az
eredeti tervben szereplé, de Kkivitelre nem keriilt
folydistenségek, melyek a szarkofigteté alakjaival
ellentétes ivben nekifesziilve a szarkofagtalapzatnak,
mint fenyegetve kicsapo ar szakitottdk a4t a hatalmas

(77. kép.) MiCHELANGELO: MEDICI SIRKAPOLNA, FIRENZE SAN LORENZO.
A Medici sirkapolna a belépdt az iinnepi csend és komoly, szdarnpald
dhitat hangulataval lepi meg. Ebben a csoddlatos térben, ahol minden
egymdsra utal, a quattrocento deriis szindrémével szemben a polychromidt
esalk a sotéthbarna pietra serena pillérek és parkdnyok képviselik, a Brunel-
leschi-féle régi sekrestye nyomott és nehézkes ardnyait karesi kinnyed-
ség és lendiilet viltotta fel. Az architekturdnak gyorsabb és erdteljesebb
lett az érverése. A sirkdpolndban a tengelyhangsilyt az oldalfalak kize-
pén eqy-eqy boltives fiilke alkotja, mely az oltar folGtt dndlls téreqyséqyé
mélyed. A fiilkékbe dgyazott siremlék plasztikdjdt veszélyextets vetett
arnyékok sitétséqit Michelangelo magas oldalvilagitdssal oldotta fel.
A kupoliabol alddradd fény és a feloldott, puhdn lebegd drnyékok jatéka
adja meg a siremlék szobrainak azt a hatalmasan duzzado
testiséget, mely Oket a gozdagon tagolt architektonikus
formdkkal szemben is wvezetd szerepre képesiti.
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pillérkeretek gatjat. A piramisszeriileg elrendezett
szobraszi rész, melynek Kkiilonboz6 térrétegeket at-
hidal6, diagonalis szdrai merészen helyezkednek
szembe az épitészeti tagolisok rendszerével, a fiilké-
b6l kiaradva, térbeli 1étében is fiiggetlenitette magat
az architektonikus keretek megszabta 1étfoltételektol.
A plasztikdnak az épitészeten Atarado, ellentétes
szolamvezetése Michelangelo szobraszi langelméjének
nagyszer(i és messze kihat6 ujitasa.

A siremlékeken, melyeket X. Leo pépa koran
elhunyt fivérének, Giuliano nemoursi hercegnek és
nagy reményekre jogosité unokaodccesének Lorenzo
urbinéi hercegnek éllittatott, a szarkofagtetén nyugvo,
s az id6 szakaszait jelképezé talapzatalakok (Hajnal
és Esti sziirkiilet — Ejjel és Nappal) a foldi 16t
mulandésaganak gondolatiban gyokereznek, melynek
fajdalma Michelangelo koltészetén is atremeg. Rajtuk
Michelangelo valoban sajat fajdalmat faragta mar-
vanyba. S éppen ez a szubjektiv, vallomésszer(
vonatkozés teszi hatasukat oly megrazéva. A Lorenzo
siremlék talapzatalakjai, az Aurora (Hajnal) és a
Crepusculo (Esti sziirkiilet) mindketten szélesen el-
terpeszkedve 6lmos bagvadtsiggal nyulnak végig a
szarkofagtetén. (77. kép.) Az Aurora fiatal, virdgzo
testén fanyar kelletlenséggel vonaglik 4t az ébredé on-
tudat. Feje még bagyadt kimeriiltséggel csuklik ala val-
lara ; arckifejezése is csupa kesertiség és fajdalom. Bal-
keze tétovan és unottan nyul a vallarol lecsiingé fatyol
utén, foltdmasztott ballaba pedig erétleniil kiizkodik
a test terhével. A Crepusculo haldlos faradtsagtol
elgyotort, izmos teste is az akarattalan aléltsag
szomortt megadésival nehezedik a szarkofigtetdre.
Jobblabat keresztbe veti, jobbkarjit kimeriilten
tamasztja fels6 labszarara. A befejezetlenségében
megragado fej, melynek vonasaiban mintha szomoru
esti sejtelmek borongananak, faradtan hanyatlik ala.
A korvonal mindkét alaknal az egyik oldalon a
szarkofag ivéhez tapad, a masik oldalon pedig a

186




fellazult tagokon at fajdalmasan és wvontatottan
hullimzik 4t. Michelangelo ezekben az allegéridkban
a hideg marvinyt megrazé, forré6 vallomasra birta.
S éppen ez az alkoté érzéseiben valé részesedés teszi
ezeket az allegéridkat €16 és meleg emberi valosiggi.

A Lorenzo siremlék lazdbb kompozicidjaval szem-
ben a Giuliano siremlék (78. kép.) a fesziilS szerkezeti
tomorséget képviseli. A testiségiikben félelmesen felfo-
kozott talapzatalakok magasabbra és egyméashoz koze-
lebb keriilve kétszer is atszakitjik a mogéttiik elhuzodo
vizszintes parkidnyt s a féalak kozéjiik ékel6d6 labszara
révén még szorosabban kapcsolédnak a més magassigi
és mélységi réteghben elhelyezett Giuliano alakjahoz.
Az Ejt Michelangelo faradt, petyhiidt testii ndalaknak
abrazolta, amint atlésan egymésnak ékeloéddé tagok-
kal nyugvéhelyére délve, fejét bagyadtan hajtja
ald. A nehéz, nyomasztd alom sulyatol lecsuklo fej
terhét a konyokben megtort jobbkar veszi at, mely
a felhtzott bal felsé labszérra tamaszkodik. Az
ellentétes oldalrol egymisnak vezetett s az alak
egész mélységét athidalé mozgasi értékek a plasztikai
koncepcidé tomorségét és belsé gazdagsigat nagy erd-
vel fokozzdk. A szarkofag tuls6 oldalan, mint
gomolygé felh6k mogiil kibuké nap, szegi rank
s0tétls, elszant tekintetét a Giorno (Nappal). Az
egymasba dgyazott s fenyegetén egymasra tornyosuld
testtagok hanyatott nyugtalansiga a hatalmas test
tetterejét szinte a félelmességig fokozza. A héat
feliiletén, mint a tenger &rja, hullamzik végig a
dagadé izmok jatéka. A felsétest s az atvetett bal lab
kozé bedgyazott jobbkar merész hidalassal vezet a
mélybe ; ugyanide torkollik a felsGtestet megtamaszto,
eroszakosan megtort balkar. Ezek, az egész test
mélységét atjard, egymésra halmozott és egymasba
ivel6d6 mozgasi értékek jellemzd sajatsagai Michel-
angelo érett plasztikai koncepcidjanak, mely a mar-
vanytombnek minél tomorebb és minél teljesebb
kihasznalasara torekszik. Az egymasra torlodo test-
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tagok minden rést kitoltenek, a vonalakban szét-
toredezd felilletmozgist a térben szétaradd tomeg-
mozgas valtja fel. Az Aurora és Crepusculo fajdalmas
vontatottsaggal aldereszkedé konturjival szemben
a Giorno és Notte korvonala, mint a szirt foka,
merész és kemény zokkenéssel tor a magasba.

Michelangelo, kinek a neve az épitészet torté-
netében is ij korszakot nyit meg (Kapitoliumi tér,
Szt. Péter-templom kupolija, a Laurenziana-konyv-
tar) s akinek végsé leszamoldstol remegd lelke
(v. 0. a Sixtus-kapolna oltarfalara festett Utolsé
itéletet) élete végén az isteni szeretet karjaiban
keresett megnyugvast (v. 6. az élte utolso tizedeiben
faragott méarvany-pietdkat), a XV. szdzad objektiv
vilagszemléletével szemben a szubjektiv vilagszem-
lélet profétai képviseléje S éppen ez a szubjek-
tivizmus tette ot az egész tujkori mfiivészet alap-
vetojévé.

Ugvanebben az esztendében (1508), mikor
Michelangelo a Sixtus-képolndban munkédhoz fogott,
kapott a fiatal Raffael (1483—1520) megbizast a Vati-
kén nehény egymasbanyilé termének a kifestésére.
Az a rajongo, foltétlen csodélat, melyet Bellori és
Winckelmann nyoman a XIX. szédzad elsé fele
Raffael miivészetével szemben tanusitott, az utobbi
évtizedekben tagadhatatlanul erdsen alibbhagyott.
S ennek megvan a természetes magyarazata. Korunk
problématerhes embere, a problémamentes létezésnek
abban a tiszta harmoénidkkal tele viligaban, amit
Raffael derlis optimizmussal Aatitatott lelke meg-
teremtett, nem érezheti otthonosan magat. A vilag-
osszeomlas tanulsagaival sujtott mai ember a formai
kultura 6rok értékeibe val6 hitét elvesztette. S ezzel
Raffael mélyebb mfivészi megértésének és méltany-
lasanak a lelki foltételei is veszendébe mentek.

Michelangelo viharz6 szubjektivizmusaval ellen-
tétben Raffael kiegvensulyozott, objektiv miivész-
természet, akiben az érzések allandon értelmi ellen-
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orzés alatt allottak. Fegyelmezett, hajlékony tehet-
sége a valsigokat, melyek Michelangelo alkoto erejét
alddstik, nem ismerte. Egész életén at egyenletesen,
megszakitds és fennakadas nélkiil dolgozott. A vallalt
megbizasokat a koréje sereglett, készséges tanit-
vanyok segitségével késedelem nélkiil teljesitette.
Sem onmagaval, sem megbizbival nem keriilt 6ssze-

{78. kép.) MICHELANGELO : GIULIANO MEDICI SIREMLEKE, FIRENZE
SAN LORENzO. Az eredeti terv szerint alulra két oldalt a folydistenségek
szobrai, az oldalsd fiilkékbe pedig a herceg halilin binkédd Eg és Fald
alakjai kerdiltek volna. Az elkésziilt szobrok kiziill csak az Ejjel és a
Nappal teljesen a mester sajdtkezii miive, a Giuliano befeje-
zését tanitvdanydra, Montorsolira hagyta.
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titkozésbe. Amint maga is mentes volt a lelki konvul-
zi6ktol, éppugy miivészetében sem dbrazolt ilyeneket.
Inkabb kontemplativ, mint drimai tehetség. Ahol
mozgalmas, dramai akeciot dbrazolt, ott annak erejét
az architektonikus hattérrel esokkentette (Heliodoros
kitizetése). A szenvedélynek az a démoni tiize, ami
Leonardo lelkében égett (Anghiari csata), lényétél
idegen. Michelangelo titdni szenvedése és sotétld
indulata sem az 6 viliga. Fegyelemre edzett alkotd
képzeletét a rend és mértéktartas szelleme hatja at.
A ritmikus elrendezés és lirai szépség irant valé érzék
volt miivésztermészetének legnagyobb adomanya.
Joggal helyezték parhuzamba Mozarttal. Mindketto-
jiknek az volt a hitvallasa, hogy a formaszépséget
még tragikus indulatok kifejezése érdekében sem
lehet és szabad feldldozni. A mértéktartas és rend
szelleme tette Raffaelt a monumentélis falfestés
klasszikus mesterévé. Itt gyokerezik architektonikus
érzéke, mely a kompozici6 szigori torvényszerii-
ségeivel képei szamara orok érvényt biztositott.
Szemléletiik a magasabbrendii l1étezés tisztult szféraiba
emel, hol a természeti valosig elvesztette a maga
kotelezb erejét s az egyéni jelenség tipussa nemesedve
részesévé lesz a képegészet meghatdrozé magasabb
torvényszertiségnek. A miivészetnek ez az eszményi
felfogasa teljesen megfelel a XVI. szdzad esztétikai
hitvallasdnak, mely szerint a szépséget a természet
szétszort jelenségeiben hidba keressiik, az csak az
alkot6 miivész lelkében fogan. A szépség kovetel-
ményei kozott a silyos, egyszerti komolysig és
el6kel6 méltosag (gravita és decoro) mellett fontos
helyet kap a persuasione, ami nemcsak az adbrazolas
elhitet6 erejét, hanem egyben az el6addsmédnak
azt a nagyszerii, patosszal dthevitett felfokozasit is
jelenti, mely a cinquecento s féként Raffael mtvé-
szetének a quattrocento valoszertiségre hajlé jozan-
sagival szemben oly jellemzé sajatossaga.
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A raffaeli monumentilis stilus klasszikus magas-
sdgait a vatikdni Stanzdk freskéi és a nagyhiri
szényegkartonok képviselik. A vatikini termek fal-
képei, melyeken 1509-t6]1 halalaig dolgozott s melyek
kivitelében a harmadik teremtdél kezdédéleg a tanit-
vanyok egyre nagyobb szerepet kaptak, Raffael stilu-
sanak fokozatos fejlédésérdl tesznek tanusagot. A bé-
kés, kiegyvensulyozott létezést tiikrozd, szigorti szim-
metridval folépitett képek a masodik teremtél kezdve
dramai tomegmozgassal telnek meg. Az els6 terem, a
Stanza della Segnatura (a pecsételés terme, mert a
benne hozott kegyelmi itéleteket itt lattak el pe-
cséttel) hosszfalara festett freskokat a hagyomanyos,
nem egészen talaléo Disputa és Athéni iskola névvel
szoktik megjelolni. A ,,Disputa’, melyen ég és
fold egyesiilnek a legszentebb és legtitokzatosabb
oltariszentség csodalataban, harmas rétegeziGdésii,
szigoru szimmetridval folépitett szerkezetében régi
hagyoméanyokat kovet. Lent, a foldi jelenet koézép-
terének lépcsdsen emelkedé mélyén az oltarra kitett
oltariszentség adja meg az egész kép tartalmi és
formai kozéppontjat, mely koriil az il egyhézatyak,
a papa (IV. Sixtus) s a hivék motivumgazdag gyiile-
kezete ivelédik a mélybe. Foént a magasban par-
huzamos felh6karéjokon az iil6 szentek koszoruja-
tol Ovezett Szentharomsag csoportja foglal helyet,
mely f6l6tt lebegé angyalok karatol kisérve az
Istenatya alakja meriil fel. A kép jelentésége nem a
részletekben, hanem az egészet atjaro szellemi és szer-
kezeti egységben rejlik. Minden mozdulat, minden
taglejtés, minden vonal a kozépre utal. Az elGtér
felé egyre fokozodd mozgalmassagot a két szarny
szimmetrikus elrendezésével a miivész tudatosan
lefojtotta, hogy az egész kompoziciét atjard iinnepi
nyugalom emelkedett hangulatat ne veszélyeztesse.

A Disputa szabadtéri, kozmikus hatterével szem-
ben az Athéniiskolanak (79. kép,) tégas, boltives csar-
nok a szinhelye. A lépesdsen aldereszkedé elétérrel el-
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latott boltives csarnok kozépsé ivhajlasa alatt a jellem-
zetes taglejtésekkel vitazo Platon és Aristoteles (Platon
a magasba mutat, Aristoteles ellenben a féldre utal)
adjak meg a kép uralkodé kozéphangsulyat. (79. kép.)
Koriilottiik a hallgatok, vitazok és kutatok csoportja
két, lefelé mindjobban kiszélesedé szarnyra szakadva
adrad ald az el6térbe. Fent a lépesd folott a szellemi
tudoméanyok képviseldi — kozottiik az érveit ujjain
elszamlalé Sokratessel —, lent pedig a természet-
tudoményok Pythagoras, Ptolomeus, Zoroaster és
Eukleides koriil esoportokba verédé miiveldi foglalnak
helyet. A hidnyos oltézetli Diogenes kényelmesen a
lépesGkre heveredett. A Disputa szerkezeti tomor-
ségével és szigorun szimmetrikus elrendezésével szem-
ben az Athéni iskola a lazabb szerkezetet s az eleve-
nebb mozgalmassagot képviseli. A nyugalmasabb
hattéri alakokkal szemben az elétéri csoportok telve
vannak mozdulatgazdagsiggal, anélkiil azonban, hogy
az egész kompozicio szerkezeti egységét és tb‘rvény-
szeri rendjét veszélyeztetnék. A Disputdban még
batortalan taglejtések itt megteltek kifejez6 erdvel
és lendiilettel. A hattéri, tinnepi komolysigu archi-
tektura, melynek alddradé fénykévéje gloriat fon
Platon és Aristoteles feje koré, nemcsak a képszer-
kezet ritmikus beosztasanak a kisérdje, hanem egyben
méltosidgteljes, emelkedett hangulattal teljes kerete
az idStlen, magasabbrend(i létezés benne szétiarado
szimfénidinak.

A Stanza della Segnatura békés, nyugalmas
helyzetképeit a kivetkezd terem freskéin a torténeti
cselekvés dramai mozgalmassaga valtja fel. A hatalmas
falkép, melyrdl a terem nevét kapta (Stanza d’Helio-
doro), a kinesrablé szir hadvezér, Heliodoros csodalatos
kiflizetését abrazolja a templombdl. (80. kép.) A csoda
nem a kozépen, hanem a jobboldali el6térben
zajlik le, hol a ferdén el6revigtatd égi lovas a rablott
dragasigokkal menekiilni késziil6 Heliodorost 4gas-
kodé lovaval féldretiporja. A mozdulat hevét a lovas

Hekler: A kizépkor s a renaissance miivészete. (13) 193



mellett széttart tagokkal, lebegé kénnyedséggel eldre-
siet6, kezében korbdcsot suhogtaté ifju alakja csak
fokozza. A kép masik felét a megfélemlitve, riadtan
csoportba verddoétt nék toltik ki, az elétérben pedig
a hordszéken magasra emelt II. Gyula papa alakja
tiinik fel. O maga a mélybe kémlel, kisérete ellenben
részvétlen kozonnyel tekint ki a képbdl. Ez a
szellemi egységet megbonto csoport, melynek a képbe
val6 beillesztésével Raffael bizonyara a papa kivan-
saganak tett eleget, a mozgalmas csoportok kozepette
a nyugalmat képviseli. A szabadon maradt kozéptér
mélyében, a boltives csarnokok alatt az imaba
meriilt, oltdr el6tt térdel6 fépapot pillantjuk meg,
aki még nem tudja, hogy fohdszat meghallgatta az
Ur. Az Athéni iskola egyenletesen elaradé vilagitdsatol
eltéréleg a mester itt erételjes fény- és drnyékellen-
tétekkel dolgozott, melyek a hattéri épiilet s az
alakok plasztikai erejét és lendiiletét hatasosan fokoz-
zak. A Heliodoros kifizetésében, mely nemcsak Raf-
fael, hanem az egész festészet fejlédésének irdnyjelzé
1j allomésa, a mester azaltal, hogy az egyik oldalt
merészen megterhelve a tomegek stabilis egyensiulya
helyébe a labilis egyensulyt iktatta, szakitott a
renaissance esztétikiban gyokerezé concinnitas elvé-
vel. Ezzel a hangstlyeltolédassal egyiittjar a kép-
szerkezet fétengelyének iranyvaltozasa: a statikai
merélegest a dinamikai jellegii 4tlos irany valtja fel,
melynek sodraban természetes médon aramlik el6re
a dramai cselekvés. A passziv létezésnek ez a dramai
atértelmezése volt az, ami Lomazzot Raffael miivé-
szete lelkes csodalojava tette.

Raffael népszerfisége a koztudatban nem annyira
a monumentéalis falképek, mint inkdbb a Madonnik
mesterének szol. Ezeknek a képeknek a rendkiviil
valtozatos, gazdag sorabol, melyeken az érzés koltéi
melegsége a finom szdmitdson alapulé szerkezeti
folépités bamulatos biztonsigaval egyesiil (v. 0.
a Szépmiivészeti Muzeum Esterhdzy Madonnéjat),
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csak a kozismert, Drezdaban 6rzott Sixtus Madonnét
mutatjuk be jellemzé példa gyvanant (81. kép),
melyet Raffael a piacenzai S. Sisto szerzetesei meg-
bizéasabol 1515-ben festett. A szétvont fiiggony-
szarnyak kozott mint valami jelenés meriil fel elGt-
tiink a térdelé Szt. Sixtus és Szt. Barbara kozott a
a felh6k koziill tinnepi lasstusdggal aldereszked6
Madonna, aki komoly megindulissal tekint maga elé,
Kezében a gyengéden hozzdsimulé isteni gyermek,
kinek tekintetébdl isteni hivatastudat sugarzik.
A képet lent vizszintes korlat zé,rja, le, melyre gyer-
mekes kedvességgel konyokol ra két kis ang gyal.
Ennek az égi magassdgokba emelt Santa conver-
sazionenak a jelenésszeriiségét a mfiivész az Aaltal
biztositotta, hogy a szerepldket a benyomds szaimara
minden eszkozzel stlytalanitani igyekezett. Kzt a suly-
talan lebegést érezteti Sixtus és Barbara labainak fel-
hébe siippedése s ennek az érdekében keriilte a mester
aredGk menetében a nehézkedést képviseld merdlegest.
A piramisszerli képszerkezet szigori szimmetriajat a
mellékalakok mozdulatinak és tekintetének eltéro
irdnya enyhiti. Sixtus imadattal tekint fel a Madon-
nara, Barbara ellenben kifelé fordulva lesiitétt sze-
mével az alant 4116 hiviket keresi. A Sixtus Madonna,
barha iinnepi szertartasossiga s gondosan meérlegelt,
értelmi szdmitdson nyugvo kompozicioja a ma emberét
tan hidegen hagyja, a renaissance szépségittas formai
kulturajanak mégis mindenkorra egyik legtisztabb és
legnemesebb bizonysdga marad.

A létnek az a barokk képeszménynek megfelelo
dramatizalisa, amit Raffael torténeti targyu fal-
képein lattunk (Bellori szerint a festészet feladata
az emberi cselekvés dbrazolisa : essendo la pittura
rappresentazione d’azione humana), Antonio Allegri
Correggio (1494—1534) mfivészetében a Madonna-
képre is atragad. Az elsé allomast ezen az uton a
drezdai Szent Ferenc Madonndja képviseli, hol a
tronjar6l lehajlé Madonna aldé mozdulattal kap-
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(81. kép.) RAFFAEL : SIXTUS MADONNA, DREZDA, ALBERTINUM. A két
oldalt félrevont fiigginyszdrnyak jelzik a kép jelendsszerii
értelmét. A képbol kitekinté Madonna tinnepi,
reprezentativ tartdsa is erre wutal.

csoloédik a trom labanal all6 szentekhez; a szentek
és a magasban kerengé angyalok diagonalis moz-
gasaval az elrendezés szigori szimmetridja felbomlik
s a kép levegés mélységet kap., A 10 évvel késébb
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keletkezett ugyancsak Drezdidban 6rzétt Madonna-
képen (Madonna Szt. Sebestyénnel), hol ég és fold
kavargd mozgalmassiaggal aramlik egymésba s a
kompoziciét meghatarozé térdiagonilisok heviilete
szinte a képkeretet veszélyezteti, a folépités hagyo-
manyos statikai rendje teljesen megrendiilt. A fejls-
dés tovédbbi menetét tanulsigosan vilagitja meg a
Correggio élte utols6 éveibdl szarmazo, Nappal néven
ismert oltarkép (82. kép), mely a tajképi keretbe
illesztett Madonnat Szt. Jeromos és Maria Magdolna
tarsasagaban abrazolja s melyen az egymast atszels
diagonalisokra folépitett kompozicié témor, idegesen
eleven mozgalmassiagit a fény és arnyék dramai
ellentéte hatésosan fokozza. Correggio egyik rendkiviil
jellemzd, kecses mozgalmassaggal telitett kis Madonna-
képét a budapesti Szépmiivészeti Mizeum 6rzi (1515—
1520).

Az egyre fokozodd dramaisigra vald torekvést
Correggio parmai kupolafreskéin is megfigyelhetjiik,
melyeken az érzékfolotti vilag érzéki alakot Gltve az
élményszuggesztic  erejével tarul fel elSttimk, A S,
Giovanni Evangelista-templom kupolajanak (1520—
1524) a kariméjat felh6kon iilé apostolok ovezik,
a kozépen pedig Krisztus merészen rovidilt és
megddlt alakja furdédik belé a végtelen magassiagokba.
(83. kép.) Ezzel az egyszerii, konnyen attekinthetd,
egyes alakok és csoportok sorozatabol 4116 szerkezettel
szemben a dom Maria mennybemenetelét 4brazolé ku-
poléjat (1526—1530) dramai témegmozgéis tolti be.
Az extatikus lendiilettel kavargé angyalok dvezte stirfi
felh6karé] kozepén vakitdé fényben emelkedik a
magasba Maria, akit az aranykodbe veszd égi karok
fogadnak. A latomés dramai illuzi6jat Correggio
azaltal is fokozta, hogy koroskoriil a festett marvany-
korlat mentén az apostolokat sorakoztatta fel, akik
folheviilt lélekkel, a kaprizattél lesujtva és meg-
zavarodva lesznek részesei az égi csoddnak. Correggio
fejlédéstorténeti jelentéségét mar a barokk korszak
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elméleti ir6i is felismerték, mikor Michelangeloval
és Raffaellel egyiitt a jové egyik legnagyobb el6-
készit6jét iinnepelték benne. S a modern kutatés is

(82. kép.) CORREGGIO : MADONNA SZT. JEROMOSSAL £S MAGDOLNAVAL
(NAPPAL) ; PARMA, KEPTAR. 4 hagyomdnyos tinnepin nyugodt, szer-
tartdsos Madonnakép itt eleven mozgalmassdggal tele, féldies zamatii
életképpé lett, melynek szerkezeti alapja két egymdst keresztezd diagondlis
s melyen a sdtorteté ald bedradd fény is részese az egészen diremegd
nyugtalansdagnak. A ,,Nappal'* nevet a kép a drezdai Krisztus
sziletése €)1 vildgitasdval (Ejjel) ellentétben kapta.
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ezeken a tdjakon keresi a barokk mfivészet taplalo
gyokérszalait.

Az Aatheviilt fantaziatipust képvisel6, dramai
mozgalmassiagra torekvé Correggioval ellentétben a
castelfrancoi Giorgione (1478—1510) a lélek koltéje
és buskomor, szines Almok a4lmoddéja, kinek miivészete
a velencei torekvések ldngelméjii beteljesedését
jelenti. A lelket nemecsak az emberben, hanem
a tajban is kereste, melyet atitatott a maga
melanchélidra hajlé érzéseivel és vagyaival. Az 6
emberei nem cselekvésre, hanem csindes elmélye-
désre, almodozasra vannak teremtve.

Csak kevés hiteles alkotdssal képviselt mfivé-
szetének jellemzésére példaként az 1504-ben festett
castelfrancdi Madonnat (Castelfranco, dom) vessziik
szemiigyre, mely a Giovanni Bellini 4ltal megteremtett
és népszer(sitett Santa Conversazione tipus legérettebb
s legesodélatosabb kiviragzdsa. (84. kép.) A kozépen
szonyegkarpittal diszitett magas tréonuson il a borongé
komolysaggal maga elé tekinté Madonna, kinek 6lében
a kis Krisztusgyermek elszunnyadt. Lent, a trén
labanal balrol a vértezett Szt. Liberalis, jobbrél pedig
a bardtesuhaba o6ltozott Szt. Ferenc allanak disz-
Orséget. Mogottiik a tron talapzatdnak magassigiig
sotétld  fal emelkedik, amely mogott napfény-
ben 1sz6, dombhullaimos, kéklé tengerre nyilo
taj bontakozik ki. Az egész képen a csondes,
borongé éhitat hangulata 6mlik el. Ennek a békés,
nyugalmas hangulatnak a folidézésében a szigoru
szimmetridval folépitett, haromszogli képszerkezet
mellett a meréleges kozéptengely s a vizszintesek
erdteljes hangsilya is nagy szerepet jatszik. Ennek
az érdekében keriilte a mfivész az alakokban is a
mozgalmassagot s az élénkebb taglejtést. Az egyetlen
mozgisi értéket, Szt. Ferenc rajongdé odaadéssal
telt taglejtését az 6t Ovezd félhomdly ugyszolvan
teljesen magabaszivja. A kép als6 szakaszan uralkodo6
félhomallyal szemben odafent a téajon fényittas
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(83. kép.) CORRECCIO : KUPOLAFESTMENY. 8. GIOVANNI EV., PARMA®
A keret mentén a felhdpdrndakon iild, hatalmas testdi apostolok foglalnak
helyet, a kézépen pedig a merész rovidiléshen dbrdazolt Krisztus emelkedik
sodrddva a sugaras magussagokba. A kupoldn dt nyilé vizid itt még
engedelmesen simul belé az épitészeti kerethe, hogy aztin a barokk-
festéle végtelenbe csapongd fantdzidja dltal foélkavarva hém-
pélygd ldvafolyé modjdra térjon dt minden teltonikus
gdatat s zuduljon at a valdsdgba.
atmoszféra 6mlik el, mely a Madonnat is betakarja
puha fatyolaval. Az alakok mindegyike csindes,
magibamélyedé komolysiggal a maga életét éli s
mégis valamennyit Osszefiizi a lelki hangulat egysége.
S éppen ez a végteleniil finom, zenei hangulat az,
ami a castelfrancoi Madonnat a vallisos 4ahitat
kiapadhatatlan ihletforrasava teszi. (Csak megemlit-
jik, hogy Giorgione egyik, Paris megtaldlasat abra-
zol6 képének egy toredékét a budapesti Szépmiivé-
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szeti Muzeum Orzi. Ugyancsak az 6 szellemét kép-
viseli az a benséséges Kkifejezéssel teljes férfikép-
mas, melyet egyes kutatok az Antonio Brocardot
megnevezd felirds hitelességének megtagadasival
a miivész onarcképének tartanak.)

Amiddén Giorgione 1508-ban a velencei Fondaco
de’Tedeschi (német kereskedék héza) homlokzatianak
freskoin dolgozik, mint munkatérsat ott talaljuk
oldaldnal Velence festéfejedelmét, Tiziano Vecelliot
(1477 vagy 1486—1576), akinek a sors hatalmas
sodru tehetségéhez kivételes méretii életkort juttatott
s akinek homlokara a vilaghir mar életében glériat
font. Oserejii tehetsége, mely csak érett férfikoraban
bontakozott ki, mindvégig toretlen erével lobogott s
vezérelte uj utakra. A diadalmas életer6 a berlini
1550 koriil festett onarckép tanusiga szerint még
70 év terhével vallin sem hagyta el. A vonasokban
folényes, fejedelmi ontudat, a tartasban és kifeje-
zésben pedig dramai fesziiltség tiikkrozédik, mely hi
kifejez6je annak a sziintelen tilizbenégs egyéniség-
nek, mely éppen élte utolsé tizedeiben még a szineket
is drimai élettel toltotte meg.

Tizian, akinek miivészetében a szin nemecsak
jarulékos takardja a jelenségeknek, hanem elvalaszt-
hatatlanul hozzatartozik az élet lényegéhez, a tétlen
almodozasra hajlé Giorgioneval szemben a dramai-
sagot képviseli, melynek segitségével az égi és f6ldi
jeleneteket a meggy6z6 szubjektiv élmény héfokara
heviti. Ennek a képességnek nagyszerii bizonysagat
szolgaltatja a velencei Frari-templom oltara szamara
festett nagyhirti Assuntéja (Méaria mennybemenetele,
1518), melynek kozéptengelyében Maria — a féldon
maradt riadt apostolok szemelattdra, — jatékos
angyalok tartotta felhGtalapzaton latomasszert kony-
nyedséggel emelkedik a magasba, hol az Ur kit4rt karja
fogadja. (8s. kép.) A magasba emelkedés szuggeszti6jat
a mester a féalak csavarszerli mozdulata mellett
(figura serpentinata) a szinezéssel s a vilagitas
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(84. kép.) GIORGIONE : MADONNA, CASTELFRANCO, DOM. Még a szintelen
reprodukeidn is érzik, hogy a kép hatdsiban nem a plasztikai értékek,
hunem a szinek és a vildgitds viszik a foszerepet, A szinek azonban
minden gazdagsiguk ellenére sem keltik a tarkasdg benyomdsdt, mert
a miivész manden élesebb hangsilyt keriilt s az dsszhatds nyugodt-
sdgdt nagy meleg sziirke feliiletekkel biztositotta.
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|
ellentéteivel is fokozta. A sotétebb szinekben tartott,
folheviilt taglejtésekkel magasba tekinté apostolokat
arnyék takarja, az egyre vilagosabb szini felsd
'elrlnk ellenben az égi fen\ aranygléridjaban fiirdenek.
A néhany évvel késébb ug}'ancbak a Frari-templom

(85. kép.)
Trzrax : AssvN-
TA, VELENCE,
FRARI-TEMPLOM

Tizian fiatalkor:
miive, mely
15141516

kozott készilt a

Frari-templom
fooltdra szamdra

A mester alakito

képzeletének drék

dicstadge, hogy

Medria mennybe-
menetelének

isteni szinjatékdt
mitvészelénel
eszkozeivel a

szemléld szamara
i8 Meqgyozo
édlménnyé tudta
tenni. Knnek
kdszéni a kép
nagy né ipszerii-
séqit s ez magija-
rdzza meg, hogy
a késébbi nem-
zedékek Maria
mennybemene-
telének: abrazola-
sandl Tizian
alapvetését Ru-
benstél Maul-
bertschiy soha-
sem nélkiiloz-
lették.
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(86. kép.) Tizian: v. KAROLY LOVASARCEKEPE, MADRID, PRADO.
Eza w.r(,u,w_uu repreze ntativ lovasarckép egyben a lélektani jellemzésnek:
is remeke. A ;mrfrr az a mifaj, melyben Tizian esalhatatlan ember-
ismerciének és vesébig firkészd dleslatasdinak szdmos bizonysdgat adia.
Elég ha V. Kdroly arclképei mellett a nagy Farnese-pdpa, V. Pdal
csoddlatosan  szuggessztiv képmdsaira emlékestetiink

szamara festett Pesaro-hdz Madonnajaban (1526) a
Santa Conversazione tipus atfogalmazasanak vagyunk
tanui. A Madonna a hagyvoméanyos elrendezéstdl el-
téréleg nem a kép kozéptengelyében, hanem jobbrol,
az oszlopos el6esarnok tovében felallitott tréonuson
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foglal helyet s elérehajolva kegyes leereszkedéssel
fogadja a vele szemben a kép eloterében térdels
Jacopo Pesaro imadatat. A két alak diagonalis kap-
csolatat a kozéjiik ékel6dd, a lépesé felsé fokan iilé
Szt. Péter ellentétes mozgassal atjart alakja haté-
sosan kozvetiti. A Madonna 6lében &all6 kis Jézus-
gyermek viszont a trén oldalandl all6 Szt. Ferenc
felé fordul, aki baljanak taglejtésével a csalad mellette
térdeld tobbi tagjara utal. A rétegesen egymas mogott
sorakoz6 alakokon athullamzé diagonalis képtengely
nemecsak eleven: mozgalmassagot visz a kompo-
zicioba, hanem a hattéri borus égbolttal s az oszlopok
koriill gomolygd, jatékos angyalokkal koronazoft
felhékkel egyiitt a kép levegds, térbeli mélységének
is fontos tényezdje.

Tiziant, akinek ujjongé szinérommel telt palet-
taja minden targykorben otthonos volt, akinek a
velencei Doge palota szaméra festett, a cadorei
csatat Abrazolé nagyszeri torténeti festménye
1577-ben elpusztult (csak maéasolatokbél ismerjiik),
egész életén at boOségesen elarasztottik portrémeg-
bizésokkal. Ezek az arcképek, melyeken a tartalmi inger
a legesekélyebb s melyek sorabél kiilonosen V. Karoly
lovasarcképe (86. kép.) magaslik ki (Prado, Madrid),
alegalkalmasabbak arra, hogy a szinek megnévekedett
jelentéségét Tizian miivészetében atéreztessék. A
szineket elszigetel6 quattrocento tarkasagaval szemben
mar a cinquecento ténusegységre torekvé klasszikus
mesterei is allastfoglaltak. ,,Tizidn még tovibb megy ;
nila a benyomés egysége nem egy absztrakt alap-
tonuson, hanem a szinfoltoknak nagyobb szinegy-
ségekké valé Osszefoglalasdn nyugszik, melyekkel
kompozicioit folépiti® (Dvorak)., Az egymasrahata-
sukkal, ellentéteikkel és atmenetekkel osszekapesolt
szinértékek az egész képen elomld, egységes szin-
jelenséggé olvadnak Gssze. A szinnek ez az ij kompozi-
cionélis szerepe a térabrazolis szempontjabol is rendki-
viil jelentdségli. Ezek a szinfeliiletek azok, melyek V.

206




(87. kép.) TIZIAN : KRISZTUS TOVISKORONAZASA, MUNCHEN, ALTE
PINAKOTHEK. A képnek, mely 1570 utan keletkezett, van egy koriilbeliil
negyedszdzaddal korabban készilt vdltozata a pdrizsi Louwvreban. Az
elsé példany kissé szinpadias, vildgos elrendezését a miincheni képen
megrdzd dramai igazsdg vdltotta fel, melynek erejét a lobogd faklyafény
8 a merész, impresszionisztikus szinkezelés hatdsosan fokozza
Tizian életének utolsd szakdban a szinek is megteltek
tragikus fesziiltséggel.

207



Kéroly lovasarcképén a szemet fokozatosan a mélybe
vezetik s a levegGs, szabad tér benyomésat keltik.

A mester élete utolsé szakdban a szin mindenhaté
hatalomma lett. Az ekkor festett megrazd szinszim-
foniaknak egyik legnagyszer(ibb példajat a miincheni
Pinakothekban 6rzott Krisztus toviskoronazasat ab-
razold képe szolgaltatja (1560 koriil), melynek egy
korabbi valtozatat (1540) a péarisi Louvreban talaljuk.
(87. kép.) A régebbi sima szinfelrakdssal szemben az &t-
tiizesedett szineket most merészen foltokban vagja a
vaszonra. A zart testiséget s a korvonalakat folperzselé
szinlavindkbol az alakok szinte kisértetiesen meriilnek
fel. A szinek dramai erejét a hattér sotétjébdl el6tord
faklyafény lobogd nyugtalansiga még fokozza. Az agg
Tizian, a szin hitvall6ja ebben az alkotdsiban egy 1j,
viziondrius mfivészet profétaja lett.

Tizian orokségét nagytehetségili tanitvanya, Ja-
copo Robusti Tintoretto (1519—1594) fejlesztette
tovabb, akinek gomolygé, viharosan 6rvénylé mozgal-
massaggal telt, a valésig dimenzioit merészen attord,
jelenésként folmeriil6 képein a vildgitas is dramai erét
kapott.

II. A renaissance északon.

Elterjedt gyakorlat szerint az északi népek
X is renaissance névvel
szoktdk megjeldlni, holott ennek az elnevezésnek, leg-
alabb a XV. szazadra vonatkozolag kevés a jogosult-
saga. A XV. szazadi északi miivészet még teljesen a
kozépkor érzés- és gondolatvilagiban gyokerezik.
A XV. szazad elsé felében a Van Eyck testvérek fol-
lépésével a déli fejlédéssel parhuzamosan egyre erd-
s0d6 valosagszomjuség a festészet terén ugyan itt is
sorsdonté erével jeloli ki a jové fejlodés utjat, de a
miivészi tevekenvsegnek az a miivészet minden agéra,
épitészetre és szobraszatra is kiterjed6 s az antik mf-
vészet elvi alapjaihoz igazod6 gyokeres ujjaszervezése,
aminek Ola.szorszé-gban tanui voltunk, az északi népek
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kérében nem kovetkezett be. A délen kifejlett renais-
sance mivészet europai térfoglalisa csak a XVI. sza-
zad folyaman megy végbe. Mig azonban az alkatilag
rokon francia lélekben a kapott dszténok termékeny
talajra taladltak s egy sajatos francia renaissance-
stilust eredményeztek, addig Németorszaghan tra-
gikus Osszeiitkozések és probalkozasok utdn a nemzeti
miivészet sorvadéasira vezettek.

A genti oltar. Az a valdszerti szellem, melynek
kibontakozésat mar a késé goétikus szobraszat és
miniaturefestés emlékein is megfigyelhettiik, a Van
Eyck tesvérek nagyszer(i remekén, a genti oltaron a
monumentalis kinyilatkoztatas erejével tor utat ma-
gdnak. Az oltart a foliras tanusaga szerint egy gazdag
genti polgar, Jodocus Vydt megbizasabol (1420) Szent
Janos (mai S. Bavo) templom részére Hubert van
Eyck (1366—1426) festette, ,,kinél nagyobb egy sem
talalhato®, a befejezés azonban a mester haldla utan
ocesére, Janra (1386—1441) maradt. Az oltar, mely
hanyatott sors utdn ma ismét a maga teljességében
régi helyén pompédzik, mar képeinek széles theologiai
programmon f6lépiilé gazdagsagival meglepi a szem-
1é16t. Az oltarszarnyak kiils6 oldalin fent az angyali
iidvozletnek vagyunk tanui, lent pedig Jodocus Vydt
és felesége térdel6 alakjai kozott fiillkékben a két
Szent Janos koszinben megfestett alakja foglal helyet.
A kiilsé oldal tartézkodd szinezése varakozé fesziilt-
séggel tolti meg a lelket, mely csak akkor enged fél,
ha az oltarszarnyakat kitarva (88. kép) az iidvoziilés
torténetének egész csodds gazdagsiga meriil £6l el6t-
tiink. Az alsé szakaszon paradicsomi virdgos mez6kon
az Osszesereglett angyalok, profétak és szentek iméad-
jak az Udvozité szimbolumait : a bardnyt s az élet
kutjat. Az oldalszérnyakon két oldalrél ujabb éhita-
tos, iinnepi csoportok kozelednek : az igaz birdk,
Krisztus harcosai, remeték Szent Kristéffal az éliikon
és zardndokok. Fent a magasban az Anyja és Ker.
Szent Janos kozott tronolé Krisztust pillantjuk meg,

Hekler: A kizépkor s a renaissance miivészete. (14) 209



kinek isteni fenségét az angyalok kara dallal tinnepli. A
széls6 oltarszarnyak sziik fiilkéibe pedig az els6 ember-
par keriilt, ki knek biine a megvaltés sziikségét folidézte

A genti oltar tartalmilag még a kézépkor érzés-
és gondolatvilagaban gyokerezik, de az a szellem,
mely a tartalomnak miivészi alakot adott, mar telve
van a lathato vilag aj értékelésében fogant valoség-
szomjusaggal. Ezek a miivészek a makrokozmos abra-
zoldsdban a mikrokozmos folfedezdi lettek. Ahitatos
targyilagossdggal keresték fol a kornyezdé természet
minden kis részletét. Pazarlo, aprolékos gonddal, lelki-
ismeretességgel mélyedtek el a természeti keret cso-
dés formagazdagsigédba. Nincs oly kis sziklarepedés,
nines oly apréd fiiszal, mely figyelmiiket elkeriilte
volna. Ez a miniature-szemlélet azonban nem veszé-
lyezteti a donté Osszbenyomés egységét, melybe a
legkisebb részlet onjogardl lemondé készséggel szivo-
dik fel. Ebben a val6szerti keretben természetesen az
ember is megvaltozott. A karcsu, lebegd, stulytalan
gotikus embert a testi létének tudatéra ébredt ember
valtotta fel, akinek egész lényén a foldhoz tartozas
érzése omlik el. A gazdagon 4tsz6tt ruhdzat s a megno-
vekedett testiségii angyalok hangszerei éppoly minden
apro részletre kiterjed6 alapossiggal foglalkoztattak
a mfivészt, mint a hattéri t4j, melynek meleg, kolt6i
igézete a legmélyebben vésédik a szemléls lelkébe.
A kortérsak szemében a legnagyobb csoddlatot Adam
és Eva ruhdtlan alakjai keltették, melyeknek o6ssz-
benyoméasaban azonban a részletek lelkiismeretes, ki-
méletlen valoszeriisége ellenére is erésen érzédik a
gbétikus hagyomény elfogdédottsdga. A genti oltar,
melynek egész miivészi elgondolasa Hubert van Eyck
érdeme, a festészeti technika fejlédésében is fontos
ujitast hozott. Ha az Eyck-testvérek nem is tekint-
heték Vasari bedllitisainak megfeleléleg az olajfestés
feltaldléinak, mégis kétségtelen, hogy a szinek fény-
erejét az olajtechnika tokéletesitésével bamulatosan
felfokoztak. A Van Eyck testvérek mivészete
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(88. kép.) HUBERT £S JAN VAN EYCK: A GENTI OLTAR, GENT, ST. BAVO.
Az Eyck testvérek)ordk dicsbsége és érdeme abban rejlik, hogy kozépkori,
nagy dtfogdsi teologiai programmhoz kitott hatalmas oltarképiikim az
addig csak a kismilvészetek kiézott bujkdld realisztikus
torekvéseket monumentdlis feladat keretében
elhatarozo diadulra segitették.

szamunkra nem véaratlanul felbukkan6 csoda, nem
rejtély tobbé, a genti oltarnak megvannak a meg-
érteté torténeti elézményei, — mégis kétségtelen,
hogy a németalfoldi festészet egész tovabbi fejlédésé-
nek ez a nagyszer(i alkotéds adta meg az alapvetést.
Nemesak a kézvetlen utédok, Roger van der Weyden,
Hugo van der Goes stb. miivészete, hanem a genialis
idésebb Peter Brueghel (1525—1560) taj- és életképei-
nek dramai ereje, tomor igazmondésa és komoly nagy-
szertisége is gyokereiben a genti oltarra nylik vissza.

A renaissanee Franciaorszaghan. Az olasz renais-
sance miivészet, melynek eurépai térfoglaldsa mar a
XV. szdzaddal megindul, a XVI. szédzad folyamén
vilaghatalommaé lesz, melynek eleven eréforrisai a
nemzetek alkotd képzeletét megtermékenyitve azt 1j
aktivitasra serkentik. Kiilonosen érdekes ez a folya-
mat Franciaorszdgban, hol a déli miivészet bedram-
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ldsa egy sajatosan francia renaissance-stilus kialaku-
lasdra vezet, melynek a Loire menti kastélyok a
legjellemzébb  emlékei.

Az 1j stilusnak a kiralyi udvar volt a melegagya
s a kirdlyok voltak a leglelkesebb partfogdi, akik
koziill mar VIII. Karoly (1494) és XII. Lajos (1499)
olasz hadjarataik nyoman egész sor olasz mestert
hivtak meg Parisba, éliikon a jeles, elmélettel is fog-
lalkoz6é veronai épitésszel, Fra Giocondoval. Az 1j
miivészetet teljes diadalra azonban csak I. Ferenc
(1515—1547) fénytizé6 miipartolisa segitette, aki olasz
miivészekkel benépesitett fontainebleaui kastélyit
hatalmas miivésziskola kozéppontjavé tette.

Az olasz renaissance-stilus fokozatos térfoglalasat
a legtanulsdgosabban a kastélyépitészet emlékei szem-
1éltetik, melyek egyik elsd, nagyszerii példajat a
XTII. Lajos alatt megkezdett és I. Ferenc alatt befe-
jezett bloisi kastély szolgaltatja. A XII. Lajos alatt
épiilt rész vilagosan mutatja, hogy az 1j stilus eleinte
a hagyoményos gotikus alaprajzi elrendezés és szer-
kezet érintetleniil hagyasaval csak a részletformakban
s az ornamentikdban tort maginak utat. A kozépkori
francia kastély térbeosztasa és kiilsé képe lényegében
nem valtozott. Megmaradtak a négyszogii udvarok, a
kerek, csigalépesével atjart saroktornyok. Az épiilet-
testet korondz6 csipkésen folszaggatott tornyok és
kémények sokasiaganak nyugtalan vonalpathoszdban
még annak a francia lelkiségnek a liiktetését érezziik,
mely a gotika forrongé, égbetors formavilagit megte-
remtette (1. kiilonosen az usséi, chenonceaui és cham-
bordi kastélyokat). A helyi, gotikus hagyominyok
életerejét bizonyitja az is, hogy az épitkezéseket ren-
desen francia mesterek iranyitjak (Bloisban Charles
Viart), akik mellett a bevandorolt olaszoknak csak a
dekorativ kiképzésben jut szerep. Az I. Ferenc alatt
befejezett bloisi kastély (1515—1525) harom, illetve
négy emeletes kiils6 homlokzatat nyitott arkddok és
kiugré erkélyek tagoljak, fent pedig nyitott oszlop-
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(%9. kép.) A BLOISI KASTELY UDVARI HOMLOKZATA. A homlokzat
hangsilydt o pompdzé. nyitott, csavarmenctes lépeséhdz ad ja meg,
melynek szerkezete még gotikus, részletei azonban mdr tisztara
renaissance-jellegiiek.
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csarnok koronézza. Az udvari homlokzat fénypontja
a kozépkori hagyomanyban gyokerezé6 pompaés,
nyitott 1lépcs6haz, (89. kép.) mely itt 6n4llé organiz-
musséd szervezkedve kikonyokol a homlokzatra
s amely marvanykorlatokkal szegélyezve orias pillérek
kozott kanyarog a magasba. A miivészi elgondolas
merészsége és izgatd érdekessége feledteti, hogy a
lépes6haz festéi csavarmenetei nem illeszkednek belé
szervesen a homlokzat szélesen elteriils, el6kelé nyu-
galméba. Mig Bloisban I. Ferenc csak folytatta a
XTI. Lajos altal megkezdett épitkezést, addig a hatal-
mas méretli chambordi kastély egészében az 6 kezde-
ményezése, architektonikus eszményének a legtisztabb
megvalosuldsa. Az épitészek (1524—1538-ig Pierre
Nepveu, utébb Jacques Coquean), akikbél Viart Gtlet-
gazdagsaga és foltalald ereje hidnyzott, a 1épcsGhézat,
nem a homlokzatba dgyaztak belé, hanem a kereszt-
alaku kozéps6 termek kozéppontjiba illesztették, hol
kettés szarnnyal, nyole pillér kézott nyitottan, enyhe
emelkedéssel kanyarog fel a magasba. I. Ferenc a
legnagyobb szeretettel a székhelyéiil kiszemelt fon-
tainebleaui kastélyon csiingott, melynek épitkezése
valésziniileg a meghivott Serlio irdnyitdsa mellett
1528-ban indult meg. Az udvarokat 6vezd épiilet-
szarnyak kiilsé képének igénytelenségével és oOtlet-
szegénységével szemben a Rosso Rossi és Primaticcio
vezetésével késziilt belsé dekoriciét anyagpompa és
tultomott dekorativ gazdagség jellemzi.

A XVI. szézad kozepe téjan a késé gotikus ele-
mek az épitészetben ugyszélvan teljesen hattérbe
szorulnak s a fest6i onkényt nagy épitészegyéniségek
elméleti és gyakorlati alapvetése nyomén rendszeres-
ségre val6 torekvés valtja fel. Az antik-olasz oszlop és
pillérrendek gy6zelmes térfoglalidsa nyoméan egy sajé-
tosan francia klasszicisztikus stilus alakul ki, melyben
a rendszeresség és szerkezeti vilagossag konnyed otle-
tességgel, nemes mértéktartassal és el6kels kecsesség-
gel parosul. Ezek a francia lélekalkatban gyékerezé
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sajatossigok adjik meg ennek a klasszicizmusnak a
sajatosan nemzeti jelleget. Ennek az irdnynak egyik
elsé és legnagyobb képvisel6je, Pierre Lescot (1510—
1578), a parisi kiralyi kastély, a Louvre déli és nyu-
gati szarnydnak épitémestere (1546-t6l). A kiilsé
homlokzat tartézkodd egyszeriiségével ellentétben az
udvari homlokzatot el6kel6, pompéazé gazdagsag jel-
lemzi. A korintusi pillérrendekkel tagolt emeletek erd-
teljesebb reliefben kiemelked$ kozéps6é szakaszit
(rizalit) kettés féloszlopok keretezik. A homlokzat
kozépfelé fokozatosan gazdagodd plasztikai diszitésé-
ben Lescotnak kongenialis szobraszkortarsa, Jean

(90. kép.) FONTAINE DES INNOCENTS, PARIs. Az ardnyaiban és rész-
letformaiban egyardnt nemesen kiegyensilyozott és elbkels szellemrdl
tanuskodd épiiletet Lescot tervezte, plasztikai disszel pedig Goujon ldtta
el (1547), aki a pillérek koziotti szitk mezdket egy-egy nymphdt dbrdazold
relieflappal toltotte ki, melyeken a renaissance klasszicizmusa a gotikus
hagyomdnyokkal csoddlutos harmdnidba forr dssze. A karcsi
testilt noalakok ellentétesen dramlé mozdulatainak kecses,
folyékony kinnyedségét a ruharedél pazar csir-
gedezése még hatdisosabbd teszi,
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Goujon (1510—1568) segédkezett, akinek a miivészi
torekvéseit a Lescotval egyiitt vallalt parisi Fontaine
des Innocents (90. kép.) nimfakat dbrazol6 relieflapjai
képviselik a legtisztiabban. (Paris, Louvre.) A klasszi-
cizmus szelleme ezeken a nimfékon a gotikus érzéssel
esodalatosan finom, nemes harmoénidba olvad. A karesu
alakok mozdulatanak konnyed, hullimzé kecsessége
s a rubaredék patakzé vonalgazdagsiga Reimsre iit
vissza, a fejtipusok viszont antik mintaképekhez iga-
zodnak, de azokat az életoromre hajlo francia lelkiség
iide melegségével toltik meg. Goujon reliefjeiben az a
francia néi szépségeszmény oltott Gj alakot, melynek
mar a katedralisok mesterei is hodoltak s mely szaza-
dokkal kés6bb Houdon képzeletében virdgzott ki ujra.

A renaissanee Németorszighan. Diirer, az ifjabb
Holbein és Griinewald. Amig francia foldon a renais-
sance térfoglaliasa egy szdzadokra kihato jelentéségii
nemzeti stilus (klasszicizmus) kialakulasdhoz vezetett,
addig Németorszagban rovid nekilendiilés és merész
probalkozasok utdn a virdgzo, kés6 gotikus érzésben
gyokerez6 nemzeti miivészetet végzetes valsigba so-
dorta. Ennek a kiilonos jelenségnek a magyarézata a
déli és északi antéziatipus kiegyenlithetetlen ellen-
tétében rejlik. A késé gotika zsibongén nyugtalan,
szeszélyes formaviligaban otthonos, fest6i énkényre
hajlo, északi jellegli german fantazia a délrél kapott
Osztonoket minden prébéalkozas ellenére sem tudta
tiszta megoldasokka érlelni. Ez az ellentét lett a
magyarorszagi szarmazisa Albrecht Diirer (1471—
1528) mitivészsorsdnak a tragikuma, akinek minden
férfias igyekezete sem volt elegendé arra, hogy az
érzésvilaga (gotika) és irdsban is lefektetett elméleti
meggyobzédése (renaissance) kozotti ellentétet eltiin-
tesse. Még legrenaissanceiziibb és legérettebb alkoté-
sain is érezhetd, hogy a benniik érvényesitett szerke-
zeti torvényszer(iség, szimmetria és monumentalitas
nem lelki hajlamokban, hanem elméleti meggy6z6dés-
ben gyokerezik. Az az elszant, férfias komolysig és
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faradsdgot nem ismerd szorgalom, mellyel elméleti
meggy6z6désének miivészi alkoté munkéijaban ér-
vényt akart szerezni, mar Goethe csodalatat is folkel-
tette, aki éppen ebben az o6rokos, végzetszerii pro-
plémakeresésben, melyhez bamulatos optikai szomju-
sdggal és érzékenységgel folszerelt folényes értelem
adta meg a vezérletet, latta Diirer lelki alkatanak tds-
gyokeres németségét. S éppen ebben a legyGzhetetlen
faji megkotottségben, mely az eleven és mozgékony
olasz szépségeszményt az érdesebb és nehézkesebb
német alkat etikai silydval terhelte meg, (Négy
apostol, Miinchen) rejlik Diirer mindvégig problema-
tikus, izgatdé igéretekben gazdag mfivészetének az
ellenallhatatlan varazsa s egyben egyéni jelentéségén
talterjedd, folemelé torténeti tanulsiga

Diirer alkoté képzeletének alapjaban késégotikus
jellegét a legvildgosabban az mutatja, hogy miivésze-
tének legfontosabb kifejezd eszkoze : a vonal és pedig
nem a déli szemléletben gyokerezd, targyszer(, tiszta
menetii, hanem a targyszeriitleniil kanyargo, felbor-
zolt, kiizkodé menetii északi vonal. Paratlan vonal-
érzékenysége tette Diirert sziiletett grafikussi. Fa- és
rézmetszeteinek gazdag sorozatiban mfivészi fejls-
dése szinte naploszer(i kozvetlenséggel és pontossaggal
tiikkrozédik. Ez a teriilet az, ahol Diirer északi termé-
szete és fantézidja technikai hagyomanyoktél tdmo-
gatva a leghivebb maradt énmagahoz.

1498-ban késziilt, az Apokalypsis jeleneteit abra-
zolé nagyszerli fametszetsorozata, melyen a vilag-
osszeomlads hangulatdnak tragikus fesziiltsége zava-
rosan forrongdé és fodrozodd vonalmozgisban tort
maganak utat, a fiatal Diirer meglatasokban gazdag,
kifejezésszomjas, északi képzeletének legnagyszeriibb
s egyben legmegrdzobb valloméasa. Késébb, mikor
olaszorszagi tutjai nyoman lelkében déli, monumen-
talis képgondolatok érlelédnek (Rozsafiizériinnep,
Praga, 1505 ; a Szenthdromség imédésa, Bécs, Kunst-
historisches Museum, 1511), a vonal elveszti targy-
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szeriitlen, fantasztikus heviiletét s a metszetek is !

megtelnek déli 6sztondk és elméleti kutatasok nyoman
a valbszert tér- és testabrizolas problémaéival, tartal-
muk és hangulatuk azonban tovibbra is mélyen benne
gyokerezik a német érzés és gondolatvilagaban. Vila-
gosan érezteti ezt az a hangulati ellentétével egy-
masra utalé, 1514-ben késziilt két rézmetszet, melyek
koziil az egyik a tudasba és kutatasba beléfaradt,
sotéten tavolba fiirkész6 Melancholidt, a maésik pedig
a cellija mélyén ihletes buzgalommal szorgoskoddé
Szent Jeromost abrazolja. A korai metszetek kemény
foltellentéteivel szemben most az egészen, puha, egy-
mésbaolvadé ténusok uralkodnak. A felfogés festéibb
lett. A sitét, tétlen toprengéssel maga elé meredd,
hatalmas testii, szdrnyas Melancholia koriil szanaszét
torotten és hasznélatlanul hevernek a tudas és kuta-
tas eszkozei. A csalodott magabaomlasnak ezt a tra-
gikus hangulatat az egész lapon elomlé sziirkiileti fél-
homaly csak fokozza. A Melancholia lélekre nehezedd,
problématerhes komolysigaval szemben a Szent Jero-
mos metszeten (91. kép) a konnyed, békés ahitat han-
gulata 6mlik el, melynek folidézésében a képet atjaro
vizszintesek mellett a vonaltdvlat és a vilagitas viszi
a fészerepet. A fény, mely melegen, remegve sziir6dik
be a récsos ablaktdblikon, bardtsigosan simogatja
meg a szoba berendezésének targyait, foltokat rajzol
a padozatra s zavartalan tisztasiggal teriil el az asz-
talon, mely folé hajolva a Szent aggastydn munkajat
végzi. Ezzel a csodélatos hangulatszimfénidval, me-
lyen beliil az ember szinte jelentéktelenné lesz, Diirer
a holland interieurfestés el6készitGje lett.

A monumentéalis festészet terén Diirer utolso,
hitvallasszerti megnyilatkozasa az 1526-ban Niirnberg
véaros tandcsdnak ajindékozott Négy apostol. (92.
kép.) (Miinchen, Pinakothek.) A keskeny, oltarszarny-
szerli képeket, melyekrdl a kérnyezé tér minden jel-
zése hidnyzik a hatalmas alakok teljesen betoltik.
Balrdl a nyitott kényv {61é hajlé Janos és Péter, jobb-
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(91. kép.) DiirER: szT. TEROMOS A CELLABAN. (REzMETSZET 1514-86L.)
Ennek a lapnak, mely Diirer rézmetszé miivészeténel egyik legismertebb
remeke, a fOhése tulajdonképen nem a szoba surkdban kuporgo bardt,
hanem a termékeny csondnek az a napfényes hangulata, mely
a cella minden zugat betilti.

r6l pedig a kezében konyvet és kardot szorongatéd Pal
s a hattérbdl ratekinté Markus. Ott az igazsag utjait
keres6 fiirkész6 elmélyedés, itt a meggydzddéséért
halni is kész akarat sfirlisodott Diirer lelkében szinte
vilagtorténeti jellemképpé. Janos és Péter lesiitott te-
kintetével ellentétben Pal és Markus szeme sotéten
izz6 elszantsaggal villan reank. Diirer ezekben a nagy
plasztikai er6vel és monumentélis egvszer(iséggel meg-
festett alakokban, melyeken minden forma telitve van
kifejezéssel, a szellemi és erkolesi vezérletre hivatott
germén férfieszményt latta el a formai és etikai 6rok-
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érvény szentesitési zaradékaval. Janos puhabb lelki-
ségét a meleg voros szinfi képeny lagy omlasa, Pél
kemény, érces férfiassagat pedig a kékes arnyékokkal
még hidegebbre hiitétt fehér kopeny silyos, szakadékos
esése kiséri. A pompés, egyéni zamatu apostolfejek
szerkezeti és lélektani igazsiaga Diirer portréfestoi
hivatottsdganak is fényes bizonysigai. (Egy jellemze-
tes férfiarcképét Szépmiivészeti Mizeumunk 6rzi.)
Diirer 6rokosen kereso és faradsigos probalkoza-
saival szemben fiatalabb kortdrsa, az ifjabb Hans
Holbein (1497—1543), aki mint portréfesté eurdpai
hirre tett szert, a renaissance-képszerkesztés elveit
minden ellenmondés nélkiil szivta fel magiba. Kzt
bizonyitja vallasos miivészetének legismertebb remeke
Meyer polgarmester Madonnéja (93. kép.) (Darmstadt ;
a drezdai példiny késébbi ; valosziniileg németalfoldi
mésolat), melyen a szimmetrikus elrendezés {innepi
nyugalmat az el6téri alakok csoportositasaban s a
szényeg gylir6désében széhoz juté véletlen a meleg
életvalosig melodidival fonja &t. Ez a benséséges,
patoszmentes emberi melegség adja meg ennek a
Madonnaképnek azt a napsugaras hangulati alafes-
tést, melyben német lelkiség tiikrozodik.
Ugyanazokban az évtizedekben, amikor Diirer
és az ifjabb Holbein a renaissance objektiv vildgmeg-
ismerésének apostolaiva szegddnek s az élet értékét a
matematikai torvényszertiségekben keresik, Matthias
Griinewald (14807—1520?) megrazé erejii vizidkban
tesz hitet a szubjektiv érzés mindenhatosigarol.
Diirerrel, az értelem problematikusival szemben
Griinewald az érzés fanatikusa, aki a maga érzésvila-
gaval itatja 4t a mindenséget. Ndla minden vonal és
minden szin igazsigit nem az objektiv abrazolas,
hanem a szubjektiv kifejezés hatdrozza meg, melynek
érdekében a valéséigot hol fokozott hangsullyal latja
el, hol pedig merészen szembehelyezkedik vele. Ez a
vonal és szin bdmulatos mimikai erejével péarosuld
érzelmi mindenhatosig az, ami Griinewaldot a gotika
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nagy mestereinek kongenialis 6rokosévé teszi. Miivészi
palydjanak a zenitjét az 1509—1511 kozott festett
isenheimi oltar jelzi, melynek gazdag képsorozatiabol
csak a kiilsé oltarszarnyra festett Krisztust a kereszt-
fan vessziik kozelebbrdl szemiigyre. (Kolmar, M-
zeum.) Komor és kopar, egyhangii dombhullimok
el6tt csiing a hatalmas test sulya alatt gornyedd

(92, kép.) DURER: A NEGY APOSTOL, MUNCHEN, ALTE PINAKOTHEK.
Ez a két kép Diirer monwmentdlis nagyszeriiségre drett miivészetének
wtolsé dllomdsdt képviseli. A Négy apostolban — melyeket sziildvdrosa
tandesanak adomdnyozott — szinte végrendeletszerit tomorséggel ds
komolysiggal fogalmazta meg népe szdmdra a germdn etikai
férfieszményt.
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kereszten az Udvozité megrazé valoszertiséggel dbra-
zolt alakja, kinek toviskoronaval ovezett feje lecsuk-
lott, tjjai, mint elgérbiilt szogek merednek a ma-
gasba, sebektdl eltorzult labfejébdl pedig patakzik a
vér. Balrél mint tajtékzé fajdalomhullam tor fel a
magasba a térdeld, kezeit kétségbeesetten iméra kul-
csol6 Magdolna, aki mogott az Istenanya fajdalomtol
dermedten, kezeit tordelve, lehunyt szemekkel omlik
a mellette allo6 Szent Janos karjaiba. A két alak ellen-
tétét a szinek szimbolikus ereje fokozza : Méaria fe-
hérre fagyott kopenyét Janos képenye meleg, voros
szinekkel oleli koriil. A baloldali harmas csoporttal
szemben a kép masik oldalat Ker. Szent Janos hatal-
mas alakja tolti be, aki szilardan megvetett labakkal
allva jobbjaval a préfétai meggybzdidés erejével mutat
a keresztre. Labanal az Isten baranya, melynek artat-
lan fehérségében a Krisztus véres labfejérél rank me-
redé borzalom a szimbolikus szinellentét 4ltal mintegy
feloldodik. Az altal, ahogyan Griinewald ezt az égé
szinekben feljajdulé jelenetet a végtelen gyészos,
vigasztalan sotétségébe dgyazta, a Keresztrefeszi-
tést eget és foldet megrazdé kozmikus tragédidvé szé-
lesitette ki, melynek komor nagyszerfisége a szemléls-
ben csak fokozodott, ha az oltarszarnyakat kitarva a
kardcsonyi 6romok szivarvanyos szinekben pompéazo
meseviliga nyilt meg elétte.

Jellemz6, hogy a XIX. szazad, a természettudo-
manyi vildgnézet kora, mely Diirer valosigszomjas,
értelmi alapokon nyugvé miivészetét pajzsara emelte,
Griinewald vizionarius miivészetével szemben tanécs-
talanul &llott. Griinewald megértését csak a lelki
valsagokkal terhes XX. szdzad hozta meg, melynek
kifejezésszomjas miivészete mogott (expresszionizmus)
ugyanaz a fesziiltséggel tele nyugtalansdg forrong,
mely Lutherrel leiratta a végzetes szavakat : ,,Es ist
die Welt gar rege geworden... sie knackt sehr.“
Diirer és Griinewald ellentétes poélusokrél indulé mii-
vészetét nehéz egymdashoz mérni. Annyi azonban
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(93. kép.)
Az IFJABB HOL-
BEIN : MEIER
POLGARMESTER
MADONNAJA,

DARMSTADT.

A  renaissance-
szépség utdn
szomjihozé kor-
tdarsak Holbein
remekén valdszi-
niileg foként az
olaszos képszer-
kesztés mesteri
voltdt csoddltdalk,
benniinket azon-
ban elsdsorban
hangulati wvard-
zsdval kat le,
melynek ezt a
csalddias meleg-
gégét és kozvet-
lenségét a déli
[ népek Madon-
ndin hidba
keressiik.

kétségtelen, hogy a kor folkavart lelkisége csak
Griinewald viziénarius miivészetében dobben elénk
élményer6vel, mely mér magadban hordja a lélek leg-
nagyobb fest6-kolt6jének, Rembrandtnak az igéretét.

A renaissance Magyarorszdgon. Az olasz renais-
sance-kultira elsé hulldimai mér a XV. szdzad elsd
felében elérik hazénkat, amikor is a Zsigmond kirily
altal behivott olasz féurak és fé6papok lelkes mii-
partolasa kivalé olasz mestereket is foglalkoztatott.
Filippo Scolari (Ozorai Fiilép) temesi ban Ozorin
palotdt emelt, melynek fest6i diszitésére sikeriilt
Masaccio mesterét és munkatarsat, Masolino da Pani-
calet megnyernie, aki 1424—5-ben érkezett Magyar-
orszigra. A magyarorszagi renaissance fénykora azon-
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ban Corvin Méatyas uralkodésa idejére esik, aki feje-
~ delmi békeziiséggel faradozott az olasz miivészeti kul-
tira meghonositasan. Jeles olasz mestereket latott el
megrendelésekkel s igvekezett udvara szamara meg-
nyerni. (Andrea del Verrocchio, Filippino Lippi sthb.)
Nagyhiri budai palotajat, melynek néhany, siittéi
vorosmarvanybol faragott toredékét a Nemzeti
Muzeum Orzi, olasz mester épitette. Tudomasunk
van tovabba Benedetto da Majano és Giovanni
Dalmata szobraszok budai mikodésérl. Matyas
és Beatrix nagyhiri, Bécsben O&rzott relief-mell-
képe ismeretlen észak-olasz mester kezemunkéja.
Matyés biiszke palotaja miikinesei minden gazdag-
sagaval sajnos aldozatul esett a térok pusztitasanak.
Ugyanez a sors érte a kirdly vildghiri, hatalmas
konyvtarat, melynek ma méar csak mintegy méstél-
szdz darabjat ismerjiik. (Corvinak.) A konyvtar mi-
vészileg legértékesebb kéziratainak diszitését olasz
mesterek végezték, akiknek sordboél f6ként a Verroc-
chio mihelyében nevelkedett Attavante degli Atta-
vanti magaslik ki. Matyas haldlaval az olasz kap-
csolatok nem apadtak el, de a miivészetek leghat-
hatosabb istdpoléja immar nem a kiralyi udvar, ha-
nem a féurak és a fépapok. Koziilitk keriilt ki Bakocz
Tamas, akinek esztergomi sirkapolniaja, melynek mar-
vanyoltarat Andrea Ferrucci faragta, a magyarorszagi
renaissance-épitészetnek egyetlen épségben fenn-
maradt emléke. (1510—1520 kozott épiilt). A szob-
raszati alkotdsoknak a visegradi (Esztergom, Keresz-
tény Muzeum) s a Béthory-Madonna (Nemzeti M-
zeum) mellett a Szathmary Gyorgy (Pécs,
Székesegyhaz) és Nagyrévy Endre szentség-
hazai (Budapest, Belvarosi plébaniatemp-
lom) a legszebb fennmaradt
képviseldi.
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Ravenna, S. Apollinare, NUOVO;  ooivesnnsssnemlearssa sl
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Konstantindpoly, Hagia Sophia. ........ooeviieiiiaaaan
Raventio BNV EERla: (e s m/ s s e e S R Ve ok = aake
Justinianus csaszar és kisétete (mozaik). Ravenna, S. Vitale
Theodora csdszarnd és kisérete (mozaik). Ravenna, 8. Vitale
A j6 pasztor szobra. Réma, Laterdani mizeum ............
Sinan : Selimije. Drindpoly .......ccioveeiiiiairiairinonns
Granada. Alhambra. Oroszldnudvar ....................
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10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.

17.
18.
19.
20.
21.
22.

23.
24,
25.
26.
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42.
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Worms, Szt. Péter- székesegyhaz. ....covivneniiiiiiiiia,
Mont St. Michel. Apdtségi templom ..........covviiinnnann
Toulouse, Saint Sernin. ........oveevetvsreconsrossscsses
Perigueux. St. Front székesegyhéz ...............cc0v0nn
Velence, DA INTBIO0 - e o eseia weiaitar s i miass e arie anbele e 5.0 mw
A pisai dém a baptisteriummal és a ferdetoronnyal ......
Szt. Péter a moissaci St. Pierre-templom baloldali kapu-
e O L S P
Utolso itélet a nyugati fékapurél. Autun, St. Lazare ......
A chartresi székesegyhdz nyugati kapuja .......... ...
Midria és Erzsébet. Reims, székesegyhéz, nyugati kapu ..
Arles. Saint Trophime, a fékapu déli oldala ..............
Erzsébet. Bamberg, székesegyhdz .............c.000000n
Lovas (Szt. Gyorgy ?). Bamberg, székesegyhdz, lr.eletx Szt.
Gy RN ROTOH . SOl vin oo 5y PRI o0 BYEIN 1= o S5 mc oo S 1 SR
Ekkehard és Uta. Naumburg,* székesegyhaz, nyugati kérus
Szt. Jédnos, Naumburg, Székesegyhdz...................
Niceolo Pisano: Bemutatés a templomban. Pisa, Baptlstenmn
Notre Dame-székesegyhéz. Péris, nyugati homlokzat
Reims, székesegyhdz, nyugati homlokzat ................
A roueni székesegyhdaz homlokzata ................c000nn
A périsi Notre Dame belseje ..............cc0eveiinnns
Az amiensi székesegyhdz belseje ...............co0iiiien
Orvieto, BZAKEBBEWBAE . vuvo voveevdneayse o ssasen s
Bologna, San Petronio
PRDOCIE URTORNATE o osin & aeie i e e e s & ssee v s
Palazzo Vecchio. Firenze ........c.c.iivviveiiiecennnn
Doge-palota. Velenee ......ccociisiasesrscasssissssnnss
Szt. Tivadar, a chartresi székesegyhdz déli kapubélésérédl ..
Miéria és Erzsébet. Amiens, székesegyhdz
Utolsé ftélet. Paris, Notre Dame  .......cccvvecicsasses
Madonna (,,La Vierge Dorée*‘). Amiens, székesegyhdz . ...
V. Kéroly és Bourbon Johanna. Paris, Louvre ..........
Claus Sluter : Mézes kiitja, Champmol, Dijon mellett, Kart-
hanzi-koloBbor o oswse e amaainoin sevs Daeles sae s Seae <t
Cangrande siremléke. Verona ............eooeueneennnans

Februar. Naptari kép Berry herceg imakényvébdl. Chantﬂly
Musée Condé o e

................................

................

.......................................

44. Giovanno Pisano : A betlehemi gyermekek megbletése Dom-

bormii a pistojai szdészékrél. Pistoja, S. Andrea ..........

E

106

* A szdvegben az 55. oldal képaldirdsiban szerepld Bamberg helyett Naumburg olvasandé.

Hekler: A kizépkor s a renaissance miivészete. (15)
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Giovanni Pisano : Sibyllik (a pisai szészék sarkairél). Berlin, Oldal
Kaiser Friedrich-Museum .........ccc0ivieneaienes 107
Giotto : Lazar feltdmasztdsa. Padua, Aréna-kapolna .... 110

Ghiberti : Izsdk feldldozdsa. Firenze, Bargello ..  ...... 116
Brunelleschi : Izsdk feldldozdsa. Firenze, Bargello ........ 117
Brunelleschi : Ospedale Degli Innocenti. Firenze .......... 119
Alberti : Palazzo Rucellai. Firenze ..........ccoc0vuvnans 123
Alberti: S. Francesco. Rimini ....% . vvviriinnnnnnnnnns 125
Donatello : Szt. Gyorgy. Firenze, Bargello ................ 127
Donatello : Angyali iidvozlet (mészké). Firenze, Santa Croce 129

Donatello: A szaméaresoda. (bronzdombormii). Padova, Il Santo 131

Donatello : Gattamelata. Padua ........................ 133
Ghiberti : Az ember teremtése. Részlet a ,,Porta del Para-
digo**-r6l. Firenze, Baptisteriom ...... 500 cnsrsmnsenses 135
Jacopo della Quercia: A blinbeesés és kitizetés a paradiesom-
baél. %)ologna. S PatronTon o L2l dioais sdien r el s iein olagalseats 137
Masaccio : Ad6garas. Firenze, Sta. Maria del Carmine, Bran-
AORERAPOINR |5 it s e e T e e e 139
Fra Angelico : Méria korondzdsa. Paris, Louvre ........ 141
Botticelli : La Primavera. Firenze, Accademia ............ 143

Botticelli : Magnificat. Firenze, Uffizi
Verrocchio : David. Firenze, Bargello . ................... 147
Verroechio: Colleoni. Velence, a San Giovanni e Paolo el6tti tér 149
Piero della Francesca : A keresztfa elétt térdelé Saba kirdly-

néje (részlet). Arezzo, San Francisco .................... 151
Mantegna : Jakob tthan a vesztéhelyre megdldja a meg-

tirtot: Padove, Hremibami. Lo . ot o BB . oo B . . e o 153
Mantegna : Mennyezetfestmény. Mantua, Castello ........ 155
Mantegna : Krisztus siratdsa. Milano, Brera .............. 167
Bramante : Tempietto a S. Pietro in Montorio mellett, Roma 161
Bramante : A rémai San Pietroterve ........co0viiaenns 162
Leonardo : Sziklas Madonna. Péaris, Louvre .............. 163

Leonardo : Utolsé vacsora. Milano, Sta. Maria delle Grazie 165
Michelangelo : A Sixtus-képolna mennyezete. Roma, Vatikin 169
Michelangelo: Az égi testek teremtése. Réma, Sixtus-kdpolna 173
Michelangelo : Jeremids préféta. Réma, Sixtus-képolna .. 177

Michelangelo : Delphica, Réma, Sixtus-kdpolna .......... 181
Michelangelo : Mézes. Réma, S. Pietro in Vincoli ........ 183
Michelangelo : Medici sirkdpolna. Firenze, San Lorenzo .... 185
Michelangelo: Giuliano Medici siremléke. Firenze, San Lorenzo 189
Raffael : Athéni iskola. Roma, Vatikdn .................. 191
Raffael : Helodioros kilizetése. Réma, Vatikan ............ 195
. Raffael : Sixtus Madonna. Drezda, Albertinum ............ 197
Correggio : Madonna Szt. Jeromossal és Magdolndval (Nap-
Pal) Parman, AP HRIT i sl s s v s s ot b e v gsara einee vin 199
Correggo : Kupolafestmény. Parma, S. Giovanni Ev. ...... 201
Giorgione : Madonna. Castelfranco, dém ................ 203
Tizian : Assunta. Velence, Frari-templom ................ 204
Tizian : V. Kéroly lovasarcképe. Madrid, Prado .......... 205

Tizian : Krisztus téviskoronézasa. Miinchen, Alte Pinakothek 207
Hubert és Jan van Eyck : A genti oltdr. Gent, St. Bavo .. 211

A bloisi kastély udvari homlokzata ............cccniiiun. 213
Fontaine des Innocents. PAris ..........coeviunsensnrans 215
Diirer : Szt. Jeromos a celliban (rézmetszet 1514-bél). .... 219
Diirer : A négy apostol. Miinchen, Alte Pinakothek ...... 221
Az ifjabb Holbein: Meier polgdrmester Madonnéja. Darmstadt 223
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1. Altaldnos édsszefoglals miivek.

SPRINGER : Handbuch der Kunstgeschichte. 6 kétet, 12. kiadés.
Leipzig, 1924.
(Mindegyik kitet végén biséges bibliogrdfia.)
WOERMANN—WOLTMANN : Geschichte der Kunst aller Zeiten
und Vélker. 6 kotet, 2. kiadds. Leipzig, Wien 1915.
KNACKFUSS—ZIMMERMANN : Allgemeine Kunstgeschichte.
BEOTHY : Miivészettorténet. 4 kotet.
MICHEL : Histoire de l'art. Paris.
RIZZO—TOESCA : Storia dell’arte classica e italiana. Torino.

VENTURI : Storia dellarte italiana. Milano 1901 s kév. évek.
Eddig 9 kotet.

HOURTICQ : Geschichte der Kunst in Frankreich. Stuttgart, 1911.
ROOSES: Geschichte der Kunst in Flandern. Stuttgart, 1914,
ARMSTRONG : Geschichte der Kunst in Grossbritannien und Irland.
Stuttgart, 1909.
DIEULAFOQOY: Geschichte der Kunst in Spanien und Portugal.
Stuttgart, 1913.
RICCI : Geschichte der Kunst in Norditalien. Stuttgart, 1911.
LEHNERT : Illustrierte Geschichte des Kunstgewerbes. Berlin.
BOSSERT: Geschichte des Kunstgewerbes. Eddig 4 kétet. 1929—1930.
KRISTELLER : Kupferstich und Holzschnitt in vier Jahrhunderten.
Berlin, 1926.
FRIEDLANDER : Der Holzschnitt. Berlin, 1921.
(Handbiicher der Staatlichen Museen zu Berlin.)
LIPPMANN : Der Kupferstich.
(Ugyanebben a sorozatban.)

SCHMIDT : Das Glas.
(Ugyanebben a sorozatban.)

FALKE : Majolika.
(Ugyanebben a sorozatban.)

PROPYLAEN KUNSTGESCHICHTE (a rendkivil gazdag kép-
anyaggal rendelkezé, pompdsan kidllitott és rivid bevezetd szoveggel
ellatott egyes kitetek felsoroldsdat ldsd aldbb.)

TIETZE : Methode der Kunstgeschichte. Leipzig, 1913.

THIEME—BECKER : Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler.
Leipzig, 1907-t6l.

( Miivészéletrajzok  betiirendes  gyilijteménye kimeritd bibliogrdfiai
wtaldsokkal. ) -

BRANDT : Sehen und Erkennen. 6. kiadas. 1925.

VOLL : Vergleichende Gemiildestudien. 2 katet. Miinchen,
1907—1910.

VOLL : Entwickelungsgeschichte der Malerei in Einzeldarstellun-
gen. Miinchen, 1917.
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II. Okeresatény és bizdnci miivészet.
ESSENWEIN : Die Ausgiinge der klassischen Baukunst.
(Durm : Handbuch der Architektur Bd. I11.)
WITTING : Die Anfiinge christlicher Architektur.

HOLTZINGER : Die altchristliche und byzantinische Baukunst.
(Durm ; Handbuch der Arch. I11.)

KAUFMANN : Handbuch der christlichen Archaeologie.
SYBEL : Christliche Antike. 2 kitet.

MARUCCHT : Manuele di archeologia Cristiana.
MARUCCHI : Eléments d’Archéologie chrétienne.

GARUCCI : Storia dell’Arte Cristiana nei primi otto secoli della
Chiesa.

STRZYGOWSKI : Orient oder Rom? Leipzig, 1901.

STRZYGOWSKI : Kleinasien ein Neuland der Kunstgeschichte.
Leipzig, 1903.

STRZYGOWSKI : Altai, Iran und Vilkerwanderung. Leipzig, 1917.

WICKHOFF—HARTEL : Wiener Genesis. Berlin, 1912.

WILPERT : Die Malereien der Katakomben Roms.

WILPERT : Die riomischen Mosaiken und Malereien der Bauten
vom 4. bis 8. Jahrhundert.

BERNATH : Die Malerei des Mittelalters.

WULFF : Altchristliche und byzantinische Kunst.
( Burger : Handbuch der Kunstwissenschaft.)

HAUTMANN: Die Kunst des frithen Mittelalters. (Propylien Kunst-
gesch.) .

DIEHL: Manuel d’art byzantin. Paris, 1910.

DALTON : Byzantine Art and Archaeology.
STUHLFAUTH : Die altchristliche Elfenbeinplastik.

UNGER : Quellen zur byzantinischen Kunstgeschichte.
(Eiltelberger : Quellenschriften.)

I1I. Az iszldm miivészete.
DIEZ : Die Kunst der islamischen Vilker.
( Burger : Handbuch der Kunstwissenschajt.)
GLUCK—DIEZ : Die Kunst des Tslam. (Propylien Kunstgeschichte.)
SALADIN : Manuel d’Art Musulman. 2 kotet. Paris, 1907,

IV. Romdn és gotikus miivészet.
HAUPT : Die ilteste Kunst, insbesondere die Baukunst der Ger-
maner.

FRANKL : Die friihmittelalterliche und romanische Baukunst.
(Burger : Handbuch der Kunstwissenschaft.)

ENLART : Archéologie frangaise. 4 kétet. Paris, 1902.

ESSENWEIN : Die romanische und gotische Baukunst.
(Durm: Handbuch der Architektur Bd. 1V.)

BAUM : Romanische Baukunst in Frankreich. 2. kiadds. Stutt-
gart, 1928.
KARLINGER : Die Kunst der Gotik. (Propylaen Kunstgeschichte.)

228




CLASEN : Gotische Baukunst.
( Burger : Handbuch der Kunstwissenschaft.)

HAMANN : Deutsche und franzésische Kunst im Mittelalter. 2 kétet.
1914, 1928.

GONSE : L’art gothique.

MALE : L’art religieux du XIII sidcle au France. Paris, 1919.
MALE : L’art religieux de la fin du moyen-dge.

SCHMARSOW : Kompositionsgesetze in der Kunst des Mittelalters.
Bonn, 1920.

AUBERT—VITRY : Sculpture gothique en France. 2 kétet. Firenze,
1929.

SAUERLANDT : Deutsche Plastik des Mittelalters. Leipzig, 1925.

PINDER : Deutsche Plastik vom ausgehenden Mittelalter bis zum
Ende der Renaissance.
(Burger : Handbuch der Kunstwissenschaft.)

DEHIO—BEZOLD : Die kirchliche Baukunst des Abendlandes,

DEHIO—BEZOLD : Die Denkmiiler der deutschen Bildhauerkunst.
Berlin.

DEHIO : Handbuch der deutschen Kunstdenkmiiler. Tiibingen, 1929
RIVOIRA : Le origini della architettura lombarda.

VITZTHUM : Die Malerei und Plastikk des Mittelalters in Italien.
( Burger : Handbuch der Kunstwissenschaft.)

VOGE : Die Anfinge des monumentalen Stiles im Mittelalter.
Strassburg, 1894.

VITZTHUM : Die Pariser Miniaturemalerei. Leipzig, 1907.
PRIOR : A history of gothic Art in England.

WORRINGER : Formenprobleme der Gotik. Miinchen, 1911.
DVORAK : Kunstgeschichte als Geistesgeschichte. Miinchen, 1924.

V. Olasz renaissance-miivészet.
PHILIPPI : Der Begriff der Renaissance. Leipzig, 1902.

WOLFFLIN : Kunstgeschichtliche Grundbegriffe. 3. kiadsa. Miin-
chen, 1918.

WOLFFLIN : Italien und das deutsche Formgefiihl. Miinchen, 1931.
WOLFFLIN : Renaissance und Barock. 4. kiadds. Miinchen, 1926.
TOESCA : Storia dell’arte italiana. Torino, 1913 s kév. évek,
BURCKHARDT : Cicerone. 10, kiadés. Leipzig, 1910.

BURCKHARDT : Geschichte der Renaissance in Italien. 5. kiadés
Esslingen, 1912.

GEYMULLER : Die Architektur der Renaissance in Toskana.
Miinchen, 1895—1905.

FRANKL : Renaissancearchitektur in Italien. Leipzig, 1912.

WILLICH : Baukunst der Renaissance in Ttalien.
( Burger : Handbuch der Kunstwissenschaft.)

FRANKL : Entwickelungsphasen der neueren Baukunst. Leipzig—
Berlin, 1914.

DVORAK : Geschichte der italienischen Kunst im Zeitalter der
Renaissance. Miinchen, 1927.

BATUM : Friihrenaissance in Italien (Bauformenbibliothek).
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BODE: Die Kunst der Friihrenaissance in Ttalien (Propylien).

BODE : Denkmiler der Renaissanceskulptur Toskanas.

BODE : Die italienische Plastik. 6. kiadas.
(Handbiicher des Staatlichen Museen in Berlin.)

KNAPP: Dieitalienische Plastik im 15—16. Jahrhundert. Berlin, 1910.

YBL : Gotikus szobrdszat Olaszorszagban. Budapest.

YBL : Toscana szobraszata a quattrocentéban. 2 koétet. Buda-
pest, 1930.

BODE : Die italienischen Bronzestatuetten der Renaissance. 2 kétet.
Berlin, 1906.

REYMOND : La sculpture florentine. 4 kétet. Firenze, 1897—1900.

SCHUBRING : Dieitalienische Plastik des Quattrocento. Berlin,1915.
(Burger : Handbuch der Kunstwisscnsckaft.)

CROWE—CAVALCASELLE : A history of painting in Italy. 9 kétet.
London, 1903—1914.

BERENSON : The Florentine painters of the Renaissance. Lon-
don, 1909.

BERENSON : Study and criticism of Italian art. 3 kotet. London,
1901—1916.

SIREN : Toskanische Malerei des XIII Jahrhunderts. Berlin, 1922,

BERCKEN—MAYER : Malerei der Renaissance in Oberitalien.
( Burger : Handbuch der Kunstwissenschaft.)

ESCHER : Malerei der Renaissance in Mittelitalien.
(Ugyanabban a sorozatban.)

JUSTI : Ttalienische Malerei des 15. Jahrhunderts. Berlin.

WOLFFLIN : Klassische Kunst. 7. kiadas. Miinchen, 1927.

RICCI : Baukunst und dekorative Plastik der Hoch- und Spit-
renaissance (Bauformenbibliothek).

SCHUBRING: Die Kunst der Hochrenaissance in Italien. (Propylien.)

BODE : Die Bronzekunst der Spatrenaissance. Berlin 1912,

SCHLOSSER : Die Kunstliteratur. Wien, 1929.

VI. A renaissance északon.
A) Németalfold és Franciaorszag.
VOLL : Entwickelungsgeschichte der niederlindischen Malerei. 2 ké-
tet. Leipzig, 1906.
ROOSES : Geschichte der Kunst in Flandern. Stuttgart, 1914.
HEIDRICH : Altniederliindische Malerei. Jena, 1910.
FRIEDLANDER : Von Van Eyck bis Brueghel. Berlin, 1916.
HAUPT : Baukunst der Renaissance in Frankreich und Deutschland.
{ Burger : Handbuch der Kunstwissenschaft.)
GONSE : La scuplture frangaise du XIV. au XIX. siédcle. Paris.
WEESE : Skulptur und Malerei Frankreichs im XV. und XVI.
Jahrhundert.
(Handbueh der Kunstwiss.enschaft)
HOURTICO : Geschichte der Kunst in Frankreich. Stuttgart, 1912.

GUIFFREY —-MARCEL : La peinture frangaise. Paris.

B) Németorszadg és Magyarorszag.

DEHIO : Geschichte der deutschen Kunst. Berlin, 1921.
PINDER : Deutsche Plastik vom ausgehenden Mittelalter bis zum
Ende der Renaissance.
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G. GLUCK: Die Kunst der Renaissance in Deutschland. (Propylien.)

DEHIO—BEZOLD : Denkmiiler der deutschen Bildhauerkunst.
Berlin, 1906.

BURGER—SCHMITZ—BETH : Deutsche Malerei.
(Handbuch der Kunstwissenschaft.)

HEIDRICH : Die altdeutsche Malerei. Jena, 1909,

GLASER : Altdeutsche Malerei. 2. kiadds. Miinchen, 1925.

DIVALD : Magyarorszdg mfivészeti emlékei. Budapest, 1927.

PETER : A magyar miivészet térténete. Budapest, 1930.

VII. Miivészéletrajzok.

(Csak a legnagyobb mesterekre vonatkoz6 néhany fémiivet sorolunk

fel, egyébként pedig esupan alltalinossdgban utalunk VASARI alap-

vetd forrdsmiivén (Vita dei piu eccelenti pittori, scultori ed architetti,

ed. Milanesi, Firrenze 1878—1885; 9 kitet ; Jaeschke, Gotschewski

és Gronau német forditdsdban Strassburg 1904—1916) kivil a

KLASSIKER DER KUNST és a KNACKFUSS-féle KUNSTLER-
MONOGRAPHIEN kdteteire.)

HILDEBRANDT : Leonardo da Vinci.

HEKLER : Leonardo da Vinci. Budapest, 1928.

MACKOWSKY : Michelangelo. 2. kiadas. Berlin, 1921.

HEKLER : Michelangelo. Budapest, 1926.

ROSENBERG : Raffael, Klassiker d. Kunst. 5. kiadds. Leipzig, 1922.

VENTURI : Raffael. Roma, 1920.

WOLLANKA : Raffael. Budapest.

GRONAU : Tizian. Berlin, 1900.

JUSTI : Giorgione. Berlin, 1909.

L. VENTURI : Giorgione e il Giorgionismo. Milano, 1912.

D\;ngAK: Das Riitsel der Kunst der Briider Van Eyck. Miinchen,

5.

WOLFFLIN : Die Kunst A. Diirers. 3. kiadas. Miinchen, 1928.

FELVINCZI TAKACS : Diirer. Budapest.

HAGEN : Matthias Griinewald. Miinchen, 1919.

VIII. A fontosabb miivészettorténeti folydiratok.

Repertorium fiir Kunstwissenschaft.
Jahrbuch der preussischen Kunstsammlungen.
Zeitschrift fiir bildende Kunst.

Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte.
Marburger Jahrbuch fiir Kunstgeschichte.
Miinchener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte.
Bolletino d’arte.

Rassegna d’arte.

1 arte.

Gazette des Beaux-Arts.

Revue de 'art.

Burlington Magazin.

Archaeologiai ]%rtesité.

Magyar Miivészet.

Az Orsz. Magyar Szépmiivészeti Mizeum Evkényvei.
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TAJEKOZTATO
A KONYVBARATOK SZOVETSEGEROL.

A Konyvbaritok Szivetségét a hdborti utini valsigos esztendfk
hivtik életre. 1926-ban alakult azzal a céllal, hogy a stlyosan
megprobilt magyar miivelt kizéposztilyt a tarsulds erejével,
kevés dldozat aran szép, értékes, s egyébként megﬂzethetat,
lenné valt kinyvek birtokaba juttassa.

o

Ma ez a cél aktuilisabb, mint valaha. Megvalositisin a Szivetség
fokozott energiival munkalkodik és évi 20 pengé dij fejében
négy olyan miivet boesajt el6fizetéi rendelkezésére, mint a
jelen kitet és az ezt megeldz6: Hekler Antal: Antik miivé-
szet (bolti dra 8— P), vagy az ezt megelGzék: Tormay Céeile:
Magyar Legendarium (bolti 4ra 14— P), Radoss Jend dr.:
Magyar Kastélyok (bolti dra 20-— P), Sebess Dénes: Két
Magyarorszig (bolti ara 12-—— P), Balla Antal: A legajabb
kor vilagtirténete (bolti ara 20— P) stb. Azonkiviil dijtalanul
kiildi a Diarium Konyvbaratok Kozlinyét, amely hiiséges
referdddat ad a kinyvkultira minden eseményérdl. Evi el6-
fizetési dija, konyvek nélkiil, 2 P

K]

A Konyvbaratok Szovetsége kiadvanyai a tudds és nemes szorako-
zis konyvei. Kiilsé megjelenésiik a Szdvetség szamara a
»bibliofil** jelzét érdemelte ki,

&%

A Konyvbarditok Konyvijegyzéke ezidészerint 60 kotetbdél all, ami
lehetévé teszi az illetménykinyvek cseréjét, elGzetes be-
jelentés alapjdn. Mindenki a neki nem tetszé helyett mast
valaszthat.

&%

Belépni a Konyvbaratok Sziovetségébe a kivetkezé nyilatkozat
sajatkezfi aldirasdival lehet: Ezemnel bejelentem, hogy esat-
lakozom a KONYVBARATOK SZOVETSEGEHEZ. Tudomdsul
veszem, hogy évi 20 (husz) pengb dijért évenként 4 kitet
miivészi kidllitdsi irodalmi értékid kényvet (50 pont értékben)
és a Diarium folydiratot kapom; tudomdsul veszem azt is,
hogy kdtelezettségem dévrdl-évre folytatdlagosan érvényben
marad mindaddig, mig kilépd szdndékomat a kilépés évét
megelbzb szeptember 15-ig be nem jelentem. Kérem egyszer-
smind a kedvezményekre jogosité igazolvinynak mnevemre
vald megkiildését. 20 pengl elbfizetési dijat (fizetheté 16 pengd
lefizetése utdn negyedévenként 5 pengfs részletekben is) egy-
idejiien kiilddm.

A Kinyvbardatol: Szivetsége cime :
IV., Kossuth Lajos wtca 18. sz. (Egyetemi Konyvesbolt)
Telefon: 89-5-40. Cseklszamla 58.037

16.523. Kir Magy. Egyetemi Nyomda Budapest, Mizeumskorit 6. — (F.: Czaké Elemér dr.)
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