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Utazés befelé cim( konyvének (2005) eqyik irdsdban a ném(ivészetrél sz6l.' Miket emel ki a 20. szazadi
torténetb6l? Kalmar Elzanal azt, hogy .a szobraszat a manidja. Egyenesen a kébe faragott, lélegeztek a kovei”,
hogy .lassan, nyugodtan, szivésan dolgozott, ahogyan a ndk altaldban”. Forgacs Hann Erzsébet szobrainal azt,
hogy .a n6k csunyak, kiiszkddnek, vonaglanak, mintha a pokol tornacan lennének. Kozel all hozzam™. Schaar
Erzsébet mondta neki: ., A szobraszat borzasztd allapot egy né szdmara”. .Probalt lebeszélni a dologrol, hidba
mondtam, hogy én mar négyéves korom dta... [...] Schaar folytatdjanak szoktak nevezni. Csak korban vagyok
folytatdja, mint egy ldncszem. Schaar férfias mivészetet alkotott, nagyon kemény,
szikar, hideg mlvészetet. Az én mlvészetem lagyabb, mozgékonyabb, kele-
tiesebb, nem hisz az orok életben.”

Az egyik legszebb, anyarol szolo irds az 6vé. A tanarné a cime. Pedig amikor
kollégaival interjUsorozatot készitett, allandé kérdései kozott csak a 7. vonat-
kozott a sziil6kre. A megel8z8k az 6nismeretre irdnyultak.” (Apjarélis irt, de
vele egész életében .beszélgetett”. Anyjaval csak azéta, hogy elveszitette. iras-
ban.) Folytonosan véltozik?

.6000 éves vagyok, és a jov6 egyszerliségében reménykedem. A zsugoritott
fekete kukac, ami az emberb6l megmarad az égetés utan, a Gangaba dobatik.
A test tobbi része kering a vildgban (...). Lelkemben eldobélok sok folosleges
ruhat, targyat, emléket, és megprobalok Uj életet kezdeni a kévetkez6 Gtven
évben. A jok, allitdlag, mar sosem térhetnek vissza erre a vildgra. En inkabb
rossz vagyok. Vissza akarok térni mindig, djra.”

Itt akar be is fejezhetnénk, hiszen mivészetének fétémai ezek: n6i mivolta, a megismerés, tudas és az élet.
Az idén 65 éves. Attekinti az életét. Szivésan, komolyan teszi rendbe a szamolhatatlan lejegyzett gondolatot, irast,
rajzot, textilt, fotdt, ujjnyi vagy embernagysagu szobrot, a rola késziilt szévegeket. Kicsi, a keze is kicsi, érzéki
és szép. Mindig ilyen volt: attetszének, torékenynek tind, egyszer(, hatarozott és dinamikus. Nagy szemén at értel-
mezi a vildgot. Kegyetlenll, éles ésszel, jatékosan. Mltermes lakasa a Szazados Uti mlvésztelepen van. Szeret
otthon beszélgetni, de maganyos. Szerelmei masutt talaltak Uj 6romre, sziilei meghaltak, lanya felnott.

A haz korll tartott szobrait elvitték a fémgydjték. ..Ez maganak szobor?”- kérdezték. Pedig nagyméretlek, szi-
nesek, festettek voltak. A kis .kertkapu” mdgott hasonlok allnak. Hulladék vasaknak latszanak. A kovek meg csak
koveknek. Pedig egy rendszeralkoté ember munkai. Egy résziik valéban hulladékbol s talalt kdvekbdl késziilt.
Bent a falak telis-tele képekkel. Oda keriilnek a képeslapok, meghivok, Ujsagképek. Rendezgeti 6ket, de nem

konny( az dsszefliggések szalait kibogozni koztik.
1 Némivészek, mivésznék, nénemi emberek cim( irasabol (2000). Budapest, Kijarat Kiado 121.

2 Interjuk, 1974. Utazas befelé, i.m.
3 Harom hét Indidban. 2002. Utazds befelé, i.m. 145.
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I. Exstallacio

Csepelen, ahol felnétt, majd dolgozott, ahonnan - mikor apja meghalt (1996) - édesanyjat magahoz vette, 1999-ben
kiallitast rendezett A csepeli hdz emlékére cimmel, melyen személyes targyak sokasaga és mitargyak, szobrok
voltak lathatok. Magat az adott helyiséget nem alakitotta at, mint tették az elsé feminista némdvészek a Néi haz
cim kiallitdsukon, 1972-ben (Amerikaban), a hazat tartva a ndi tevékenységek szinhelyének. Varnagy Ildikd
nem egészen némivész. Harom, ekkor egytt kidllitott portréja [anyjaé (1975) és apjaé (1981) mellett a sajatjal
egymastol 6-7 évnyi tavolsagra késziilt, de mindegyik Csepelen. A legutdébbi, az 1988-as dnarckép redukcio; gyors
mintazast megorokitd ujjnyomai Giacometti mlveire emlékeztetnek. Anyaguk, a terrakotta szikaran érzi az
ujjnyomokat, ami a szobrasz kedvére valo; sziniik a hisé. Sajat, kopasz portréja helyet ad egy-egy kiilonds moti-
vumnak, jelnek is. Homlokan spiral, melyet Varnagy Ildikd a gondolkodas jele-
ként hasznal, de amely az organicistak egyik legfébb: a folytonos, de nem egy-
iranyl novekedést jelz6 szimbdluma is. Hatul a koponyan az univerzum lénye-
gébe hatolé harmadik szem. Jel az érzékelést jelold, a szemen ataramlé pottyck
sora, és szimbolikus érték( a belsébe lat6 csukott szem. Egyetemes jelek ezek,
melyek kilonbozé vildgokhoz kétik a szobraszt, jéllehet legbensébb dnmagabol
alkotta 6ket. A kiallitdson ezek a kotédések targyiasultak, s igy a kiallitas (egy
installacié) maga valt a mivész onarcképévé vagy az 6Gnmagaval azonositott
csepeli haz portréjava.

Az els6 mivészek kozott volt, akik egy-egy tér berendezése altal Uj miifajt, a térbe
kiterjeszkedd environmentalis mivet vagy installaciot alkottak Magyarorszagon.
Jovanovics Gyorgy elvont, szobrésziva valtoztatott épitészeti tér-modellje (1970)
helyett inkdbb Schadr Erzsébet Utcdjahoz (1974) all kézelebb az a mive, mely-
ben a ndi sors allomasait feloltoztetett fatuskdkkal, kiilonbozd kellékekkel (. kiegészitGkkel”) jelenitette meg
[Vallatépad, 1975-81), kérbe rendezve éket. Mivel ennek ereddje is a szobraszat el6doktél eltéré felfogasa volt,
kereshette volna a maga Utjat az akkoriban - féként ndi alkotok altal - kibontakoztatott épitészeti szobraszatban,
mely az onreferencialis, a kornyezetétdl izolalt, hagyomanyos és modern szoborral szemben, épitészeti meg-
olddsokkal a helyet is megteremtette magdnak. A .szobor a kiterjesztett térben” idedja azonban nem
foglalkoztatta, jollehet ezt a teret a n6k 0sztonds vagy tarsadalmi szokasokbol eredd otthon-kulturajaval, a gyer-
meklanyok haz-kdzpontd jatékaival is 6sszefliggésbe hozzak. Varnagy Ildiké szamara azonban a haz (a csepell
konyha, amelyben késébb a mitermét is elbarikddozta maganak] adva volt, a jaték pedig a szobraszkodast
jelentette neki. Egyezik kortarsaival a szobraszat U] Utjainak keresésében, de kiilonbozik téluk a sajat utja.

E kettésséget azokbol a munkaibol probaljuk meg kikovetkeztetni, melyek a szobraszat hagyomanyosan legfébb

témajaval: az emberi alakkal foglalkoznak.

4 Rosalind Krauss: Sculpture in the Expanded Field. October, 1979. Spring.
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Kisgyerekként mindenbél figurdkat gydrt, ami egy kislednynak otthon a keze tigyébe kerilhet: tésztabdl, gyer-
tyabol, aztan szurokbdl, végll az apjatoél kapott plasztilinbdl. Minden anyagot kedvel azdta is, mely alkalmas
a mintazasra, ami ezéltal a szobraszattal valt egyenlévé a szamara. 1958-ban, a Képzémvészeti Gimnaziumba
[épése elétt mar kezében szobrot tartd szobrészt mintazott, éntudatosan, nmagardl (Ul6 [4ny, 1958). Nyolcadik
osztalyos, Terveim cim( dolgozata akkor igy szolt: .. Szobrasz, kisplasztikus szeretnék lenni. Mindig az életet abrazolni.”
A mivészettdrténet 6rakon vetitett képeket a sotétben, emlékeztet6il, mindig lerajzolta, s ugyanigy rogzitette
a Szépmdivészeti MUzeumban latottakat is - talan az egyszerUsitésnek ez a modja és gyakorlata is oda hatott,
hogy a megfigyelt latvanynak a lényege érdekelje, més ne. [Mlvészettirténet cim(i munkajan fatablara, dombor-
mivekként rakta ki az eurépai mlvészet mar szinte jelszer(vé redukalt ikonogréafidjat.) A KépzémUvészeti Féis-
kolan se tett mast, mint kicsi alako-
kat (személyiség- és mozgaskarak-
tereket) gyart (az elsGket 1965-ben).
Mestere, Somogyi Jozsef mellett
magaéva tette a magyar szobraszat
orokségét. Az Izs6 Miklds tancold
parasztjaira emlékezteté Tancolo
virdggal vette fel a torténet fonalat,
s az antropomorf figura elvont fej-
formaja altal a mozdulat lényegé-
nek mar konnyl megragadasa az
absztrakcidval otv6z8dott egybe.
Ul8 parasztldnyanak sulyos, tdmb-
szer( formait [nagy labfejét, szoknyajat) Gjszeriien toldotta meg: a nevetd arc mellett virdgornamenst mintazott
a bldz ujjara. E ndlunk a szecesszi6 és Art Deco idején felmerdilt, de folytatds nélkil maradt kérdés: a témeg és
ornamens viszonya foglalkoztatta Kelet-Nyugat, Parasztszent, Fekvé idol, Maria cim( szobrain, melyeken a kilon-
bz6 anyagokkal és technikakkal elért tombszer(séget a haj, a redék vésett vonalritmusa vagy a figurdra minta-
zott ornamens nemcsak oldja-hangsulyozza, de annak a karakterét is megadja. Azaz az ornamens az egyik lehet-
séges eredeti szerepében: jelolként tlnt fel, amire példat a népmuvészet mellett a torzsi mivészetben taldlhatott.
Ugyanez tortént a tomeget figurava alakité-tagolé vondsokkal. Ezekhez mintat a k6zépkori szobraszatban latott:
Alvé lednyka ciml dombormve a pécsi székesegyhdz altemplomi lejaratdnak roman kori, alvéd haromkira-
lyokjat idézi. De ezért fordult a figyelme a mexikdi szobraszat hagyomanyai felé is, melyek révén messzebbre
jutott. Balvanyka, Ul6 bélvany, Nevetd cim( munkain a mértanias kétomboket vésett, .belerajzolt” vonalak
teszik emberszabdsuva és karakteressé. Nyomukban az agyaghdl készilt, fekvé tojas alaku Alvo feje a forma
tisztasdga érdekében alig mintazott, Lila fej cim( képortréja alig faragott tomb. Egy Uj technikat is talalt a forma

hangsulyozasahoz: faragta a megszaritott agyagot. Igy, nagy kerek formakbol késziilt UlS gyerek cim( szobra.
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A t6mbot vagy format hangsulyozé munkaival a klasszikus modernizmus tapasztalatait
sajatitotta el, mikdzben mintdzé mddszere az agyagmivesség hagyomanyaibdl alakult ki:
hurkas agyagbdl rakta fel Méra Ferenc Kincskeresd kiskddman cim( konyvének gyermek-
alakjat, majd Chloé hosszu nyaku fejét, melynek gazdag plasztikaju feluletét a hurka szét-
nyomkodasdaval nyerte. Részben e sajatos mintazo technikaval egylitt sziiletett az iroda-
lomhoz mélyen vonzdédd mivész szobrainak az a sajatossaga, hogy az alakot szobraszi
maodon fogja dssze a kérnyezetével. Italo Calvino regényének Faramaszo figurdjaban épp-
Ggy, mint a Jonds esetében a figurak szellemesen valtak eggyé attribitumaikkal (a faval,
a cettel). Egy-egy sors emblémai lettek.

Tanulmanyai végén készllt munkai 6sszegeztek, és markansan mutattdak meg a ndvendék sajat Utjat. Szilé né
cim all6 gipszszobra a Somogyitdl eltanulhatd konstrukcidnak csak a vaza: a széles csipd mellett a vonalszer(
gerincre rakott, erésen plasztikus mell és tompor, az 4gyék piros festéssel is hangsulyozott. A festés révén - vele,
mint ornamenssel egyltt - a plasztika is jellé (I, V, 00 és O 0) valik, mégpedig a fizikai fajdalom és 6rom kozos,
élet-jelévé.” A témat az allva sziilésnek a torzsi civilizacidban létezd szokasardl sz6ld hirbél vette, ahonnan réa
vonatkozé fétiseket is ismeriink. Am sem a torzsi kultira, sem a néi élet legfontosabb eseményei nem voltak
még akkor részei a nyilvanossagnak Magyarorszdgon. Maga a szilés is, testi mivoltdban csak nemrégiben
jelent meg a francia 0j realizmus mivészetében [Niki de Saint Phalle: Rézsaszind szilés, 1964), hogy majd
a ndmuvészet torténetében valjék fontossa.

Az elsé feministak eléfutaranak tartott amerikai Eva Hesse akkoriban - elvetve a szobraszati mintakat - kereste
mivészi nyelvezetét, a sajat néi testébdl, ennek szexualis természetébdl és lelki élményeibdl kiindulva. A forma-
centrikus modernista és a minimalista szobraszatnak ellentmondva az emberi test hiteles, belilrdl fakado
megjelenitésére torekedett a ndi anatdomia részleteit formalva. Hogy Varnagyéval rokon inditéka mennyire Uj
igény volt a szobraszatban, jelzi baratja, Sol LeWitt tanacsa: prébaljon rossz mivet csinalni, s ne gondolkozzon,
akkor sikeriilni fog kifejeznie magéat. Varnagy Ildikénak nem slgott senki, maga tette meg ezt a lépést, és
vallalta is a kévetkezményeket.

A kevés gipsszel boritott szoborvaz ugyanis a szobraszat redukcidjat jelentette, amivel egyltt jart egy U], teljes
érték( szobraszat igénye. Mindez, egyetlen szoborban, olyan megddbbentd hatast keltett akkor, hogy a hasonlo
felfogast, Eva menekiilése a Paradicsombdl cim( diplomamunkaja (1967) nem is keriilhetett kiéntésre. Nem
volt még ilyen szemléletl néabrazolds a magyar mlvészet térténetében, noha a .pokol torndcan” vonagld,
kiiszkod6 alak csunyasdga Forgacs Hannra emlékeztet, de az 6 szobrait Varnagy akkoriban még nem lathatta.
A négykézlab klszo, agyaghdl szdgletesre formalt néalak formai kozvetlen, életteli, dinamikus s nem szimbo-
likus, de nem is az Uj realizmus targyias nyelvén beszéltek. Ezzel a mivével - amely helyett egy szokvanyos il6 ndalak
lett Varnagy Ildiké diplomamunkaja - a ndvendék egy beldthatatlan palyara lépett. Azért mondhatjuk igy, mert
a nyugat felé éppen megnyilt Magyarorszagon a kereskedelmi m(targgya valt mivészet elleni (posztminimalista)

tiltakozas megjelent ugyan a 60-as években, de csak a konceptudlis és él6 mlvészeti mifajokban. Nem évén

5 Niki de Saint Phalle néi testrészeket kiemeld szoborfestd gyakorlata akkoriban nem a redukcidbol fakadt.

6 Irving Sandler: Art of the Postmodern Era. New York, 1996. Icon Editions.

olyan csoportosulas - a textilesek zart korén kiviil -, mely néi alkotdkat is befogadott vagy belélik allt volna,
mint lett a 70-es évek Amerikajaban, Varnagy egyedil volt és maradt a kisérletével. Mire a tudatos feminizmus
megjelent nalunk, a 90-es években, addigra a munkai elfelejtédtek. Mégis érdemes megidézni egy mivet a nému-
vészet ez Ujabb virdgkorabdl (1994), hogy megértsik, miért. Kiki Smith hasonld pozicidéban s itt-ott hasonld
forméakkal mintdzta meg papirmasébdl Lilitet, a n6i szexualitas okori keleti istenndjét. Azonban alakjanak
javarészt sima formai s falra helyezése esztétikai eltdvolitds eredményei. Az a brutalitds, mely az esszencialista,
a ndi test sajatszerlségeit allito mlvészeket jellemezte a 70-es években, a szazad végére eltlint. Vagy inkabb
targyak és installaciok, valamint az anatdémiai formak nyelvén jelent meg. Varnagy Ildiké viszont testszobrasz lett.
Uj nyelve majd komplexebb lesz a némiivészekénél.

Még egy 1969-es, csoportos csepeli kiallitdson, ahova szamaras kordén vitte a gipszszobrokat (a klrosszer(
Foldremutatdt, a Tancold indiai lanyt is), sem engedték bemutatni éket, mondvan: .azt hiszi magardl, hogy
tilvan mindenen”. Es tényleg tul volt a modern szobraszat problémain. lgy Parizs sem a megkezdett tton segitette
volna tovabb, ahova 1968-as tombszerd, vésett és — Kalmar Elza médjan - élegzd készobrai [Zsennyei balvany,
Kislany, Embrié, Alvé fejl modernsége miatt irdnyitotta egy kolléga, hiszen mar kialakult sajatos érdeklddése, meg-
nyilvanult nemcsak kegyetlennek tind, mindent kozvetlenll és a plasztikai lehetdség adta orommel kibeszéld haj-

lama, de elvonatkoztatd képessége, filozofikussaga is. Ezek a vonasai portrészobraszatanak kiinduldpontjai lettek.

ON/ARCKEPEK

Gimnaziumi évei alatt tussal - 6nvizsgalatként - onarc-
kép-sorozatot rajzolt, s ahogy - ott is Somogyi Jozsef
mellett - a mintazas technikait megtanulta, egy tomor
Onarcképet készitett (1961). Mar 6nallé alkotéként hozta
létre 1969-es, furcsa (mert lapszer(), Napdleld cim(
ndalakjat, mely dombormvi .lelki portréinak” sorat
(1973]) vezette be. Az egyik, a Gyerekrajz cim{i egy gyer-
mek portréja, az 4brazolas is gyerekes. Am ez a méd
nem .masolat”. Amint a mihoz hozzaflzi: .magam vol-
tam a gyerek, mint Wedres, nem utdnoztam a gyereke-
ket. Tudok 3 éves lenni, meg 5 éves is.” [Réka lanya épp
akkor volt 3 éves.] A Fa-madar-ember sikba nyom-
kodott terrakotta formai vagy az Agy-érinté tekervé-
nyei és indai is az § személyiségének mas-mas, leg-
fontosabb aspektusait tarjak fel. A szobrasz e bels6 sok-
félesége (természeti, jatszd és intellektudlis lénye)
magyarazatot adhat arra, hogy élete sordn nema ..nagy”
kortarsi témakat kereste és valdsitotta meg, mint ami-
lyen a némUvészet is volt. A nagy téma szamara az ember

és a szobor azonositasa lett.
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1967-ben szabadulvan a Képzémivészeti Fbiskolabdl, portréi részben a még ott felfedezett mddokon késziiltek.
Azonban festett a talalt kdvekre, jelszerl arcvonasokat, testrészeket, jollehet mondték mar neki, hogy .a szobrot
nem festjiik” (Két téglafej, 1969), s agyagportréiba is rajzolt jeleket [Sz. A-éba csillagforma szemet, a szeretet
jelét), mikozben a karaktert hangsulyozta - mint az éppen nalunk is megismerheté Amerigo Tot (Professzor
Birnbaum, 1946, Nyugalmazott birkozé, 1947). Varnagy ezt a kiilonféle mintazéssal érte el: csomodkban rakta
fel az agyagot M.G. portréjan, sima az agyag T. /. arcmasan, ricskos a felllete R. E. portréjanak. Eldszeretettel
foglalkozott az idés kor megjelenitésével [(A. E. néni). Zoli bacsi feje [1981) kiméletlenil mutatja meg - az 6reg-
ember kidulledt, illetve leejtett héju szemével - arcanak aszimmetridjat. A Bor hazaspar terrakotta szobra (1973),
amellett, hogy egyikiket felfelé, a masikat lefelé iveld szaj-
jal jeloli, s ezzel a gyermeki-naiv gesztussal életiket csalja
eld, az oregségbe slippedt emberek emlékmdve is lehetne.
A Foldbeslppedt két fe]” Giacomettit idézi, .mar csak azért
is, mert nem emeli ki 6ket talapzat vagy a biszt-forma. Majd-
hogynem geoplasztikak: a megszinés, folddé valas elbképei.
(S nem éppen Giacometti volt-e az is, aki mintazott, reduk-
cids, az alakok egzisztencidlis lényegét megfogalmazé
szobrai mellett Fej/Tajkép cim( horizontalis plasztikajaval
fittyet hanyt az eurdpai szobraszat all6 alakra koncentralo
hagyomanyanak?) Varnagy Ildiké még kortarsairdl is lehantja
amuld ifjisag egyontet(, sima mezét, hogy a karakter, jellem
vagy allapot sorsat, jellegét kutathassa, megmutathassa.”’
Foglalkoztatta az arcban megjelend jellem (Marti; a fiatalon

meghalt Vémos llona varréné szobra az egykor az 6 nevét

visel6 szakkdzépiskola szamara, 1973, Virginia Woolf,

Mariann, Patké Imre, 1975, Jénos, KKZs, 1978). Anyja portréja-
val a jellem-mozdulat és a jellem-arc egyesult. A valddi
székre Ultetett alakot vildgoskékre festette [Angyalka volt a neve), szaja elé tartott keze csendes, légies lényre
utal, ugyanakkor a gazdagon mintazott felilet: a berajzolt rovatkak, a szétnyomkodott, felrakott gipszcsomak és
a szaradt gipsz faragasa egy egész élet megprébaltatasait és oromeit, s6t, a szobrasz hozza fiz6d6 viszonyat,
vele vald szétlan .beszélgetéseit” is sejtetik (1973).

Tanult tehat a modern szobraszattél, dm a mimézis helyett szobraszi és létfilozofiai kérdések foglalkoztattak:
a redukcio és a jelszer( forma, a jelnek mint a létezés dokumentumanak alkotasa fonddik szorosan 6ssze, egész
életmivében, kezdettél fogva azzal a belsé igénnyel, hogy megtudja, mi az ember. Kutatasait fogalmazta szoborba.

A Gangesz partjan, évtizedekkel késébb szembesiilt a teljes fizikai redukcid, a halottégetés végeredmeényével.

7 A megtoltendé tartomany (Varnagy Ildiké maveirdl). Jelenkor, 1989. aprilis, 400.

PALLAS ATHENA | 1969 TERRAKOTTA | TERRACOTTA | 33x14x16 CM

A fizikai tapasztalat kegyetlen (s ez a fizikalitast végletesen semmibe vevd indiai szemlélet idegenitette el
Indiatol), Varnagy munkaiban mégis ezzel a tlizzel jatszott. Tudta, hogy redukcionista szobrai az él6 testek, az
emberek fizikalitadsanak és lelkiségének lényegét jelenitik meg, igy azt is tudnia kellett, hogy formaellenessé-
gével mUvei elvesztik azt a lehetéséget, hogy az utdbbi évszdzadok esztétikai értelemben vett szobraszatanak
birodalmaba kerllhessenek. Azaz kilépett a modern szobraszat blvkorébdl. Tapasztalatat: az élet tobbértelm
voltat tobbféle Uton kisérelte meg megjeleniteni.
Példaul jelekkel. Az élet alakba torténd belefogalmazasanak igénye a torzsi mivészetre terelte a figyelmét.
A Szild né utdn Anya-gyerek szobranak (1969) egy falapba foglalt kett6séhez, szdgletes részformaihoz, festéséhez,
a szorzetet jelolé szogekhez — a nemiség megjelenitéséhez -
onnan vehette a mintat. A belsg, lelki életéhez is: Emlékezés
cim(, négyzetes format tarté téglalap-alakjan szemek sokasaga
jeloli az életélményeket. A térzsi mivészet komplexitasa -
szemben az egytémaju eurdpai hagyomanyokkal -, redukalt,
de minden lényeges elemet tartalmazé nyelve foglyul ejtette.
1971-es festett gipsz Portrédombormivén egy arcra festette
az egymassal ellentétesnek ting, Varnagynal egymast kiegé-
szit6 lélekallapotok jeleit: a konnycseppet és a sugarzd (nap)-
korongot. Am hamarosan erésen plasztikus jelekkel mintazta
korbe az alapformat. Psychéje (mely Weores Sandor nyoman
készilt, 1973) egyik oldalan - talan a Picasso 1930-40-es évek-
ben készilt portréirél ismert amorf, plasztikus formak és for-
matarsitasok (NGi fej, 1932, Féstilkadd né, 1940) vagy Niki de
Saint Phalle targyakkal kiegészitett arcai (La tete aux roues,
1964) hatasara - dus kénny-lanc koti 6ssze a szemet és a szivet,
e LT - ané rombusz-jele és az ezzel dsszefliggd gyerekforma felett,
masik oldalan racs jelenik meg egy szarnyacska mogétt. Egyet-
len formava, néi sorssa szerviilnek az ellentétesnek gondolt életesemények, plasztikai megoldasok. (Harom
évtizeddel késébb egyik rajzverse 0sszetett jelet tartalmaz, a szarnyas récsot, szorongato szoveg kiséretében:
.racs az ablakon - nem tér be rabld - nem szall ki gondolat™.) A sors érzelmekkel teli fizikalitasat a homlokra
helyezett gondolat-jel, a spirdl teljesiti ki, felhasznalva a torzsi mlvészet maszkjairdlismert eljaras adta szabad-
sagot. (Erdemes megemliteni, hogy Gilles de Rais cim(i, targyakbol sszerakott nagy fején Niki de Saint Phalle
ugyanigy helyezte el a spiral jelét 1964-ben.)
Ugyanakkor a szobraszat legrégibb rank maradt emlékei nyoman kis figurakat kezdett gydrni agyagbol, melyek
mozdulatformai nem kevésbé jelszerliek. Talan Tot kisplasztikaitol: a mitoszok és a szobraszat sulyat-jelent6ségét

és jelentését is humoros, él6 és esetlen formajatékka valtoztatd kompoziciditél (Eurdpa elrablésa, 1952-54)



vagy idésebb kortarsa, Niki de Saint Phalle profan szobraitol, a médiumok tokéletes néjével szemben a kdznapi,
esetlen mozgdsu, humoros és valésagos nét megelevenitd, nagyméretld Nanaktol nyert batoritast. Tiz jellemnek
nevezte el egy siklapra Ultetett tiz kicsi alakjat. (1973-ban tiikorlapra helyezett Ujabb figurait mar idoloknak mondta.)
Sajat elgondoldsa is szlletett az él6 alakrdl. A Petdfivilaga gipsz dombormd, de jelekbél kirakva. A Pet6fi
életére és koltészetére utald jelek kozt ott a kereszt, mert .Petéfi teste eltlnt, mint Krisztusé” - ahogy a Test, (élek,
mUvészet eqysége huszoneqy magyar kolténél cim(i irdsdban® késdbb Varnagy fogalmaz -; a kénnyek és sziv
az érzelmek, az 6sszehajlé két alak a szerelem, a madar és virdg pedig hazajdhoz két6dé koltészetének jelei.
Azért tehette ezt ilyen egyszerlen a szobrasz, mert véleménye szerint Petéfi versei , 6szinték, szokimonddak,
kdnnyedek”, s 6 maga is efelé hajlott. A maga kordban az Uj realizmus eljarasa volt hasonlo, am ennek targyias-
sdga merdben eltért attdl az érzelmi és gondolati telitettségtél, mely Varnagy irodalmi érdeklédésébdl fakaddan
az 6 jelekbdl kirakott dombormveit jellemzi.

A jelek redukcié eredményei (majd Varnagy rajzolt Jel-ABC-jében bontakozik ki ez a redukcid), kirakasuk,
mint médszer részben jatékos, elvben valtoztathatd (s a kirakas, az alkotas folyamataban ez meg is torténhet).
Afeliilnézet jaték- vagy terepasztalhoz teszi hasonlatossa a mivet, mely megmutatja magat az alkotdéfolyamatot.
Noha nem mozgathatd, mint Calder Cirkusza volt az 1920-as években, de nem tekinthetiink el Varnagy sajat
elgondolésa kialakuldsanak leirédsakor azoktdl a lényeqi k6zos pontoktol (redukcid, rajz, jaték), mely mas-mas
irdnyban ugyan, de a m{ és az alkotas (szinpadszer() megnyilvanulasi lehetéségét bontakoztatta ki.
Varnagy dombormdv( jelek alkotta .portréiban” - Ugy is, mint a plasztikai m(faj Ujrafogalmazasaban -
egy Uj anyag, a hungarocell is szerepet jatszott. A bronzéntés megkonnyitésére hasznaltdk akkoriban ezt az anyagot.
Egyeldre azonban csak hungarocell darabokbdl rakta ki a szobrdsz az Egyéniség jegyeit, a Replilés elképzelt
élményét (1974, a képzelet szélaival kétve dssze gondolatanak és repild alakjanak jeleit a tajképi elemek folott.
Lapszer( figuraibol és ezekbdl a fekvd sikokra kirakott motivumokbol képz6détt egy kiilonds, Uj figuratipusa:
a pozdorjalapbdl kivagott, allo kérvonal-alak, melynek . lelkét”, életét kiilonféle rdaggatott (fliggd, mozgd) jelek
elevenitik meg. Ezzel a legmesszebbre ment mindattdl, amit plasztikai értéknek nevezhettiink (még a fliggesztés
is egyszer(, megszokott néi mozdulatbdl, s nem a szobraszat statikai problémaibdl fakadt), viszont e mivei (példaul
a Hazam, 1974) vallomasok, beszédes (6n)arcképek. Petéfi verse nyoman vagy személyes érzelmeit-kapcsolo-
dasait elbeszélendd. Mint a négy ilyen alakbol 6sszedllitott, Szuldk cim( térkompozicid is, kdzépen az & fava valod,
szllei folé magasodo, embridt tartd alakjaval. A fehérre festett pozdorja-alakok anyagukban véglegesek.
A hungarocellbdl késziilteket (N6k, 1973) Schaar Erzsébet egykori ontéje ontotte bronzba. Ezekkel a miveivel
Varnagy Ildiké személyes ,torténetei” meghdditottak a teret. Nem a forma harom dimenziéja, hanem a (belsé)
élet kihelyezése révén. Pontosan fogalmazva nem is installaciok (bedllitadsok, berendezések] lesznek az 6véi,
hanem exstallacidk (ki-allitasok), amik egyuttal az életben levés, a létezés szd szerinti (exsto = kilatszik] bizo-

nyitékai is. (Majd a csepeli haz targyainak kirakdsa lesz ennek a legteljesebb megvaldsulésa.)

8 2002. Utazas befelé, i.m. 164.

Az altala az 1970-es évek kozepére kimunkalt szobraszat-fogalom tehat - segitségil hiva a Herbert Read altal
éppen megismerhetd’” modern (els6sorban absztrakt és sziirrealista) és a kortars Ujrealista és posztmini-
malista szobraszat szabad gondolkodasat és leleményeit - Ugy a szobraszi tevékenység, mint a kdrplasztika,
a relief jelentését megvaltoztatta. Megszlintette a szobraszi és a mindennapi tevékenységek, a szobor és él6
modellje kozti tvolsagot, s a mifajok elkilonithetéségét is. A mlvészi formak, anyagok és pozicidk szimbolikus
jelentésrétegeitél eltavolodott, helyettiik hétkoznapiakat allitott (a mivészi és koznapi formak és poziciok azo-
nositasat kortarsai kozil nalunk Csutoros Sandor kezdeményezte a 60-as években). Mindezt azért, hogy addig
a magyar szobraszatban nem tematizalt, az emberre vonatkozo, konkrét élettényeket és gondolatokat meg-
jelenithessen. Lehetséges, hogy ehhez batorsagot néi volta és kornyezete, ennek mindennapi életgyakorlata adott
(négy generacid néi szerepldi éltek egyltt a csepeli hazban). Az mindenesetre kétségtelen, hogy ha elfogadjuk
Németh Lajos allitasat, mely szerint a reneszansz kordban ,hallatlan horderejl lépés” tortént: ..egy halott vallas
istenei szoborként tAmadtak fel”,” s ezt kiegészitjiik
azzal, hogy a 20. szazadban pedig ezek a szobrok
lényekké, emberré valtoztak, Varnagy Ildikét e for-
dulat uttoréjének kell tekintenink Magyarorszagon.

Megérizve a kézzel vald, sajat formalds lehetségét is.

Il. Vizualis jatékok

Vizudlis jatékok cim( kényve'' tiikrézi gondolkoda-
sat, annak a pedagdgiai munkanak gyimolcseként,
melyet a Kassak Klubban folytatott 1975-t6L 1979-ig,
és parhuzamosan - Szabados Arpad mellett - a GYIK
Mihelyben (1977-ig). Lényegében barmely termé-
szeti és mesterséges, talalt anyag és targy, de még
a mindennapi mozdulat is az alkotas kiindulépont-
jaként szerepel konyvében [vizes homok, hé, termé-
sek, kavics, ruhak; lépegetés, fa-feldiszités, oltozte-
tés, csomagolas-kotozés), elemeiis a legkézenfekvébbek: a sajat test és részei, (gy is, mint hordozdk és
mintak [..sajat nyomainkat és tarsaink nyomait, aranyait 6szténdsen és természetesen szeretjlik. Latasuk meg-
nyugtaté és biztonsagos. (It valahol ember jart!]"], mint a tér mozgd és mozgathat, a teret a mozgassal képzé
(és a mozgasok nyomait rogzitd) elemei. A korszak ,vizualis nevelési” programjaitol eltéréen Varnagy a vilag

és onmaguk felé nyitottsagra, kreativitdsra szoktatta a gyerekeket.

9 Modern szobraszat cim( konyvének magyar kiadasaba (Corvina, 1968. Budapest] a belsd cimlap elé Varnagy Ildiké a sajat fényképét ragasztotta be.

10 Németh Lajos: El6sz06. André Malraux: Az obszididn fej. Budapest, 1976. Magveté, 8.

11 Javaslatok altalanos iskolai szakkordknek és 6-14 éves gyermekeknek jatékkészitéshez, Budapest, 1979, Népm(velési Propaganda Iroda.
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EVEK JATEKOKBAN | YEARS IN TOYS | 1980

VEGYES TECHNIKA | MIXED TECHNICS | 220x150 CM

Ez az id6szak egyébként a gyerekek kulturajaval vald foglalkozas - a jaték- és jatszotértervezés, gyermek-
kényv-kiadas - aranykora volt. Epitészek, irok, képzé- és iparmivészek egyarant és egyiitt is foglalkoztak
e terulettel, mivel - akdr a nemzetkozi gyermekév (1977) kapcsan - réadobbenhettek, hogy .Magyarorszagon
nincsenek gyermekjatékok” — amint irta is Csete Gyorgy a Fajé Janos altal vezetett Jozsefvarosi Galéria Vizualis
jatékok cim( kiallitdsanak kataldgusadban, ugyanabban az évben. Skandi-
naviat emlitve példaként (és a Kodaly-mddszert a magyarorszagi zeneok-
tatasbol] felhivta a tervezék figyelmét erre a jové generaciok szamara fontos,
de gazdatlan teriletre. Tobb szemlélet taldlkozott dssze akkor: a termé-
szetes anyagokbdl készithetd, készségfejlesztd jatszotéri plasztikaké (Gecser
Lujza kotél-hidjai és mas kotél-jatékai, Steiner Istvan Varialhato fa és kotél-
rendszer( jatszotéri plasztikdi, Nadas Laszl6 fa Maszékai) és jatékoké (Csete
Ildiké babuformat és himzés-hagyomanyt 6tvoz6 Flzds jatékai, Antoni
Rozélia madarforma filc Babjai, Bernath Sandor Vonalszerkezeti jatékal,
a rendszerelv{, tulajdonképpen barmely anyagbdl kivitelezhetd, elemekbdl
osszerakhato jatszotereké (Mdker Zsuzsanna: Plasztika-mészdka, Tilles
Béla: Maszdka, Hidvégi Valéria masutt bemutatott, szines modulrendszere)
és turelemjatékoké (Beretvas Andras, Fajé Janos, Gellér B. Istvan, Mengyan
Andras és Rubik Erné munkai, melyek kozil az utébbié lett vildgszam),
a lataskultira fejlesztését szolgald vizualis jatékoké (Kesert Ilona szinekre
épité Csecsemd-jatéka, Kovats Albert memdria-jatéka és a Természet -
latas - alkotas cim( kiallitds-sorozatdba a gyermekeket is bevond Lantos
Ferenc képalkotd szisztémail, valamint a téralkotasra 6szténzéé (Pécsi
Tervez6 Vallalat Ifjuségi Iroddja: Rudakbdl szerkesztett varidcios térjgték). Varnagy Ildiké akkor sik terepre
(egy zalaegerszegi jatszotéren) valtozd magassagu rénkokbdl rakott ki eqy szaladgdlét, mely feliilnézetbél
emberalakka all 6ssze. Mlve pedagdgiai lelemény: egyesitve az imént emlitett négyféle szemléletet, nemcsak
lgyességet igényld, de forma- és térfelismerést (megismerést] is eredményezd feladat a gyermek szamara.
A kreativ jatéknak a konyvében Gsszefoglalt mddjai is - mellesleg — a megismerést is céloztak, ami, mondhatni,
munkassaga egyik alapelve.

A kovetkez6 években a parkos kornyezetbe illeszkedd, fa (és olykor kotél) elemekbdl felallithatd jatszotéri .plasz-
tikdk” éppugy elterjedtek, mint a .modul-csaladok”. 1982-ben Szabadtéri jatszészerek cimen mutatta be Gket
a Fényes Adolf Terem. A tandrok szamara pedig Horvath Dénes szerkesztésében jelentetett meg a pécsi egye-
tem egy kitetet a gyerekek jatékon keresztil érvényesithetd, kreativ gondolkodasra nevelésérsl.” A munkacso-
port tevékenysége tobb iranybol allt Ossze: vizualis rendszerelméletbdl, forma- és szintanbol, térstruktirak

ismeretébdl; mindezek didaktikai célu lebontasabdl és a vizualis nevelés szempontjabdl fontos alapmodellek

12 Sikjaték, plasztikus jaték, jatékos targyformalds. Kép, plasztika, kornyezetalakitas. Pécs, 1982. JPTE Tanarképzé Kar.

kidolgozasabdl [vizualis szkincs és gyarapitasa a paraszti kulturalis gyakorlat hagyomanyaival, konstrukcids
jatékok osszeadllitasa, térmodellek, szines fakturak - tdnuskészletek létrehozasa). Rendszerelvili szemléletiik
részben a kor strukturalista tudomanyossagabol, részben a téma jelentéségébdl fakadt: orszdgos oktatasi
program alapjanak szantak. A zalaegerszegi Landor-hegyre 1979-ben tervezett Forum kertjei azonban, melynek
alkotdi kozott Varnagy is ott volt, a szisztematikus gondolkodas és nevelés helyett a csodak sorozatat kinaltak
volna a latogatoknak, felndtteknek és gyerekeknek egyarant.

Szabados Arpéd javaslatara tematizalddtak a kertek (a fold, tlz, viz, emlék, épités, utak, tévedések, ridsok kertje)
egy kozépsd mag koril. Az egészet Makovecz Imre a jin-jang jele alapjan foglalta egységbe. A kdzéptengelyen
a viz lépcsbzetes kertjét Morvay Istvan, a tlizét Hogye Katalin, a kdrbevevd, kiterjesztett szarnyd madar formajat
idézé épliletet Dedk Laszld, a fold kertjét (hatalmas faszerkezeteket — példaul mozdonyt - rejté veremmel)
Bukta Imre képzelte el. A vizlépcsé két oldaldra Romanyi Laszl6 tervezett lelatdkat, sz6nyegszerlen elhelyezett
padsorokkal. A kézéptengelyt a t(iznél metszé jin-jang vonal menti két-két kert kozil a tévedésekét (egy labirin-
tust] Rainer Péter, az épitését (maszasra, egyebekre alkalmas keritésekkel] Blazsek Gydngyvér rajzolta meg;
az emlékekét Kéri Adam és Szabados Arpad. Kéri eqy 19. szazadi fényképez6gép 3 méteres fa masat készitette
volna el, madarfészkekkel a belsejében, tadvolabbra egy fa palankot kivitelezett, fafelhdkkel és fareptlégéppel,
melynek ablakai helyén - a vasari fényképészek szokasa szerint - a jarokeldk arca mint az utasoké jelent volna
meg. Szabados emlékkertjét hatalmas, foldbe szlrt fakések csoportja alkotta volna. A hozzajuk vezetd Ut Varnagy
Ildikd munkaja. Szabados tobb kertbe is tervezett szobat: a fold kertjébe olyant, mellyel a gyerekek barmit
tehetnek, a t(z kertjébe egyik nézetbdl
piros, a masikbol kék épiletfélét, a viz
kertjébe egy kiforditott szobat: kiviil
a butorokkal, s beltl a flvel, csatorna-
val. Deim Pal pedig szabadon all¢ lugast
tervezett, hatalmas, fekvé babu forma-
jaban. Az elképzelés, a konkrét tervek
és makettek a Tér és Forma Szimpozion
kiadvanyaként jelentek meg, /fjusagi
Férum cimmel.

Ez a fantdziadus, organikus és funk-
cionalis land art- és egylttal mivész-
kert-egylttes, park és jatszotér azzal a kozos céllal sziiletett, hogy az emberek a kertek jelentését atéljék,
alkossék, ezaltal azt a magukéva tegyék, elsajatitsak. Kiegészithetjik azzal, hogy az adott taj sajatossagaihoz
messzemenden alkalmazkodtak az alkotdmdivészek az egyes kertek helyének és témajanak megha-
tarozasanal, valamint azzal is, hogy a kozés terv egy alapképleten nyugodott, mialtal (a képlet vagy jel nyitott-
saga révén) benne nemcsak megfértek a kiilonb6zé mivészi idedk, de az egész a biztonsag és a szabad-

sag egységét nydjtotta.

JATSZOTER - TERV | PLAYGROUND PLAN | 1979

MUANYAG | PLASTIC | 8x35x25 CM
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MUFF | 1973

A land artba alig-alig belekdstoléd magyar mivészet torténetében jelentds és dsszetett a Forum terve. Alkotdi
nyitva hagytak a taj felé, sét, a természet alapelemeit tematizalva és anyagait felhasznalva ki is hangsulyoztak ter-
mészetes voltat. Amit hozzatettek, azok a természetben létezé civilizacid alapelemei (az Ut, a haz), és az ezt alkotd
emberéi (az emlékezés és a tévedés). Eqységlik organikus, noha sokfélék, és kiegésziil a lehetd legkiilonfélébb ,hasz-
nalatba vételi” lehetdségekkel. E funkcionalitdsa miatt kilonbozik a land arttél, de - filozéfidjaval - a konvencio-
nalis vagy a szisztéman nyugvo jatszoterektdl és a mlvészkertektdl is. A mivészkertek torténetében forduld-
pontot hozd, italiai Tarot-kerttervezésébe Niki de Saint Phalle épp ugyanekkor fogott bele.
Lépten-nyomon felbukkané meglepetéseinek sirl erdeje az 6 személyes mivészi vilag-
képébe enged betekintést. A Férum alkotdi szamara is a személyes elképzelések kibon-
takoztatasat igérte a terv, &m a kozos gondolat és a kbzbsségi cél - a land art-mivek
egyetemes értelmezhetdségével egylitt - kompozicidjuk nyitottsdgat eredményezte.

Varnagy itt, egy alkotdcsoportban megbizonyosodhatott a jel (a jin-jang) meghatarozd szere-
pérél, az ember altal belathatd vildgban valé érvényességérdl, arrdl, hogy a jel konkrétsa-
gaban az altala jelolt vildg leglényegibb vondsa jelenik meg. Tarsai munkainak jelentéssel
telitettsége, konvencionalis jelentéseket megkérddjelezé voltuk, a benniik megjelend sajat
tapasztalat, gondolkodasra serkent6 karakterik jellemzi az ¢ tervét és leirasat is. Szinte
természetesnek vehetjik a Vallatdpad tervével foglalkozd szobrasztol, hogy az utat életdtként képzelte el, kez-
dettel (k6ut kéformakkal), folytatassal (faut jelszer( faszobrokkal] és befejezéssel (aluminiumlemez Ut ontétt
aluminium-formakkal]. Mindegyik Ut kisebb szakaszokra tagolddik, az életkornak megfelelden. A gyerekkor Utjai
jatékosak: egymashoz kdzeleddk, cikk-cakk formajuak kovetik egymast a kor alakd pihendig. A kamasz- és felnétt-
kor szakaszain a faszobrok valtozatosak: a foldon lapulotol a hegyével ég felé tordig az éles, lendiletes és ivelt,
nyugodt formak a kiilonbozé lélekallapotok karakterszobrai. Az 6regkor a gondolkodéds, magaba mélyedés szog-
letes spiraljaval kezdddik, amit 6sszegz8 alapformak - jelek - kovetnek (a né, a férfi, a hid, a felfelé emelkedés
nyila, a szabalyossag kockéja). (Késdbb a siklési mlhely Uj tapasztalatai kihatottak térképzésének maodjara is.
Kollégaival k6zos miivet alkottak: Varnagy eqy Organikus utat (1986), anyagdban szinezett agyagbél felrakott for-

méakbal, mely az adott tér allati és novényi formakkal valé meghatarozasanak, kisajatitasanak eseménye volt.)

TEXTILMUNKAI

egészen a gyerekvildghoz kétddnek, akkor keletkeztek s Ugy, amikor s ahogy a Vizudlis jatékok feladatait leirta.
(Textilszobrok régi ruhakbdl - adja meg a feladat nevét konyvében.) 1978-ban kezdett textilt hasznalni, elhagyott
ruhakbol, sik- és térkompozicidkat hozva létre. Sikba rendezve egy 6sszevarrt alaplap keletkezik, amire 6 jel-
érték( textildarabokat varrt (kdtényre nadragot, kotényt és szivet egymas folé, késébb kesztyliket). 1980-as Férfi-
szényeg - Nészényeg cim(i pardarabja (.fekvd szényegfigurak” a Vizudlis jatékok szerint), férfi és néi ruhadara-
bokbodl dsszevarrva a nemeket jeleniti meg. Mar principiumoknak tekinti a két nemet; leleményes az elkilonité-
slikben, meghatarozasukban, megjelenitésiikben-megidézésiikben, s filozéfiai mélységl lesz akkor, amikor
majd a két nem kapcsolatara, dsszefliggésére vonatkozdé élményeit és tudasat a vildg mas dualitdsaira kiter-

jesztve gondolkozik a létezésrél.

Sikra varrt domboritds a Drapérias, domboritva-kitomve keletkezett a Torzd. Ezek valddi .textil-dombormdvek”,
melyekre himezni lehet, mint a spirallal (a gondolat jelével) kivarrt parnaja mutatja (1979). Természetesen a 70-es
években a sikbdl a térbe, a szényegtél a kép és a targyak felé forduld textilmUvészek, a kép sikjabol a térbe kilépd
képzémivészek hasonlé kezdeményezéseivel 6sszevethetdk Varnagy Ildikd munkai, de azok féként a mivészet
megujitdsa érdekében valtoztattak mlformaikon, mig Varnagy mdve minden esetben életszerd, a hétkznapisag
természetességével. Ugyancsak emlithetjik parhuzamként a targym(vészet megjelenését, melynek nem
a konceptuadlis, inkabb az Ujrealista, a targy formajahoz k6t6dé jelentés-telitettséget kihasznald irdnya hozhaté
vele Osszefliggésbe. Az 6 ruhdkbol dsszevarrt-6sszerakott alakjai is megjelenité erejliek.

Konyvének az .ismerdsiink térbeli megjelenitése” feladata hasonlo, ami arra utal, hogy ezek a textilm(vek a gyer-
mek (és a felnétt) szemével magikus tipustak. Mint a Médea kabatbdl, szoknyabdl 6sszeallitott, cipével kiegé-
szitett, széken Ul6 alakja, labai el6tt gyerekeivel, akik a foldon csecsemd-poziciokban fekszenek. S6t, maga
aruhais, varras nélkil, alakként all meg (Réka lanya kabatja, az Anordkos, 1979), illetve a textiltargy-folyam mint
onalld étezd, onallé mozgaslehetéséggel rendelkezik (Fal és le), faoszlopra helyezve. Itt a tokéletes mitargy
ellen lazado kortars m(ivészet .a m maga csinalja magat”-elvével [process art] és a forméval szemben az
anyag életét-formalddasat bemutaté miformajaval kerllt 6sszefliggésbe (Robert Morris: Filc, 1967-68). Kés6bb
az lzisz a tancversenyen (1988) cim(i kétoldalas, hatalmas, térben lebegd textilmUvével idézte meg a cimbe
foglalt alakot és mozgasat, sok szoknyat applikalva a paldstformara, kozépen flrdéruhaval, egy csucsara allitott
.népies” himzéssel (rombusz) s eqgy par cipdvel. A Szombathelyi Textilbiennalén ezt a munkéat - pedig eqgy évtized
is eltelt mar Varnagy, és két évtized a textilesek kezdeményezései 6ta - kizslrizték. Kétségtelen: .anyagai kaca-
toknak tlnhetnek. Azonban ezeket hordjuk, ezeket termeljik, ezek az életlink! 'Széppé’ csak mesterkélten tehetjik
6ket, s akkor csak muzeumi targy”, nem mualkotas sziiletik.” Varnagy Ildikd textiljeinek mindennapjainkhoz
kotédé anyagi gazdagsaga és technikdja, mellyel azok a minimalizmus esztétikai tisztasdgan tullépd, a mizeum-
politika egyoldalisagat is tdmadé kortars mlvészet részévé valtak, gondolati tisztasaggal parosul, mely kétség-
kivil nem a textilmUvészetre, inkdbb magara a m(vészetre és mindannyiunkra vonatkozik.

A mozgd textil gondolata a szinpadi jatékkal kerilt 0sszefliggésbe. Varnagy a Jatékszinnek s az Egyetemi Szin-
padra tervezett ruhakat és el6figgonycket Levente Péterék gyermekeknek szolé produkcidihoz (1978), sét,
a hattérdiszleteket is 6 festette, mégpedig az eldadas kdzben, ahhoz szorosan hozzatartozva. (A festdi alkoto-
folyamat is szinhazszer( lett.] A jelmezek
- a Vizualis jatékok szerint - jellemek.
A fliggdnynek pedig - amint irja - .Az el6-
készités, a hangulati bevezetés” a dolga.
.Rajta lehetnek az eldadas szerepléinek
sziluettjei, vagy szinekkel, foltokkal kell
kifejeznie az egész eldadas ényegét.” Szin-

padi mveiben mindkettére akadt példa.

13 Jelenkor, i.m.

TEXTIL | TEXTILE. 50x150%x200 CM

ViZI VILAG | WATERWORLD | 1979
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Munkainak mar korabban felfedezett, természetes vagy targyias létformait megismertette a gyerekekkel is.
A szeretett régi jatékok megdrzésére talalta kia .. Térformak a gyerekkori gyljteménybdl” feladatot, melynek kere-
tében keretbe helyezték, doboztérbe l6gatték a targyakat. O maga a Hintdzé cim figurajat (1977) és kitomott,
hosszukaru, -labu textilvaltozatat fliggesztette keretbe 1979-ben, majd a Fent és lent allvanyara talalt (elhasz-

nalt] tdrgyakat kot6zott, végll a Jelszamoldgépre tologathato, fémbdl ontott, szabalytalan formakat erdsitett.

JATEK A SZOBORRAL?

Ahogy a gyerekfoglalkozdsokon, Ugy a sajat munkassagaban is minden
talalt elemben a szoboralkotas lehetéségét fedezte fel Varnagy Ildiko.
Festett vasakbdl (gyari elemekbdl, hulladékokbdl) készilt szobrai
a zalaegerszegi alugépgyar udvaran alltak (1978). Festett falapokbdl alli-
totta 0ssze egyszem haromszdg-fejével madarijesztének tiné Bohdcat
(Zalaegyerszeg, Landor-hegyi iskola, 1977), hungarocellbél a Harom nét
(1977), a lapok éleinél illesztve egymashoz a csaladban Gsszezart, mégis
harom iranyba tarté alakokat. A csoportkompozicié ennélis Ujabb val-
tozatait is a gyerekekkel egyutt fedezte fel. A csaldd 6sszetartozasat
a .Csomagolds minden mennyiségben” és a .. Bels6 terek” nev( felada-
tok szerint fogalmazta meg. Textillel becsomagolt aluminiumvaz az
alapja az Oten c/im( (1980) installaciénak, melyet 6t helyen (a .nyakak-
nal’) kotéllel rogzitett hatalmas anyag tart egyben. Az egységes cso-
magolas ugyanis dssze tudja kapcsolni a kiilonbozo létezéket, ugyan-
akkor az otiket beborité textil véd is (amint a butorokat szoktdk, s amint
tette Szenes Zsuzsa a targyaival), védi az egyuttlétet, s elvardzsolja, ami
alatta van. (Otiikké varazsolja a vazat vagy lathatatlanna, fogalomma
varazsolja az 6sszetartozast.)

Talalt targyakbdl osszeallitott szobrai az Uj realizmus és a pop-art Uj alkoté médszere, az dsszerakas jegyében
késziltek. A szoboralkotds elsédleges igénye azonban Varnagynal plasztikai értékké emeli akar a hulladékokat is.
Miként torténhet ez? A plasztikai érték — mint lattuk - szdmara nem a kilsé forma, jollehet példaul az allé
emberalak forma-analégidk altal tevédik dssze targyakbodl, egyebekbdl. A szobraszat e klasszikus és alapvet6
témaja nala a szobor Gsszerakasanak mintajaul szolgal, azon ardnyaival, melyeket az emberi testbdl és kiils6-
belsé mozgasaibil maga megtapasztalt. iqy az Ejkirdlynd csak azért létezhet, mert Varnagy ars poeticja szerint
jott Létre, festett vashulladékokbdl és vastargyakbdl (1980). Picasso kései, hulladékszobraszatanak (példaul
Gyerekkocsit tolé n6, 1950) Malraux 4ltal adott interpretacidja 1976-ban jelent meg nalunk, s feltételezem, hogy
olvasasa batoritotta Varnagy Ildikét nagy alakos hulladékszobrainak dsszeallitdsaban. Noha Az én elédeim cimd,
idérélidére készitett jegyzeteiben csak 2000-ben emliti 6t. Ezekkel a munkaival Ugy torténik meg a metamor-

fozis, mely szoborra avatja a hulladékokat, hogy élék lesznek a targyak. Hiszen nem onti 6ket bronzba, mint

tette a mester, s kihasznalja a targyak jelsld (formai) értékeit. igy lesznek az ivelt lapokbdl karok, mellek, nyak és
fej, a csavarokkal telikbél kezek, a lyukas testbdl has és szoknya és igy tovabb. A rafestett holdak és csillagok
még széppé is varazsoljak az egyébként (a darabok keménységébdl, éles metszéseikbdl, az 6sszeszerelésbbl
kovetkezden) gércsos mozdulatokkal, hegyes formakkal s aszimmetriajaval életbe evickéls alakot. Ebben az
.evickélésben” - masképpen ugyan, mint korai, mintazott nészobraiban, de - benne van annak gyétrelme is.
Az alkotd pontosan ezzel kritizalja is a testszemlélés targyiassagat és
magat a targyias mlvészetszemléletet. Ez az élni probalé testszobor
vetette fel (Drozdik Orsolyanak a mivészi testnézés hagyomanyat biralo
performansza utan), egy hagyomanyosnak mondhaté miforma meguji-
tasaval a némUvészet kdzponti témajat (a mar emlitett szubjektiv tekin-
tetet], de anélkil, hogy - miként a némivészek tették - kultrakritika-
javal megosztotta volna a tarsadalmat.

Sajnos, szdmos hasonld, a 80-as években készilt munkaja semmisilt
meg az id6k soran: a Charon ladikja [1980) csovekbil 0sszehegesztett,
.propellerrel” felszerelt, autétetdbdl kivagott félhajot igazgatd figuraja,
Jeanne d’Arc hungarocellbél felulrél lefelé épitett, vasbol elképzelt lovas
szobra, melyek egyuttal, az Ejkiralynével egyiitt, mitosz és szobor ssze-
flggéseit is Ujrafogalmazzak. Az ..él&" szobornak ugyanis ismét vannak
mitikus aspiracidiis (ezt Samu Géza munkai is bizonyitottdk a 70-es
évek elején), s éppen az él6 karaktert eredményezé (j anyagok és technikék
jelzik az ember mitoszalkotd képességét, még ha azok hulladékok is.
A cs6vazra erdsitett lemezeivel egyensulyozé Vitorlak és a festett alu-
minium-lemezekbdl szegecselt Madar(1986) a testszobraszatbdl a jel-
szobraszat felé mutattak.

Végil addigi tevékenységének legsajatabb vonasat, a kép- vagy térirds
lehetéségét is megosztotta novendékeivel. Igaz, nala a .leolvashatésagot a formaknak jelekre valéd reduka-
lasa is elGseqiti” - ahogy Dévényi Istvan irja Varnagy Ildiké 1979-es mihely-kiallitasanak leporelléjan (Magyar
Nemzeti Galéria). .,A kommunikéciénak ez a formaja - a nem-verbalis formakkal valé kozlés - Varnagynal
rendkivil intenziv, hisz a formak észlelése megelézi a verbalitast.”

A festék mar kordbban is felfedezték a képi jelekkelvald .iras” jelentéségét az akkor egyértelmien kommuni-
kacionak tartott mlvészetben. A nyelvet a vildg és a gondolkodéas paradigmajaként kezeld kortars tudomanyos-
saggal szemben a képirds mint anyagi médium lehetséget adott a formaldsra, az Uj idedk és az élet tényeinek

kifejezésére, eqy Uj nyelv megteremtésére." Varnagy Ildiké ugyanakkor mas, intermedidlis Gton is kisérletezett:

14 Képirds. Valogatas magyar mivészek munkaibol, Uj-Delhi Triennéle, 1993; .A médsodik nem". Némivészet Magyarorszagon 1960-2000.

Budapest, Ernst Mlzeum, 2000; Osszezavart ABC-k. Ledn Ferrari és Mira Schendel kiallitdsa, New York, MOMA, 2009.
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ERTELMEZO RAJZOK I-IIl.| INTERPRETATIVE DRAWINGS I-1lI| 1975

szovegek plasztikai jeleit-formait kereste mar a Tandori Dezsé verseit Ertelmezd rajzokon, melyeket 1975-ben
egy csepeli kidllitason mutatott be. A Csinszka-versek pedig elvont aluminium-jelekbdl allnak (1978). . Plasztikus
irasaival gondolati alapsémakat kutat, azok torvényszerlségeit vizsgalja, mikdzben olyan redukcios folyamatokat
végez el, melyek lehetévé teszik a dolgok eredeti értelmének megjelenitését.”

De épp a foglalkozasok soran fedezett fel egy harmadik lehetéséget, azt, hogy a sz6 leirdsa, képi megjelenitése
milyen hangsulyt adhat neki. A textilhasznalat tovabbvitelét jelentette a .textilkép vastag fonalakbdl” feladat:
A szines fonalat mint vonalat hasznaljuk, rajzolunk vele.” 0 maga 1980-ban zsakvaszonra himezett 12 sz6t:
szived, lelked, ideged; hegyed, vized, tiized; szemed, véred, agyad; csontod, hamud, semmid. Mas-mas cérnaval,
méas-mas - javarészt ives - formaba irva. Szerelmes vers? Vagy egy masik ember kisajatitasa, tulajdonainak

személyes [magikus) leirasa altal? A falvédék néi himzéseinek folytatdasa? Valdsziniileg mind, egyutt.

Ill. Jelbeszéd

Eletének ebben a szamos felismeréssel jard, jatékos szakaszdban - nem kevésbé eredeti médon - a hagyo-
manyosan szobraszinak mondott miformakban is megtalalta a maga Gtjat. Ez a forma jellé redukalasa volt,
ami nemcsak az életmUben betoltott, kulcsszerepe miatt emelendd ki, hanem azért is, mert a magyar mQvé-
szettorténet-irds eddig kevés figyelmet szentelt ennek a jelenségnek. A grazi Neue Galerie 2009-es Akzent
Ungarn kiallitdsa viszont kiilon termet szentelt annak a 60-as évekre keltezhetd folyamatnak, melyben - féként
a 80-as években (Birkas Akos, Mulasics Laszl6, Nadler Istvan, Mazzag Istvan, Kérosényi Tamas munkéssagaban)
-amodern és posztmodern kozti &tmenet megvaldsult Magyarorszagon. Varnagy Ildiké azonban ezen a teriileten
is masként gondolkozott, radikalisan mUvészietlen volt (az esztétikai értékeket megtartokkal szemben), és radika-
lisan intellektudlis az 0}, vad mUvészet (példaul a Bizottsag egylttes képzémlivészeinek] primitivizmusaval szemben.
Még 1973-ban nagy .mézeskalacsokat” formazott gipszbél (ezeket 1987-ben porcelanba fogalmazta at), festés-

sel hangsulyozva a konvencionalis formaktél valé eltéréseket (példaul a . kétfejd” Szuld ovalisat). Lényegében

éremmiivészete,

mely 1977-t6l maig kovethetd, ezen a kézmUives szemléleten és
egyénijelhasznalaton alapul, kiilonb6z6é anyagok felhasznalasaval
(példaul Ténc, mlanyag, 1983). Kivétel a Bartdk életének korszakait
feldolgozo, 10 darabos sorozata (1981), melyet talalt és festett vasak-
bél készitett."” Attél kezdve, hogy médja nyilt bronzba 8nteni érmeit
[Bolcsességek, 1984), ezek szabalytalan (altaldban ovalis) forméjuak,
laposak és gazdagon mintazottak (azaz az anyagot nyomkodd kéz

% nyomait viselik), olykor festettek, és jeleket hordoznak. A Shakespeare

15 Baranyi Anna: A zenei témdju magyar éremmdivészet a 20. szézadban. Bblcsészdoktori disszertacio, 2002. ELTE Mivészettorténeti Intézet, 4-6.

szonettjeire készilt érmek (18 db, 1986) kiemelkednek kozilik. Mintha a XXIII.

szonettben megtaldlta volna a maga mondanddjat is: . Tanuld olvasni sok néma

jelem; szemmel is hall az okos szerelem.” (Szabo Lérinc ford.)

A lapokra tett vagy beléjik karcolt és vésett jelek a szdmara legfontosabb sorokat

jelenitik meg, mondhatni, sz6 szerint, de az éremformaba komponalva, annak hagyo- b
manyait olykor a legtermészetesebb mddon semmibe véve. Felt(iné a rokonsag

a kolté és Varnagy képei kozott. Szorosabb, mint az egykor Shakespeare-t forditd

Petéfihez fiz6d8, melynek a Hazadm cim( szobrot kdszénhetjik. Shakespeare -

ugyanolyan egyszer(séggel kapcsolja dssze a lelki-érzelmi eseményeket a testi-

-

ekkel, mint a szobrasz: ,.Szemem [...) szivem lapjara karcolta be arcodat; ott most

testemmel én keretezem” - irja a kolt6, s ha csak a Szem - sziv - has cim( Varnagy-

kompoziciora gondolunk, a latas, érzés és fizikalitas harmassagaban szilet6 i
tudas-fogalmara, megértjik vonzddasat a szonettek nyelve irdnt. Pontosan talalja

meg a pozitiv és negativ, sima és ricskds, szégletes és kerek formak vildgaban

azokat a (jelJértékeket is, melyekkel az elvontnak tling, de érzelemteli kifejezé-

seket is tapinthatdan, testi formaval megjelenitheti. A szerelmet tekintve két-

séges .jové ellen sancot verek és / értékem tudataba koltozom” - szél a XLIX. szonett,

s Varnagy egy kupszerlien magasodo, hegyes, fenyegeté formaval mutatja meg

a jovot, mig az ellentétes oldalon atflrja az érmet, s e lyuk koré tobbszoros sancot

emel. A lyukkal eltlinteti a magat absztrahald koltét, s ez a .gesztus™ a szobrészi

beszéd legalabb akkora eltokéltségébdl fakad, mint amekkora a koltdi, konok

- olykor fajdalmas - ontudat. A lyuk tdmasztotta hidny erésebb, mint a pozitiv

forma; a koltéi-szobraszi érték gydz a bizonytalan jovén.

Jelbeszéde Ujabban felfedezett anyagokban, a kéedényagyagban és porceldnban

- és kiilonboz6 miformakban - is testet 6ltott. 1984-89 kozott a siklési kerdmia alko-

tételepen dolgozott. Itt mintazta Osztonék cimi tenyérnyi érmeit fekete agyagbél. 1987-ben a nyiregyhazi szobrész
alkotdtelepen késziiltek a foldre fektetett 6t nagy jel, az 6t érzékszerv éremvaltozatai. (Manyagbdl is megmintazta
Sket, Titkos cimmel, 1992-ben, dm ezeken a szdj, a gondolat, a sziv, a rombusz athizva-tagadva jelenik meg.)
Varnagy érmeken kibontakozo, koltészetet, gondolatisagot és plasztikai jeleket egymasnak megfeleltetd muvé-
szetének egyik, maga altal megteremtett alapja az 1977-re 6sszealld, de folytonosan bovilé Jel-ABC-je volt.
.Megfogalmazom, amit nem szabad, megérintem, ami nincs” - mondja azokra a lelki-szellemi eseményekre,
melyek testiségét a plasztikai jelek hordozzak. A felfelé mutato nyil a .foll foll” felszolito, dinamizald erejét,
a hulldmvonal a nyugalom csendjét, az X a tagadast - és igy tovabb. .Se elvont, se konkrét, mégis létezik”
- irja azokrdl a komplex, az ember egészét athato, allapotokat kifejezé fogalmakrol, melyeket megjeleniteni

kivant. Enhez a masik forrdsa sajat
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rajz-vers és rajzvers

készité gyakorlata volt. 1982 kérul alakitotta ki ezt a szigort m(fajt, .az igazi vers nem becéz / az igazi vers
a lélek izmait teszi hasznalhatéva” ars poeticajaval.

.anod hid - dlel - a férfi folyd — elmegy” szél az egyik rajzolt vers, melyben a nyelvi redukcio a felnagyitott kéziras
elemi erejével tarsul, a szubjektiv tapasztalatot ez hitelesiti; ugyanakkor (a kéznyelv) lehetévé teszi a szubjektiv
tapasztalat altalanositasat. A rajzvers tehat a nyelv kiveszéfélben Lévé kifejezd erejét, az egyéni tapasztalat
kimonddsara sziiletett voltat rehabilitalja képi Uton; Varnagy Ujra kezdi az emberi artikulaciot.

.beolvadok kivalok bonyolitok tisztdzok harcolok megértek hiszek tagadok latok ..." - olvashatd-lathaté a jeleket
is mutato, a fogalmilag ellentétparokat, a jelek természetét tekintve egymassal megférd, egyenld értékeket
felsorolé masikon, ahol a tudast jelentd latas
[mely a szem jele révén érzéki természet(i is, nem-
csak elvont) Ugy kinalkozik megoldasként, hogy
nem torli el az ellentétes emberi tapasztalatok
és cselekedetek érvényét. Ezzel egy, az 6t tulaj-
donképpen mindig foglalkoztatd, a principiu-
mok kettGsségét (test - élek, férfi - né) egy har-
madik elem bevezetésével megoldani kivano filo-
zofiai problémat fogalmaz meg. A rajzversek ko-
nok énvizsgélata (.testem és lelkem edz engem,
hogy elviseljerm magamat”) és ontudata (.mi ma-
rad beléletek, ha én nem emlékezem (... nem
emlékezni blin"), szubjektivitdsa hitelesiti a filozdfiai kérdésfeltevést és megoldasat, Shakespeare-re emlékez-
tetéen. A 12 szd utan e rajzversek alapjan is késziiltek jelirdsok textilre (1984), majd késébb, 1989-ben egy rajzokat
és szovegeket tartalmazo litografiai album, mely az ellentétek és jelekkel vald feloldasuk Ujabb gyGjteménye.
A modern miivészetelmélet klasszikusainak (Rudolf Arnheim, Worringer Absztrakcid és beleérzés és Zolnay
Laszld A mivészetek eredete cim(i konyve mellett Arnold Hauserének] inspiracidja is felfedezhetd a litografiakon.
A kék szin(i Kegyetlen tisztasdg kockaja példaul az egyik, Hauserhez készitett rajzbol (1984) ered. A m(ivészet
racionalizélja és humanizalja a létezést” - sz6l az idézet, s a racid (konvencionalisnak is mondhatd) jeleként
a szabalyos négyzet, mig a humanuméként ivelt forma jelenik meg. A kétféle forma ellentétet sejtet, amint az
Uj eszmék és feledés cim(i litografia kockaja és kovei, az egyediillét, siker feliratl z6ld lap bezart, embridszerd
figuradja és a harmadnia lagy vonalai kozé helyezett alakok kettdsei is, az eurdpai szerz6knél gyakorta megfigyel-
hetd, gyotrelmes dualitdsoknak megfelelden.

Hauser szerint .mindig két ellentétes magatartas egyesil!”, de az elfogadas - elutasitds, megdérzés - rombolas,
tikrozés - erészaktevés dualitdsait 6 mégis az ingadozassal oldja fel. Varnagy viszont, az ehhez késziilt rajzan
vertikalis hullamvonallal (egy harmonikus allapotot jelold formaval] mutatja meg az ellentétek egyestilését,

akarha a n6i és férfi principiumokérél lenne szd. Apja egy méasfajta megolddsat (.Az ember létezik, tudatdban
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van létezésének, valtoztatniis akar rajta’): az egyik dsszete- g

vének a masikra gyakorolt hatdsaval keletkezd Gj minéséget

Varnagy a .foll f6ll" nyilaval jeldli. Arra is képes, hogy az ellent- RPARRRE
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mondasokat egy formaba foglalja: kétvégd, onmagat keresz-
tezd nyil ivével teljesedik ki emberalakja, mely igy tbb lesz,
mint lenne az ellentétek viaskodédsa nélkil, és teljesebb (a koriv
altal], mint ha nem maga taldlnd meg a megoldast.

Més, hasonlé forrdsokhoz is fordult, hogy minél tisztabb és

athatobb legyen e kiilonds, komplex nyelv és gondolkodas.
Tanulmanyozta a Vilagnyelv cim( nyelvfilozéfiai kétetet (Gon-
dolat, 1984, szerk.: Antal Laszld), s az embertudomanyok nyel-
vének pontossagat is el akarta sajatitani (Hermann Imre Osi
Oszténok cim(, Széchy Pal Etoldgia-konyve alapjan és Roheim
Géza szévegeire irt rajzokkal, 1984-1988). Nemcsak az ember
megismerésének széles korei jellemzik Varnagy Ildikot, hanem

az ismeretek el- vagy kisajatitdsanak maddja is: a leginkabb

ré vonatkoztathatd gondolatok és tények jellé alakitasa, atfo-

galmazasa, azaz az ismeret 6nismeretté valasa. Allport egyik

konyvébdl példaul kiemelte a kovetkezd mondatot: .. Mindenki szereti 6nmagat, az érettségnek azonban az én
kiterjesztése lehet a fokmérdje”, s a hozza rajzolt nagy, ivelt figura ..6bleibe” kicsi alakokat helyezett. Azaz az
.érett” ember nemcsak tulnd tarsain, de ezek altala léteznek. Az atirds tehat kétszeres: a képpé fogalmazas
madja a jelentést is mddositja.

Ezek az idézeteket cimként hasznald rajzok valdjdban nem rajzversek. Valdsagos és szubjektiv vizualis rep-
rezentaciok, mint a képzémdivészet alkotasai, szemben a széveg csak virtualis kép-voltaval. A szoveg és kép
viszonya bennlk részben olyan, mint a képek és cimeik kozt fennallé alarendelt, magyarazé viszony, csakhogy
forditva: a szoveq itt elsédleges, s a kép illusztracié lenne, ha nem allna meg dnalléan is a laban. Azaz rajz
és felirat mellérendeld viszonyban &ll egyméassal.™

Hauser alapjan Varnagy a mivészként vald onmegismerés Utjat is bejarta. A kivalasztott sorok Varnagy sajat
rajzvers-szovegeihez hasonloéak, a képek pedig jelek, illetve jelegylttesek. A .Minden malkotés - kihivas”
szemben alld, egyforma alakjai a mi élé, nyilakat egymasra lovell6 szemiik az alkotd és alkotas egyarant aktiv
voltat allitjak. Ez a targyiassagot mellézd (noha Varnagy sokszor hasznal targyakat), é16 mii-fogalom egész mun-
kassagat jellemzi. Minden mdve kihivé és harcos, a mlvészeti irdnyoktél eltérd, az esztétikummal mit sem
tordédo. A pére tendencia gyakran elriaszt, mig a leplezett ideoldgia nem tkozik ellendllasba” - irja Hauser,

s Varnagy 6nmagat pére és maganyos nyilként mutatja meg rajzan, mig a nyil masik, szines vége koré alakok

16 Sz6nyi Gydrgy Endre: Pictura & scriptura. Szeged, 2004. JATEPress 19-21. alapjan.
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hajlanak. Diplomamunkajatél kezdve mivei ellenallnak - nemcsak a mlvészettorténeti, de az esztétikai fogal-
makkal lehetséges - megkdzelitéseknek is. Mondhatnank, hogy kora legsajatabb mivészetét hozta létre,
amennyiben azt a jelelmélet akkor Uj tudomanyaval jellemeznénk, s mivészetének targyaldsahoz ennek a mod-
szereit alkalmaznank. Azonban az altala személyesen feldolgozott tudomanyos munkak kozott jelelméleti
konyvek nem szerepelnek. S a jeltudomany fel6li megkozelitést megneheziti jeleinek szubjektiv objektivizmusa,
a tényeket figyelembe vevd filozofikussaga. Mondhatnank: az ¢ korat megeléz6, a modern kor tudoméanyos
vildgképe hatott ra, mely az egész megragadasardl szolt. Amikor .a mlvész mélyen az elemi életben” mar-
tozik meg, amint az egyik kisebb Hauser-rajzon lathatd (s amint tudhaté is Varnagyrdl, az 6sztonvilagot feltard
olvasmanyaibdl), s ugyanakkor ég felé tart karral, azaz valahonnan fentrdl valasztja meg a format egy masik
rajzon (.Minden megformalas: formavéalasztds” - mondja Hauser), mely nem lehet mas, mint szellemi forma
(egy aligha elképzelhetd valami), vildgossa valik, hogy alkotomunkaja soran § is az egészet keresi. Az 1980-as
évek mivészetében felfedezhet ez az igény, azonban a mlvészet akkori, mitikus, torténeti vagy esztétikai Utjai
- egyenként vagy egymassal keveredve - kevésnek, az antim{vészet konceptualitasa, brutalitdsa vagy popularis
volta részlegesnek, az Uj mlformak atmenetinek tlntek a szemében, jéllehet valamiképpen mindegyikhez
kothetdk a munkai. Leginkabb Nancy Spero gépelt szévegeket és rajzokat egyltt tartalmazo papirtekercsmdvei
allnak kozel az 6véihez. Igaz, az amerikai feminista mivész a mivészettorténetben ,talalt” képeket illesztett
a szévegekhez, de idével ezeket standardizalta, s noha nem jeleket, de azokhoz hasonléan hasznalt pecséteket
készitett, els6sorban ndalakokrdl, a ndi erékrél. Azzal, hogy nem tett kiilonbséget szent és profan, személyes

és tarsadalmi, régi és Uj kép kozott, Varnagy jelszer( rajzaihoz

% .
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hasonlo, altalanos érvényl [pecsét)nyelvet krealt, mely a szove-

gekkel egyttt arnyalt kommunikéaciora volt képes. [Varnagy

ELKY majd 1995-ben, Bartok és a sajat kortarsai zenéjére, azok

RESLELCSRE

VALY allgatdsa kozben festett hosszU, de fliggesztett textilekre
EILLAM

!.lIJ-::T (14 db) Jelirdst, egyszer( és ismétlddd motivumokkal.]

Ha ‘: Varnagy nisége nem expanziv. Rajz/versei a gondolkozas meg-

értését szolgaljak. Maradt tehat eltokélt kisérletezének, aki

.meqvaltast” keres (és taldlhat, Hauser szerint]. De mivel

.Minden mivészet egyfajta donquijotizmus, tehat kisérlet

PONTATLAN ﬁ
A

SEBESHEGED
arra, hogy a vildgot az egyén igényeihez igazitsak” (Hauser),

s mivel Varnagy a Donna Quijote cim{ szobréaval (bronzba
ontve 1990) magéra is vallalta ezt a . kisérletet”, feltételezhet-
juk, hogy ez az 6 személyes Utja. Naprdl napra, Ujra meg Ujra
leirni, rajzolni, mintazni a folyton (masként) ismétlédd, szemé-
lyes (belsd) kérdéseket, hogy tapasztalatta valjanak, és kikiiz-

deni a megvaltasokat. Ami nem mas, mint a fliggetlenség.

Véarnagy folytonos jelbeszéde a torzsi kultdra targyainak magikus
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funkcidjaval bir: amint ezek, Ugy a jelirds is mindig aktualis ——

célt szolgal. Amig készil, segit megszabadulni azoktél az is- fnin . s_}
meretlen erdktél, melyeket a [étezéssel kapcsolatos fogal- ALl .'/" 3
FLNYEI | f o
maink rejtenek. Magikus megnevezések - picassoi értelemben. £ e A\
Ehhez vissza akarta keresni a szavak eredeti, tiszta értelmét, E:E': ---I'.; % - !
ot s . " . . - CTAK g
szbtarakat (példaul a latin szdtart) véve alapul jel-alkotdsahoz i 08 _,___..-;}F
(1986). A rajzos és kétnyelvi konyvecske makettjét 2002-ben AESEECSREIHET
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készitette el, a rajzot nevezve meg a mindenki altal érthetd WIEETA £ 3

nyelvnek. Abrai pontosak és jatékosak (a bilinguis, -e képi meg-
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darabjait vezette fel, joggal, Alexa Karoly. ..Rajzai egyszerre i

feleléje példaul egy kétnyelv( fej rajza; sajat nevét, a castel-

Varnagy Ildiké jelszer( rajzait 1985-ben bemutatta az Elet és
Irodalom cim{ hetilap (julius 12.). Ezeket az 6nalld (cim nél-

kali) rajzokat, mint egy .hatalmas és titkos” grafikai életm
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onelv( grafikai jelenségek, de szandéka szerint inkabb szél- 7

jegyzetek a mindenséghez. (...] egyittesen viszont személyes
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és autondm vizié az egyetemesséqgrol. [...) Erzésbél absztrak-

cio, latvanybdl jel, viziobdl targy - vagy forditva?” Nevezhetjik piktogramoknak 6ket, hasonléan a hieroglifakhoz,
amint fel is hasznal ismert piktogramokat (példaul a nyilat), a populéaris kultirabél is (sziv, rombusz), de ezeket
a sajatjaival kombinalja, hogy kijelentései teljes értékliek legyenek mint méalkotasok.

A rajzversek imént felsorolt, a széveg és kép viszonyai szerint kiilonb6z6 csoportjai a lehetséges tipusok majd
mindegyikét reprezentaljak. Hianyzik kozilik az egyik médium altal adott leirds a masikrol, a mivészettor-
ténetb6l mar ismert Gesamtkunst és az avantgardnak, majd neoavantgardnak kép és szoveg kod-funkcidjat
felcseréld . pictopoesie - effektje vagy képverse. Munkai tipologizaldsanak nehézségei Ujszerlséglkre utalnak.
Svaldban, az 1970-es évek szemiotikai kutatdsaival szemben, melyek a kozésségek jelhasznalatanak maédjaira
vonatkoztak, Varnagy jel-kulturaja nemcsak egyéni, de nem is a hasznalatrol, hanem az alkotasrol szdl, illetve
alkotds és hasznalat személyességérdl, egységérdl. (Minden kortarsanal - és szamos jel-alkotd és jel-hasznald
volt koztik - mas- és masként irhatd le a jel szerepe.] Mddszere az alkotdson keresztiil valé megismerés és
tudatositads, memorizalas és méagia. (Ugyanez mint a jelhasznalat funkcidja, elképzelhetd a szemiotika 4ltal
vizsgalt kulturdkban is.) Mikdzben a szemiotika csapdaba kerilt akkor, amikor elkilonitve és a szoveg alapjan
vizsgalta a képet, Varnagy a rajzversekkel és ezek valtozataival (hiszen rajzai .fényében” a mégoly tudomanyos
szovegek is szubjektivwé, koltdivé valnak) bizonyitotta, hogy a jelalkotasban nincs kitlintetett szerepe a nyelvnek,
tehat a képi jel, a maga teljességében nem elemezhetd a nyelv alapjan. Umberto Eco ugyan bevezette az érzé-
kelést (1976), Gombrich a természet imitacidjat, mint a kép alapjat (1981), de majd a 80-as évek ,.j ikonoldgidja”

(W. J. T. Mitchell: /conology, 1986) kellett ahhoz, hogy a tudomény a képet és a széveget egymastol elvalaszthatatlannak
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tekintse. (Erdemes itt megemliteni, hogy az elméleti tudo-
manyok vizsgalati anyaga - sajat magukon kivil - sosem
a vellik kortars m(ivészet, hanem mindig valamely korabbi.”
Ezért sem akkor, sem ma nem érvényesek megallapitasaik
a kortars mivészeti jelenségekre, kivéve azt az esetet, ami-
kor a mUvészt épp a kortars tudomanyossag inspiralja.) Igaz,
a pragmatikus posztstrukturalizmus a hasznélattél tette
fligg6vé valaminek a széveg vagy kép voltat, Mitchellnek
a szbveg és kép osszefliggését allito tipusai: a képszoveg,
a kép/szoveq és a kép-szdveg (Picture Theory, 1994) mégis
alkalmazhaték Varnagy munkainak meghatdrozdsahoz.
A képszbveg a rajzverseinek és piktogramjainak feleltethet6
meg, a kép/szovegq azokban az esetekben hasznalhato, ami-
kor rajza moédosit a valasztott szoveg értelmeén, végil a kép-
szOveg akkor, amikor az idézet és rajz egymasra vonatkoza-
sai nyilvanvaléak. De ezzel a csoportositassal nem jutunk

kozelebb Varnagy alkotémoédszerének megismeréséhez.

JEL ES TARSADALOM

Varnagy is tett kisérletet arra, s mar 1981-ben, hogy .hasznalhatéva”, kommunikativva, kdzdsségivé tegye
jelbeszédét, illetve hogy ennek tarsadalmi kontextusait vizsgalja. Jozsefvarosi akcidjardl (Jelhordés) bé fotd-
dokumentacié maradt fenn. Eszerint elsésorban az 6t akkor foglalkoztatd principiumok: a férfi és n6 (lasd
Férfiszényeg - nészényeg] jelenlétét, jelentését, szerepét, kilonallasat vagy Gsszefliggését szerette volna tisztazni
a nagyvarosi kérnyezetben. Nagymeéret( tablakat és rudakat hasznalt a jelek kirakdsahoz és felmutatasahoz,
a varosi politikai demonstraciok, utcatablak és rekldmok mintéjara. Ezeket azonban éppen hogy csak dokumen-
taltak; kihelyezéslkre, a reakciok megfigyelésére, a tablak-jelek sorsanak kovetésére akkor nem volt méd.
Négy évvel kordbban Pauer Gyula nagyatadi alkotételepen készilt Tintetdtabla-erddjét a hatdsag leflirészeltette,
jollehet ott aligha kellett tartani széles kor( tarsadalmi izgatastol. Az a mi mégis Varnagy akcioja el6zményének
tekinthetd, pedig a tablak csak — konceptualis és kiltéi - szovegeket tartalmaztak. Am a demonstracié-forma
mindkét esetben alkalmat adhatott volna szemiotikai elemzésre, a mivészek altal alkotott, tarsadalmiasulni
kivano nyelvi és képi jelrendszerek tarsadalmi-szemiotikai vizsgalatara, amibél akar a posztszemiotika
.hasznalékra” és a .hasznalati médokra” forditott figyelme is kovetkezhetett volna. Nalunk a szemiotikusok

ugyanis idejekoran kimunkaltak a tudomanyos médszert a demonstraciok jelentésrétegeinek feltarasahoz.™

17 Varnagy Ildiké képirasara Széjelek cimmel az Elet és Irodalom 1983-ban (majus 7. 16.) hivta fel a figyelmet.
18 Munkakozésség (!): Az 1972. majus elsejei budapesti felvonulas tarsadalmi szemiotikaja. Szemiotikai tanulmanyok 23. Kulonnyomat.

Budapest, 1975. Akadémiai Kiadé.
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Pauer és Varnagy témai azonban nem tarsadalmiasultak. Varnagy felvetései (a nd és a férfi létezésének demonst-
raldsa egy majdhogynem kihalt szocialista varosban, a szexualitds megjelenitése az errél semmilyen médon
nem beszélé kornyezetben, a figyelem felhivasa a nemek akkor még sajatsagos és elkllonilt aktivitasaira,
a kozos terek kirakdsa, megteremtése) pedig megeldzték a tudomanyossagét, és idészeriiek voltak. Az 1970-es
években, a nyugati tudomanyossagban megindultak a szexualitas-kutatasok, a 80-as évekre felvirdgzott a femi-
nizmus, azaz a nemek és a tarsadalmak viszonya az érdeklédés kozéppontjaban allt. Magyarorszagon Varnagy

Ildiké mivészként és egyedil kezdeményezte az e témardl vald beszédet.

JELSZOBOR - JELSZINHAZ

A szoborhoz, szobor és tér, belsé és kilso tér viszonyahoz (a mivészet elvontabb kérdéseihez) kozelebb alltak a 70-es
évek kozepétdl késziilt alakos mivei és tér-vizsgalatai, melyekkel jelbeszédének letisztuldsat kdvethetjik nyomon.
Lehet, hogy filozéfiai értekezés-toredékeket ird, pszicholégus apja hatésa az, hogy az emberek kozott és az emberben
magaban mikodd erdkkel és viszonyokkal kezdett foglalkozni. Ezek modelljeit jelekbdl all6 tér-irassa véltoztatta.
A testben zajld torténések kihelyezése - mint lattuk - a korai némUvészet problémaja-témaja volt. A test-
mivészet alkotdi is - performanszokban vagy filmen - kibeszélték testi tapasztalataikat, brutalisan déntve
le a szexualitdssal kapcsolatos tarsadalmi és miivészeti tabukat (Bruce Naumann, 1970-es évek). Varnagy
1970-es években készilt mlveinek 0sszetettségéhez azonban egy késébbi ars poetica hasonlithatd: Gilbert
& George-¢, kik szerint az igazi mlvészet harom f6 élet-
er6bdl taplalkozik, s ezek a fej, a lélek és a szex. Az 6 body
artjuktol eltéréen Varnagy hungarocell és pozdorja jelek-
b6l [szem, szaj, rombusz) allitotta 9ssze NGi szton cim(
figurajat, melyben nem a mar a pop-artban is 6nalléso-
dott, sdt, alakot is képezd jelek a fontosak, hanem ezek
belsé kapcsolata és a kapcsolat jelentése. Varnagy .figu-
rajat” (md)szalak szovik at, aszerint, hogy milyen belsé
mozgasokat és dsszefliggéseket regisztralhatott a test
érzékli)szervei kozott (1975). . Tudatosan vagyok 9szt6-
nos” - mondja targyilagos 6nmegfigyelései eredménye-
ként. Hasonloképpen jeldlte az Gsszefliggéseket Szem
- sziv - has cim(, allé és fekvd tablakra kirakott jelei kozt
(1977, aluminiumbol "79). Ez a belsét kirako, azt kivilrél
bejard térbehalozas olyan, mint volt a mozgas Utjan és
fonallal vagy szalaggal végzett téralkotds a gyerekekkel, melyben .magunk szétte pokhald-térben lettlink
furcsa ‘pokok’". Majd El Kazovszkij mivészetének lett ez az egyik kulcsmotivuma, egy harmadik értelem-
ben: az életliinket egymashoz és targyainkhoz kotozottségében megmutatd performanszaiban és azokkal

osszefliggésben sziletett festdi szobor-installacidiban.
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0 maga elhagyta a kitelékeket, viszont Gnallésitotta és nagyra névelte a jeleit. llyen Gsszetartozd, de sikra
(homokba) helyezett és falhoz tAmasztott elemekbdl all Ot nagy jel cim( aluminium installaciéja ['79), mely
5 egymas mellett él6 embert jelol-karakterizal.

1987-ben a nyiregyhazi szobrész alkotételepen bronzba dntotte a méhviaszbdl mintazott 6t érzékszervnagy
korvonal-jeleit. A nemek, allapotok, fogalmak megjelenitésére szolgald, csak a kontlrvonalat megtestesité jelek
és jel-egyuttesek altalanos (antropoldgiai) érvénylek. A Himnem - nénem jelcsoport darabjai példaul fallikus
és ivelt formak. Kilonféle osszeallitdsokban rakhatok ki. Olykor vérre mend, nagy kirakés jatékok.

Idoljai is, habar esetiikben a jatékra tehetjik a hangsulyt. Olcsé méanyaghol, suté-
ben keményre siitve, Uj sorozatuk késziilt mar 1978-ban, majd ipari kdrilmények
kozott a Tiszai Vegyi Kombinatban (1980). A sikldsi keramiam(ihelyben azutan
valtozatos alakok szllethettek: anyagukban szinezettek, de festettek is a kis por-
celén- és kéedény-allatok, apro bogarak. Kértanc cimen, kdrformara nyomkodott
lapra mozdulatfazisokat sorakoztatott fel, maskor Gveghengerre ldgatja (kivil-
beltl) kis mianyag figurait, parban. Ezek az - olykor mozgé - alakokkal benépe-
sitett terepek mint szinpadok nézhetdk, s Calder drétcirkuszara emlékeztetnek.
1991-ben Németorszaghan, messeli kiallitdsara készilvén, egy egész tarlatra vald
anyagot égetett ki vendéglatdi kemencéjében. Festett terrakotta munkai kozt
kilonféle, darabokbdl ki- és dsszerakhatd eqyedi szobrok (Foldanya, Kigyds istennd),
portrék és sorozatok (jelek, valtozatos és dinamikus, mozdulatokat karikirozé
idolok) is vannak. Az idolok kilonféle formacidkba rendezhetdk: Varnagy 12
ovalis ,szigetet” hozott létre beldlik. Majd késdbb, otthon visszatért a konyhai
sttében kisltheté mlanyaghoz: ugyancsak 1991-es, rémai utazasanak nyoman
késziltek kis fekete idoljai és plakettjei. Az idolok itt Uj mddon, konkrét helyze-
tekben jelennek meg: bohdcalakocska a Circus Maximus ovalisan, hulldmszer(
hurkak tetején kis figura Gl A Maggiore lépcséjén, a Sz6kdkut sugarai is egy kis figura fejébél fakadnak,
s a Romai fiird6kadban is lubickol valaki. Az emberek-helyszinek 6sszekapcsoldsanak elézménye a messeli
sorozatok egyike, a Szoba figurakkal, melynek 20 darabja falra rakhato, hétkoznapi élethelyzeteket régzité
keramia-tanulmany. Ez pedig az 1989-ben Sikléson, egy négy fal diszitésére vonatkozé megbizas keretében
készitett, somazas, szines kerdmia-domborm( sorozatra vezethetd vissza. Szabalytalan, leginkabb a téglara
emlékeztetd alapformakra keriilt, a Paradicsomkertet megidézendd, egy-egy novény, allat, madar. Osszeallita-
sukat tekintve ugyancsak a ..kirakés” megoldashoz folyamodott Varnagy. Falanként 3x4 ilyen, tartoszerkezetre
erdsitett elemet helyezett el, mikézben meg kellett kiizdenie a szocreal korszak kedvelt mifajadhoz: az épulet-
keramiahoz f(iz6d6 eloképekkel és ellenérzésekkel. Annalis inkabb, mivel a megrendelés a Béla kiraly uti
kormanyzati rezidencia egyik hdzanak diszitésére vonatkozott. Varnagy végil is — az llami reprezentacio kere-
tébe vonva a Paradicsomkertet — remekdil oldotta meg feladatat, amint jatékos irdnidval idézte messeli soro-

zatan is a szocialista biedermeier lakasdiszeit.
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JELEK A TERBEN
A valddi, nagy terek berendezése-kirakasa ritkdn adatott meg neki, jollehet szemlélete ehhez — mint a 70-es
évek mivein lattuk - Uj volt, akar a .kihelyezésekre”, akar a kirakasaira vagy installacidira gondolunk. Nyitott,
bejarhaté térkompozicié lett volna a veszprémi Kalvaria-domb tervezett kialakitasa (1981), melynek egyetlen,
kiemelkedé jel-érték( eleme (a kereszt) és természetes kiovei kozt ugyancsak egyetlen faragott alak lett volna:
Maria. A jelszobrasz itt megtapasztalhatta volna egy egyetemes érvény( kulturalis jel monumentalitasat,
melyet szobraszi munkaval ellenpontozott volna. A felmagasodé kereszttel szemben a foldre sujté néi (anyai)
fajdalom szobréaval. A szobraszi munka altal ez fé6témava emelkedett, noha eltorpilt a kereszt mellett. Maria
kiemelése éppolyan szokatlan a Kalvaria dombjan, mint a foldon térdelve dsszekuporodott, fejével is a foldre
boruld, meztelen, allatszer( test idedja. Jollehet a magyar kéltészet elsé és maig legszebb darabja éppen Maria
siralma (egy néi szerzé muve), s gyonyér gondolat a testi-lelki kin megkovesedett testben, egyetlen dssze-
foglalé formaban vald megjelenitése (gesztusok és arcvonasok helyett], a terv nem valdsulhatott meg. Talén
a kereszt egyéni értelmezése is szerepet jatszott ebben: Az én fliggbleges és vizszintes koordinataim a reélis
vildgra rajzolt kereszt; metszéspontjdban magamat, magunkat, az emberiséget gondolom” - irta Pilinszky
Janoshoz."” Ma ez a Kélvaria mivészettorténe-
tink biszkesége lehetne. Benne Maria alakja
a bels6t (a fajdalmat] megjelenitd testszobra-
szat révén hitelesithetné a figurativitast. A Szilé
nét, az Eva menekiilését kovetéen Maria életre
keltése a magyarorszagi némUvészet torténe-
tének kiemelkedé eseménye.

1987-ben fényezetlen, lapos porcelédnra ember-
parokat festett: Gandhit és Indirat, Csehovot
és Olgat, Rodint és modelljét, Max Ernstet és
feleségét, Nyizsinszkijt és Ravelt, Pilinszkyt
és .Bébit" (Parosok].

IROK

Pilinszky koltészete — éppugy, mint Pet6fié vagy Wedresé — mar palydja elejétél foglalkoztatta. Rendezédés
fokrol fokra cimmel készitette elsé mivét hozzad mészkébél (1973). A kétemb egyik oldaldba szabalyos [épcsé-
sort faragott, tetején tiszta és tokéletes gombformaval, a masik oldalon kdnnyek plasztikus ive. A Fokrél fokra
a Szalkak cim( kotet egyik versflzére volt akkor, melyben az élet és halal, tokéletesség és gyarldsag, emberi
és istenivilag vélt kettésségérdl szolt a kolté. A cimadd vers is révid; Pilinszky megrendit6 egyszerlséggel

illeszti a teremtés valtozo, olykor megmutatkozo (tajképi) rendjébe - és oldja fel ebben - az emberi kérdések

19 Eteri parbeszéd Pilinszky Janossal. Mivészeti irésok, i.m. 95.
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HINTA | SWING | 2002

legfontosabbjait. Ember és Isten parbeszédét a pusztulas és sziiletés egyideji folyamataval azonositja, sziile-
tésen a kinok aran valé .rendezédést”, a fokrdl fokra lehetséges megtisztuldst értve. Varnagy gémbformaja-
nak goethei tisztasaga alatt ez a vilag jelenik meg, sz6 szerinti interpretacidban. (Pilinszky verseihez késébb,
1995-ben 10 érmet készitett karadcsonyi viaszgyertyabdl.)

Mikozben apja bevezette 6t a filozdfiai gondolkodasba, elkészitette rola mar emlitett portréjat, melynek vékony
arca, szinte barlang-meélységben Ul6 szeme, szajanak szigorl vonala a karakter tényleges vondsait szinte abszt-
rahald portréalkotéi modszerrél taniskodnak, melyek dsszefliggéseit maga az arc teremti meg. A portré
készitése sordn a modellel teremtett intenziv kapcsolat és a mintazas Ujszerld madja valésdgos dramai szituacio,
amely film készitésére dsztonozte szemléldit. 1984-ben folytatta terrakotta portrésorozatat barati korik jol
megismert - féként ird - tagjairdl. Alexa Karolyé idedlportrénak mondhatd, habar nem nélkiloz némi kegyet-
lenséget sem a borostas all szurkalt lyukakkal valé jelzése. Tarnok Zoltan hosszu nyakra helyezett, felfelé
forditott, tele szajjal hahotazo arca Daumier vagy akar az oszt-
rak barokk (Messerschmidt) realizmusat idézik. Vaczi Miklés
ifju festd portréja festett, Dévényi Istvané szinte pengevékony-
sagu. (Még Benkd Attilardl, Géczi Jénosrol, Ményoki Endrérél,
Reményi Jozsef Tamasrél, azaz a régi Mozgo Vilag torzsgar-
dajarél és Lazar Ervin Janosrol, Michael Jacobs mivészet-
torténészrél mintazott szobrot ezekben az években, majd
Schmal Kéaroly képzém(vészrél 1992-ben.] A néiréknak is
figyelmet szentelt: a korabbi Virginia Woolf utan Katherine
Mansfield, George Sand lettek modelljei. A hdrom Bronté egy-
bemintazott fejeit égetés utdn hdromszindre festette (1986).
Olykor azonban - az arc megfeleld elemeihez kotédve - ki-
emelt, kitett, él&vé formalt belsé jellemvondsok dvezik azt [mint Wedres Psychéjét). Petéfit pedig a vildgaval
azonositotta. fgy természetes, hogy 1993-ban egy portrédomborm( elkészitésével biztdk meq iré baréatai:
a fiatalon elhunyt Cholnoky Viktoréval.

A 20. szazad elején, a burjanzo nyelvhasznalat idején sziletett életmlben Varnagy felfedezte az ird érzéki szo-
kapcsolatai és pontos szdhasznalata kettésségét, kiizdelmét a nyelv jelentésvesztésének megakadalyoza-
sara. Arcat lapidarisan mintazta, mint egy maszkot, s az ird képzeletének sziilotteivel korondzta, a neve betlibdl
irt anagramma-kabattal tAmasztotta ala. A betliras tulajdonképpen hangiras. Varnagy ezt fedezte fel, amikor
a kimondott, azaz él6 hangoknak megfeleléen formalta a betlket, egyelére Ugy, hogy beléjiik rejtette az ird élet-
rajzat: rajzversként jelenitette meg az embriét forméazé CH-téla TOR-ig, azaz a halalaig. A kozbeest betliket komplex
jelentési sajat jeleivel azonositotta: példaul az O a tokéletesség, az L a hanyddas (= csolnak) képe. Mindez képszerd
keretbe foglalva lett a mintegy ablakbél (6nmagabdl) a vilagra tekinté ird emléktablaja egy veszprémi haz falan.
1988 télutdjan az Ujpest Galéria mutatta be portréit. A leporellén Manyoki, Tarnok és Alexa szavai olvashatok.

Mikozben a portré szinte eltlnt a képzdmUvészet mUfajai kozil akkoriban, hogy majd a 90-es években Uj
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reneszansza bekovetkezzen, az individualistél a tarsadalmi portréig tagitva a témat, Varnagy az arcokat hason-
l6va, kerekdeddé tévé hus mint kiilsé forma eltlintetésével, viszont a kezében évé mintazasi 9sztént szabadjara
engedve modellje és a szobraszat élete és halala kozott lavirozott, ekként értelmezve az alkotd személyiséget
is, s szobrai ennek a lenyomatai. Mint majd minden szobra. [Késébb még szobrasz kollégait mintazta meg (Gador

Magda és Nagy Sandor, Hadik Gyula portréi, 2003).]

IV. ,Gondolatszobrasz”

- irja réla Manyoki Endre,” akinek a m(iveiben 8 maga 6lt testet, akar irasok, akar szobrok ezek. Mindenben
.a gondolkodas terét, aranyait, szerkezetét” lehet latni. Amikor ir, .gondolatok szobrait” hozza létre. Keze és agya
egyutt gondolkodik, nincs hierarchia koztuk.

1982-ben sziilettek els6 onéletrajzi vagy naplo jellegl irasai,
melyek majd a 90-es években kezdtek megjelenni az Argus
cimi folydiratban. lrasainak elsé gydjteményét Mivészetiira-
sok 1973-1999 cimmel adta ki, kortarsakrol, kiallitasokrol,
a legkilonfélébb mivészetek alkotasairol, végil képzelt,
.éteri” parbeszédeinek egy gyljteményével. A szobraszatrol
sz0lok kozott az egyik a Hamvas Béla tere cim( sajat mivé-
r6l (1991-94]) is szol.

UT, KAPU, TER - SZOBORVERSEK

Varnagy filozéfusok szévegei alapjan is készitett rajzokat. Ezen
az Uton sajatitotta el gondolataikat. Kant etikai elmélkedései-
hez akkor fordult (1984-ben), miutén apja, Varnagy Laszlo ..objektiv emberkdzpontu filoz6fidjat” megismerte.
Lanya majd Bergsont olvasva (1988-ban) rajzolt kis abrékat, de mar mondatokhoz, a neki legfontosabbakhoz,
mint amilyen példaul a kovetkezd: . Olyan nyelv kell tehat, mely minden esetben &t enged menni abbdl, amit
tudunk, arra, amit nem tudunk.” Ez Varnagy Ildikoé legfébb célja is.

Atirasai az eseményeket, 6sszefiiggéseket is megjelenitik, amitél a fogalmak él6vé valnak. Mivel Bergson szerint
.Ertelmiink tisztan csak a mozdulatlansagot tudja elképzelni”, viszont .a mozgas a valésdg maga”, a két vilag:
a vald és az ideavildg atjarhatdsagat lehetdévé kell tenni a nyelwvel. A szobrdsznak, mondhatjuk a fentiek alapjan,
mar régéta pontosan egy ilyen, a dualitdsokat fel- és megoldé nyelv megteremtése volt a célja. Bergson a ,.tavol-
baismerés” fogalmat hasznalja arra a tevékenységre, mely a két vildgot 6sszekoti: .az 6szton is tavolbaismerés.
Az értelemhez képest ugyanaz, mint a latas a tapintdshoz képest.” Varnagynal tehat az 6szton - mint a tapintés

- .tapadd jel” lesz, amorf formajat hozzaragasztja egy szabdlyos torzshoz, melynek fent szarnyai vannak, hiszen

20 Utazas befelé, i.m.
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DOMBORMU | RELIEF | 2002

.az értelmes jel mozgékony jel”. Ezzel megsziiletik az a mozgé-cselekvé
formaegylttes (a bergsoni élan vital], melyben az 9szton, az érzékelés
és értelem egységben él és mUkadik.

Késébb Hamvas Béla Scientia sacrajahoz festményeket készitett (1989),
s az 1990-es Nietzsche-rajzok is (a Zarathustrahoz, 9 db) akrilfestékkel
késziiltek. Természetesen ebben a kéltdi szovegben is megtalalta a ma-
ganak valét: ,Szemem a magassagba zuhan, kezem pedig a mélységbe
szeretne kapaszkodni”, s érzéki elvontsaggal jelenitette meg a neki is
tetsz6 kinlddast: a mélység gydtrelem-szalkaival bélelt, hivogatéan
homord, lagy barna ive és a latas-tudas hideg kék szemei kozt a véres-
piros kezet (4.). Wedres Sandornak a régi Mozgdé Vilagban publikalt .gyer-
mekrajzaihoz” hasonlé 6rommel festette meg a sarga-narancs gyermek-
figurat a test szogletes és a lélek elfolyd, hideg szinl formai kozott,
teljességként. Es onarcképként. [ Test vagyok és lélek (...) igy beszél
a gyermek” - irta Nietzsche.] A teljesség, a sugérzas, a szeretet suga-
ras kerék-jelével rokon formabél (mely ez esetben az ember) teremté kezek hasonlékat szaporitanak és
kildenek az égre, korilvéve ott egy kicsi alakot. A teremtét is teremteni képes ember pogany 6rome jellemzi
a .Teremt6t kell (...] teremtened” rajzat.

A 90-es évek elején Ujragondolta-Ujrafogalmazta az eurdpai filozéfia megismerése soran készitett rajzait (apja
mUvéhez, Allporthoz, Spinozahoz), s Uj miiveket is birtokba vett (Heideggertél a Lét és idét, Carl Sagan konyvét
az emberi intelligencia evoluciéjarol). Heideggerhez két sorozat érmet is készitett (1992), Saganhoz egyet (10 db,
1997). Szoborm(i azonban csak a nyugati és keleti gondolkodas szintézisét ahité Hamvashoz készilt.

Mar a Hamvas-festményeken (11 db) is felt(int egy Ujdonsag: a szinek kdvetkezetes hasznélata, szimbolikus vagy
jel-értékik kialakitasa. A Szilencium és bdjt szine a lila, a nehézségé a barna, a mamoré a piros, az egész
szine a sarqa, Az intelligencia teljes nappali vildgossaga pedig zold. gy az Atvaldsulnil cim( lap tarka lesz,
s az Erd a nyugtalansag elviselésére piros és zold alakban mutatkozik meg, mig maga a nyugtalansag voros-
barndban. A Lemondani az odaadasrél és lemondani a lemonddsréla mamor és bojt szineiben jelenik meg.
De . Filozéfidbol szobrot csindlni, szamomra a legizgalmasabb dolog” - irta Varnagy a Szivarvany cimi lapban (1998.
1. 144). .A gondolat belemegy az anyagba és kialakitja a sajat formajat, amiben én boldogan segédkezem.”
.Minden lény kozéppontja egy, mondja Hamvas, én ezt a lényt, az 6 lényét akartam kdrbefogni rudakkal és
palcikdkkal. [...] A négy oszloprudnak harangszerdi feje és virdgszer(, sugaras laba van. A fentet és a lentet csak
a torékenység koti ossze. [...) Felépilés-lebomlas allandd fesziiltsége jarja at ezt a teret. (...] Hamvas Béla
tere egyuttal az én terem is, szobrom tere, életem egyik szintere.” A korberakott, ilyképpen meghatarozott sajat
vagy kultikus tér a szazad masodik felének tajmivészetében — a Varnagy altal is becsilt Stonehenge nyoman -
kedvelt m(iforma lett. Varnagy a maga maédjan (a belsének a térbe valé kiforditasa, a kirakas, az installacio, az ut)
tobbféle teretis berendezett mar, tajban és belsd térbe valot, itt azonban magat a teret gondolta létrehozni,

jelzés értékl elemek segitségével.
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Egyes mivein korabban is foglalkoztatta ez a kérdés. Az Aprilisi épitmény (1988) der(is szinekre festett aluminium-
szobrat vékony, egymdsnak .tamasztott” rudakbdl allitotta 6ssze Ugy, hogy ezek kdrbevesznek egy belsé - még
nem bejarhaté - teret. Majd az Ujév kapuja (1988) hasonlé elemekbél 4ll6, konnyedén kiegyensulyozott épitménye
jelélte meg azt a helyet, melyen at (megsziintetve a kint és bent értelmét) egy nyitott, .megtdltendd tartomanyba”
juthatunk. Kisérletezett Ugy is, hogy festett, ovalis bronzhurkok l&ncszer( dsszekapcsolasaval allitson fel egy
olyan stabil épitményt, melynek [ényege a kdrbevett tiresséq (Husvét, 1989). A Hamvas-tér azonban fesziiltséggel
telitett, hiszen ,Hamvas azt mondja: az egy egység, nem szam. (...] a ketté a gonosz szama, az ellentété.”
A rudakkal 6sszekotott fenti és lenti formak kozott sziletik meg tehat az egynek a tere.

Varnagy ugy vélte, .Az embernek megszamlalhatatlan jelre és szoborra van sziiksége, hogy visszatalaljon az
egyhez!” Eddigi munkainak sokasaga lattan ugy tlnik, ekkoriban megkezdte a ,visszaszamlalast”. Persze, mint
mindig, ezt is tobb irdnyban tette. Részben bronz jelsorozatot készitett, melyet a XIV. Orszdgos Kisplasztikai
Biennale nyerteseként 1997-ben kiallitott, Hommage a Hamvas Béla cimmel, kataldgusaban a Scientia sacra-
bl vett idézetekkel.”” Részben pedig radikalisan redukalt mindent. Portrészobraszata lezaradsanak tekinthet-
tlk a Két agyfélteke cim(, hatarozottan csinya, festett bronzszobrat (1992), melynek iveltre mintazott, ovalis
lapokbol allé gombformait egy nydlvany koti 6ssze. Az eddig csak a gondolkodas elvont, szép jelével illetett

bels6 szervnek ezzel a kitételével a korboncnok cél-

tudatossagat latszott magara venni. - W y
A mivészet természete is tiszta képletté szublimalédott ‘I'J #' g
a két agyféltekének tevékenységére emlékeztetd alap- 2 .} {::' ; "ﬁ'
formak, a kor (a teljesség) és a négyzet [a tiszta, fegyelme- ﬁm f .
zett racid) kirakasaval, sokféle kapcsolatuk jelzésével, t l, l 1 : o

ik i

bronzba ontott, vonalla redukalt elemekkel. Es hatarozott
megfogalmazast nyert a Hit nélkdiili lét, a festett vascso-
vekbol allo, egymast metsz6 két ivtemplomszer( terébe
helyezett piros, életteli tudat-kockdban. Mintha minden-
tél, ami nem a racid birodalmaba tartozik, visszavonult
volna a szobrasz: Virdg nélkiil cim( kompoziciojat kékre
és zoldre festett rozsdas vaslapokbdl hegesztette dssze,
az Ember nélkiilt pedig szabalyos négyzetlapokbdl. A gydri
vasszobrasz alkotételepen késziiltek még ekkor a Nulla (0],
az Athidzva [X) cimd jelszobraiis, mintha élete és mun-
kadssaga addigi komplexitasat elemi erdvel tdmadta volna
meg valami, amire 6 eddigi 6nmaga redukcidjaval, de Ujra-

kezdéssel is valaszolt.

21 A Janus Pannonius Mlzeum MUvészeti Kiadvanyai 81.
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BRONZ | BRONZE | 112x135x85 CM

EG ES FOLD | SKY AND EARTH | 1997

Ismét a szotarakhoz fordult. Ha 6sszevetjik a Rdmaban 1991-ben az olasz szétarhoz rajzolt szoképeit az 1993-ban
készilt, mar bronzban megfogalmazottakkal, az elébbieket mozgasban gazdagoknak, sok tevékeny figura cselek-
vésével jellemzett, aktiv fogalmak és igék vidam abrainak latjuk, mig a késdbbiek inkabb elvont fogalmak jel-
szer(, szigoru megfogalmazasai. A Megértés mindkettében eléfordul: a comprendere igenév Rémaban egy fel-
ragyogo csillag két fej kozos homlokan, mig a késdbbi ma két kiilonalld, egy fekvd és egy alld profilvonalbdl tevddik
6ssze. Nemcsak e jelszobor megértése nem lehetséges egy nézetbdl, de maga a Megértés is inkabb a nézetek
kilonbozéségét mutatja meg, azzal sarkall a tobb-
nézetl befogadasra, magara a megértésre. A via
Romaban kdvek és f( rendszertelen sokasaga,
a késébbi Ut egy nagy S forma, melyre a sziiletés
fekvd, az élet (racs mellett] all6 és a halal lebukd
alakjait helyezte. A '93-as /dd mintha ennek az
életutnak s(ritett abraja lenne, két szféra (két ke-
rek lap) kozt egy felfelé és egy lefelé mutatd nyil-
lal, eltavolodva attdl az él6 érzékenységtol, mely

egykor a Pilinszky-vers interpretacidjaban testet

oltétt. Persze, érzékenysége nem tlnhetett el

munkaibol. A Sziletés teljességkdrébol kisza-
kadod, feltdmado, széttart kez( ..palcikafigura” teste a kor felé fordul vissza, a Bucsuzas két félalakja pedig mint
egy kettészelt figura elszakithatatlan két fele kel 6nallé életre: lent marad az egyik, az integetd felsétest, és fent,
egy ivre illesztve tavozik a masik, levegdben 18go laban. (Ezeket a Jelek cim( kiallitdsan mutatta be 1994-ben.)
Kapuszobrai megvaltoznak, illetve szo szerint alakot 6ltenek. A Szazados Uti otthon emlékmve, az Orgonas kapu
(1995) keretépitményének nyitott szarnya éppen hogy bezar, meghataroz egy teret a korabbi, bator, egyetlen
kapubdl 4ll6 mU, az Ujév kapuja nyitottsagaval szemben. A keret itt inkabb rességet mutat, a szabadon .meg-
toltendd tartomany” helyett. Apja Uj portréja, az Egy pszicholdogus emlékére késziilt emlékmiive (1996) is kapu:
az ivben elérehajld, hatalmas szem( alak mintha rajzbél elevenedne meg: vékony, hengeres vasrudakbol
6sszekovacsolt teste jelektél terhes.
Elékerilnek az Uj megismerésre varé konyvek, szinte kivétel nélkil a keleti filozoéfidval kapcsolatosak. A Tibeti
halottaskonyvhoz 10 festett bronzérmet készitett (1993), melyeken keresztil megértette és melyekkel meg-
mutatja az Eurdpan kiviili gondolkodast, a halal utani (koztes) [étrél szl6 elképzeléseket. Ennek szakaszait:
a tiszta Osfényt, a vizekkel jelzett fehér fényt, a foldelem allatformaval jelzett sarga fényét, a tlz szikrdzo vorosét,
a levegd tajjal jelzett zoldjét minimalis formakkal, s inkabb a szinekkel jelenitette meg, melyeket (a négy éselem
szinét] eqy érembe is foglalta. Krasznahorkai Laszlonak A Théseus-dltalédnos cim(i, titkos akadémiai eléadasokat
tartalmazd, a keleti gondolkodasba bevezet6 konyvéhez (1993) a kdvetkezd évben készitett rajzokat, a Tao Te kinghez
1995-ben. Ez utébbi két nagy, festett rajza jelszer( dbraba foglalja az 1. és a 6. vers tanulsagait, melyeken a szinek

dominalnak, noha a versekben a szinekrél nem esik sz6. Az elsé vers dUtja egy allé emberalak, a legegyszeribb
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jel (mint ahogy az Ut és az emberi létezés kezdettdl fogva azonos Varnagynal): csupan egy fliggdleges tengely
(.minden dolgok anyja”). Széttart karjanak ive az ég felé, a l4badé a fold felé tarul (.ég s fold alapja”). Tukorszim-
metrikusak (fent zold a .vagytalan” és lent piros a .vagya van”), s kapuk (.egyik csodatél a masik felé tarul /
a nagy titkok kapuja”). Ebben az 6sszegzésben - azt hinnénk - Varnagy részérél is minden benne van, amit
a test és a szellem, az Ut és a kapu egységérél addig felkutatott. De A Hétrétegd megismerés cim( nagy,
jelekbél 6sszeforrasztott bronzive a szobraszat meglepetése lett (1996). Baktay Ervin A diadalmas jéga cim(i
konyve alapjan (Szeged, 1992) készilt, statikailag az elsé, a .megismerhetét megismerd”, fekvd, az ivre fel-
tekinté forma biztositja a megismerés tovabbi rétegeinek kapujat. Varnagy szerint a masodik a nemiség ..szen-
vedéseitdl vald megszabadulas”, melynek keresztraccsal kitoltott, felfelé kinyild V jele tartja a .legmagasabb”
elérésének ivét és a faladatat elvégz sulyosabb, visszakunkorodé jelét. A csicspont mégis a kovetkezd: a zavard
valtozastol megszabadult fej, honnan egy, a fej felé visszafordulé iv .az elme visszaforditdsa az elmét létesitd
okba”, mely mégiscsak mas: az utolsd réteg a szarnyszer(ien kiegészilé forma: (az ok) .mindig a lélekben honolt”.
Szobréaszilag az elvont és mégis érzéki jelekbdl all6 iv megszerkesztése nemcsak az [élet)ut- vagy kapu-
ikonografia kiteljesitése Varnagy mlvészetében, hanem a formék és egymasba kapcsoldédasuk organikus volta
az elvont jelekbdl is él6 szobrot teremt.
Raadasul a jelek kettds, vissza- és elére ko-
tédésének kunkorai, az aszimmetridban is
felting szimmetridk - megfeleltetések (pél-
daul az egymassal szemben mintegy ala-
pokat képezd test- és lélek-jelek, formailag
a feladat vastag és az elme vékony kunkora)
jatékossa oldjak a kompoziciot. De mint min-
dennek, ennek a telitettségnek is megvan
az ellenpontja egyik 2004-es rajzversében:
.Kilépni masik életbe — ami nincs - belépni

masik életbe —ami nincs - kilépni belépni”.

EVA LANYA

Elsé munkajatol kezdve Varnagy Ildiké f6 témaja a n6. Nemcsak megnevezett témaként, hanem sajat nemi-
ségének tudata és a mivészetét a vildg 0nmagara vonatkoztatott megismerésének tekintd ars poeticaja
kovetkeztében. Nészobrainak mindegyike valtozast hozott a szobraszat térténetébe, s az § sajat valtozasaik
alkotdjuk életstadiumaival fliggenek dssze.

NBkrél szerzett tudasat Kaari Utrio Eva ldnyai cim(i, az eurdpai né torténetét feldolgozd konyvével (Corvina, 1989)
teljesitette ki, melyhez 35 ceruzarajzot készitett (1991). A ndi szerepek igen széles skaldjat mutatjak meg rajzai,
a tetvészéstdl az istenndig, a vizhordd nétél a Biblia-forditdig, nem kevés humorral, maskor a kelld komolysaggal.

Onmagat is kétféleképpen: Viddm asszonyként és Magdbanézéként fogalmazta meg, talalt és festett vasakbdl (1992).
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BRONZ | BRONZE | 30x73x26 CM

DIADALIV | TRIUMPHAL ARCH | 1993

Az allé figurdk anyaga, szerkezete egészen leegy-
szer(is0dott, j6forman csak vékony rudak és jel-
szerlien hozzajuk illesztett vagy réjuk fliggesztett
elemek alkotjak éket. A Vidam asszony a teljesség
korén all, a Magdbanézd a tagadas X jelén. Avidam
egyenes, és atlo keresztezi, a masik elhajlo, gondo-
lata-tekintete lecsiing. A szobrok egyszer(sége,
a jelek konkrétsaga, a kétféleség elfogadasa az
A ontudat feletti uralom jele. Mintha megszabadult
- volna 0nmagatdl, megdrizve a tekintetet, mellyel
ralat snmagara. Fekvé nd ciml padlémive, mely
felilnézetre komponalt (1996), égnek emelt négy .palcika” végtagjaval egy gyermekrajz szobra. Akar a feketére
festett vasbol kovacsolt Kivetités: az allo alak szivébdl kitett nagy sziv.
Persze, elképzelhetetlen, hogy ne ragaszkodjon tudatossagahoz. De a Tudatos érzelem: a tudat spirdljabdl az érzel-
mek fajadhoz felvezetd létra s a fara aggatott jelek egylttese mintha csak memaria-gyakorlat lenne. Hiszen az
Eg és fold elhasznaltnak ting, lyukasra ontott bronzelemekbél 6sszef(izott-hegesztett kompozicidjaban (1997)
az ég ive és statikdjat biztosito, kitamasztott két laba kozott és alatt a fekvé alak nemcsak tartja a foléje borulé ivet,
de a méasik embert is jeleniti. Osszetartozik a két elem (az éq és fold), a két principium, szobraszilag majdnem
a lehetd legegyszerlbben. A Tagadds tagadasaban azutédn az alld és fekvd, két X, a két principium - amint erre
a Jelen cimii ,tikrézés” palcikafigurdi: a fekvé néi és allo férfialak is utalnak - egymas tikérképei (1999).
Szent Johanna lovas szobra is Ugy valésult meg végul (1998), indiai sérgara festett vasbdl, hogy alig emlékeztet
egykori 0nmagara. Egy fliggdleges allvanyzat, rudakbél és lapokbdl, mely mintha a 6 testének vizszintesébdl
kiinduld tukorkép lenne: lefelé a négy Lolab és Johanna laba, fent - és felfelé mutatva-kinyilva - a zsirafnyaku lofej,
Johanna ég felé tart karja és a nyilként az égbe furddo lofarok. A Zalaegerszeg melletti Gébarti-tonal felallitott
mU barmennyire is cstfondaros emlékminek latszik, nem az: jelszerl elemei 6rzik a jelentést, és a gyerekes
konstrukci6 hitelesiti e valéjaban a gyermekrajzokbél, idolokbdl szarmazé jeleket. Uj életre keltek Varnagy
jelei, mindvégig 6rzott gyerekességében, Uj modon akarnak szobrok és mitikus hésdk lenni.
.Milyen voltam - gyerek meg bolcs - kozte semmi” - irja, s két szembeforduld kis Ul6 figura-jel kozé szaggatott
vonalak sorat hlzza Ujabb rajzversei egyikén. .Mivagyok én - két labon jard valami a semmiben” - s a két lab
egy nagy, félrefujt luftballonban folytatodik. Ezeknek a 2004-t6l keletkez6 rajzverseknek javarészt onmaga
a témaja. Ugy is mint nd (.testem és a fold azonos szagok” - irja egy nagy félkariv folé rajzolt kicsi mellé), aki
archetipusait a mitoszokban talélta meg (.konnyezem, mint a madonna, istenek szorongatjak torkomat” - szl
az egyszem(i fejbSl hulld konnyek mellé irt sor), s aki boldogtalan a mitosztalanségban (..nincs tébb noé - nincs tébb
barka" - és egy magas hegyforma tetejére pici hajét rajzol), habar nmagat a természetmitoszok szerint képzeli el
(hosszt madéarszarny mellé irja: .egyetlen éjszakara megmutatom hatalmamat a lathatatlan jovének” - s ezzel

szarny-ikonografidjanak is kulcsat adja). A néi szdrmazastudatnak is hangot ad szamos, anyjaval kapcsolatos
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versében (.Nagyanyad helyén lsz - mondta anyam” - és harom maganyos ndalakot kapcsol 6ssze az asztal
ivével), melyekben anyja mindennapi szokasait, mozdulatait 6rékiti meg, az elmulas, elvalas fajdalmaval.
A legfontosabb szavakig és legegyszer(bb jelekig redukalt rajzversek tisztasédga eddigi életének és a szobra-
szathoz fiz6d6 kapcsolatanak sommazata. .a kovet faragva tudtam - 6 farag engem” - irja a teljességet jelold
0 mellett all6 figurahoz, azaz gyerekkori, szobrot alkotd dntudata helyett 5nmaga lett a szobor: ,visszanéztem
a pusztuld varosra - azoéta szobor vagyok” - olvashatjuk egy kis egyszem(, felkunkorodé alak mellett.

De megint U] szobraszi megoldast talal. Mesék az emberkékrdl cimd, idoljait bemutatd kiallitdsanak (2008)
megnyitdjan hangzott el maga a .mese” a 15 mirél. Koztik .A tizennegyedik emberke 8 masik emberkét tart.
0 egy support (szaport), akit mindenki elfelejt, mikor vége a cirkuszi mutatvanynak. A tizenotodik emberke fejjel
tdmaszkodik a tobbinek, igy alkotva emberlancot a végtelenbe...” S az Id6egybeesések cim kiallitasan, ugyan-
csak 2008-ban négy, betlkbol all6 tablat lathattunk, a Cholnoky-tadbla megolddsa nyoman, de csak neviik és
cimik betlivel emlékeztetve a személyiségekre-miivekre. A bet(iépitményeket lent évszamok tartjak (1808,
1859, 1900, 1947), s a betlik mint akrobatak, akik egymas vallara tornasztak fel magukat, alkotnak ..emberlancot”.
Szobrész nincs koztik. Tuddsok és irdk vannak. Cirkusz? Vagy komoly? 1947-ben Thomas Mann Doktor
Faustusa és Camus Pestise .esett egybe”.

Ez aVarnagy Ildikorol szolo dolgozat a mivészi életutat koveti végig. Biografia. Megprébalja leirni az alkoté témai-
nak sziletését-kiterjeszkedését. Kozben ezek egyikénél-masikanal meg-megall, olyankor vissza- és elére is
tekint, s a fotémak mivészettorténeti életrajzat megkisérli beleszéni a személyesbe. Azonban minden ilyen
kérdés osszetett: nemcsak azért, mert a stiléris sajatossagokat mdfaj, tematika, anyag, eszkdzok és kom-
pozicié hatarozzak meg, s ezek gyakran mas mUvészetekkel fliggenek 6ssze, vagy oda is tartoznak, hanem mert
mindezeknek és maganak a stilusnak a jelentésége a 20. szazad masodik felére megvaltozott. Uj médiumok és
Uj témak szllettek, melyek kozil a legfontosabb az élet maga és komplexitadsa, s ennek kifejezése-megje-
lenitése érdekében a mivész nem 6dzkodik
a hétkdznapisagtol. Varnagy azonban kettds sze-
mélyiség: amint a posztmodern korban megér-
z6tt szamos, neki fontos elemet a moderniz-
musbol, Ggy mindvégig mintazd szobrasz maradt,
mikozben egész tevékenysége a szobraszat reduk-
cidja, a vonalig, a betliig vagy az ember ldbnyo-
maig. Szobrasznak képzelte el magat, még a sza-

zad kdzepén, amikor a szobraszat - tobb évezre-

des multjaval - a képzdmivészet egyik aga volt.
Ma, amikor a téma fontosabbnak latszik a mester-
ségnél, a témara adott reflexid a kifejezésnél
vagy megjelenitésnél, 6 valtozatlanul alkotd,

noha masként képzelte el a szobraszatot, mint
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elédei. Nyugtalan kezébdl latszik fakadni minden gesztusa, Uj szobraszi médszere: a kirakds, épités, akasztas,
varras, térbe és sikba irds. Ezekkel a mindennapos gesztusokkal - nem mindennapi médon - ugyanugy az
egészrél szol, mint a .régiek”, s noha gy tdnik, nem az érokkévaldsagnak, hanem csak sajat koranak - amint
ezt szdmos palyatarsa ars poeticaként meg is fogalmazta -, a szobraszathoz vald ragaszkodasa mégis e mivé-
szeti 4g Uj korszakat igéri, melyre nem szdmitott senki.

Hol van a miivészetének helye? O maga errél nem gondoskodik, hiszen munkai 6nmagukban hordozzak jelen-

téslket, barhol megallnak, am kozben ezt a jelentést érthetden kozlik is: kommunikativak és nyitottak. Alapvetéen

koztéri lenne ez a szobraszat? Az. Am mivei, f6mUvei sem, nem lathaték a kéztereken, nagyban kivitelezve.

Pedig a Hazamtél a kapukig, so6t a legletisztultabb, legegyszeribb jelekig mindnek ott lenne a helye. A koztéri
szobraszatnak kellene egy olyan dgazat is, mely nem a politikai vonalat erdsiti, hanem a tudomany, a mivészet,
a torvényszerlségek megmutatasanak vonalat. Ha ez nem lehetséges, maradok a kiallitdsok, rajzoldsok, irdsok,
beszélgetések teriiletén. Ha lecsukom a szemem, Ugy is szobrokat latok” - irta 1994-ben.”

KESERU KATALIN

22 A szobraszatrol 1994-ben. Mivészeti irdsok 1973-1999. Budapest, é.n. AND Grafikai Studié. 85.
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In one of the articles in her book entitled Journey Within [2005) she writes about women art.' What does she
highlight in the history of the twentieth century? When talking about Elza Klamar she notes that “sculpture is
her mania. She sculpted directly into the stone, her pieces were breathing.” “She was working slowly and
tenaciously, the way women usually work.” When discussing the sculpting of Erzsebet Forgacs Hann she points
out that "the women are ugly, they are struggling and writhing as if they were in limbo at the bottomless pit
of hell. She is close to me.” Erzsébet Schaéar said to her the following; “Sculpting is a horrible state for a woman.”
“She was trying to disuade me from continuing as a sculptress”, remembers Ildiko Varnagy, “no matter how
hard | told her that | wanted to become one ever since | was four...I am often called a sculptress following in
Schaar’s footsteps. | am continuing her work only by age as a chain link. Schaar created manly art, very hard,
tough and cold art. My art is softer, more dynamic and more Oriental. It does not beleive in eternal life.”
One of the most beautiful pieces of writing on mothers is hers, entitled The teacher. However, when inter-
viewing her colleagues only question seven related to parents while questions one to six concerned self
knowledge.” (She also wrote about her father but with him she has been “talking” all her life while she has been
writing to her mother only since she died.) Has she been changing constantly?

“I'am six thousand years old and hope for the simplicity of future. The shrunk small worm left behind of
a human being after burning is to be thrown into the river Ganga while the rest of the body is recycled in the
world.(...] In my soul | throw away a lot of unnecessary clothes, objects and memories and am trying to start
a new life for the next fifty years. It seems that good people can never return to this world. | am rather bad.
| want to return again and again.”’

Here we could finish this article since the main themes of her art are these: her feminity, self study, knowledge
and life. This year she is turning 65. She is reconsidering her life. She is putting in order seriously and with
tenacity the innumerable notes she has on her thoughts, her writings, drawings, textiles, photos and scuptures,
should they be as big as a finger or man-sized, or articles written about her. She is small, her hands are also small,
sensual and beautiful. She has always been like that: she looked transparent and fragile and was simple,
determined and dynamic. She interpretes the world through her big eyes in a cruel, very intelligent and play-
ful manner. Her flat and atelier is situated within the art community at Szazados Road. She like to have a chat
at home although she is lonely. Her loved ones have found happiness elsewhere, her parents died and her
daughter has grown up. Her sculptures exhibited around the building were stolen by metal collectors. “Do you
consider this sculpture?”, they asked her even if the statues were big in size, colourful and painted.

Inside the flat the walls are full of pictures. Behind the small “garden gate” there are similar ones. They look like
pieces of waste metal the way her stones look just like stones. Nevertheless, they are pieces of art of a system
builder. A part of them is from waste metal and found pieces of stone. In the inside, the walls are full of paintings

and postcards, invitations, and newspaper cuttings. They follow certain logic although it is not easy to decipher it.

1 From he writing entitled Female Artists, Artist Women, Female Human Beings (2000). Budapest, Kijarat Kiado 121.
2 Interviews, 1974. Journey within, i.m.

3 Three weeks in India. 2002. Journey within, i.m. 145.
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FESTETT BRONZ | PAINTED BRONZE | 180x180x180 CM

DONNA QUIXOTE | 1980-90

I. Exstallation

She was brought up and worked in Csepel. When her father died in 1996 she
moved her mother into her house. In 1999 she organised an exhibition in
Csepel entitled Hommage a home in Csepel where a multitude of personal
objects and pieces of art and sculpture were displayed. Ildiké did not modify
the exhibition room itself as did the first Feminist women artists in 1972 in
America, entitled Feminine House considering the house as the scene of
most feminine activities. Ildiké Varnagy is not entirely a Feminist artist.
She exhibited three portraits then one beside the other. The first one, her
mother’s portrait was made in 1975 while her father’'s in 1981. Her own portrait
was made seven years later but all were painted in Csepel. The finger traces
of fast application on the latest one, the reproduction of a self portrait (1988)
reminds one of Giacometti's art. The material used here, terracotta keeps
the fingerprints well-defined. Their colour is that of meat. Her own bald portrait
provides space for a few special motives and signs. There is a spiral on her
forehead which Ildiké Varnagy uses as a symbol for thinking but is also used
by Organicists as one of their most important symbols representing constant
but not unilinear growth. At the back on the skull there is the third eye entering the essence of the Universe.
A'line of dots flowing through the eyes signifying sensation is also a sign while the closed eyes also have a symbolic
meaning: looking within. These are universal signs which link the artist to different worlds even if she created
them from her own deepest self. These links were objectified during the exhibition thus the exhibition (an instal-
lation] became the self portrait of the artist, the portrait of the house in Csepel identified with the artist herself.
She was one of the artists in Hungary who, by re-arranging space, first created a new genre, an environemental
piece of art expanding in space, or installation. Her work is closer to Erzsébet Schaar’'s Street (1974) than to
Gydrgy Jovanovics” abstract architectural space-model changed into a sculpture. Varnagy represented the
stages in a woman's life by tree trunks dressed up and different props (“accessories”) arranged in a circle
[Torture rack, 1975-81). This piece originated also in her special concept of scuplture which differed from her
predecessors’ so she could have found her path in contemporary architectural sculpture, forming space for itself
by using architectural solutions mainly created by women, as opposed to self-referential modern sculptures
isolated from their environment. However, the concept of “sculpture in extended space”* did not concern Varnagy
although this space is often referred to as the unconscious or society driven expression of women's home cul-
ture or little girls’ plays focused on the house. For Ildiké Varnagy the house (the kitchen in Csepel where later
she created her atelier barricading off part of the kitchen for herself] was there and playing meant sculpting.
She is like her contemporaries in looking for new ways of sculpting but her own path is different from theirs.
This is an attempt to trace this duality in her pieces of work which deal with human figures, the traditionally

central topic of sculpture.

4 Rosalind Krauss: Sculpture in the Expanded Field. October, 1979. Spring.
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FIGURES

As a little girl she made figures out of everything she could lay her hands on: dough, wax, black pitch and plastilin
given to her by her father. She has liked all materials ever since which lends itself to moulding which has become
equal to sculpting for her. In 1958 before entering the Secondary School for Fine Arts she self-consciously made
a piece representing a sculptress - herself - with a sculpture in her hands (Sitting girl, 1958). She writes the
following in her essay from class 8 entitled "My Plans”: "l would like to be a sculptress who always represents life.”
During art history classes she would sketch the paintings projected still in the dark as a reminder and she would
do the same in the Museum of Fine Arts. Maybe this exercise and practice of simplification made her see only the
essence of the things perceived. (On her artwork entitled Art History on a wooden board Varnagy inserted as
a relief the iconography of European art almost reduced to signs.) She continued moulding small figures (characters
of personality and movements) during her studies at the College of Fine Arts (the first ones being created in 1965).
Beside her mentor, Jozsef Somogyi's work, she integrated the heritage of Hungarian sculpting. Creating the
Dancing Flower reminding one of Miklés 1zs6" Dancing peasants she picked up the thread of the history of
Hungarian sculpting. By the abstract head shape of the antropomorph figure the essence of the movement
welded into abstraction. The heavy block-like forms (big feet and skirt)
of her Sitting peasant girl were innovatively complemented by the
laughing face and the flower ornaments sculpted into the sleeves
of the blouse. She was concerned with this issue relating to mass
and ornament raised during the Secession and Art Deco but left
unanswered ever since, when making the sculptures East-West,
Peasant Saint, Reclining Idol, and Mary where the block-line nature
achieved through different techniques is softened or counterbalanced
by the the carved rhythm of the hair and wrinkles or the ornament
moulded into the figure which give its distinctive character. This
means that the ornament appeared here in one of its original roles
as a marker. An example for this can be found in folk and tribal art.
The same happened to the features shaping or dividing the mass
into a figure. Varnagy found a source for this in medieval sculpture:
her relief Sleeping little girl reminds us of the Romanesque repre-
sentation of the three kings sleeping at the stairs leading down to
the crypt of the Cathedral of Pécs. Her attention has also turned towards the traditions in Mexican sculpting
which took her further. The geometric stoneblocks of the pieces entitled Little Idol, Sitting Idol and the Laughing
One are antropomorphised and characterised by carving or “drawing” lines into them. Following in their lead
the lying egg shaped Sleeping Head, made of clay is hardly moulded to preserve the purity of the form while
the stone portrait of Lilac Head is a hardly carved block of stone. Varnagy also invented a new technique to

emphasize the form: the carving of dried clay. This is how her sculpture Sitting child was made of big round
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shapes. With her pieces emphasizing the block or the form Varnagy acquired the experiences of Classical
Modernism while her moulding method came from the tradition of pottery: she prepared the child figure from
Ferenc Méra's novel Kincskeresé kiskédmaon (Treasure hunting small winter jacket) from sausage like clay
pieces as well as Chloe’s head with the long neck the richly molded surface of which was made by flattening
the sausage-Llike clay. While employing this special technique, the artist who was deeply attracted by literature
developed another special feature of her sculptures; she inte-
grated her figures into their environment in a sculptor-like
fashion. In the figure of Italo Calvino’s novel Tree climber as well
as in the case of Jonas the characters became one with their
attributes (the tree and the whale, respectively) in a witty way
becoming emblems for a destiny.

The pieces Varnagy made after graduation were summarizing
and showed the distinctive path the student of art took. The
plaster statue called Woman in labouris only the outline of
the construction she could learn from Somogyi: beside the
broad hips the distinctively breasts and buttocks are arranged
around a line-like spine while the groin is emphasized by red
paint. Through the paint - and along with it as an ornament -
sculpting also becomes a sign (I, V, 00 and 0 0], the joint life

symbol of physical pain and joy.’ Varnagy drew the theme from

a piece of news relating a tribal custom of giving birth in
a standing posture. She also borrowed fetishes from tribal
civilization. However, neither tribal civilization, nor the most important events of a woman’s life formed part of
public life in Hungary then. Even child birth with its intimate bodily nature just appeared in French New Realism
[Pink birth by Niki de Saint Phalle, 1964) and became important in the history of feminist art later on.

The American Eva Hesse, considered as a foreruner to the first Feminists, rejecting the models in sculpting,
was forming her artisitic language tapping into her own feminine body, its sexual nature and experiences of
her soul. In contrast of the Modernist and Minimalist sculpture focusing on form she tried to represent the human
body authentically from the inside when forming the details of a woman’s anatomy. This effort so close to
Varnagy's was a new demand in sculpting and can be illustrated by the advice Hesse's friend, Sol LeWitt gave
to Hesse: “just try to make a bad piece of art, don't think and then you'll manage to express yourself.* Noone

was whispering advice to Ildiké Varnagy. She took this step by herself and took the consequences. The skeleton

of a statue covered in a little plaster, in fact, meant the reduction of sculpting which was accompanied by

5 Niki de Saint Phalle’s practice to paint the feminine organs on her statues to highlight them did not come from reduction then.

6 Irving Sandler: Art of the Postmodern Era. New York, 1996. Icon Editions.
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a need for completely new first rate sculpture. All this in one statue was so shocking that her diploma piece,
Eva’s flight from Paradise, 1967 could not be casted. There had been no representation of a woman of this
view in the history of Hungarian art history although the ugliness of the writhing and struggling figure “at the
bottomless pit of hell” would have reminded one of Forgacs Hann if Varnagy had known Hann's statues then.
The forms of the feminine figure, molded square out of clay, scrawling on all fours were talking in a language
which was direct, full of life and dynamic, not symbolic or New Realistic. With this piece of work - which was
replaced as a diploma work by a sitting figure of a woman more appealing to common taste - the student of art
started off on an untracked path of a career. We can put it this way since in Hungary which was just opening up
to the West the protest against commercialized art appeared in the sixties only in conceptual and alive art
genres. Because there were no artist groupings outside of textile art which would have included women
artists or consisted of them as was the case in America in the seventies Varnagy was and remained alone with
her experiments. By the time conscious Feminism arrived in Hungary in the nineties her work was forgotten.
Nevertheless it is worth quoting from this blooming period of Feminine art (1994]) to understand this. Kiki Smith
molded Lilith, the Oriental goddess of feminine sexuality in the antiquity, from papier-maché in a similar position
and with similar forms. The smooth forms of her figure and placing her on the wall are the results of esthetic
distancing. The brutality which characterised the essentialist artists in the seventies claiming the proper nature
of feminine body disappeared by the end of the century or appeared in the form of objects and installations as
well as through anatomic forms. Ildiké Varnagy, however, became a body artist. Her new vocabulary was more
complex than that of the Feminist artists. She was not allowed to present them at a group exhibition held in
Csepelin 1969 where she took the statues in plaster on a donkey drawn cart (the kyros-like The one pointing
to the ground and the Indian girl] saying that “she believed she was over everything”. She in fact was over the
problems of Modern sculpting so even Paris, suggested by a colleague because of her Modernity, would not
have helped her on the journey she started with the block-like carved and breathing in Elza Kalmar fashion
stone statues of 1968 (Idol of Zsennye, Little girl, Embryo, Sleeping head] since she had already developed her
field of interest, her apparently cruel willingness to express everything directly with joy using up all the oppor-
tunities provided by plastic art and at the same time in an abstract and philosophic way. These features

formed the starting point of her portrait sculpture.

SELF/PORTRAITS

While still a secondary school student as a way of self-reflection Varnagy prepared a series of self-portraits
in black ink and she later did when learning molding from Somogyi she made a concise Self-portrait (1961).
As an autonomous artist, Varnagy created the strange (page-like] figure of a woman Embracing Sunin 1969,
which introduced a series of relief-like “soul portraits” in 1973. The one entitled Child’s drawing is the portrait
of a child where the representation is also child-like. This method, however, is not “copying”. As she added to
her piece; "I myself was the child like Wedres, | did not imitate the child. | can be three or five years old.” [Her

daughter, Réka was three at that time.) The terracotta, or the flattened out shapes of the Tree-bird-man or the
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convoluted layers and tendrils of Brain-toucher explore different and very important aspects of her own per-
sonality. This inner diversity of the sculptress (her natural, playful and intellectual selves] can explain the fact
that all through her life she has not been looking for “big” contemporary themes to realize as was feminist art.
Her big theme has been the identification of man and the statue.

In 1967 graduating and liberating from the Academy of Fine Arts her portraits in part were still prepared the
way she learnt them there to make. However, she also painted sign-like
facial features and parts of the body on found stones although she had
been told that “sculptures are not to be painted” (Two brick heads, 1969),
and she drew signs into her clay portraits as well (star-like eyes, symbol
for love, into the portrait of Sz. A.) while emphasizing the character - just
like Amerigo Tot did who was then known in Hungary (Professor Birnbaum,
1946, Retired wrestler, 1947). Varnagy achieved this effect by different
methods of molding: she put the clay onin piles in the Portrait of M.G.,
kept the clay smooth on the Features of T. I. and left it uneven on the
surface of the Portrait of R.E. She liked to represent old age (Aunt A.E.]
The head of Uncle Zoli (1981) cruelly showes the assymetry of the face
with the bulging eyes and dropped eyelids of the old man. The terracotta
statue of the Couple Bor (1973) could be a monument to people sunk
into old age where Varnagy tricks life back into the old couple by a child-
like-naive gesture representing one of them with her lips curving up
while the other one with lips curving down. The two heads sunk into earth
recalls Giacometti “especially because they are not elevated by a plinth
or a bust.” They are almost geostatues: the models for ceasing to be or
becoming one with earth. (Wasn't it also Giacometti who, with his horizontal piece entitled Head/landscape,
thumbed his fingers at the tradition of European sculpture which has been concentrating on standing figures
besides his molded reductionist sculptures representing the essence of the fugures?) Ildiké Varnagy rips off
the smooth clothing of fleeting youth when depicting even her contemporaries to explore and display the character
and the destiny of their characters, personality or state of mind.’

She was also concerned with character visible on the face (Marti; the statue made for a secondary school bearing
the name of the llona Vémos, 1973 who died young; Virginia Woolf, Mariann, Patké Imre 1975, Janos, KKZs 1978).
With her My mother’s portrait (1973) personality-movement and personality-face became one. Varnagy painted
light blue the figure seated on a real chair (her name was Angyalka, little Angel), whose hand held in front of
her mouth reveals a quiet being. At the same time the richly molded surface: the sketched dents, the piles of
plaster flattened out and the carving of the dried plaster speak about the trials and tribulations as well as the

joys of an entire life and also the relationship between her and the sculptress and their wordless “conversations”.

7 Territory to fill (on Ildiké Varnagy's art work]. Jelenkor1989. aprilis, 400.

4t

Varnagy learned from Modern sculpting but instead of mimesis she was more interested in issues of sculpting
and ontology; reduction and the sign-Llike form. The creation of a sign as a document to being has been woven into
her oeuvre from the beginning with the ambition to find out who man was. She summed up her explorations in
her sculptures. On the bank of the river Ganges decades later she was faced with complete physical reduction,
the end result of the burning of the dead. Physical experience is cruel (and this extreme Indian view disregarding
physicality completely alienated Varnagy of India) and this is what Varnagy has been playing with in her oeuvre.
She knew that her reductionist sculptures represent the essence of living bodies, the physicality and soul of
people so she had to be aware that with their anti-form nature her statues lose the opportunity to enter sculpture
as it has been seen in the last centuries in terms of esthetics. That is Varnagy stepped out of the attraction zone
of Modern sculpture. She presented her experience, the multi-dimensional nature of being in several ways.
For example with signs. The need to express life through figures drew her attention to tribal art. This is where
she found models after her piece entitled The woman in labour for the duo contained in a plank of wood, in the
piece called Mother-child (1969) for their square details, the paint applied on them and the nails expressing
hair and sexuality. Life experience is represented by a multitude of eyes on a rectangular shaped figure holding
a square form entitled Memory representing her inner soul life. The complexity of tribal art as opposed to the
European tradition of one topic, its the reduced language which contains all essential elements captured her.
On her Portrait reliefof 1971 Varnagy painted on the same face
the signs for opposite and complementary states of mind: a drop
of tear and the radiant (sun] disc. Very soon she molded around
the basic shape with strong signs. On one side of her Psyche
(which was made after the poem of Wedres Sandor) a chain of
abundant tears link the eye and the heart above the rhombus
sign for woman and the related form of a child. These may have
been inspired by the amorf and statuesque forms and associ-
ations of forms on Picasso’s portraits made in the nineteen
thirties or forties (A woman's head, 1932, A woman combing
her hair, 1940) or Niki de Saint Phalle’s faces complemented
by objects (La tete aux roues, 1964). On the other side of Varnagy's
Psyche, behind the small wings there are bars. The different
life experiences often considered contrary to one another
become integrated into one form, one fate of a woman. (Three
decades later one of Varnagy's drawing poems contains a com-
plex sign; the winged bar accompanied by a distressing text;
“bars on the window - no robber can enter - no thought can
leave”.) The physicality of the fate which is full of emotions is

completed by the dash, the spiral on the forehead, making use
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of the freedom in masques of tribal art. (It is worth noting that Niki de Saint Phalle in her big head assem-
bled of several objects called Gilles de Rais of 1964 inserted the sign of spiral the same way as Varnagy did.)
At the same time Varnagy started to mold small figures with sign-like movements after the relics we have of
earliest sculptures. Maybe she was encouraged by Tot’s small statuettes, his compositions which turn the
weight, meaning and importance of myths and sculpting into a humourous, alive and clumsy play on forms
(The rape of Europa, 1952-54) or by her older contem-
porary, Niki de Saint Phalle’s profane statues depict-
ing every day life, clumsy humourous and real women,
the huge Nanas. She called Ten characters the ten
small figures seated on a plate of glass. (In 1973 she
called the new figures seated on glass “idols".]

She has her own ideas concerning living figures. The
plaster relief called The world of Petéfiis built of signs.
Among the signs referring to Pet6fi's life and poetry
there is the cross since "Petéfi's body disappeared
just like Christ's” as Varnagy later wrote in her essay
on The unity of body, soul and art in twenty one Hun-
garian poets’ oeuvre®: the tears and the heart are
for emotions, the two figures leaning towards each other are for love while the bird and the flower are signs
for his patriotic poetry. The sculptress could do this so simply because in her view Pet6fi's poems “are frank,
and light” and she was also attracted by these features. The methods of New Realism were similar although
its objectivity was in contrast with the emotional and intellectual richness which characterizes Varnagy's
reliefs, built of signs and drawn from literatary sources.

The signs are the results of reduction (this reduction will develop in Varnagy's Sign ABC later on). The method
of building of these signs is playful, in principle changeable (while creating and building them change can
actually take place). For the overall view from above, this piece is similar to a plotting or playing board which
exhibits the process of artistic creation itself. Although it is not moveable as was Calder’s Circus from the
nienteen twenties but when describing the development of Varnagy's own thinking we cannot disregard the
essential meeting points (reduction, drawing and play) which brought out the possibility for the (theatre-like)
manifestation of the piece and creation although in different directions.

In Varnagy's relief “portraits” built of signs while re-interpreting the genre of sculpting a new material, played
a part. was in those days used to help bronze casting. For the time being, however, the sculptress built the signs
of “Personality” out of this material as well as the piece entitled Flying [1974), where she linked the signs of

her thought and the shape of the airplane above the elements of the landscape.

8 2002. Journey within, i.m. 164.
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A new type of figure evolved out of her sheet-like figures and these motives placed on horizontal planes; the
standing outline of a figure cut out of beaverboard which comes alive when hanging or moving signs and symbols
on top of it. When doing this she went furthest of what is called statuesque value (even hanging comes of a simple
feminine movement unrelated to the static problems of sculpting). However, these pieces (e.g.: My Homeland,
1974) are confessions or telling (selflportraits after Petéfi's poem which express her own personal emotions
and bondings. This can be witnessed in the space composition Parents built up of four such figures where in
the middle there is her embrio like figure held up by her parents hich becomes a tree overshadowing her parents.
The figures made of beaverboard and painted white are final in their material. The ones made of polystyrene
were cast in bronze by the former caster of Erzsébet Schaar. With these pieces Ildiké Varnagy's personal stories
conquered space not through the three dimensions of the form but by ex-posing (inner] life. They are not really
installations but ex-stallations (ex-hibitions) which are, at the same time, evidence to existence or being alive.
(The most complete manifestation of this will later be the build-up of the house in Csepel.)

Her concept of sculpting developed by the mid nineteen seventies assisted by the free thinking and innovations
of the Modern (primarily abstract and Surrealist) and also the contemporary New Realist and Post Minimalist
sculpture popularized by Herbert Read’ changed the sculpting activity, as well as the meaning of a statue which
you can walk around, or relief. She eliminated the distance between sculpting and everyday life, between the
sculpture and the model as well as the distincion between genres. She also distanced herself from the layers
of symbolic meanings of art forms, materials and positions by replacing them with ones from everyday life
(the identification of art and everyday life forms was initiated in Hungary in the sixties by Sandor Csutoros) so
as to represent concrete facts of life and thoughts relating to man, missing from the themes of Hungarian
sculpting before. She may have gathered courage to do so from being a woman and also form her environment
and its everyday practice of life (women of four
generations lived together in the house in Csepell.
If we accept Lajos Németh's statement that
during the Renaissance a “step of unthinkable
consequences” was taken: “the gods of a dead
religion were resurrected as sculptures™’ and
if we add that during the twentieth century these
sculptures became human beings, Ildiké Varnagy
should be considered as a pioneer in this process
in Hungary. At the same time she has reserved

the possibility of molding by hand.

9 Ildik6 Varnagy stuck her own photo on the cover page of the Hungarian edition of his Modern szobraszat (Corvina, 1968. Budapest).

10 Lajos Németh: Preface. André Malraux: The Obsidian Head. Budapest, 1976. Magvetd, 8.
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Il. Visual plays

Her book entitled Visual plays'reflects her way of thinking as a result of her pedagogical work she carried
out between 1975 and 1979 in the Kassék Club with Zsuzsa K6évagdé and also in the GYIK atelier along with
Szabados Arpad until 1977. In her book any natural or artificial found material or object as well as everyday
movement can serve as starting point for creation (wet sand, snow, nuts, pebbles, clothes, steps, decorating
a tree, dressing-up, packaging-binding) and even the elements are close at hand: the body and its parts as
carriers and also as models [“we instinctively like our

= " own traces and those of our partners. Seeing them is

reassuring and gives security. [Here was a man.]"), space
as something which moves and can be moved around,
and space created by movements (and recording the
traces of movements). Unlike the “visual pedagogical”
programs of those times Varnagy encouraged children
to be open towards the world, themselves and creativity.
This period, in fact, was the golden age for developing
the culture of children’s activity, designing toys and
playgrounds and publishing children’s books. Architects,
writers, artists of fine arts and applied arts all worked
in this area because they realized a propos the Inter-
national Children’s Year in 1977 that “there are no toys for children in Hungary”, as is stated by Gyérgy Csete
in the catalogue written to the exhibition entitled Visual plays held in Jézsefvarosi Galéria led by Janos Fajo.
Mentioning Scandinavia as an example (and the Kodaly-method in music education in Hungary) he drew designers’
attention to this neglected area which is so important for future generations. Several approaches met then: one
of them designed skills building statues for playgrounds made out of natural materials (Lujza Gecser's rope-
bridges and other toys made of ropes, Istvan Steiner's Statues for playgrounds made of variable wooden and
rope systems, and Laszlé Nadas’ wooden jungle gyms) another group made toys (toys made by Ildiké Csete
bringing together puppets and the tradition of embroidery in her Plays, Rozalia Antoni’s bridlike puppets made
of felt, Sandor Bernath's Game with line structures) yet another one designed variable playgrounds systems out
of all materials with elements that can be varied (Zsuzsanna Mdéker's Statue-jungle gym, Béla Tilles’ Jungle
gym or Valéria Hidvégi's colourful system of modules exhibited elsewhere) and games of passiance [games
by Andras Beretvas, Janos Fajo, Istvan Gellér B., Andras Mengyan and Ern6 Rubik whose game became world
famous), as well as visual games to develop visual culture (Ilona Keserl's Infant’s toy based on colours, Albert

Kovats memory game and Ferenc Lantos’ creative systems Nature-vision-creation involving children in a series

11 Suggestions for elemnetary school sessions for children between é and 14 for preparing toys, Budapest, 1979, Népmvelési Propaganda Iroda.
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of exhibitions) as well as the approach to encourage the creation of space (The Youth Office of Pecs Designer
Company's Variable space game played with bars). Ildiké Varnagy designed a Place for running (on a playgrounds
in Zalaegerszeg) of tree trunks of various heights which created a human figure when seen from above. Her
piece is a pedagogical innovation; bringing together the above mentioned four approaches this is a task which
requires of the children skillfulness as well as competence in recognizing forms and space thus resulting in
enhancing knowledge. The additional gain of the methods of creative play summed up in Varnagy's is acquiring
knowledge which is one of the basic principles of her oeuvre.

In the following years both playgrounds statues made of wood [and sometimes of ropes] and "module families”
suitable for green areas and parks became wide spread. Varnagy displayed them at her exhibition entitled Open
air play things at exhibition hall Adolf Fényes in 1982. The University of Pecs published a book for teachers
edited by Dénes Horvath on educating children for creative thinking through games and plays.” The activity of
the work team consisted of different elements: visual systems analysis, form and colour studies, space structure
studies, the didactic processing of all the above and work on basic models important in visual education (visual
vocabulary enriched by the traditions of peasant culture, assembling constructional toys, space models establish-
ing colourful factures and sets of tones). The systems view came from Structuralism dominant in contemporary
scholarship and also from the importance of the subject: it was meant to serve as basis for a national educa-
tional program. However, the gardens called Forum on the Landor
hillin Zalaegerszeg designed in 1979 — and Varnagy was among
the designers - was meant to offer a series of miracles to visitors,
both adults and children instead of systems thinking and education.
Arpad Szabados suggested to thematize the gardens (gardens of
earth, fire, water, memory, building, paths, erorrs, and giants)
around a central core. They were incorporated into a whole by Imre
Makovecz on the principles of yin and yang. Along the central axis
the terraced garden of water was designed by Istvan Morvay,
that of fire was made by Katalin Hégye, the building shaping a bird
with its wings spread out was planned by Laszld Dedk, while the
garden of earth (with an underground pit containing huge wooden
constructions — among others an engine) was created by Imre
Bukta. The four gardens [two on each side] along the yin-yang
line which crossed the central axis at fire contained the garden
of errors (a labyrinth) was made by Péter Rainer, the garden of bulid-
ing (with its fences suitable for climbing) was drawn by Gyongyvér

Blazsek, the garden of memory was designed by Adam Kéri and

SZULOHELYEM | MY BIRTHPLACE | 1987
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12 Play with plane, Moulding Games, and Playful Moulding of Objects. Picture, Moulding, Creating the environment. Pécs, 1982. JPTE Tanarképz6 Kar.
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Arpad Szabados. Kéri designed a three metre high wooden model of a nineteenth century camera with bird nests
inside. Further away he put a wooden backboard with wooden clouds and airplanes in which the faces of the
passers-by as passengers would have appeared in the windows - just like photographers would do in countryside
fairs. The memory garden of Szabados would have consisted of a group of huge wooden knives stuck in the earth.
The path leading up to them was made by Ildikd Varnagy. Szabados designed rooms into several gardens. In the
garden of earth children could do anything with his room. In the garden of fire he created a building which
was red from one direction and blue from the other. In the garden of water he designed a room turned inside
out with the furniture outside and with grass and canals inside. Pal Deim designed a trellis in the form of a huge
lying puppet. The idea and the actual designs and models were published as an edition of the Tér és Forma
Szimpozion entitled Youth Forum. This imaginative organic and functional landart and at the same time art garden,
park and playgrounds were aimed at making people experience what gardens mean, involve them in the creation
so that they could own and learn the garden. We can add that the artists adapted their design to the peculiarities
of the landscape to a great extent when identifying the place and theme of each garden. Their joint design was
based on one formula which resulted in the harmounious unity of different artistic ideals (through the openness
of the formula or the sign] providing a sense of unity of security and freedom. In the history of Hungarian art
where artists have hardly ever ventured into land art the design of Forum is both significant and complex. The
artists left it open to the landscape, moreover by thematizing the basic principles of nature and by using natural
materials they emphasized the natural character of the design. What they added were elements of civilization
in nature (path, house] and of man creating these
elements [memory and errors). Their unity is organ-
ic beyond their differences and is complemented
by different ways of “making use” of them. It is this
functionality which distinguishes it from land art
while its philosophy sets it apart from conventional
and systems based playgrounds or art gardens.
Niki de Saint Phalle was designing the Tarot-garden
in Italy, representing a turning point in the history
of art gardens just about this time. The thick forest
of our constant surprises allow us to have a look
at Varnagy's artistic world view. The joint design
promised the other artists of Forum to develop
their personal ideas, however, the shared thought and community goal along with the universal interpretation
of land art pieces resulted in the opennes of their composition.

Varnagy here in an artist team discovered the determining role of signs (here the yin-yang] in the world perceiv-
able for man and of the fact that the most essential feature of the world denoted by the sign manifest in the

actual representation of the sign. The richness in meaning, the questioning of conventional meanings and the
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personal experience and the thought provoking nature manifesting in the work of his artist colleagues are all
features valid for Varnagy's design and description. We can take it almost for granted from the author planning
the Torture Rack to imagine and identify the path as life path with a beginning (stone path with stone forms),
continuation (wooden road with wooden sculptures) and ending (aluminium plate with forms cast in aluminium).
Each lag of the journey is divided into smaller sections according to age. The paths of childhood are playful:
paths approaching each other are followed by zig-zag shapes before the round shaped resting place. The sections
of teenage and adulthood contain diverse wooden statues; the
sharp, dynamic and the curved calm forms, from the one lying
low on the ground to the one pointing and thrusting up in the sky,
are sculptures characterizing different states of mind. Old age
starts with the aquarel spiral of thinking and introversion followed
by summarizing basic forms or signs (such as the signs for woman,
man, bridge, the arrow of uplifting, and the cube of regularity). (Later
on the new experiences Varnagy had in the Siklds artists’ colony
affected her methods of creating space. Four sculptors created
ajoint artwork where Varnagy made a statue entitled Organic path,

1986, of forms in coloured clay where the forms served to define

and own the space through animal and floral forms.

HER TEXTILES

Her textiles are connected to childhood and they were made during
the time she was writing the exercises for Visual plays. [Textile statues
made of old clothes - is the name of the exercise in the book.)
She started to use textile in 1978 of discarded clothes to create
plane and space compositions. When flattened out, a sewn base is created onto which Varnagy sewed patches
of textile of sign value (trousers on an apron, apron and heart on top of each other, later on gloves). The pair made
in 1980 entitled Man carpet - woman carpet ("lying carpet figures” in the book called Visual plays) sewn together
from men’s and women's clothes to represent the two genders. She considers these genders principles; she
is inventive in distinguishing between them as well as defining, representing, and evoking them. She reaches
philosophical depths when expanding her experiences and knowledge of the relationship and connection
between the two genders to other dualities of the world while meditating on existence.

The one with the Drapery is a piece where a relief-like part is sewn onto the base while the Torso was made by
embossing and padding. These are real “textile-reliefs” where you can embroider as is shown in her Cushion
(1979) where the spiral sign (the sign for thought) is embroidered. Ildikd Varnagy's pieces can be compared
with the initiatives of textile artists in the seventies when they moved from the two-diemsional towards the

three-dimensional, from carpets towards paintings and objects and with trends in fine arts when artists left
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the two-dimensional nature of a painting behind and stepped into space. These artists mainly changed their
art forms to renew art while Varnagy's works are always lifelike carrying the naturalness of everyday life. The
appearance of object art can also be mentioned as a parallel process, not the conceptual but rather the New
Realist direction making use of the richness in meaning concerning the shape of the object. Varnagy's figures
sewn together from clothes also carry a strong representational power.

The exercise from her book, “Spatial representation of an acquaintance”, is similar. It refers to the fact that these
textile pieces are of a magic type seen with the eyes of a child (an adult] just like the figure of her Medea, sewn
from coats and skirts, complemented with shoes, sitting on a chair with her children lying at her feet in infant
position. Actually, the clothes themselves can stand by themselves without stitching them together (her daughter
Réka's coat in The one with the anorak, 1979) and the textile factory flow can have its autonomous existence
with possibilities for autonomous movements (Up and down) placed on a wooden column. Here she got into
contact with process art, with the principle of contemporary art rebelling against ideal art form stating that
“art forms create themselves” and with genres which represent the life and molding of the material as opposed
to its form (Robert Morris: Felt, 1967-68). Later on Varnagy evoked Isis and her movement in her two sided, huge
floating textile piece entitled /sis at a dance competition (1988) by placing many skirts on the cloak-like form
with a bathing suit in the middle with a folk embroidery placed on its top (rombhus] and with a pair of shoes.
At the textile biennale this piece was rejected by the jury in spite of the fact that a decade passed since Varnagy
started her experiments and two decades since the time the textile artists’s initiatives. No doubt “the material
may look rattletraps. However this is what we wear, this is what we produce, these are our life! We can make them
‘nice’ only in artificial ways then they'll be mere museum objects”, not works of art.” The richness in material

and technique of Ildik6 Varnagy's textiles linked to our everyday life

"::" W went beyond the esthetic purity of Minimalism and became part of con-
1 ¥ temporary art attacking the one-sidedness of official museum policy.
\ Varnagy's textiles also carry a purity of thought which, no doubt, refers

to us all and art itself, not just textile art.

The idea of moving textiles arose in connection with playing on stage.
Varnagy designed costumes and curtains for one of the theatres in Buda-
pest, Jatékszin and the University Theatre for productions of Péter Levente
(1978] targetting children. She even painted the settings at the back-
ground of the stage while the performance was on stage her being an
integral part of it. (The creative process of painting also became stage-
like.) The costumes - according to the Visual plays - are characters
while the curtains’ job is “preparation and atmospheric introduction ”
as she writes. "The sillouettes of the actors can be on them or they have
to express the essence of the performance with patches and colours.”

In her pieces for the stage we can find examples for both.

13 Jelenkor, i.m.
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Varnagy introduced the children to the natural or objective forms of existence of her work which she discovered
earlier. To preserve loved old toys she designed an exercise called “Spacial forms from a childhood collection”
in which they enframed or hung the object in space provided by a box. She enframed her Figure on the swing
(1977) and its padded textile version with long legs and arms in 1979. Later on she tied found (used up) objects

on to the rack in Up and down. Finally Varnagy fixed moveable irregular forms cast in metalin Sign Abacus.

PLAY WITH SCULPTURES?

As in the sessions working with children, in each found
object Ildiké Varnagy saw opportunities for creating
a sculpture. Her statues made of painted iron (factory
pieces and metal waste) were displayed at the court of
the aluminium machine factory of Zalaegerszeg (1978).
Her one-eyed Clown (Zalaegyerszeg, school in Landor
hill, 1977) with a triangle-shaped head looking like a scare-
crow was assembled of painted wooden planks while
the three figures closed inside a family yet going in three
different directions in the Three women (1977) are joint
at the edges of the sheets of they are made of. She dis-
covered even newer versions of group compositions while working with children. Family ties were explored
through the exercises “Packaging in all quantities” and “Inner spaces”. The backbone for the installation “Us five”
(1980) is an aluminium rack held together at five places [at the "neck”) by some huge material tied by a rope
because similar packaging can link seemingly different beings. At the same time the textile covering all five
figures protects them as well (just as furniture can be protected by sheets and as Zsuzsa Szenes did with her
objects), protects their togetherness and puts what is underneath under magic spell (it tarnsforms the rack into
the five of them or it makes the togetherness invisible by turning it into a concept).

Her statues assembled of found objects were made under the auspices of assemblage, the new working method
of New Realism or pop art. The primary need to create statues with Varnagy, however, gives even junk statuesque
value. How can this happen? As we have seen, statuesque value for Varnagy is not an external form even if
a standing figure of a man is, for example, assembled from objects and other things through analogies of form.
This classsical and primary theme of sculpting with her serves as a model for assembling a statue with the
proportions she learnt through experiencing human body with its internal and external movements. So the
Queen of the night (1980) can exist because it was created based on Varnagy's ars poetica out of painted iron
waste and iron objects. The interpretation by Malraux of Picasso’s late period junk sculptures (e.g.: Woman
pushing a pram, 1950) was published in Hungary in 1976 and presumably it encouraged IldikéVarnagy in assem-
bling her junk sculpture of big figures even if she only mentions Picasso in 2000 in her notes, written from time

to time, entitled My predecessors. Metamorphosis in these pieces initiating junk into sculpture occur in a way

53

BOGARAK | INSECTS | 1984

PORCELAN, MESZKG | PORCELAIN, LIMESTONE | 5x41x41 CM




NYUZSGO ELET | SWARMING LIFE | 1980

ALUMINIUM, VAS | ALUMINIUM, IRON | 15x140x75 CM

that the objects become alive since she does not cast them in bronze as did the master and she makes use of
the representational (formal] values provided by the objects. This is how curved planks become arms, breasts,
a neck or a head, the ones full of screws turn into hands while the ones with a hole in them are made a belly and
a skirt, and so on. The painted moons and stars even make those figures beautiful which are otherwise clumsy
due to the hardness of the metal pieces, the sharp angles they form and the assemblage technique, struggling
with convulsive movements, pointed shapes and assymetry. In this “clum-
siness” there is anguish just like in her earlier molded figures of women,
although in a different way. It is precisely this point where the artist criticises
the objectivity of body perception and objective artistic view. This is this body
statue, striving to come alive, which (after Orsolya Drozdik's performance
criticising the tradition of artistic body perception] raised the central theme
of Feminist art [the above mentioned subjective view) by the renewal of
a genre considered traditional but without dividing society with its critique
of culture as did the Feminist artists.

Unfortunately, several of her work made in the nineteen eighties perished;
for example the figure of Charon’s boat (1980) welded from pipes, directing
half a boat installed with a “propeller” and cut out of a car roof or the eques-
trian statue of Jeanne d’Arc made of ploystyrene, built from the top to down
and imagined in iron. These statues along with the Queen of the night re-
interpret the relationship between myth and sculpture since “alive” statues
also have mythic aspirations (proved by the work of Géza Samu at the begin-
ning of the nineteen seventies) and this is precisely the new materials
(even if junk] and techniques producing an alive character which signal the myth creating ability of man.
The Sails balancing with their plates fixed on a rack made of pipes and the Bird (1986) rivetted out of painted
aluminium plates point from body sculpting towards sign sculpting.

Finally, Varnagy shared with her students the most particular feature of her artistic activity so far; picture- and
space writing. With Varnagy “the reduction of forms to signs help readability”, as Istvan Dévényi writes in the
brochure prepared for Ildiké Varnagy's atelier exhibition of 1979 (Hungarian National Gallery). “This form of
communication - the communication through non-verbal forms - is very intense with Varnagy since the percep-
tion of forms precedes verbality”. Painters have already discovered the possibility of “writing” with picture
signs in art interpreted as communication. Contrary to contemporary scholarship considering language as
a paradigm for the world and thinking, picture writing as a materialistic medium allowed molding and the expres-

sion of new ideas and the facts of life and the creation of a new language. Ildiké Varnagy, however, experimented

14 Picture Writing. Selection from Hungarian artists” art work, Uj-Delhi Triennéle, 1993; “The Second Gender". Female Art in Hungary 1960-2000.
Budapest, Emst Museum, 2000; Mixed-up alphabets. Exhibition of Leén Ferrari és Mira Schendel, New York, MOMA, 2009.
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in other intermedial ways as well when she was looking for signs and forms in her Interpreting drawings for
Dezsd Tandori's poems which she displayed at an exhibition in Csepel in 1975. The Csinszka-poems (1978)
consist of abstract aluminium signs. "Her expressive writings explore basic thought schemes and their laws
while carrying out reductional processes which allow the representation of the original meaning of things.”
She discovered a third possibility during her sessions with children. She realized that writing the word down
and representing it in pictures give a special emphasis to it. The exercise “textile picture out of thick yarn” served
to take the textile work even further: “we use the colourful yarn as a line, we draw with it.” In 1980 she embroi-
dered twelve words on burlap each in a different yarn and in a different (mainly curved) form: your heart, your
soul, your nerves; your mountain, your water, your fire; your eyes, your blood, your brain; your bone, your ashes,
your nothing. Is it a love poem? Or owning another person by a magic description of his personal traits? Or a con-

tinuation of the embroidery on quilts made by women? Probably all these at the same time.

Ill. Sign language

In this playful period of her life full of realizations she found her own path in the art forms of traditional sculpting
in an original way. This meant the reduction of form into a sign which needs to be highlighted not just because
it plays a key role in her oeuvre but because Hungarian art history has paid little attention to this phenomenon.
In 2009 the Neue Galerie of Graz, however, assigned a special hall to this trend starting back in the nineteen
sixties through which the transition between Modern and Postmodern took
place mainly in the eighties (in the oeuvre of Akos Birkas, Laszl6 Mulasics,
Istvan Nadler, Istvan Mazzag, and Tamas Kordsényil. Ildiké Varnagy, on the other
hand, had a different idea in this regard as well being radically anti-artistic
(as opposed to the artists preserving esthetic values] and intellectual as opposed
to the primitivism of the new wild art (for example the artists of Bizottsag Band).
Back in 1973 Varnagy molded “gingerbread” out of plaster (which she re-inter-
preted in china in 1987), emphasizing the differences from conventional forms

by paint (for example the oval in the “two-headed” Parents).

Her medal art

which can be traced from 1977 until now is based on this arts and crafts view
and her individualised sign system using differnet materials (for example
Dance is made of plastic, 1983]. The ten pieces of the series Bartdk (1981)
working on the different stages of Bartok’s life is an exception since it is

created of found and painted iron.” Since she had the opportunity to cast her

15 Anna Baranyi: Hungarian coin art of musical themes in the twentieth century. Thesis, 2002. ELTE Institute of Art History, 4-6.
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medals in bronze (Pieces of Wisdom, 1984), these have been irreqular (in general oval shaped), flat and richly
molded (that is they carry the traces of the molding hands), sometimes painted wearing signs. The medals for
Shakespeare’s sonettes (18 pieces, 1986) are outstanding among them. It is as if Varnagy had found her motto
in Lérinc Szabd's translation; Learn to read the many signs | have: intelligent love can hear with its eyes.” The
original is the following: "0/ learn to read what silent love hath writ: To hear with eyes belongs to love's fine wit.”
The signs placed on the plates or carved into them represent the most important lines for her word by word
but composed into the form of the medal at times disregarding completely its tradition in the most natural way.
The relationship between the poet and Varnagy's paintings is obvious, actually stronger than the kinship she felt
for Pet6fi (who translated Shakespeare). The statue My homeland testifies to this affinity. Shakespeare links emo-
tions with bodily sensations with the same simplicity as does the sculptress Varnagy; "Mine eye hath play'd the
painter and hath steel'd, Thy beauty's form in table of my heart;My body is the frame wherein 'tis held...”, writes
the poet. Thinking of the Varnagy's composition Eyes-heart-belly and the concept of knowing originating in
the trio of seeing, sensing and physicality her attraction to the language of the sonnettes can easily be understood.
She finds the precise [sign) value in the world of the positive and negative, smooth and coarse, square and round
shapes to represent the seemingly abstract expressions which are full of emotions in a tangible bodily form.
As for love, the poet writes the following in sonnette XLIX; “Against that time do | ensconce me here, Within
the knowledge of mine own desert”, while Varnagy represented future with an imposing pointed and threatening
cone shaped form while she drilled a hole into the other side of the medal and surrounded it with several lines
of defense. With the hole she made the abstracting poet disappear. This “gesture” originates in the determination
of the sculpting just as much as the painful and stubborn self-consciousness of the poet. The lack of the hole
is stronger than the positive form and the poetical-sculpting values win
over the uncertain future.

Her sign language was imbodied in newly discovered materials such as
or chine and in different art forms. Varnagy worked at the ceramics artists’
colony of Siklés between 1984 and 1989. She prepared her hand-sized
medals entitled /nstincts out of black clay. In 19987 the five reclining big
signs were made in the Nyiregyhaza artists’ colony which are the medal
equivalents of the five senses. (She re-molded them in plastic in 1992 and
gave them the title Secret. However, the mouth, thought, heart and rhombus
appear there negated and crossed out.)

One of the bases Varnagy created for her art unfolding on medals match-
ing poetry, thoughts and molded signs was the Sign ABC she had created
by 1977 but which has been growing ever since.

“I put in words what must not be talked about and touch what does not
exist”, says Varnagy of the spiritual phenomena the physicality of which is

carried by the signs. An arrow pointing upwards carries the dynamizing
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and imperative power of the exclamation “Up! Up!”, a tilde (a line imitating a wave] suggests silence of peace
and quiet while X denotes negation, and so on. “Itis neither abstract nor concrete yet it exists”, writes Varnagy
about concepts expressing states which impact the whole of a man and which she wants to represent.

Another source for this is her exercise to prepare

drawing-poems and drawingpoems.

She established this strict genre around 1982 according to the ars poetica of "a real poem does not pamper you/
a real poem makes the muscles of the soul easier to use”. "Awoman is a bridge, embraces while a man is a river,
goes away”, says one of the drawn poems where linguistic reduction is accompanied by the primary power of
handwriting blown up - authenticating subjective experience. At the same time (standard language) allows us to
generalise subjective experiences. A drawing poem, therefore, re-establishes the endangered expressive power
of language and its role to put indivisual experiences in visual ways: thus Varnagy starts human articulation all over
again. "I merge into, | step out, | comnplicate, | clarify, | fight, | understand, | believe, | negate, | see...”, are her words
on a sheet which displays also lisible and visible signs, and conceptual opposites. On another sheet which lists
compatible values, equal to one another according to the nature of signs, vision (sensual in nature and not just
abstract due to the sign of the “eye”), meaning knowledge, serves as a solution without disqualifying human
experience and action. By this Varnagy attempts to solve a philosophical problem, the duality of the principles
(body-mind, man-woman) which has always concerned her, by introducing a third element. The statement and
solution of this philosophical problema is validated by the stubborn self-reflection of the drawing poems ("my body
and mind trains me to put up with myself”), their self conscious nature ("what is left of you if | don’t remember/.../not
to remember is a crime”) and their subjectivity just like with Shakespeare. Following the 72 words sign writings
were made on textile based on these drawingpoems (1984). Later on, in 1989 a lithographic album containing
drawings and texts came out which is a new collection of opposites and their reconciliation.

The lithographies are also inspired by the classics of Modern theory of art (Rudolf Arnheim, Worringer's Abstraction
and intuiton, Laszl6 Zolnay's The origin of arts as well as Arnold Hauser's books). The blue coloured cube Cruel
purity, for example, comes ffrom a drawing made for Hauser (1984); “Art rationalizes and humanizes existence”,
runs the quote and the sign for ratio (which could be termed conventional] is a reqular square while a curved
shape stands for humanness. The two shapes of different kinds suggest an opposition as do dualities between
the cube and stones on the lithography entitled New ideas and forgetting, and the closed in embrio-like figure
and the figures hidden between the soft lines of harmony on the green sheet with the inscription Solitude,
success, all of which correspond to the agonizing dualities often noticeable with European artists.
According to Hauser “always two opposing attitudes will be united”. However, he reconciles the dualities of
acceptance-rejection, preservation-desctruction, reflection-violence by fluctuation between the two extremes.
Varnagy, on the other hand, displays the union of the opposites on her drawing by a vertical tilde (a form repre-
senting a harmonious state] as if it was the union of the male and female principles. Varnagy represents her

father's solution with an arrow pointing upwards. His solution ("Man exists, is aware of his existence and wants
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to change it.”), differs from hers. With him a new quality arises from the impact one of the two principles makes
on the other one. Varnagy is capable of integrating the contradictions into one form: her figure of a man is
completed with the curve of a two-pointed arrow crossing itself. It is more than it would be without the struggle
of the opposites and is more whole (by the circular curve) than if it was not able to find the solution itself.
She turned to other sources as well to make this special and complex language and thinking the clearest and
most all-embracing possible. She studied the book on philosophy of language entitled World language
(Gondolat, 1984, ed.by Laszld Antal) and meant to acquire the precision of the language of human sciences
(by her drawings entitled Archaic instincts by Imre Hermann written
based on the book Etoldgia by Pal Széchy and writings by Géza
Roheim, 1984-1988). Ildiké Varnagy is characterized not only by
the desire to know man on a wider scale but also by the way she
acquires and owns knowledge, that is by turning thoughts and facts
she is most concerned with into signs, by re-interpreting them and
thus by turning knowledge into self-knowledge. Varnagy, for example,
highlighted the following words from one of Allport’s books; “Every-
one likes themselves. However maturity can be measured by expand-
ing the self.” She also drew small figures sitting on the “lap” of the
big curved figure drawn for this statement, meaning that “mature”
man not only overgrows his mates but they exist through him.
Re-writing, therefore, is two-folded; the way of re-interpreting
thought into a picture will modify the meaning.

The drawings using these quotes as titles are not drawing poems. They
are real and subjective representations as any fine art work as opposed
to a text which only has a virtual picture quality. In her drawings the
relationship between the text and the picture is similar to a reversed
subordinate explanatory relationship between the pictures and the title: the text here is primarily while the picture
would merely be an illustration if it was not autonomous. That is drawing and title are here of equal improtance.”
Based on Hauser, Varnagy has walked the path of self-knowledge as well. The selected lines are similar to her
own writings in her drawing poems while the pictures are signs or sign groupings. The opposing and universal
figures “Every work of art is a challenge” with their alive eyes shooting arrows to each others prove the active
nature of both the artist and the work of art. This concept of a lively work of art ignoring objectivity (even if she
has used objects a lot) has been characteristic throughout her career. All her pieces are provoking and militant,
differing from trends in art and disregarding esthetics. “Bare tendencies put people off while hidden ideology

does not meet any resistance”, writes Hauser and Varnagy exhibits herself on her drawing as a naked and solitary

16 Gyorgy Endre Szényi: Pictura & scriptura. Szeged, 2004. JATEPress 19-21.
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arrow while figures are bending towards the other colourful end of the arrow. Since her diploma work all her
pieces have resisted art historical or esthetic conceptual approaches. One could say that she has created the
most particular art of her time characterized by the then new discipline of sign theory which could be described
and studied by the methods of this new discipline. However, the scientific books she studied did not include books
on sign theory and an approach from sign theory is rendered difficult by the subjective optimism and philosophical
yet factual nature of her signs. One could argue that the scientific and holistic views of Modern times had an
impact on her. "When the artist is immerged in elementary life” which can be seen on one of the smaller Hauser
drawings (and is well-known of Varnagy from her readings exploring the world of instincts) and when she (the
artist) selects her theme by spreading her arms towards the sky from above as is seen on another drawing
(All representation is a way of choosing the form”, says Hauser) and this form cannot be anything else but spiritual
[something which is hardly imaginable all this makes it clear that Varnagy has
all through her artistic career looked for the whole. In the art of the nineteen
eighties one can recognize this need. However the mythic, historical or esthetic
experiments of art, in themselves or combined, of those years seemed too
little for her while the conceptuality, brutality and popular nature of anti-art
proved partial and the new genres transitional even if her work can, in some
ways, be linked to all of them. The closest piece of art is Nancy Spero’s paper
scrolls including typed texts and drawings. However, the American Feminist
artist added pictures “found” in art history to the texts standardizing them later
on making seals used in a similar way to signs primarily of feminine figures
and female power. By not distinguishing between saint and profane, personal
and social, old and new pictures similarly to Varnagy's sign-like drawings
she created a seal language of universal value which, along with the texts,
allowed precise communication. (Varnagy painted her Sign writing in 1995 on fourteen long hanging textile sheets
using simple and recurrent motives while listening to Bartok and contemporary composers’ music.)

Varnagy's feminity is not expansive. Her drawing/poems serve to understand thinking. She remained what she has
always been: determined experimentor looking for “redemption” (which is there to find according to Hauser). But
“since all art is a kind of Don Quijotism, that is an attempt to adapt the world to one’s needs” (Hauser) and since
Varnagy, with her statue Don Quijote (casted in bronze, 1990) undertook this “attempt” we can assume that this is
her personal path. To write down, to draw and to mold again and again the personal questions constantly repeated
in a different way inside of her so that they could transform into experience and so that redemptions can be obtained
which is nothing else but independence. Varnagy's constant sign language has the magical function of objects in
tribal culture since sign language always serves some currently relevant objective. While it is being made it helps
get rid of unknown forces hidden in our concepts of existence. They are magical denotations in Picasso’s terms.
For this she wanted to go back to the pure meaning of words taking dictionaries (for example a Latin dictionary)

as basis for her creation of signs (1986). She prepared the maquette of a drawing and bilingual small book in 2002,
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denoting drawing as a universal language understood by all. Her graphics is precise and playful (the pictural
equivalent of bilinguis, -e is, for example, the drawing of a two-headed head while her own name castellanus is
represented as a jailor). Ildiké Varnagy's sign-like drawings were presented in the weekly paper Elet és Irodalom
on July 12, 1985 where Karoly Alexa rightfully introduced the autonomous (bearing no title] drawings as pieces
of a “great and secret” graphic oeuvre. “...Her drawings are at the same time graphic phenomena on their own
but also marginalia for the universe, combined they represet her personal and autonomous vision of it all...
From emotion to abstraction, from perception to sign, from vision to object or the other way round?” We can
call them pictograms similar to hieroglyphs since she employs known pictograms (such as an arrow) even from
popular culture (e.g.rhombus) combined with her own to make her statements whole and to turn them into
pieces of art. The different groups of the drawing poems (differing in terms of their relationship between text
and picture] listed above represent almost all possible types.
What is missing is a description of one medium of the other,
Gesamkunst known from art history and the “pictopoesie” effect
or picture poem interchanging the code function of the picture
and the text of Avantgarde and Neo-avantgarde. The typological
difficulties when describing Varnagy's art work refer to the novelty
they bring. In fact, contrary to the semiotic studies of the nineteen
seventies which dealt with the ways communities used signs
Varnagy's sign culture is not only individual but it refers to cre-
ation, not usage or the individual nature of creation and usage
and the unity of those two. (With each of her contemporaries - and
there were quite a number of artists and users of signs among
them - the role of signs can be described in a different way.)
Varnagy's method is to know, to become aware, to memorize and to perform magic through creation. (This as
a function of sign usage is possible in cultures studied by semiotics.] While semiotics got trapped when study-
ing pictures separate and on the basis of the text Varnagy proved with the drawing poems and their different
versions (since in the light of her drawings even scientific texts become subjective and poetic) that language
has no dominant role in sign creation so a pictoral sign, in its entirety, cannot be analysed on the basis of language.
Umberto Eco introduced perception (1976), Gombrich talked about imitation of nature as a basis of a picture
(1981), but it took the “new iconology” of the eighties (W.J.T. Mitchell: /conology, 1986) for scholars to consider
picture and text as inseparable. ([Hewe one must mention the fact that the field of study for theoretical science
apart from itself is never contemporary art but art of a previous period.”” Therefore their statements have
never been applicable for contemporary art phenomena except the case when the artist was inspired by con-

temporary science.) Pragmatic Post-Structuralism defined the text or picture nature of something depending

17 Ildiké Varnagy's picture writings published at Elet és Irodalom on May 7 and 16, 1983 drew attention to this.
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on its use. However, Mitchell's types (Picture Theory, 1994 refering to the relationship between text and picture,
the picturetext, picture/text and picture-text, can be used to define Varnagy's art work. Her drawing poems and
pictograms can be described as picturetext, the term “picture/text” can be applied when her drawings modify
the meaning of the selected text while "picture-text” is applicable when the cross references between the quote

and the drawing are obvious. However, this typology does not bring us closer to Varnagy's creative method.

SIGN AND SOCIETY

In 1981 Varnagy made attempts to make her sign language “more usable”, more communicative and more social,
and to study the social context of it. There is aboundant photo documentation of her performance in Jézsefvaros
(Carrying signs). She was primarily concerned with the principles of man and woman in a city environment, their
presence, meaning, role as a separate entity and their relationship (see Man carpet - woman carpet]. She
used big boards and bars to build and display the signs following the model of banners used at urban political
demonstartions, street names and billboards. These were hardly documented, there was no way displaying them
in the street, watching for reactions and following their course.

Four years earlier the artwork entitled Demonstration banner forest by Gyula Pauer made at the artists’ colony of

Nagyatad was pulled down by the authorities although there was hardly any reason to believe that it could excite

62

crowds where it was displayed. This piece, however, can be considered as a forerunner to Varnagy's artwork
even if the boards contained only conceptual and poetic texts. The form of demonstration in both cases would
have lent itself for semiotic analysis and for the social and semiotic study of the sign systems of language and
pictures created by the artists. Which would have led to some attention paid to the “users” and the “instructions
how to use them” of Posts-semiotics. Semiotitians in Hungary, in fact, worked out a scientific method to explore
the layers of meaning in demonstrations."

The themes of Pauer and Varnagy, however, did reach society. Varnagy's ideas (to demonstrate the existence
of man and woman in an almost extinct Socialist town, to present sexuality in an environment which did not
want to acknowledge it, to draw attention to the then particular and separate gender activities, to create and
display common space] indeed preceded science and were highly important at the time. In the nineteen seven-
ties in Western scholarship gender and sexuality studies appeared and by the eighties Feminism started to
flourish so the relationship between the genders and society were in the focus of attention. In Hungary it was

Ildikd Varnagy who alone initiated this discussion.

SIGN SCULPTURE - SIGN THEATRE
Her figural sculptures and space investigations made from the mid seventies, which help trace the develop-
ment of Varnagy's sign language, were closer to the more abstract issues of art (statue, the relationship between
statue and space or inner and outer space). Maybe it was her psychologist father who wrote philosophical
treatise fragments who inspired Varnagy to be interested in forces working in man and in the relationship
among people. She turned these models into space writing.
Putting body sensations on display as we have seen earlier
was a problem and an issue of early Feminism. Body artists
also exhibited their physical experiences in performances and
on films, brutally getting rid of social and artistic taboos coc-
nerning sexuality (e.g. Bruce Naumann in the seventies). An
ars poetica of later date can be compared to the complexity
of Varnagy's artwork in the seventies; that of Gilbert & George
who state that real art is fed by three principle life forces: mind,
soul and sex. Contrary to their body art Varnagy built her figure
of Feminine instinct out of and beaverboard signs (eyes, mouth,
rhombus) in which it is not the signs which gained autonomy in
pop-art and which create the figure that are important but their

inner interconnections and the meaning of these connections.

18 Munkakdzdsség (!): The social semiotics of the procession on May 1, 1972 in Budapest. Studies in Semiotics 23. Print. Budapest, 1975.

Akadémiai Kiadé.
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Véarnagy's figure is interwoven by (plastic) threads denoting inner movements and relationship between the
perceptory organs (1975). "l am consciously aware of instincts”, says Varnagy summing up objectively her self-
reflections. She marked the connections among the signs displayed on standing and lying boards in Eyes-heart-
belly in a similar way (1977, in aluminium "79). This space web displaying and outlining the inside is like the exercise
of creating space with the children by moving threads and ribbons where “we became strange "spiders’ in the
cobweb space we created ourselves”. This later became one of the key motives of El Kazovszkij's art in a third
sense: in her performances and her statue installations related to her per-
formances where she displayed our life bound to one another and to our objects.
Varnagy abandoned threads but raised the importance of the autonomous
signs. Her installation in aluminium entitled Five big signs (1979) consists
of such coherent elements placed on a plane (in sand) and propped up against
the wall which denote-characterize five people living together. In 1987 at
the sculpture art colony of Nyiregyhaza she casted the big outlines of the
signs of her Five instincts molded in wax in bronze. The signs and groups of
signs denoting gender, states and concepts and showing only contours are
of universal (anthropological) importance. The pieces of the sign group Male
- female are for example of fallic and curved forms which can be rearranged
in different sets. They are puzzles sometimes costing our lives just like her
idols although with them playfulness is more important. They are of cheap
plastic baked hard in the oven. The new series was made back in 1978 and
later on in industrialized form in the factory of Tiszai Vegyi Kombinatban (1980).
In the ceramics art colony of Siklés different shapes and forms were made:
the small china and earthenware animals and tiny bugs are sometimes
coloured in the material but also painted. Varnagy lined up different phases
of a movement around a circular base (Circle dance, at other times she hangs her small plastic figures in couple
up on a glass cylinder in the inside as well as the outside. These scenes populated with sometimes moving
figures can be seen as stages and remind one of Cader’s wire circus.

In 1991 when preparing for her exhibition in Messel, Germany she baked in her oven enough figures for an exhi-
bition. Among her painted terracotta there are different individual statues (Mother Eart, Goddess with snake)
which can be rearranged in different ways as well as portraits and series (signs and idols characterizing different
and dynamic movements). The idols can be rearranged in different groupings: Varnagy created twelve oval
“islands” out of them. Later on she returned to the plastic which she could bake at home in the kitchen oven.
Following her trip to Rome in 1991 she made small black idols and plaquettes. The idols here appear in a new way
in concrete situations: a small clown figure is set on the oval of Circus maximu, a small figure is sitting on the
stairs of Maggiore on top of wave-like material, the water of the Fountainis coming from the head of a small
figure and there is anidol in the Bathtub of Rome. The forerunner to combining people and scenery is A room

with figures, one of the series of Messel. It contains twenty pieces which can be put on the wall and is a study

b4

in ceramics working with everyday life situations. It goes back to the series of coloured ceramics reliefs made
in Siklos in 1989 as part of a commission to decorate four walls. Plants, birds and animals are placed on irregular
brick-like basic forms recalling Paradise. When arranging them Varnagy applied the technique of “puzzles”.
She fixed three times four such elements on the basic scheme. In the meantime she had to struggle with existing
models of ceramics on buildings which was the favourite genre of Social Realism as well as any antipathies.
Even more so since the commission came from the government to decorate one of the residences in Béla
kiraly street. In the end, Varnagy solved the problem by placing Paradise in
the frame of state representation as she repeated the decoration of a Socialist

Biedermeier flat on one of the series of Messel with playful irony.

SIGNS IN SPACE

Varnagy hardly ever had the opportunity to do installations in big spaces
even if her vision for this carried novelties as we have seen in her artwork
(installations, arrangements, "puzzles”] of the seventies. The design for the
Calvary hill in Veszprem (1981) would have been an open space composition
which one could have walked through. The only outstanding sign element
would have been the Cross and the only carved statue among the natural
rocks would have been the sculpture of Mary. The sign sculpture here could
have experienced the monumentality of a universal cultural sign, the over-
arching cross which she would have counterbalanced with her statue of
pain of a woman [mother) struck to the ground. The sculptress’ work made
this the central theme even if the cross had dominated over it. Highlighting
Mary on a Calvary is just as uncommon as the idea of depicting Mary as
a naked animal-like figure kneeling on the ground in a crouching position,
prostrating her head also on the ground. Although the first and most beautiful piece of Hungarian poetry
is the Old Hungarian Lament of the Virgin Mary (written by a woman author) and it is a most beautiful
idea to depict physical and mental pain in one all embracing form (instead of using gestures and facial fea-
tures) in one stone body the design was not accepted. Maybe the individual interpretation of the cross played
a part: "My vertical and horizontal coordinates is the cross drawn in the real world with myself, ourselves and
humanity in the intersection”, she wrote to Janos Pilinszky.” Today this Calvary could be one of our prides in
art history with the figure of Mary embodying the inside (pain) could authenticate figurativity through body
art. The revival of Mary is an important landmark in the history of Hungarian Women art following the
pieces entitled Woman in labour and Eve’s flight.

In 1987 Varnagy painted couples on matt and flat china: Gandhi and Indira, Chekhov and Olga, Rodin and his
model, and Max Ernst and his wife, Nizhinskiy and Ravel, Pilinszky and "Baby” (Couples].

19 Eteri parbeszéd Pilinszky Janossal. Mdvészeti irésok, i.m. 95.
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WRITERS

She was very much interested by the poetry of Pilinszky along with Petéfi and Wedres™ from the beginnign of
her career. She made her first piece inspired by Pilinszky of lime stone entitled Arrangement degree by degree
(1973]). She carved regular stairs into one side of the rock with a pure and perfect sphere on top while there is
a curve made of tears on the other side. Degree by degree was one of the series of poems in the volume Szalkak
(Splinters] where Pilinszky was adressing the alleged duality of life and death, perfection and fallibility, and human
and divine worlds. The title poem is also short. Pilinszky solves the most important questions of human existence
by integrating them into the changing and sometimes manifesting order (or landscape) of creation with poignant
simplicity. He identifies the dialogue between man and God with the parallel processes of birth and death, by birth
meaning the “arrangement”, entering in order through pain and purification which is only possible degree by
degree. This world manifests itself in the Goethe-like purity of Varnagy's sphere. (She later made ten medals
out of Christmas candle wax for Pilinszky poems in 1995.]

While her father introduced philosophical thinking to her, Varnagy made the above mentioned portrait of him.
The thin face, his deeply set eyes and strict line of his mouth are evidence to her method of portraiture when
she almost makes the actual features abstract and the face establishes the connections. While preparing the
portrait, the intense relationship established between the artist and the model and the new work method created
a dramatic situation which inspired the spectators to make a film.

In 1984 Varnagy continued with the terracotta portraits of their close friends, especially the writers. The portrait
of Karoly Alexa can be considered an idealiyed portrait although it also has an aspect of cruelty when repre-
senting the unshaven chin with pierced holes. The face of Zoltan Tarnok on top of a long neck turning upwards
laughing reminds one of Daumier or the Realism of Austrian Baroque (Messerschmidt). The young painter, Miklés
Véczi's portrait is painted while that of /stvan Dévényi is as thin as a blade. (During these years she prepared
portraits of the authors of the first generation of the periodical Mozgé Vilag: Attila Benkéd, Janos Géczi, Endre
Manyoki, Jozsef Tamas Reményi; as well as Ervin Janos Lazar,and the art historian Michael Jacobs. In 1992
Varnagy made the portrait of the artist Karoly Schmal.] She paid attention to the women writers: following
Virginia Woolf, Katherine Mensfield, George Sand also became her models. After burning she painted in three
colours the connected heads of the Three Brontes [1986). The sometimes highlighted and externalized character
traits are connected with some parts of the face (like in Wedres’ Psyché). Petéfi is identified with his world in
his protrait. So it was only too natural that in 1993 a portrait relief was commissioned by her writer friends to
commemorate Cholnoky Viktor who passed away young. In his oeuvre which was born at the beginning of the
twentieth century of buoyant literacy Varnagy discovered the duality in Cholnoky's sensual and precise phrasing
and his efforts to stop the loss of meaning of the language. She represented his face in a lapidary manner as
if it was a masque and crowned him with the figures born out of his imagination while supporting the whole
with an anagram coat made of the letters of his name. Writing with letters is, in fact, writing with sounds. This
is what Varnagy discovered when she formed the letters according to the ones pronounced hiding the history

of his life inside them: she, in fact, made a drawing poem starting with the embryo forming CH until TOR,
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which is death. The letters in-between were identified with her own signs of complex meanings; for example
O is the picture of perfection while L stands for floating or tossing (csolnak means boat in Hungarian). Framed
like a painting, this became the memorial tablet of the writer looking out of a window (from his self) of a house
in Veszprém on to the world.

Her portraits were exhibited at the end of winter 1988 at Ujpest Galéria. The brochure includes words by Manyoki,
Tarnok and Alexa. Portrait as a genre almost completely disappeared in those days from the genres commonly
used in those days and had its Renaissance later on in the nineties expanding the theme from the individual to
the social portrait. Varnagy, however, made the flesh disappear from faces since flesh makes all faces resemble
by rounding them up. She also let loose her instinct to mold looking for the right balance between life and
death of her model and sculpting. This is how she interpreted the personality of the artist and her sculptures
are evidence to this, almost all her sculptures. (Later on she made portraits of her scculptor colleagues /

Magda Gédor and Sandor Nagy, Gyula Hadik, 2003/.)

IV. "The thought Sculptress”

“The thought Sculptress”, writes Endre Méanyoki”, this is what
manifests in all her work should they be writings or sculp-
tures. “She can see the space, proportion and structure of
thinking in everything”. While she is writing she creates “statues
of thoughts”. Her hands and mind think together, there is no
hierarchy between the two.

Her first autobiographical or journal-like writings were writ-
tenin 1982 which started to appear in the nineties in the
periodical Argus. The first collection of her writings was
published entitled Art Writings 1973-1999 which included
essays on contemporary artists, exhibitions, artworks of
all kinds and finally a collection of “aetheric” dialogues.
One of the pieces on sculpting, The space of Béla Hamvas,

is also about her own work (1991-94).

ROAD, GATE, SPACE- AND SCULPTURE POEMS

Varnagy also made drawings for writings of philosophers. This was her way of understanding their thoughts.
She turned towards the ethical writings of Kant in 1984 when she got to know her father, L&szlé Varnagy ‘s “objec-
tive and antropocentric philosophy”. While reading Bergson (in 1988], Ildiké Varnagy prepared small drawings
to sentences which meant most to her. For example, “Therefore we need a language which allows us to go

beyond what we know to what we do not know.” This is Ildikd Varnagy's main objective too.

20 Journey within, i. m.
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Her adaptations represent the events and their interconnectedness which make concepts alive. Since according
to Bergson “Our mind can imagine only stillness” and because “movement is reality itself” therefore a passage
should be made by language between the two worlds, the real one and the world of ideas. The sculptress had
long aimed at creating such a language which would resolve duality. Bergson uses the concept of “knowing by
far” for the activity which links the two worlds:” instinct is also knowing by far. Compared to intellect it is the same
as seeing to touching.” For Varnagy, therefore, instinct is an “adherent sign” sticking its amorph form to a regular
stem which has wings on top since “intelligent signs are
dynamic signs”. By this the moving-acting form construct
is born (Bergson's élan vital] in which instinct, perception
and intellect can harmoniously live and work together.
Later on Varnagy prepared paintings to Béla Hamvas’
Scientia sacra (1989, and the Nietzsche-drawings (Nine
pieces to Zarathustra] in 1990 were made with acrylic paint.
She naturally looked for in this poetic text what she needed:
“This, this is my declivity and my danger, that my gaze
shooteth towards the summit, and my hand would fain
clutch and lean- on the depth!”, representing the struggle
she likes with sensual abstraction: the blood red hands
between the soft calling brown concave curve of the depths lined with splinters of suffering and the cold blue
eyes of seeing-knowing (4). Varnagy painted the orange figure of a child as a symbol of perfection and also as
a self-portrait among the square shape of the body and the cold and amorph form of the soul with the same joy
Sandor Wedres’ “child drawings” published in the old Mozgd Vilag express. ["Body am I, and soul” - so saith
the child”, writes Nietzsche.) Creative hands multiply the form akin to the wheel sign of totality, radiance and
love which, in this case, signifies man, and send these forms up to the sky to surround a small figure there.
Her drawing “You must create the Creator” is characterized by the pagan joy of man capable of creating the
creator. At the beginning of the nineties Varnagy re-interpreted and re-created her drawings she made while
she was getting to know European philosophy (the one to her father’s work, to Allport and Spinoza). She also
acquired new ones (from Heidegger and Carl sagan’s book on the evolution of human intelligence). She made
two series of medals for Heidegger (1992) and one series for Sagan (10 pieces, 1997). A statue has been made
only for Hamvas who desired to bring synthesis to Western and Eastern thinking.

Anovelty appeared on the Hamvas paintings (11 pieces): the consequential use of colours and the establishment
of their symbolic sign value. The colour of Silence and fastis lilac, difficulty is brown, extasy is red, while the
colour of wholeness is yellow and The light of intelligence is green. So the page entitled To transform!will be
colourful, Power to endure uneasiness is red and green while uneasiness itself is redish green. To abandon devo-
tion and to abandon abandonment is represented in the colours of extasy and fast. However, “to turn philosophy into
sculpture is the most exciting thing for me”, wrote Varnagy in the Magazine called Szivarvany (1998.1.144).

“Thought enters the material and creates its own form with me assisting whole heartedly”.

69

FESTETT FA | PAINTED WOOD | 10x50x10 CM

HARCOS | FIGHTER | 1968



“The centre of all beings is one says Hamvas and | wanted to surround this being and his being with bars and sticks.
(...) The four bars or pillars have a bell-like head and flower-Llike legs with rays. Up and down is only connected
with fragility. (...) The tension of building up and decomposition permeates this space... [...) The space of Béla
Hamvas is also my space, the space of my statue and one of the sceneries of my life.” Individual or cult space
defined this way and surrounded with objects became a favourite genre in the landscape art of the second half
of the twentieth century after Stonehenge this latter one Varnagy appreciates.

Varnagy, in her own way (turning inside out into the outside space, installation, arrangement, the path), arranged
several spaces in landsape or in inside space here, however meant to create space itself with the help of sign elements.
She had been working with this issue in her earlier art pieces. The thin aluminium statue of Building in April (1988)
was constructed of bars “leaning to one another” so that they surround an inner space which is not yet “walkable”.
Then the lightly emphasized building of The gate of the New Year (1988}, consisting of similar elements denoted
the point (by abandoning the notion of inside and outside) through which we can pass to an open “territory to
be filled”. She also experimented with joining oval bronze chains to create a stable building the essence of
which iss surrounded emptiness (Easter, 1989). Hamvas' space, however, is full of tension since "Hamvas says
that one is oneness, not a number. (...) two is the evil number, that of opposition.” The space of the one, therefore
is born between the upper and the lower forms connected by the bars.

Varnagy believed that “man needs innumerable signs and statues to find his way back to the one.” Considering
the number of her art work she made until then it looks as if she started the “countdown” then. She, naturally,
did it in different directions. On one hand, Varnagy prepared a bronze sign series entitled Hommage a Hamvas
which she exhibited in 1997 after winning the 14th National Small Statue Biennale with it. In the booklet prepared
for the exhibition she included quotes from Scientia sacra.” On the other hand she radically reduced everything.
The definitely ugly painted bronze statue entitled Two hemispheres (1992) where the semi sphere shapes of
curved oval sheets are connected with a process, can be considered as the closing piece of her portrait statues.
With the exhibition of this inner organ which had been attributed with the abstract and nice sign of thinking
until then Varnagy took on the purposefulness of a prosector.

The nature of artis a sublimation of basic forms, the circle (wholeness) and the square (pure disciplined intel-
lect), as well as the interconnectedness marked by elements reduced to a line and casted in bronze, condensing
the activities of the two hemispheres into a pure formula. Existence without faith was also represented in
a determined way with the red cube of the mind full of life placed inside the church-like space built of two inter-
secting curves made of painted iron rods. As if the sculptress had withdrawn from everything outside the sphere
of the mind: she welded the composition of Without Flowers of rusting iron sheets painted blue and green while
the one entitled Without people is made of regular squares. Her sign statues Nil (0] and Crossed out (X] were
made at the sculting art colony of Gydr. As if the complexity of her life and oeuvre had been attacked by an

elementary force which she reacted by the reduction of her former self but also with a new start.

21 Edition 81 of the Museum Janus Pannonius.
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Once again she returned to the dictionaries. When comparing her word pictures drawn in 1991 in Rome to the
Italian dictionary with the ones cast in bronze, the first group is full of movements and actions of busy characters
and active concepts and pictures of happy verbs while the latter ones are strict sign-like representations of
abstract concepts. Understanding occur in both sets. The verb comprendere in Rome is a shining star on the
joint forehead of two heads while the piece made later is constructed of two separate profile lines, one lying
and one standing. It is impossible to understand this sign sculpture looking at it from one direction only. But
Understanding itself displays the differencies in views and inspires reception from different angles and thus
reaching understanding. Via in Rome is the irregular multitude of stones and grass, the Road made later is a big
S form where she placed the lying figure of birth, the standing figure of life (standing near bars) and the falling
figure of death. Time prepared in 1993 is like a concentrated picture of this lifeline with an arrow pointing upwards
and another pointing downwards between two spheres [two round sheets] taking a distance from the sensi-
tivity which embodied in the interpretations of the Pilinszky-poems.
Her sensitivity, however, did not disappear from her work. The body of the
“sticks figure” of Birth tearing himself away from the circle of wholeness
turns back towards the circle with outspread arms while the two half
figures of Farewell lead an autonomous life as the two inseparable parts
of a figure cut in half: the waving upper body stays at the bottom while the
other part is leaving in the top part stuck on a curve with dangling legs.
(She displayed these pieces at her Exhibition called Signsin 1994.)
Her gate sculptures change and become figurative. The open wing of the
framing building in The gate with lilac (1995), a monument of the home
in Szdzados Street, in fact, closes in and defines a space as opposed to
the bold openness of a former artwork entitled The gate of New Year
which consists of only one gate. The frame here shows emptiness instead
of a “territory to be freely filled in”, The new portrait of her father, Tribute
to a psychologist [1996) is also a gate: as if the curved figure bending
forwards with huge eyes came alive of a drawing while his thin body
made of iron bars carries a lot of signs. New books to be read appear,
almost all of them connected with Eastern philosophy. Varnagy made
ten painted medals for the Tibetan Book of the Dead (1993) through which
she understood and presented thoughts outside of Europe and its views of existence (in between) after death.
She represented in colours and with minimal forms its stages: the pure Uhr light, the white light denoted with
waters, the yellow light of the earth element symbolized with animals, the red light of the fire element and the
green light of air represented by a landscape. She expressed the colours of the four ancient elements in a medal
too. In the following year Varnagy made drawings for Laszld Krasznahorkai's secret academic lectures entitled

Théseus- in general (1993) which are an introduction to Eastern thinking and while in 1995 she drew pieces
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to the Tao Te king. Two big painted drawings of this latter one summarizes in a sign-like picture the lessons drawn
from verses 1 and 6 where colours dominate even if there is no mentioning of colours in the verses. The road of
the first poem is a standing human figure, the simplest sign (since the road and human existence have been the
same with Varnagy from the beginning): a vertical axis (‘mother of all things”). The curve of his outstretched arms
is towards the sky while his legs open up towards the earth (“the base for heaven and earth”). They are sym-
metrical, mirroring each other (above the “one without desires” is green while the “one below with desires” is red).
They are gates ("the gate of the big secrets opens up to miracles”]. In this summary one could assume every-
thing is there which Varnagy has explored of the unity of body and mind, road and gate. However, her big bronze
arch welded of signs entitled Seven-layered knowing (1996) became a big surprise in sculpting. The sculpture was
based on Ervin Baktay's book called Triumphant yoga (Szeged, 1992) where the first form, “knowing what can be
known”, lying and looking up to the arch statically insures the gate to further layers of knowledge. According to
Varnagy the second layer is “getting free of the suffering caused by sexuality” the V sign of which opening upwards
and filled in with horizontal bars holds the arch to reach “the high-
est” and the heavier and returning sign of the one completing the
job. The peak, however, is the next one: the head free of disturbing
changes where a curve goes back towards the head signifying
“the returning of the mind to the origin of the mind” which is dif-
ferent. The last layer is the form completed as a wing: (the cause)
always dwellt in the soul”. The construction of the arch out of
abstract yet sensual signs is not only the epitomy of the (life)path
or gate iconography in Varnagy's art but the organic nature of the
foms and their interconnectedness create an alive sculpture. Fur-
thermore, the curves of the signs linking them back and forth to
other signs, the symmetry in asymmetry (for example body and
soul signs established as parallel signs, the thick curve of the task
and the thin curve of the mind) bring playfulness in the composition. But like everything else this richness
also has its counterpart in one of her drawing poems of 2004: “stepping out into another life - which does not

exist - stepping into another life which does not exist - stepping out stepping in”.

THE DAUGHTER OF EVE

From her very first piece of art the main theme for Ildiké Varnagy has been woman. Not only as the topic per se
of a piece but also coming from the awareness of her own sexuality and as a result of her ars poetica in which
she identified her art as the knowing of the world with reference to herself. Each of her woman statues brought
changes into the history of sculpting, these changes are connected with the different life stages of the artist.
Her knowledge concerning women were completed by Kaari Utrio’s The daughters of Eve (Corvina, 1989) to which

she made thirty five pencil drawings (1991). Her drawings present a wide range of feminine roles from picking
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lice to the goddess, from the water carrier to the woman translating the Bible with a lot of humour at times
and with seriousness at other times. She represented herself also in two ways: as a Cheerful woman and also
as the Introvert made of found and painted iron (1992). The material and the structure of the standing figures
are simplified, they consist of thin bars and elements hanging symbolically on and off them. The Cheerful woman
stands on the circle of perfection while The Introvertis placed on the X sign of negation. The cheerful one is expressed
by a straight line while the intersecting and differing thoughts and looks are hanging. The simplicity of the
statues, the concreteness of the signs, the acceptance of being two-fold are signs of mastering self-consciousness.
As if she had freed herself of her self while keeping the ability to look at and reflect upon herself. Her floor
piece entitled Reclining woman (1996) with the four limbs represented as “sticks” raised up to the sky which
is composed from a view from above is a statue of a child drawing just like Projection made of iron painted
black: a big heart taken out of the heart of the standing figure. It is, of course, unimaginable for her not to
insist on awareness. But Conscious emotion: the ladder made out of the spiral of consciousness leading up
on the tree of emotions and the ensemble of the signs
hanging from it looks as if it were an exercise of memory.
Since in the used up composition made up of linked and
welded bronze elements casted hollow entitled Heaven and
earth [1997) the arch of heaven and the lying figure whose
outstreched legs support and provide stability for the arch
of the sky but also represents the other man. The two ele-
ments and two principles (heaven and earth) belong together
in almost the simplest possible way in terms of sculpting.
In Negating the Negative (1999) the standing and lying double
Xs, the two principles are mirror images of each other
just like the “sticks figures” - the lying feminine and the
standing masculine figures of the piece entitled Present.
The equestrian statue of Saint Joan of Arc (1998) is made of iron painted Indian yellow, hardly reminds one of
what it used to be. A vertical scaffolding made out of bars and sheets of iron as if it was the mirror image of the
horizontal of the body of the horse with the four legs of the horse going down and Joan's legs while on top there
is the head of the horse on a giraff-like neck and Joan's arms stretched towards heaven as well as the tail of the
horse as an arrow driven into the sky. The statue exhibited near Lake Gébart close to Zalaegerszeg is not what
it looks like, a mischievous monument: its sign-like elements preserve meaning and the childlike construction
validate these signs originating in children’s drawings and idols. Varnagy's signs came alive in her childlike nature
which she has kept all through her career. These statues want to be sculpture and mythic heroes in a new way.
“What was | like - child and wise woman - with nothing in between”, wrote Varnagy and draws dotted lines
between two sitting small figures in one of her new drawing poems. “What am | - something walking on two legs

in nothing”, and the two legs continue in a balloon. The theme of these drawing poems she has made since
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FERENCVAROSI PINCEGALERIA | 2003



HAROM PARKA | 3 FATES | 1980

VAS | IRON | 60x100%x20 CM

2004 is mainly herself as a woman (“my body and earth are the same smells”, she wrote next to a small semi
circle drawn above a big one) who found her archetypes in myths ("I shed tears like the Madonna, gods are
holding tight my throat”, goes the line written beside the tears dropping from a one-eyed head) and who is
unhappy because there are no myths (“there is no more Noah- no more barge -" and draws a small barge on
top of a high mountain-like form) although she imagines herself in terms of nature myths (she writes beside
a long wing of a bird: “for only one night I'll show my power to the
invisible future”, by this, she provides the key to her wing iconog-
raphyl. In many of her poems written about her mother she voices
her origin as a woman (“you are sitting at your grandmother’s
place - said my mother” and connects three lonely feminine
figures by the curve of the table), where she represents her
mother’s everyday customs and movements with the pain of
separation and death.

The purity of the drawing poems reduced to the most important
words and the simplest signs is the sum total of her life and her
relationship with sculpting. “While | was carving the stone | knew
all along that it was carving me”, she writes besides the figure
standing next to the “0” signifying perfection, that is instead of
her childhood consciousness creating a statue she herself
became one: "I looked back at the declining city - | hav been
a statue ever since”, reads the line beside a small one-eyed
figure curving upward.

But she finds yet another new sculptural solution. At the opening
of her exhibition Tales of small people in 2008 displaying her
idols one could hear the “story” of the fifteen artwork. “Little man
14 is holding eight other small figures. He is a support forgotten
by everyone after the show at the Circus is over. Small figure 15 is leaning to the others by his head, thus
expanding the chain of people out into eternity...” At her exhibition entitled Coincidencies in time made also
in 2008 one could see four boards of letters after the solution of the Cholnoky-plaque reminding one of the
personalities and their art work only by the letters of their names and titles. The construction of letters is supported
at the bottom by dates (1808, 1859, 1900, 1947) while the letters like acrobats who are standing on one another’s
shoulders create a “chain of people”. There are no sculptors among them, only scientists and writers. Is it
a circus? Or is it serious? In 1947 Thomas Mann's Doktor Faustus and Camus’ Pest "coincided”.

This essay is written of Ildiké Varnagy and it goes through her life and career. It is a biography. It attempts to
describe the birth and the expansion of the themes of the artist sometimes taking a rest at one of these, looks

forward and backwards and tries to weave the thread of the main themes into the personal. However, all
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these issues are complex: not just because stylistic features are defined by genre, thematics, material, tools
and composition which are often connected or belong to other art forms but also because the significance of
all this and also that of style itself changed by the second half of the twentieth century. New media and new
themes came about, the most important of which is life itself and its complexity and to express it artists are
not afraid of being ordinary. Varnagy, however, has a double personality: she preserved many elements from
Modernism in the Postmodern age which were of importance
to her, and at the same time she has stayed a moulding sculp-
tress even if her activities involved the reduction of sculpting
down to a line, a letter or a trace of a man. She imagined herself
as a sculptress at the middle of the century when sculpting with
its past of several thousands of years was a branch of fine arts.
Today when the theme looks more important than craftsmanship
or the reflection made upon the theme more significant than its
expression or representation she is still a creator even if she
fancies sculpting a different way than her predecessors did. All
her gestures and new sculpting methods derive from her relent-
less hands: placement, constructing, hanging, sewing and writing
in three or two dimensions. With these everyday life gestures she
speaks of the whole just like “former” sculptors did and even if
she is not working for eternity but only for her own age as was
formulated by several of her contemporaries as their ars poetica
her insistence on sculpting does promise a new era in this
branch of art which noone has expected.

Where is the place of her art? She has not taken care of that
since her artwork carries its own meaning in itself and can stay
anywhere while communicating this meaning: they are communicative and open. Would this sculpting basically
be for public space? Yes, it would. However, her pieces, even the most important ones cannot be seen at public
places made in real size although My home country, the gates and the the most pure and simplest signs should
also be there. "Sculpting for public space should have a branch which does not follow the political line but
reinforces the line to display science, art and laws. If it is not possible I'd rather stay with exhibitions, drawings,

writings and conversations. Nevertheless, if | close my eyes | can only see sculpture.”, she wrote in 1994.”

22 On Sculpting in 1994. Essays on Art 1973-1999. Budapest, AND Grafic Studio. 85.
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SIRO TORONY | CRYING TOWER | 1987

BRONZ | BRONZE | 90x40x40 CM



FEKVO IDOL | RECLINING IDOL | 1960-61 AGYAG | CLAY | 10x20x5 CM

ONPORTRE | SELFPORTRAIT| 1960-61 AGYAG | CLAY | 15x10x15 CM
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FEKVO IDOL| RECLINING IDOL | 1965-67 TERRAKOTTA | TERRACOTTA | 8x 31x9 CM
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KINCSKERESO KISKODMON | TREASURE HUNTING SMALL WINTER JACKET | 1965-67 ULG PARASZTLANY | SITTING PEASANT GIRL | 1965-67 TERRAKOTTA | TERRACOTTA | 13x12x9 CM

TERRAKOTTA | TERRACOTTA | 16x21x10 CM TANCOLO VIRAG | DANCING FLOWER | 1965-67 TERRAKOTTA | TERRACOTTA | 12x7x5 CM
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TERRAKOTTA | TERRACOTTA | 12x8x8 CM

IDOL | 1968 GIPsz | PLASTER | 20 x5 CM

ALVO FEJ | SLEEPING HEAD | 1968 TERRAKOTTA | TERRACOTTA | 5x13x10 CM

SIRO TORPE | CRYING DWARF | 1965-67




FEJ-KORONG | HEAD-DISC | 1965-67 TERRAKOTTA | TERRACOTTA | 17x17x5 CM

SIRATO | MOURNING WOMAN | 1965-67 TERRAKOTTA | TERRACOTTA | 14x17x5 CM
AGYNO | BED-WOMAN | 1965-67 TERRAKOTTA | TERRACOTTA | 8x15x7 CM
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BALVANYKA | LITTLE IDOL | 1965-67 TERRAKOTTA | TERRACOTTA | 14x10x10 CM
ULG BALVANY | SITTING IDOL | 1965-67 TERRAKOTTA | TERRACOTTA | 20x10x12 CM




AGYAG | CLAY | 90x180x60 CM

EVA MENEKULESE A PARADICSOMBOL | EVE'S FLIGHT FROM PARADISE | 1967
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AGYAG | CLAY | 110x100x60 CM

ULG NO | SITTING WOMAN | 1967
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SZULO NO | CHILDBIRTH | 1965-67 FESTETT GIPSZ | PAINTED PLASTER | 28x12x16 CM
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LILA FEJ| LILAC HEAD | 1966

MESZKO | LIMESTONE | 45x40%x30 CM
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MARVANY | MARBLE | 42x15x15 CM

MARIA | MARY | 1965




TERRAKOTTA | TERRACOTTA | 20x25 CM
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ALVO KISLANY | SLEEPING LITTLE GIRL | 1965
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CHLOE | 1965
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GIPSZ | PLASTER | 120x70 CM
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TANCOLO INDIAI LANY | DANCING INDIAN GIRL | 1968

WO 08X001X08L | ¥31SV1d | ZSd19 8941 | ANNOY 9 IHL OL ONILNIOC | QLVINWNIYATQS




ZSENNYEI BALVANY | IDOL OF ZSENNYE | 1968 BAZALT | BASALT | 25x15x8 CM
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CEERBIN T KERT | GARDEN IN CSEPEL | 1975
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[RAS A TERBEN | WRITING IN SPACE | 1975 HUNGAROCELL | POLYSTYRENE | 200x200x100 CM
BESZELGETOK | TALKING WOMAN | 1975 HUNGAROCELL | POLYSTYRENE | 200x200x70 CM

MEGTARTVA ES ELBOCSATVA | RETAINED AND DISMISSED | 1975 BRONZ | BRONZE | 60x40x30 CM




NOVE VALAS | BECOMING A WOMAN | 1977

HUNGAROCELL | POLYSTYRENE | 200x100x100 CM

RETEGEK | STRATA | 1977 HUNGAROCELL | POLYSTYRENE | 200x100x100 CM

SZEM-SZIV-HAS | EYE-HEART-BELLY | 1977

HUNGAROCELL | POLYSTYRENE | 200x200x150 CM

HAROM NO | THREE WOMEN | 1977 HUNGAROCELL | POLYSTYRENE | 200x200x200 CM




WO 02x¥002x05L | 3NIYALSATOd | 1T13008VONNH  £/4L | SSYHY9 | MIANS

WO 002X00Z | INIYALSATOD | T13008VONAKH  L/6L | NOILNTOAZ | S3IAQTr3d

WO 002X002X0S | INIYALSATOD | 113008VONNH 4261 | SYIAO0T | MISIWIIYIZS

200%200 CM

HUNGAROCELL | POLYSTY

MULT | PAST | 1977



HUNGAROCELL | POLYSTYRENE | 30x30x25 CM

IRANYOK | DIRECTIONS | 1975
KUCKO | LITTLE HOUSE | 1975

HUNGAROCELL | POLYSTYRENE | 100x100x100 CM

BRONZ | BRONZE | 40x40x15 CM

FEJLODES | EVOLUTION | 1975
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WO 06X001LX00Z | AOOM Q3LNIVd | V4 L131S3d

.61 | ONVIIWOH AW | NYZVH

FESTETT FA | PAINTED WOOD | 10x100x200 CM

SZAZADUNK | OUR CENTURY | 1974
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SZINTEZIS | SYNTHESIS | 1974 FESTETT FA | PAINTED WOOD | 160x300%60 CM

124 125



ALUMINIUM | 200x100x100 CM

CSGGYAR | PIPE-FACTORY | 1977
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ALUMINIUM | 140x140x110 CM
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MENEDEK | REFUGE | 1974

WO 007X072X07Z | WNININATY 6461 | T3dISI NI SN9OIS 919 IAI4 [ NITIHISO 137 A9VN 10




OT NAGY JEL A MAGYAR NEMZETI GALERIABAN | FIVE BIG SIGNS IN HUNGARIAN NATIONAL GALLERY | 1979 ALUMINIUM | 240x240x400 CM

REPULES | FLYING | 1974-78 ALUMINIUM | 100x200 CM

NAGY JEL - SZAMOLOGEP | BIG SIGN ABACUS | 1979 ALUMINIUM, VAS | ALUMINIUM, IRON | 100x200x25 CM
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uT | ROAD | 1981 FESTETT ALUMINIUM | PAINTED ALUMINIUM | 100x300x60 CM
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TEXTIL | TEXTILE | 200x400x300 CM

OTEN| FIVE PEOPLE | 1980

133
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MEDEA | 1979

TEXTIL | TEXTILE | 100x100x120 CM
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VASALT RUHAK | CLOTHES WITH IRON | 1980
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NAGY IDEGHALO | BIG NERVE-NET | 1980 TEXTIL | TEXTILE | 400x400 CM

TIZENKET SZO | 12 WORDS | 1980 TEXTIL | TEXTILE | 250x150 CM
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VEGYES TECHNIKA | MIXED TECHNICS | 110x230%x230 CM
140
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VALLATOPAD | TORTURE RACK | 1975
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ANORAKOS | CHILD IN ANORAC | 1979 TEXTIL | TEXTILE | 60x60x40 CM FOLES LE| UP AND DOWN | 1979 TEXTIL | TEXTILE | 160x300x50 CM

HINTAZO | SWINGING WOMAN | 1979 TEXTIL | TEXTILE | 180x100x20 CM
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WO 0§1X007 | 3TILX3L | T1LX3L

0861 | LIdYVOI-NVYWOM - LIJYVI-NVWN "9FANQZSON -

93ANOZSIdY 4

TEXTIL | TEXTILE | 50x200%x40 CM

WOMAN | 1981

HAJDUSZOBOSZLOI GALERIA | 1982

NYUGAGY-NO | DECK-CHAIR
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FILOZOFIKUS TEXTILEK | PHILOSOPHIC TEXTILES | 1983 HiIMZESEK | EMBROIDERIES | 80x57 CM

FEM-SZOTTES | METAL TAPESTRY | 1980
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BARTOK-ERMEK | BARTOK MEDALS | 1981

FESTETT VAS | PAINTED IRON | 10x10 CM/DB

FESTETT VAS | PAINTED IRON | 80x45x45 CM

SPIRAL | 1981




APRILISI EPITMENY | CONSTRUCT OF APRIL| 1988 FESTETT ALUMINIUM | PAINTED ALUMINIUM | 145x180x130 CM

{ZISZ A TANCVERSENYEN | ISIS IN THE DANCE-COMPETITION | 1988 TEXTIL | TEXTILE | 300x500 CM
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BILINCSEK | HANDCUFFS | 1989 FESTETT VAS | PAINTED IRON | 25x50x35 CM

FESTETT FA | PAINTED WOOD | 95x125x80 CM
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KIVUOL-BELUL | OUTSIDE-INSIDE | 1988




HIT NELKUL | WITHOUT FAITH | 1992 FESTETT VAS | PAINTED IRON | 180x160x160 CM

VIRAG NELKUL | WITHOUT FLOWERS | 1992 FESTETT VAS | PAINTED IRON | 100x90 CM
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VONAT | TRAIN | 1981 VAS | IRON | 30x27x8 CM

TOREKENY ULG | FRAGILE SITTING FIGURE | 1981 vAS | IRON | 30x20x25 CM

PARHUZAMOSOK | PARALLELS | 1981 VvAS | IRON | 28x20x20 CM

KERETEN KiVUL | OUTSIDE FRAME | 1980 VAS | IRON | 30x30x10 CM
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PORTRESOR TUKORBEN | PORTRAIT SERIES IN MIRROR | 1981 DIAK

158 159



PORTRESOR TUKORBEN | PORTRAIT SERIES IN MIRROR | 1981 DIAK | SLIDES
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MAGIKUS OLTOZETEK | MAGIC CLOTHES | 1980 DIAK | SLIDES
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KORNYEZETEK | ENVIRONMENTS | 1979 DIAK | SLIDES
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KORNYEZETEK | ENVIRONMENTS | 1979 DIAK | SLIDES
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TANCERMEK | DANCE-MEDALS | 1983 MUANYAG | PLASTIC | 15x15 CM/DB
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SZULES | CHILDBIRTH | 1983 FoTGSOR




JELHORDOZAS A JOZSEFVAROSBAN | SIGN-CARRYING IN JOZSEFVAROS | 1981 FOTOSOR | PHOTOSERIES | 100x140 CM
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ANYAM | MY MOTHER | 1975 TERRAKOTTA | TERRACOTTA | 38x24x28 CM

175




&

=W A “F {"14{‘ -
+ " i o

Sire iy o f"

ANYAM | MY MOTHER | 1973 FESTETT GIPSZ | PAINTED PLASTER | 127
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RUBIK ERNO | ERNO RUBIK | 1969

TERRAKOTTA | TERRACOTTA | 34x17x21 CM

180

TERRAKOTTA | TERRACOTTA | 40x15x20 CM

TOTH ISTVAN | ISTVAN TOTH | 1969




ADIKA | 1969 TERRAKOTTA | TERRACOTTA | 34x26%x22 CM

EMI NENI | AUNT EMI | 1969 TERRAKOTTA | TERRACOTTA | 42x29x19 CM

MESZAROS GEZA | GEZA MESZAROS | 1969 TERRAKOTTA | TERRACOTTA | 33x22x25 CM




MESTER UTCA 77.| 77. MESTER STREET | 1969
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BOR HAZASPAR | COUPLE BOR | 1973 TERRAKOTTA | TERRACOTTA | 20x30x19 CM

MARTI | MARTHA | 1973
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TERRAKOTTA | TERRACOTTA | 60x30x22 CM

PSYCHE | 1973

PETOFI VILAGA | WORLD OF PETOFI| 1973

GIPSZ | PLASTER | 100x60x15 CM

GIPSZ | PLASTER | 90x110 CM

FERFI - NO - HALAL | MAN - WOMAN - DEATH | 1972

TERRAKOTTA, FA, SPARGA | TERRACOTTA, WOOD, STRING | 100x70x10 CM

KOTODESEK | BONDS | 1971-75
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SZINHAZ GYEREKEKNEK | THEATRE FOR CHILDREN | 1979
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FESTETT FA | PAINTED WOOD | 170x210x50 CM
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MAMA | MOTHER | 1
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BESZELGETOK | TALKING WOMEN | 1975-83 VvAS | IRON | 200x200x60 CM

SIAVANINY = INVId | 438W3 - LVTTY - ANJAON

199

198



CURR

bk

WO 07X07X09L | NOYI Q3LNIVd | SYA 1131534 8461 | ¥3IHOVIL | OLINVL

WO 06X06X091 | NOYI O3LNIVd | SVA 1131534 8/4L | ¥I3OVYNIIL | ZSYWVMH

L&
........#_.H.

L]



GYAR ZALAEGERSZEGEN | FACTORY IN ZALAEGERSZEG | 1978

202

FESTETT VAS | PAINTED IRON | 160x160x50 CM

MERLEG | SCALES | 1978

FESTETT VAS | PAINTED IRON | 160x200x50 CM

OVODA | KINDERGARTEN | 1978




NO | WOMAN | 1978

FESTETT VAS | PAINTED IRON | 160x200x50 CM
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FESTETT VAS | PAINTED IRON | 160x150x100 CM

TARGYAK | OBJECTS | 1978
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KET FERFI - KET NO | TWO MEN - TWO WOMEN | 1978 FESTETT VAS | PAINTED IRON | 200x300x200 CM
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VAS | IRON | 180x90x90 CM

HALOBAN | IN A NET | 1983 VvAS, FEMHALSO | IRON, METAL NET | 70x80x60 CM

KERETBEN | ENFRAMED | 1983 FESTETT VAS | PAINTED IRON | 33x100x100 CM

CSOPORT | GROUP | 1983

213
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VERS-RAJZOK | POEM-DRAWINGS | 1986-88 AKRIL | 70x50 CM

214 .
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ALUMINIUM | 22x37x21 CM

GONDOLA | 1976

216



VACZI MIKLOS | MIKLOS VACZI | 1985 FESTETT TERRAKOTTA | PAINTED TERRACOTTA | 41x21x17 CM
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ONPORTRE | SELFPORTRAIT | 1988 FESTETT TERRAKOTTA | PAINTED TERRACOTTA | 39x23x21 CM

BENKO ATTILA | ATTILA BENKO | 19856




ALEXA KAROLY | KAROLY ALEXA | 1984 TERRAKOTTA | TERRACOTTA | 37x22x21 CM
TARNOK ZOLTAN | ZOLTAN TARNOK | 1984 TERRAKOTTA | TERRACOTTA | 38x23x19 CM

GECZI JANOS | JANOS GECZI | 1986 FESTETT TERRAKOTTA | PAINTED TERRACOTTA | £2x40x20 CM




SHAKESPEARE-ERMEK | SHAKESPEARE MEDALS | 1986 FESTETT BRONZ | PAINTED BRONZE | 18x12 CM/DB

222 223



1
.rrll._....mhl.rml}. - W P tﬂ‘_...__“.
N i

FESTETT BRONZ | PAINTED BRONZE | 18x12 CM/DB

SHAKESPEARE-ERMEK. SHAKESPEARE MEDALS | 1986

225
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TOLSZTOJ ES CSEHOV | TOLSTOY AND CHECKOV | 1987 BRONZ | BRONZE | 16x22 CM
PILINSZKY ES SHERYLL | PILINSZKY AND SHERYLL | 1987 BRONZ|BRONZE | 16x22 CM

KET HUXLEY | THE TWO HUXLEYS | 1987 BRONZ | BRONZE | 22x16 CM
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HUSVET | EASTER | 1989 FESTETT BRONZ | PAINTED BRONZE | 205x70x80 CM
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HALALTANC | DEATH-DANCE | 1989 FESTETT BRONZ | PAINTED BRONZE | 138x160x50 CM




OT ERZEK | FIVE SENSES | 1987

BRONZ | BRONZE | 34x34x32 CM

230

FESTETT BRONZ | PAINTED BRONZE | 40x100x45 CM

KET AGYFELTEKE | TWO BRAIN HEMISPHERES | 1992

fat
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ORGANIKUS UT, SIKLOS | ORGANIC ROAD, SIKLOS | 1986 KERAMIA | CERAMICS | 120x500%100 CM

232 233



ZOLI BACSI | UNCLE ZOLI | 1981 TERRAKOTTA | TERRACOTTA | 35x20x24 CM

APAM | MY FATHER | 1981 TERRAKOTTA | TERRACOTTA | 40x22x21 CM
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JANOS | 1978 TERRAKOTTA | TERRACOTTA | 25x35x35 CM

KKZS | 1978 TERRAKOTTA | TERRACOTTA | 40x33x20 CM




3 BRONTES | 1986 FESTETT TERRAKOTTA | PAINTED TERRACOTTA | 66x27x22 CM
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KERAMIA | CERAMICS | 100x200x200 CM

HIMNEM - NONEM | MALE - FEMALE | 1984

243




NEGY KERAMIAFAL, BELA KIRALY UT, BUDAPEST
FOUR CERAMIC-WALLS, BELA KIRALY STREET, BUDAPEST | 1989 KERAMIA | CERAMICS | 300%x800x40 CM

244 245



< .

KIS IDOLOK | LITTLE IDOLS | 1991 KERAMIAK | CERAMICS | 5x5x2 CM/DB

KIGYOS ISTENNO | GODDES WITH SNAKES | 1991 KERAMIA | CERAMICS | 120x50x50 CM

246 247



KERAMIAK | CERAMICS | 20x20x20 CM/DB
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IDOLOK | IDOLS | 1991







FESTETT BRONZ | PAINTED BRONZE | 100x110x90 CM

UJEV KAPUJA | GATE OF NEW YEAR | 1987 FESTETT ALUMINIUM | PAINTED ALUMINIUM | 200x190x110 CM

SZINTEZIS | SYNTHESIS




TORONYNO | TOWER-WOMAN | 2002 FESTETT VAS | PAINTED IRON | 220x180x180 CM

254

JELEK. UJ-DELHI| SIGNS. NEW-DELHI | 2001
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1956-0S PALYAZAT, CSEPEL | COMPETITION 1956, CSEPEL | 2005 ALUMINIUM | 30x25x25 CM

SZULETES | BIRTH | 1993 BRONZ | BRONZE | 24x30x20 CM
KITORES | BREAK OUT | 1993 BRONZ | BRONZE | 30x40%x20 CM

IDO | TIME | 1993 BRONZ | BRONZE | 70x40x40 CM

256 257



UT | ROAD | 1993 BRONZ | BRONZE | 30x110x25 CM

BUCSUZAS | FAREWELL | 1993 BRONZ | BRONZE | 42x25%20 CM

258 259



i

0 09X007 | T1¥IV "ITILXIL| 18UV SITILX3IL Gh6L | JISNIN NYIAOW OL SONILIYMNOIS | 3YINIZ NYIAOW M0OSyy)13r




JELIRASOK MODERN ZENERE | SIGNWRITINGS TO MODERN MUSIC | 1995

TEXTIL, AKRIL | TEXTILE, ACRIL | 600x60 CM

262









CHOLNOKY VIKTOR, VESZPREM | VIKTOR CHOLNOKY, VESZPREM | 1993 FESTETT BRONZ | PAINTED BRONZE | 100x70x5 CM

269



ATAGADAS TAGADASA'NEGATE THE NEGAT|VE|1999 BRONZ'BRONZE'ZODXZODXéO CM SUGARZAS'RAD|AT|ON|/‘998 BRONZlBRONZE|123x13Dx160 cM

MEGERTES | UNDERSTANDING | 1993 BRONZ | BRONZE | 88x79x25 CM

270 271



AZ EGESZ | THE WHOLE | 1999

BRONZ | BRONZE | 5x100x100 CM
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KERESZT | CROSS | 1998
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FEKVO NO | RECLINING WOMAN | 2001-2002 ALUMINIUM | 40x130x40 CM

TAMASZ | SUPPORT | 2001-2002 ALUMINIUM | 80x70x40 CM

278 279



ALUMINIUM | 30x80x40 CM
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VARNAGY LASZLO FILOZOFIAJA | PHILOSOFY OF LASZLO VARNAGY | 1991 GRAFIT | GRAPHITE | 70x100 CM













SCHMAL KAROLY | KAROLY SCHMAL | 1992 FESTETT TERRAKOTTA | PAINTED TERRACOTTA | 10x27x21 CM

294 295



GADOR MAGDA - NAGY SANDOR | MAGDA GADOR - SANDOR NAGY | 2003 MANYOKI ENDRE | ENDRE MANYOKI | 1983 TERRAKOTTA | TERRACOTTA | 37x21x20 CM

FESTETT TERRAKOTTA | PAINTED TERRACOTTA | 24x32x25 CM LAZAR ERVIN JANOS | ERVIN JANOS LAZAR | 1985 TERRAKOTTA | TERRACOTTA | 42x30x22 CM

296 297
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TERRAKOTTA | TERRACOTTA | 64x30x

GABOR EVA MARIA | EVA MARIA GABOR | 1999 AGYAG | CLAY | 43x38x25 CM

KATHERINE MANSFIELD | 1986
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TERRAKOTTA | TERRACOTTA | 40x 32x15 CM

DEVENY ! ISTVAN | ISTVAN DEVENYI | 1986
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ERDO | FOREST | 1986
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FESTETT VAS | PAINTED IRON | 500x300x100 CM
309

JEANNE D'ARC | 1998
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HARCOS | WARRIOR | 2000 FESTETT VAS | PAINTED IRON | 110x110x60 CM

310

MERLEGELES | WEIGHTING | 2000 FESTETT VAS | PAINTED IRON | 170x170x60 CM




M | 55x55%x35 CM

PAINTED ALU

FESTETT ALUMIN
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TUKROK | MIRRORS | 2004 FESTETT ALUMINIUM | PAINTED ALUMINIUM | 30x50x30 CM

SZOGEK | NAILS | 2004
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HAROMLABUAK | THREE LEGGED FORMS | 2004 FESTETT ALU




THOMAS MANN - CAMUS 1947 | 2006 FESTETT BRONZ | PAINTED BRONZE | 200x100 CM

318




GOETHE - DALTON 1808 | 2006 FESTETT BRONZ | PAINTED BRONZE | 200x100 CM

321




MILL - DARWIN 1859|2006 FESTETT BRONZ | PAINTED BRONZE | 200x100 CM PLANCK - FREUD 1900 | 2006 FESTETT BRONZ | PAINTED BRONZE | 200x100 CM

322 323



KERESZT | CROSS | 1998 BRONZ | BRONZE | 5x200x140 CM




PADLOJELEK | SIGNS ON THE FLOOR | 2008 FESTETT BRONZ | PAINTED BRONZE | 300x400 CM

326 327



AGYAG | CLAY | 20x10x10 CM/DB

GROTESZK FEJEK| GROTESQUE HEADS | 2008
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ONPORTRE | SELFPORTRAIT | 2002
FESTETT PORCELAN | PAINTED PORCELAINE | 14x12x10 CM




ELETRAJZ 1944. aprilis 23-an sziiletett Budapesten. Anyja Kiss Angyalka magyartanar, apja Varnagy Laszlo pszicholégus volt.
1950-1958 Rakoczi Ferenc Altalanos Iskola, Csepel. 1958-1962 Képzd- és Iparmiivészeti Gimnazium, Budapest. 1962-1963 Csepel Vas-
és Fémmd, segédmunkas. 1963-1967 Magyar KépzémUvészeti Féiskola, szobrasz szak. Mestere: Somogyi Jozsef. Rajztanari diploma.
1969 Hazassag Szabados Arpad festémvésszel. 1970 Lanya sziiletik. 1968-1979 Tanitas 2 szakkozépiskolaban, a Magyar Nemzeti
Galéria GYIK Miihelyében (Szabados Arpaddal] és a zugléi Kassak Klubban (Kévago Zsuzsavall. 1979-t6l maig cikkek, tanulmanyok,
konyvek irdsa, kiallitdsok rendezése sajat maganak, kollégadknak, csoportoknak. 1979 Vizualis jatékok, konyv. A Népmdivelési Intézet kiadvanya.
1978-1979 Gyerekeléadasok, diszlet- és jelmeztervezés, képfestés a szinpadon. Dobrentey Ildiké-Levente Péter misorai az Egyetemi
Szinpadon és a Jatékszinben. 1996 Meghal apja, elsé mestere. 1997 Szdszobrok. Versek, rajzok. Kényv. Var ucca 17, Veszprém. 1998 Kulonvalas
Szabados Arpédtél. 2001 Elettdrsa Markus Péter szobraszm(ivész. 2002 Mlvészeti rasok 1973-1999. Kényv. AND Grafikai Stddid, NKA
tdmogatassal. 2005 Utazas befelé. Esszék. Konyv. Kijarat Kiadd. 2008 Kulonvalas Markus Pétertél. 2009 Anyja haldla. BIOGRAPHY April 23,
1944 born in Budapest. Her mother, Angyalka Kiss was a teacher of Hungarian language and literature, her father, Laszlé Varnagy was a psychologist.
1950-1958 attended Elementary School Ferenc Rékdczy in Csepel 1958-1962 Secondary School of Fine and Applied Arts, Budapest
1962-1963 unskilled labourer at the Iron Factory of Csepel 1963-1967 attended sculpting class at the Hungarian Academy of Fine Arts,
her mentor being Jézsef Somogyi. 1967 diploma received as art teacher 1969 married Arpa’d Szabados painter 1970 her daughter born
1968-1979 teaches at two secondary schools, at GYIK atelier of the Hungarian National Gallery (together with Arpad Szabados) and at
Kassak Club in Zugld (together with Zsuzsa Kévagd) 1979- writing articles, essays and books, organizing exhibitions for herself, for her
colleagues and for groups of artists 1979 Visual plays, book published by the Institute of Public Education 1978-1979 Stage performances
for children by Ildiké Dobrentey and Péter Levente, setting and costume design, painting on stage at Jatékszin 1996 her father, her first
mentor dies 1997 Word scupltures, drawings, poems, book published by Var ucca 17, Veszprém 1998 Separation from Arpad Szabados
2001 Péter Markus, sculptor becomes her partner 2002 Writings on art 1973-1999, book, published by AND Graphic Studio with the financial
support of National Cultural Fund 2005 Journey within, essays, book published by Kijarat Publishing House 2008 Separation from Péter Markus
2009 her motherdies TANULMANYUTAK | STUDY TOURS Moscow-Leningrad, Transylvania, Warsaw, Paris, London, Amsterdam,
Berlin-Stuttgart-Messel-Fellbach, Porec-Belgrade, Rome-Naples-Pompeii-Venice- Florence, Philadelphia-New York, Delhi-Khadjuraho-
Varanasi, Athens- Delphoi-Epidauros-Aigina-Hydra, Ankara-Istanbul-Bosporus, Helsinki-Vaasa-Lappland, Dunaszerdahely-Trencsény
MUVESZTELEPEK | ARTISTS’ COLONIES Zalaegerszeg, Maké, Gy6r, Szigliget, Tihany, Siklds, Pécs, Tokod, Tatabanya, Zsennye, Szombathely,
Mor, Messel, Nyiregyhaza, Kékapu, Kecskemét, Holléhaza, Csepel, Gébart TAGSAGOK | MEMBERSHIPS Magyar Alkotok Orszagos Egyesiilete,
Magyar Képz6- és Iparmivészek Szovetsége, Magyar Szobrasz Tarsasag, Csepel Galéria Egyesiilet, Szadzados Uti Miivésztelep Egyesiilet,
Vajda Lajos Studio, Symposion Tarsasag DiJAK, 6SZTONDIJAK | PRIZES, FELLOWSHIP 1979 II. Orszagos Erembiennale, Sopron, KISZ-dij
1985 V. Orszagos Erembienndle, Sopron, Mivelédési Minisztérium dija 1987 IX. Orszagos Kisplasztikai Biennale, Pécs, IIl. dij 1989 X. Orszagos
Kisplasztikai Bienndle, Pécs, Mlvészeti Alap dija 1990 Csepeli Mvészek Tarlata, Szobrészati dij; Kélcsey Ferenc palyazat, Mlvelédési
Minisztérium dija 1991 Munkacsy dij; XI. Orszagos Kisplasztikai Biennale, Pécs, IlI. dij; Romai Magyar Akadémia 6sztondija 1992 IV. Nemzetkézi

Azsia-Eurdpa Biennale, Ankara, Azsia-Eurdpa dij; Gyéri Mlvésztelep Nivo dija 1993 Salgétarjani Tavaszi Tarlat, Magyar Képz6- és Iparmiivészek;

Szévetségének dija 1994 Nagyatadi Faszobraszati Kidllitds, MKI Szovetségének dija 1995 XIII. Orszagos Kisplasztikai Biennale, Pécs, I. dij;
X. Orszagos Erembiennalé, Sopron, Rendezd Bizottsag dija 1996 Csepeli Biennale, Il dij 1997 Szalon Kiallitas, M{icsarnok, Mivelddési
Minisztérium dija; XI. Orszagos Erembiennalé, Sopron, Rendezé Bizottsag dija 1998 Veszprémi Kiallitas, kilondij 1999 Salgétarjani kiallitas,

Onkormanyzat dija; Csepeli kiallitds, Onkormanyzat dija 2000 Soros-6sztondij; Salgétarjani Millenniumi Kiallitas, Nivédij 2001 Magyar Alkotok

Orszagos Egyesilete, 9sztondij; NKA irodalmi 6szténdij; NKA alkotdi 0szténdij 2002 NKA alkotéi 6sztondij 2003 NKA alkotdi 6szténdij
2004 NKA alkotoi 6sztondij 2005 NKA alkotoi 6sztondij 2007 NKA alkotdi 6sztondij 2008 NKA alkotdi dsztondij EGYENI KIALLITASOK
SOLO EXHIBITIONS 1968 Idolok. Rakoczi Etterem, Bp.; Idolok, rajzok. Fiatal Mlvészek Klubja, Bp. 1973 Idolok, csoportok. Stadié Galéria, Bp.
1974 Fehérjelek. Fiatal Mlvészek Klubja, Bp. 1975 Elsé 6sszefoglalé. Csepel Galéria, Bp. 1977 Hungarocell egylttesek. Szoboszléi Galéria,
HajdUszoboszlé 1978 Idolok tvegkockakban. Budadrsi Mivelédési Haz, Budatrs; Fehér jelek és aluminium jelek. Zalaegerszegi Mizeum,
Zalaegerszeg 1979 Aluminium jelek. Mhely sorozat. Magyar Nemzeti Galéria, Bp. 1982 Textil egylttesek. Szoboszldi Galéria, Hajduszoboszld
1983 Talalt vasak. Fiatal Mlvészek Studidja, Veszprém; Jelhordozas a Jézsefvarosban. Fotdsor. Teahaz, Nagykanizsa 1985 Textil- és vas-
egylittesek. Budapest Galéria Lajos utcai Kiallitéhaza, Bp. 1988 Portrék 1968-88. Ujpest Galéria, Bp. 1989 Kép-vers. Rakéczi tér 2., Bp.
1991 Retrospektiv kiallitds. Ernst Mdzeum, Bp.; Valogatas a retrospektiv kiallitasbol. Mlvelddési Haz, Oroszlany; Kis és nagy idolok. Meta és

Karoly Bacsak Galéria, Messel (Németorszag) 1992 Azsia-Eurépa Biennalé, Ankara (Térokorszag); Csepel-Roma. Miskolci Galéria, Miskolc;

Kis olasz idolok. Small Galéria, Bp. 1993 Festett fak és vasak. Roczkov Galéria, Bp.; Festett vasak. Salamon torony, Visegrad; Antidizajn. Taltos Klub,
Bp.; Festett vasak és aluminiumok. Miivészetek Haza, Veszprém 1994 Bronzjelek. Eurdpai Kozép Galéria, Esztergom 1995 Allatszobrok
gyerekeknek. Kék Iskola Galéria, Bp.; Jelirdsok modern zenére. MTA ZT| Zenetérténeti Mizeum, Bp.; Bronzjelek. Kérmendi Galéria, Bp.
1996 Textilek, antidizajn, magyar pop-art. Egyetemi Aula, Veszprém 1997 Nagy bronzszobrok. Vigadé Galéria, Bp. (Ujhazi Péter festével)
1999 Uvegburak és versek. Taltos Klub, Bp.; Jelszobraszat-jelirds. Ludwig Muzeum, Bp.; A csepeli hdz emlékére. Fotdk, targyak, irdsok.
Csepel Galéria, Bp. 2001 Rajzok, versek. Fregatt Galéria, Bp.; Bronzjelek. Kaposfiiredi Galéria, Kaposfiired 2002 Bronzok és textilek.
Mivel6dési Haz, Balassagyarmat; Ontétt, festett vasak. Kormendi Galéria, Sopron; Ketten. Barték ‘32 Galéria, Bp. (Gabor Eva Maria szobrasszal)
2003 Halott barataim emlékére. Ferencvarosi Pincetérlat, Bp.; Fent és lent. Art-Ma Galéria, Dunaszerdahely (Markus Péter szobrasszal)
[Szlovakia) 2004 Jelek. Helsinki Magyar Intézet (Paivi Reiman festével] (Finnorszag); Porceldnok. Plein Art a Konyveshazban, Bp.; Portrék.
Skoda Eva Miiteremgalériaja, Bp. (Markus Péterrel] 2005 Nyolc paros. Erlin Galéria, Bp. 2006 Nagy bronzok. Kérmendi Galéria, Bp.;
Nagy aluminiumok. Vajda Lajos Stddié Pincegalériaja, Szentendre; Ermeim 1977-2005-ig. Labashaz, Sopron; Jelek. Finnagéra, Bp. [Paivi Reiman
festével] 2008 Jelek és textilek. Mivelédési Haz, Vecsés (Markus Péterrel); Emberkék. Erlin Galéria, Bp.; Négy irott bronzfal, id6egybeesések.
Mzsa Galéria, Bp. CSOPORTOS KIALLITASOK | GROUP EXHIBITIONS 1968 Szabadtéri szoborkiallitas. Miivelddési Kozpont, Budafok, Bp.;
Csepeli KépzémUvészek Tarlata. Csepel Vas- és FémmU, Bp. 1969 Kovek. XXI. Hazafias Népfront, Bp. 1970 Csepeli Képzémdivészek Tarlata.
XXI. Hazafias Népfront, Bp.; Studié '70. Ernst Mzeum, Bp.; Kapolnatarlat. Balatonboglar 1971 Studié ‘71. Ernst Mzeum, Bp.; Kapolnatarlat.
Balatonboglar 1972 Stddio '72. Ernst Mlzeum, Bp.; Fiatal Képzémivészek Kiallitadsa. Studié Galéria, Bp. 1973 Grafikak és szobrok.
Mdivelddési Kozpont, Eger; Studidé '73. Ernst Mizeum, Bp. 1974 Studié '74. Ernst Mazeum, Bp. 1975 Stddié '75. Ernst MGzeum, Bp.
1976 V. Orszagos Kisplasztikai Biennale. Pécsi Galéria, Pécs; M(ivészet a Mlvészetben. Mlvelédési Kozpont, Sidfok; Studio des Jeunes Artistes
Hongrois. Le Havre (Franciaorszag); Stadié '76. Mlicsarnok, Bp.; A Zalai Miivésztelep jatszétér-programja. Zalaegerszeg; Kévek és grafikak.
Mivelddési Haz, Tok (Szabados Arpad festével) 1977 Studio des Jeunes Artistes Hongrois. Reims (Franciaorszag); XVII. FIDEM '77. Magyar
Nemzeti Galéria, Bp.; A Grafikai Mivésztelep killitasa. Makéi Galéria, Mako; I. Orszagos Erembienndle. Labashaz, Sopron; A Zalai Mlivésztelep
iskola-programija. Zalaegerszeg; Studié '77. Ernst Mlzeum, Bp. 1978 A Grafikai M{ivésztelep kiallitdsa. Makéi Galéria, Mako; Csepeli Mlivészek
Tarlata. Csepel Galéria, Bp.; Magyar Szobraszati Kiallitds. Mlcsarnok, Bp.; Festett vasak. Alugépgyar, Zalaegerszeg; Studié '78. Micsarnok, Bp.;
Szabadtéri szoborkiallitas. Uttorovaros, Zanka; Akciofestés. Eqyetemi Szinpad, Bp. 1979 Bartok-Jozsef Attila mappak. Orangerie des Jardins
du Luxemburg, Parizs (Franciaorszag); Magyar Ermek. Stockholm (Svédorszag); VI. Orszagos Kisplasztikai Biennale. Pécsi Galéria, Pécs;
Szobrok és grafikak. Megyei Kényvtar, Maké (Szabados Arpad festévell; Il. Orszagos Erembiennale. Labashaz, Sopron; A Zalai Mlvésztelep
Férum-koncepcidja. Zalaegerszeg; Zalai Forum. Magyar Nemzeti Galéria, Bp.; Akciofestés. Jatékszin, Bp. 1980 Magyar mivészek. Saint-Etienne
[Franciaorszag); Rajz/Drawing ‘80. Pécsi Galéria, Pécs; Magyar érmek. Oslo (Norvégia); Il. Orszagos Erembiennale dijazottjainak kidllitisa. Labashaz,
Sopron; Orszagos Rajzkiallitds. Magyar Nemzeti Galéria, Bp.; A Grafikai m(vésztelep kiallitdsa. Makéi Galéria, Maké; Biennale di Sculptura
di Arese. Villa Reale, Monza (Olaszorszag); Magyar érmek. Varso (Lengyelorszag) 1981 Csepeli Tavaszi Tarlat. Csepel Galéria, Bp.; VII. Orszagos
Kisplasztikai Biennale. Pécsi Galéria, Pécs; IIl. Orszagos Erembienndle. Labashaz, Sopron; XI. Orszagos Grafikai Biennale, Miskolc; Magyar
érmek. Moszkva (Szovjetunio); Jelrajzok. Poznan (Lengyelorszag); A Makoi Grafikai Mlvésztelep. Makéi Galéria, Mako; Tiz régi Studios kiallitasa.
Mvelddési Kozpont, Sisfok; Hirek Naconxypanbdl. Ujpesti Minigaléria, Bp.; Hommage a Tatlin. Ujpesti Minigaléria, Bp. 1982 Magyar érmek.
Leningrad (Szovjetunid); Minikonyvek. Ujpesti Minigaléria, Bp.; Allami vasarlasok kiallitasa. Szegedi Képtar, Szeged; Az emberi kirnyezetért.
Vigadé Galéria, Bp.; Rajz/Drawing ‘82. Pécsi Galéria, Pécs; I. Orszégos Rajzbienndle. Nogradi Torténeti Mizeum, Salgotarjan; A Makai Mivésztelep
bemutatkozasa. Csepeli Munkasotthon, Bp.; Eremkiallitas. Vigadé Galéria, Bp. 1983 Csepeli miivészek tarlata. Csepel Galéria, Bp.; IV. Orszagos
Erembiennale. Labashaz, Sopron; VIII. Orszagos Kisplasztikai Biennale. Pécsi Galéria, Pécs; Rajzbiennale. Magyar Nemzeti Galéria, Bp.;
Humor és szatira a miivészetben. Gabrovo (Bulgaria); A Gyéri Mlvésztelep kidllitasa. Tanitéképzd, Gydr; Makdi grafikak. Févarosi Mivelddési Haz, Bp.;
Szimpodziumok: Szobraszat. Micsarnok, Bp.; A taj/The landscape. Pécsi Galéria, Pécs; A gy6ri palyazat. Budapest Galéria Kiallitdhaza, Lajos utca, Bp.;
Makoi grafikék. Collegium Hungaricum, Bécs (Ausztrial 1984 14. Salg6tarjani Tavaszi Tarlat. Jozsef Attila Mlvelddési Kozpont, Salgétarjan;
Nemzetkozi Mail Art. Torino (Olaszorszag); A Gy6ri Miivésztelep kidllitasa. Micsarnok, Gyér; Magyar érmek. Magyar Kultdra Haza, Berlin (NDK);
Magyar érmek. Albertinum, Drezda (NDK]; Magyar érmek. Spandaui Zitadella INSZK]; Rajz/Drawing ‘84 Pécsi Galéria, Pécs; A Rajz/Drawing
bemutatkozasa. Budapest Galéria Kiallitohaza, Lajos utca, Bp.; Nemzetkozi Mail Art. Finalborgo (Olaszorszag); Csontvary emlékére. Csontvary
Muzeum, Pécs 1985 Csepeli miivészek tarlata. Csepel Galéria, Bp.; Talalt targyak. Obudai Zichy Kastély, Bp.; V. Orszagos Erembiennale.
Labashaz, Sopron; Kosztolanyi emlékére. Petdfi Irodalmi Mizeum, Bp.; I. Orszagos Faszobraszati Kiallitds. Nagyatad; A Makéi mUvésztelep

bemutatkozédsa. Méra Ferenc MlUzeum, Szeged; A természet/The Nature. Pécsi Galéria, Pécs 1986 A Szadzados (ti Mlvésztelep kidllitdsa.
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Szovjet Kulttra Haza, Bp.; Magyar érmek. Toronté (Kanadal; V. Orszagos Erembiennale dijazottjainak killitasa. Labashaz, Sopron; Szabadtéri
szoborkiallitas. Balatonkenese; lll. Orszadgos Rajzbiennéle. Nogradi Torténeti Mdzeum, Salgétarjan; IX. Orszdgos Keramia Biennale. Pécsi Galéria,
Pécs; Rajz/Drawing ‘86. Pécsi Galéria, Pécs; XXV. Szegedi Nyari Tarlat. Szegedi Képtar, Szeged; 10 éves a Makoi Mivésztelep. Makoi Galéria, Mako;
Siklosi munkakiallitas. Alkotohaz, Siklos 1987 XXI. FIDEM ‘87. Colorado Springs [USA); VI. Orszagos Erembiennale. Labashaz, Sopron;
X. Qrszagos Kisplasztikai Biennale. Pécsi Galéria, Pécs; VI. Orszagos Portré Biennale. Hatvani Galéria, Hatvan; XI. Nemzetkozi Eremmivészeti
és Kisplasztikai Alkot6telep. Nyiregyhaza; Kisvardai palyazat. Fiatal M{vészek Klubja, Bp.; ES-rajzok. Budapest Galéria, Bp.; Magia kiallitas.
Budapest Galéria Kiallitohaza, Lajos utca, Bp.; Mlvésztelepi kiallitds. Nyiregyhazi Galéria, Nyiregyhaza; Vers-kép, kép-vers. Petdfi Irodalmi
Muzeum, Bp.; XXVII. Szabadtéri Szoborkiallitds. Jozsef Attila Mlvelddési Kozpont, Salgdtarjan; Magia kiallitds. Szombathelyi Képtar, Szombathely;
'48-as palyazat. Gyulai Konyvtar, Gyula; A 25 éve érettségizett IV. b. kiallitdsa. Bartok 32 Galéria, Bp.; VI. Orszagos Portrébiennale. Arcok és
sorsok. Hatvani Galéria, Hatvan; Voroskeresztes felajanlas. BAV Kiallitoterme, Bp. 1988 Eredendd formak. Fészek Miivészklub, Bp.; Talalkozasok.
Osztrak-magyar kozos kiallits. Magyar Nemzeti Galéria, Bp. és Zentralsparkasse, Bécs (Ausztria); X. Orszagos Kerdmia Biennale. Pécsi Galéria,
Pécs; Orszagos Tavaszi Tarlat. Micsarnok, Bp.; IV. Orszdgos Rajzbiennale, Nogradi Torténeti MGzeum, Salgétarjan; Béke palyazat. Fiatal
Mvészek Stadidja, Veszprém; II. Orszadgos Faszobraszti Kiallitds. Nagyatad; XXVI. Szegedi Nyari Tarlat. Szegedi Képtar, Szeged; 20 éves a Gy6ri
Mvésztelep. Micsarnok, Gydr; Rajz/Drawing ‘88. Pécsi Galéria, Pécs; XVIII. Szabadtéri Szoborkiallitas. Jozsef Attila Megyei Mivelddési Kézpont,
Salgotarjan 1989 Csepeli mivészek tarlata. Csepel Galéria, Bp.; Kunst Heute in Ungarn. Neue Galerie Ludwig, Aachen (Németorszag);
XIX. Szabadtéri Szoborkiallitas. Jozsef Attila Megyei Miivelddési Kézpont, Salgétarjan; VII. Orszagos Erembiennale. Labashaz, Sopron; XI. Orszagos
Kisplasztikai Biennale. Pécsi Galéria, Pécs; XV. Orszagos Grafikai Biennale. Miskolc; Szabadtéri Szoborkiallitas. Zanka, Uttorévaros; VII. Orszagos
Portrébienndle. Arcok és sorsok. Hatvani Galéria, Hatvan; Orszagos Téli Tarlat. Mlcsarnok, Bp.56-0s emlékmUpalyazat. Budapest Galéria, Bp.;
Temetd palyazat. Csepel Galéria, Bp. 1990 XXII. FIDEM '90. Helsinki (Finnorszag); Kolcsey palyazat. Petéfi Irodalmi Mazeum, Bp.; XI. Orszagos
Kerdmia Biennale. Pécsi Galéria, Pécs; Csepeli mivészek kiallitdsa. Csepel Galéria, Bp.; 56-0s palyazat. JPM, Pécs; Szombathelyi Képtar,
Szombathely; Békéscsabai Konyvtar, Békéscsaba; VIIl. Nemzetkézi Kisplasztikai Trienndlé. Miicsarnok, Bp.; I. Orszagos Szobraszrajz Biennale.
Budatétényi Galéria, Bp.; Nemzetkozi humor kiallitas. Magyar Nemzeti Galéria, Bp.; Viz és élet. Agrartudomanyi Egyetem, Godolls; Ermek.
Arkad Galéria, Bp.; Nyiregyhazi érmek. Kormacbanya (Csehszlovakia); Egyedi Rajzbiennale. Nogradi Térténeti Mizeum, Salgotarjan; XV. Miskolci
Grafikai Biennale bemutatkozésa. Vigadd Galéria, Bp.; Régi és kortars mivészek. Mlvelédési Kozpont, Satoraljatjhely 1991 Magyar Nemzeti
Galéria és Ludwig Mdzeum gy(jteménye. Magyar Nemzeti Galéria, Bp.; Ferenczy Béni és Noémi emlékére. Vigadd Galéria, Bp.; VIII. Orszagos
Erembiennale. Labashaz, Sopron; XII. Orszagos Kisplasztikai Biennale. Pécsi Galéria, Pécs; 19. Nemzetkozi Grafikai Biennale. Ljubljana (Jugoszlavial;
Uj szerzemények. Istvan Kiraly Mizeum, Székesfehérvar; Kisplasztikai Biennale. Pancsova (Jugoszlavia); Ermek a FIDEM anyagabol. Salamon
Torony, Visegrad; A nydl. Missionart Galéria, Miskolc; Tavaszi Tarlat. Debrecen; Fold-tiiz-viz-leveg. Arkad Galéria, Bp.; Sokszorosité Grafikai
Biennale. Miskolc 1992 II. Orszagos Szobraszrajz Biennéle. Budatétényi Galéria, Bp.; Jatékkiallitas. Missionart Galéria, Bp.; A Miskolci Grafikai
Biennale anyagabél. Eger, Nyiregyhaza, Strassburg (Franciaorszag), Bukarest (Romania); Csepeli Tarlat. Csepel Galéria, Bp.; Repllés-szarnyalas.
Kozlekedési Mizeum, Bp.; Egyedi Rajzbiennéle. Salgétarjan; A Ljubljanai Nemzetkozi Biennale anyagabol. Matyas Kiraly Mdzeum, Visegrad;
A miskolci Mtianyagnyul kiallitas anyaga. Obudai Tarsaskar Galéria, Bp.; A Makéi Miivésztelep gytijteményes kiallitasa. Méra Ferenc Mivelddési
Kozpont, Kiskunfélegyhaza; Szigortan titkos. Arkad Galéria, Bp.; A mivészet természete. Fészek Klub, Bp.; Symposion kiallitas. Szarvas;
IIl. Orszagos Faszobraszati Kiallitds. Nagyatad; VI. Orszagos Rajzbiennale. Nogradi Torténeti Mizeum, Salgétarjan; XXIV. Nemzetkozi Mlvésztelep.
Varosi Mivészeti Mizeum, Gydr; Nemzetkdzi Jatékkiallitas. Olimpia Csarnok, Bp.; Megbékéléseink. Hadtérténeti Mizeum, Bp.; Roczkov Galéria, Bp.;
Atlantisz Galéria, Bp.; Csok Galéria, Bp. 1993 IX. Orszagos Erembiennale. Labashaz, Sopron; XIII. Orszagos Kisplasztikai Biennale. Pécsi Galéria,
Pécs; 22. Salgétarjani Tavaszi Tarlat. Nogradi Torténeti Mizeum, Salgétarjan; Frey-Haasz-Deim-Varnagy. Magyar Intézet, Berlin (Németorszag);
I. Nemzetkdzi Nyomatbiennale. Maastricht (Hollandia); 22. Tavaszi Tarlat. Négradi Torténeti Mizeum, Salgétarjan; A magyar mivészet szazadai
a muzeumi gy(jtés tikrében. Magyar Nemzeti Galéria, Bp.; Mi, .Kelet-francidk”. Szent Istvan Kirdly Mizeum, Székesfehérvar; Szabadtéri kiallitas.
Artventures és Roczkov Galéria, Bp.; IX. Orszagos Portrébienndle. Arcok és sorsok. Hatvani Galéria, Hatvan; 1991-92-es 6sztondijasok kiallitasa.
Magyar Intézet, Roma (Olaszorszag); Variaciok a pop-artra. Ernst Mizeum, Bp. 1994 Variaciok a pop-artra. Zalaegerszeg, Szofia (Bulgarial,
Hannover (Németorszag), Berlin (Németorszag); Kisszobor ‘94. Vigadd Galéria, Bp.; XXIV. FIDEM ‘94. Magyar Nemzeti Galéria, Bp.; A zene a magyar
éremmivészetben, 1898-1993. MTA Zenetorténeti Mizeum, Bp.; Tavaszi Tarlat. Kozlekedési Mizeum, Bp.; A Makéi Mivésztelep 12 éve. Szeged,
Pécs; Jelirasok. (Frey-Varnagy) Magyar Intézet, Uj-Delhi (India); IV. Orszagos Faszobraszati Kiallitas. Nagyatad; A 80-as évek. Ernst Mizeum, Bp.;
A Nadasdy Akadémiaért. Ernst Mizeurn, Bp.; Ermek Erikanak. Labashaz, Sopron; A sostéi érmek. Erdés Renée Haz, Bp.; Csepeli Téli Tarlat. Bp.;

VII. Orszagos Rajzbiennale. Nogradi Torténeti Mdzeum, Salgétarjan 1995 Valogatds magyar képzémivészek munkaibdl. Bissingen, Ettlingen,

Stuttgart, Unna [Németorszag): Helyzetkép. Orszagos Szobraszati Killités. Mlicsarnok, Bp.; X. Orszagos Erembiennale. Labashaz, Sopron;
XIV. Orszagos Kisplasztikai Biennale. Pécsi Galéria, Pécs; A Makai Miivésztelep 12 éve. Miskolci Galéria, Miskolc; Ermek. Kremnica (Szlovakia);
Ermek. Uherske Hradiste (Cseh Koztarsasag); Ermek. Nyiregyhaza-Sosté; X. Orszagos Portrébiennale. Hatvani Galéria, Hatvan; 23. Salgétarjani
Tavaszi Tarlat. Nogradi Torténeti Mizeum, Salgotarjan; Makaéi Grafikai Mlhely. Magyar Képzémivészeti Féiskola, Bp.; I. Nemzetkozi Akvarell
Biennale. Kamnik (Szlovénial; Vilagképek. Szépmivészeti Mizeum, Bp.; Bartok a képzém(vészetben. MTA ZTI Zenetdrténeti Mizeum, Bp.
1996 ASzdzados Utiak kiallitasa. Jozsefvarosi Galéria, Bp.; NémUvészek. Modern Mdzeum, Gyér; X. Orszagos Erembiennale dijazottjainak
kiallitdsa. Labashaz, Sopron; Magyar miivészek. Egyesiilt Kirdlysag Nagykovetsége, Bp.; Kortars mivészek. Kérmendi Galéria, Bp.; XV. Akvarell
Biennale. Eger; Art Expo Bp.; Lamberg kastély, Mér; Pelikan Galéria, Székesfehérvar; Csepeli Mlvészek |. Biennaléja. Csepel Galéria, Bp.;
Modern gy(jtemény. Kormendi Galéria, Bp.; Kortars gyljtemény. Ludwig Mazeum, Bp.; Kéztéri szobortervek. Erdés Renée Haz Bp.; XXV. FIDEM "9é.
Neuchéatel (Svajc); Hidak. Magyar Szobrasz Tarsasag kiallitasa, Pest Center Galéria, Bp. 1997 ANG. Idolok és Balvanyok. Magyar Szobrasz
Térsasag kiéllitasa. Vigado Galéria, Bp.; Szalon kiallitds. M{icsarnok, Bp.; XI. Orszagos Erembienndle. Labashaz, Sopron; Hataresetek. Budapest
Galéria, Bp.; 24. Salgotarjani Tavaszi Tarlat. Nogrédi Torténeti Mazeum, Salgétarjan; Magyar Szalon '97. Mlicsarnok, Bp.; Il. Renée Mivészeti
Napok '97.; Nemzetkézi Szoborfesztival. Mlivelddési Kozpont, Gy6r; Art-issimo. Csepeli Munkéasotthon, Bp.; A polgari vilag relikviai. Erdés
Renée Haz, Bp.; Berlini vasar. Missionart Galéria szervezése; Nemzetkozi Mail Art. Kozép-kelet eurdpai képeslap. Vaszary Képtar, Kaposvar;
ANG. Idolok és Balvanyok. Magyar Szobrasz Tarsasag kiallitdsa. Budafoki Jazz Galéria, Bp. 1998 Csokonai kiallitas. Héviz; Ahogy a ndk latjak
a férfiakat. Pataky Mivel6dési Haz, Bp.; A Szazados Uti Mivésztelep. Pataky Mlvelddési Haz, Bp.; De Forma Alapitvany kiallitdsa. Pécs,
Mivészetek Haza; Uvegszimpdzium kiallitds. Kiralyi Palota, Visegrad; Uvegszimpézium. Budavari palota, Bp.; Uvegszimpézium kidllitas.
Vaszary Képtar, Kaposvar; A Zalai Mivésztelep kiallitadsa. Csepel Galéria, Bp.; IV. Orszagos Szobraszrajz Biennale. Pest Center, Bp.; Utak.
Vérosi Galéria, Nyiregyhaza; XXVI. FIDEM '98 Haga (Hollandia); Topor Andras emlékére. Magyarok Vildgszovetségének Haza, Bp.; Kollazs '98.
MKI Tarsasagok Szévetsége, Vigadd Galéria, Bp.; Majalis a Szazados Uti Mlvésztelepen. Bp.; Haza és szabadsag. Veszprémi Egyetem Auldja;
Kortars Mlvészeti Biennale. Tatabanya; Nyulak. Parizsi Magyar Intézet, Parizs (Franciaorszag); XV. Orszagos Keramia Biennale. Pécsi Galéria, Pécs;
A Szézados Uti Mivésztelep. Kultirkozpont, Salgotarjan.; I. Nemzetkozi Livre-object Biennale. Vasarely Mizeum, Bp.; XI. Orszagos Erembiennale
dijazotjainak killitasa. Labashaz, Sopron; Az Aacheni Ludwig Mizeum kiallitdsa. Szentpétervar (Oroszorszag); V. Orszagos Szobraszrajz Biennalé.
Négradi Torténeti Mazeum, Salgétarjan; Magyar mivészet. Magyar Intézet, Bukarest (Romania); Gyonyorok Kertje. Magyar Szobrasz Tarsasag
kiallitdsa. Pest Center, Bp.; IX. Orszagos Rajzbiennale. Nogradi Térténeti Mdzeum, Salgétarjan; Akt. Vigadé Galéria, Bp.; Il. Csepeli Biennale.
Csepel Galéria, Bp.; XXX. Nemzetkozi Mivésztelep. Varosi Mlvészeti Mizeumn, Gydr 1999 XII. Orszagos Erembiennale. Labashéaz, Sopron.;
XVI. Orszagos Kisplasztikai Biennale. Pécsi Galéria, Pécs; 25. Salgétarjani Tavaszi Tarlat. Nogradi Torténeti Mizeum, Salgétarjan; Rend és kdosz.
Vigadd Galéria, Bp.; A Szazados Utiak. Simontornya; Csepel bemutatkozik. Varosvédé Egyestilet, Bp.; Majélis a Szazados Gti Mlvésztelepen, Bp.;
A Szobrasz Tarsasag kiallitasa. Budafoki Jazz Galéria, Bp.; O Vilag/Uj Vildg. Szobrok. Amerikai és magyar szobraszok kiallitdsa. Magyar Szobrasz
Tarsasag kiallitasa. Budapest Galéria, Bp.; Attinések. M(ivészetmalom, Szentendre; A Szobrasz Tarsasag kiallitasa. Kaposvari Mizeum, Kaposvar;
II. vilighaborus emlékm( palyazat. Csepel Galéria, Bp. 2000 Mvészettel az Gj évezredbe. Varosliget, Csonakazéto, Bp.; Uszé szobrok.
Székesfehérvar; XX. Orszagos Grafikai Biennale. Miskolc; XVII. Orszagos Akvarell Biennale. Eger; 22. Salgétarjani Szobor- és Képkiallitas;
Aukcid két kollégaért. Csepel Galéria, Bp; GYIK kiallitas. Magyar Nemzeti Galéria, Bp.; Szadzados Uti mlvésztelep. Pataky Mivelédési Haz, Bp.;
Szin-tér. Festett szobrok. Palme-héz, Bp.; 10 szobrasz. Kaposflredi Galéria, Kaposfiired; Hid. Ciffra Palota, Kecskemét; Majalis a Szazados (ti
Mvésztelepen, Bp.; Ill. Csepeli Biennalé. Csepel Galéria, Bp.; Nemzetkozi Szobrészbiennale. Pozsony (Szlovékial; VI. Szobraszrajz Biennale.
Vigadé Galéria, Bp.; A Masodik Nem. Ernst Mizeum, Bp.; 22. Salgétarjani szabadtéri kiallitds a millennium tiszteletére; X. Orszagos Rajzbiennale.
Négradi Torténeti Mlzeum, Salgétarjan; Négy magyar szobrasz. (Bakos-Csikvari-Gabor-Varnagy); Pforzheim, Mivelédési Haz (Németorszag);
Milleniumi Fesztival. Miskolc; Kortars képzémivészek. Laczké Dezsé Mizeum, Veszprém; A Szobrasz Tarsasag az Art-Ma Galéridban.
Dunaszerdahely (Szlovakia); Nemzetkdzi Mail-Art. Miskolci Galéria, Miskolc; A Duna TV mivészfilmjei. Dorottya Galéria, Bp. 2001 A Magyar
Szobrasz Tarsasag kiallitdsa. Komarno (Szlovakial; Gy6ri Nemzetkézi Mivésztelep. Kecskeméti Galéria, Kecskemét; Nemzetkozi Kisplasztikai
Biennale. Fellbach, Alte Kelter [Németorszag); Amerikai-magyar szoborkiallitds. Nexus Gallery, Philadelphia [USAJ; Szobraszaton innen és tdl.
Millenniumi kiallités. Mlicsarnok, Bp.; XVII. Orszagos Kisplasztikai Biennale. Pécsi Galéria, Pécs; Dante-kiallitas. Ravenna (Olaszorszag); Az Erem-
szakosztaly kiallitdsa. Csepel Galéria, Bp.; 26. Salgétarjani Tavaszi Tarlat, Nogradi Torténeti Mzeum, Salgétarjan; Symposion Tarsasag kiallitasa.
Hegyvidéki Kortars Galéria, Bp.; Aquart. Kék Iskola Galéria, Bp.; Myths-Signs-Symbols. All India Fine Arts and Crafts Gallery, Uj-Delhi (India)
(Balas-Markus-Varnagyl; A Szobrasz Tarsasaq killitdsa. Magyarok Haza, Bp.; XIIl. Orszagos Erembienndle. Labashaz, Sopron; Szentendreiek.
M(vészetmalom, Szentendre; Szentendreiek. Salon de Provence (Franciaorszag); MAOE kiallités. Olof Palme Héaz, Bp.; Balatonbogléri kapolna-

tarlatok 1971-2001-ig. Balatonboglér; A De Forma Alapitvany gy(jteménye. Kortars Galéria, Tatabanya; Irodalom és képzém(ivészet. Fregatt
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Kiallitds. Kataldgus. Nagyatad; Kép-vers, vers-kép. Pet6fi Irodalmi Mlzeum, Bp.; Talalkozasok. Osztrak és Magyar mivészek kiallitasa
a Magyar Nemzeti Galéridban és a Zentralsparkasse und Kommerzialbankban. Katalégus. Wien-Budapest; Balassa Zsuzsanna: V. I. portréi.
Mvészet, 1988/7, p. 2-3.; V. |. portrékiallitdsa. Katalogus. Ujpest Galéria, Bp.; Manyoki Endre, Alexa Karoly és Reményi Jézsef Tamas megnyitdi.
Ujpest Galéria, Bp.; Rajz/Drawing ‘88. Kataldgus. Pécs; A Magyar Képz6- és Iparmiivészek Szovetségének Tavaszi Tarlata. Kataldgus. Micsarnok, Bp.;
XXVI. Szegedi Nyari Tarlat. Katalégus. Méra Ferenc Mizeum, Szeged; X. Orszagos Keramia Biennale. Katalégus. JPM, Pécs; Keseri Katalin:
Avantgardizmus és a primitiv/népi miivészet tradici¢ja. In: Ars Hungarica, 1988/1, p. 49-50.; Eredendé forméak |. Kataldgus. Fészek Galéria, Bp.;
Magyar Katalin: Pasztellkép a Szazados Gti mivészteleprél. Képes 7, 1988/40, p. 16. 1989 Benké Attila: V. |. rajzairdl. Elet és Irodalom, 1989. okt. 13.,
p. 13.; P. Szlics Julianna: Szabad a gydsz. Népszabadsag, 1989. nov. 4., p. 9.; XV. Orszagos Grafikai Biennale. Kataldgus. Miskolc; Kunst Heute in
Ungarn. Katalégus. Sammlung Ludwig, Aachen [Németorszagl; GYIK Miihely. Katalégus. Magyar Nemzeti Galéria, Bp.; VII. Orszagos Erem-
biennale. Katalogus. Polgarmesteri Hivatal, Sopron; MONUMART Budapest '89. Kataldgus.; Kesert Katalin: A megtoltendd tartomany. Jelenkor,
Irodalmi és MUvészeti Kiado, Pécs, p. 400-403.; 1956/301, palyazat az 1956-o0s forradalom vértantinak emlékmivére a 301-es parcellaban.

Kataldgus.; XI. Orszagos Kisplasztikai Biennale. Kataldgus. JPM, Pécs; -ahzs-: Képzelet - a gyermek gondolkodésa. Napld, 1989. apr. 24.
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1990 V. Orszagos Rajzbiennale. Kataldgus. Nogradi Torténeti Mlzeum, Salgotarjan; Benké Attila: V. I. rajzairdl. Hitel, 1990/10, p. 23.; Kélcsey
Ferenc sziiletésének 200. évforduldja. Kataldgus. Petéfi Irodalmi Mizeum, Bp.; I. Orszagos Szobraszrajz Bienndle. Katalégus. Budatétényi Galéria,
Bp.; XI. Orszagos Keramia Biennale. Katalégus. JPM, Pécs; VIII. Budapesti Nemzetkézi Kisplasztikai Triennalé. Katalogus. Mlcsarnok, Bp.;
Orszagos Képzdmlvészeti Kiallitds. Kataldgus. Micsarnok, Bp.; XX. FIDEM "90. Katalégus. Helsinki [Finnorszég]l 1991 V. I. kataldgus.
Keserii Katalin bevezetdje. Ernst Mizeurn, Bp.; Gyetvai Agnes: Atvalésulni. Uj Mlvészet, 1991/2, p. 4-5.; A nyil. |. Miskolci M{ianyagnyul kiallitas.
Katalogus. MissionArt Galéria, Miskolc; Nagy Ildiké: A 8. Budapesti Nemzetkozi Kisplasztikai Triennalé. Uj Mivészet, 1991/1, p. 3.; Attalai Gabor:
Vajon mekkora is egy kisplasztika? Uj Mlvészet, 1991/1, p. 11.; 6. Pancevacka izlozba Jugoslovenske skulpture. Katalégus. Pancevo [Jugoszlavial;
Ferenczi Béni és Noémi sziiletésének 100. évforduldja tiszteletére rendezett kiallitds. Katalégus. Vigadd Galéria, Bp.; 19. Graficni Bienale.
Katalégus. Ljubljana [Jugoszlavial; A Megyei Konyvtar kidllitasai. Kataldgus. Békéscsaba; XlI. Orszagos Kisplasztikai Biennale. Katalégus. JPM,
Pécs; Fekete Judit: Féldszilte lények a Miskolci Grafikai Biennalén. Magyar Nemzet, 1991. dec. 13., p. 10.; Progetto Internationale di arte postale,
Finale Ligure. Szérélap. 1991. jdl.; Nyulak a MissionArtban. Elet és Irodalom, 1991. maj. 31.; P. Szabd Ernd: Nyuszi Gl a miben. Uj Magyarorszag,
1991.j4n. 12.; K6vago Zsuzsa: Kor-tars-mivész az Ernst Mizeumban. TancmUvészet, 1991/1; P. Sz(ics Julia: Mindeniitt j6, de legjobb sehol.
Népszabadsag, 1991. febr. 25, p. 8.; Kortars Képzémdivészet, valogatas a Ludwig Mizeum Budapest és a Magyar Nemzeti Galéria gy(jteményébél.
Katalégus. Magyar Nemzeti Galéria, Bp., 1991/2, p. 111., 116.; Manyoki Endre: [rott szobrok. Hitel, 1991/5, p. 28-30.; Dévényi Istvan: gy is lehet.
Hitel, 1991/5, p. 30.; VIII. Orszagos Erembiennale. Kataldgus. Polgarmesteri Hivatal, Sopron; P. Szabé Erng: Jeliras V. |. m{ivészetében. Kortars,
1991/6, p. 123-128.; Aba Judit: A jelteremtés mivésze. Pesti Misor, 1991. febr. 6-13., p. 49.; Szeg6 Gyorgy: A kimondhatatlan megérintése. Magyar
Nemzet, 1991. febr. 1.; Vadas Jézsef: Donna Quixote. Elet és Irodalom, 1991. febr. 1., p. 13.; Dévényi Istvan megnyitdja. Ernst Mizeum, Bp.,
1991.jan. 25.; Nagy Zoltan: Balvanyok alakvaltasai. Pesti Hirlap, 1991. febr. 12.; Prof. Dr. Arsen Pohribny megnyitéja. Meta és Karoly Bacsék Galerie,
Messel [Németorszagl, 1991. szept. 8.; -XY-: Elemente des Lebens, Aussfellung Ildiké Varnagys in Messel. Darmstadter Echo, 1991. szept. 11.,
p. 19.; Susanne Broos: Schaffen aus Erinnerung und Traum. Darmstadter Echo, 1991. szept. 25.; Keseri Katalin: Variaciok a Pop Artra. Fejezetek
a magyar mivészetbdl 1950-1990. Uj Miivészet Kiadé 1992 II. Orszadgos Szobraszrajz Biennale. Kataldgus. Budatétényi Galéria, Bp.;
XXIV. Nemzetkozi Mlvésztelep. Kataldgus. Varosi Mivészeti Mizeum, Gyér; Beke Laszlo: A kegyetlen”-tél a .jatékos’-ig. Orpheus 1992/2-3., p.
116-118.; Swierkiewicz Rébert: Onfejtagité. Katalégus. Kiadta a szerzé. p. 23.; Sziget. Hamvas Béla Klub lapja, Koppenhaga [Danial, 1992. méj.,
p. 3.; VI. Orszagos Rajzbiennale. Katalégus. Nogradi Torténeti MGzeum, Salgétarjan, p. 153.; Megbékéléseink. Kataldgus. ART-MA MUvészeti
Alapitvany, p. 84.; - -: Azsia-Eurépa Miivészeti Biennale Ankara. Magyar Nemzet, 1992. maj. 13.; Géczi Janos: V. |. Csepel-Réma Miskolcon.
Katalégus elészo.; I11. Orszdgos Faszobraszati Kiallitds. Katalogus. Nagyatad; A mlvészet természete. Katalégus. Fészek Galéria, Bp.
1993 Magyar Nemzeti Galéria. Corvina Kiadd, p. 113.; Green Green Art in our Country. Leporellé. Art Ventures-Rockov Gallery; Arcok és sorsok.
IX. Orszagos Portrébiennale. Katalégus. Hatvan, p. 13.; Petéfi a képzémivészetben. Szérélap, Petéfi Irodalmi Mazeum, Bp.; 22. Salgétarjani Tavaszi
Tarlat. Katalogus. Nogradi Torténeti Mlzeum, Salgétarjan; Géczi Janos: Jegyzet V. I. grafikdihoz. In: Kalligram, Pozsony, 1993. szept., p. 93.;
Dinamikus kompoziciok. Katalogus. ART-MA Miivészeti Alapitvany, p.118.; Mi, .Kelet-francidk” (1981-1989). Kataldgus. Szent Istvan Kirdly Mazeum,
Székesfehérvar; IX. Orszagos Erembiennale. Kataldgus. Polgarmesteri Hivatal, Sopron; Biiki Attila: Terertmények. Latogatoban V. I. mitermében.
Heti Magyarorszag, 1993.jan. 8., p. 14.; Keserii Katalin: Szjelek. Elet és Irodalom, 1993. maj. 7., p. 16. 1994 IV. Orszagos Faszobraszati Kiallitas.
Katalégus. Nagyatad; Keserii Katalin: 80-as évek.; Képzémiivészet. Katalogus. Ernst Mizeum, Bp., p. 12., 105.; VII. Orszégos Rajzbiennale. Kataldgus.
N6gradi Torténeti Mizeum, Salgotarjan, p. 121.; Mai magyar érem. Kataldqus. Képzé- és Iparmiivészeti Szovetség Erem Szakosztalya; Baranyi Anna:
A zene a magyar éremmdivészetben. Plakat. MTA Zenetérténeti Mizeum, Bp.; Sziget. Hamvas Béla Klub lapja, Koppenhaga [Dénial, 1994. jun.,
p. 17.; - -2 V. I. kiallitdsa. Magyar Nemzet, 1994. marc. 19., p. 4.; Kisszobor "94. Katalégus. Magyar Képzé- és Iparm(vészek Szovetsége
1995 Kortars Magyar Grafika. Katalogus. Grafikusmivészek Szovetsége; 23. Salgdtarjani Tavaszi Tarlat. Kataldégus. Nogradi Torténeti Mdzeum,
Salgétarjan; Makoi mappa ‘95. A Makoéi Grafikai Miivésztelep 1977-90 a Miskolci Galériaban. Katalégus; X. Orszagos Erembiennale. Katalégus.
Polgarmesteri Hivatal, Sopron; XIV. Orszagos Kisplasztikai Biennale. Magyar Nemzet, 1995. okt. 24., p. 25.; Radndti Anna: Jelirdsok modern zenére.
Népszabadsag, 1995. jun. 20.; 1. Mednarodni Bienale Akvarele. Kataldgus. Kamnik [Szlovénial; - -: Zeitgendssische .Kunst aus Ungarn”. Holzwickede
[Németorszagl, 1995. aug. 21.; - - : Sechs Ungarische Kinstler stellen aus. Kreis Unna, 1995. aug. 9.; Ill. Budapest International Contemporary
Art Exhibition. Kataldgus. SzépmUvészeti Mlzeum, Bp.; Vallomasok a vonalrél. Kataldgus. Vigadé Galéria, Bp.; Manyoki Endre: A nyitott mondat.
Magyar Szemle, 1995. febr., p. 1565-159.; Géczi Janos: Varnagy. In: Géczi Janos: Esszék, Orpheusz Kiadd, p. 207.; XIV. Orszagos Kisplasztikai
Biennale. Katalégus. JPM, Pécs; Keserii Katalin: Stratégiak a tiléléshez. Uj Mivészet, 1995/4, p. 74-75.; Helyzetkép. Magyar Szobrészat. Katalégus.
Mcsarnok, Bp.; (web): Der Zeitgeist els Symbol und Zeichen. Ludwigsburger Kreiszeitung, 1995. aug. 28.; Kunst aus Ungarn '95. Katalégus.
Bissingen, Stuttgart, Unna, Ettlingen, p. 5., 31-37.; Music History Museum. In: Where/Budapest, 1995. méj., p. 27.; - -: Kein Zeitgeist-Natiirliche

339



Akzente, Zeitgendssische Ungarische Kunst, Ettlingen. Kreiszeitung, 1995. okt. 5.; - -: Interessante Einblicke. Bietigheimer Zeitung, 1995. aug. 21;
- -: Dokumente des Aufbruchs. Bietigheimer Zeitung, 1995. aug. 21.; - -: Blatter und Schweine. Feuilleton, 1995. aug. 25. 1996 Czikan Balint:
Egy boldog ember jelbeszéde. Iskolakultdra, 1996/1, p. 126-127.; MTA Zenetorténeti Mizeum. Katalégus.; Szabd Julia: Hangok, szinek, formak.
Uj Mivészet, 1996/3, p. 59-60.; XXV. FIDEM '96. Katalégus. Musée d'art et d’histoire, Neuchatel [Svajc]; Hidak. Kataldgus. Magyar Szobrasz
Tarsasag, Bp.; . Renée M(vészeti Napok ‘96. Kataldgus.; Tibor Wehner: Medals and medallic Sculptures. In: The Medal, No. 29., p. 93-94.;
Géczi Janos: Korhoz kapcsolt pop-art. Naplo, Veszprém, 1996. febr. 24., p. 7.; Lazar Ervin Janos: Miért kellene megalapitani a Hamvas Béla
szabadegyetemet. Sziget. Hamvas Béla Klub lapja, Koppenhéaga [Danial, p. 7.; Images of peace, New Hungarian Avant-Garde. Katalégus.
British Embassy, Bp., p. 45. 1997 Géczi Janos: Jegyzet két pop-art m@hoz. In.: Részlet. Var ucca 17. Kiadd, Veszprém, p. 59-60.; Wehner Tibor:
Gydr, szobraszat '97. Kataldgus. Varosi Mlvészeti Mlzeum, Gydr; Hataresetek. Kataldgus. Budapest Galéria, Bp.; A NG. Idolok és Balvanyok.
Kataldgus. Magyar Szobrész Tarsasag, Bp.; V. |. kiallitasa. Katalégus. JPM, Pécs; Dévényi Istvan: A sors formaba ontése. Magyar Szemle,
1997.maj., p. 177-178.; Mail Art Magyarorszag. Kozép-kelet eurdpai képeslap. Szérélap. Vaszary Képtar, Kaposvar; Hidak '96. Symposion Ujsag,
1997, p. 48.; XI. Orszagos Erembiennale. Katalogus. Polgarmesteri Hivatal, Sopron; 24. Salgétarjani Tavaszi Tarlat. Katalogus. Nogradi Torténeti
Muzeum, Salgétarjan; Magyar Szalon ‘97. Kataldgus. Miicsarnok, Bp.; Il. Renée Mivészeti Napok '97. Katalogus; Wehner Tibor: Kiméletlen Mivészeti
Naplé. Uj Forras, 1997. dec. 20.; Nagy Benedek: Mér, Symposion Ujsag, 1997/1, p. 47.; Manyoki Endre: Régen ésember voltam. Napi Magyarorszag,
1997. dec. 20., p. 18.; Manyoki Endre: Varnagy Ildiké. In: Széfa. Var ucca 17. Kiadd, Veszprém, p. 43.; Géczi Janos: [zisz a tancversenyen. In: Prozak.
Orpheus Konyvek, p. 159. 1998 Illyés Maria: Nem tudok hazudni. Magyar Szemle, 1998. aug., p. 21-27.; Keseri Katalin: Emlékezés a kortars
mivészetben. Noran 98, p. 39, 58-62., 71-72., 79-80.; Kollazs 98. Kataldgus. MKI Tarsasagok Szovetsége; XV. Orszagos Kerdmia Biennale.
Katalégus. JPM, Pécs; XXX. Nemzetkozi Mlvésztelep. Kataldgus. Varosi Mivészeti MGzeum, Gydr; Gyonyorok Kertje. Katalégus. Magyar Szobrész
Tarsasag, Bp.; IX. Orszagos Rajzbiennale. Kataldgus. Nogradi Torténeti Mizeum, Salgétarjan; Bodonyi Eméke: Kapcsolatok. Magyar Iparmivészet,
1998/4, p. 51-52.; Akt a fotd- és szobraszm(ivészetben. Plakat.; A Szazados Uti Mlvésztelep ‘98. Kataldgus.; V. Orszagos Szobraszrajz Biennale.
Kataldgus. Nogradi Térténeti Mizeum, Salgotarjan; -magyar-: Az is j6, hogy lesz egy szobor. Zalai Hirlap, 1998. jun. 27., p. 5.; Fekete Judit:
Nemzetkdzi Uvegszimpozion Tokodon. Magyar Nemzet, 1998. szept. 14., p. 11.; A Veszprémi Mivészcéh céhijsaga, 1998. 1.évf. 1., p. 6.; Ludwig
Mizeum az Orosz Mlzeumban. Szentpétervar ‘98. Palace Editions, p. 96-97.; Michael Jacobs: Budapest, a cultural guide. Oxford University
Press, p. 9-10., 109., 123.; El6adéas Varnagy Laszld Objektiv emberkdzpontd filozéfidjarol. Symposion Tarsasag Taltos Klubja, Bp.; Anna Baranyi:
Traditional and Avant-garde Bartok Medals in Hungarian Art. Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae 40/1-3, p. 85-93.
1999 Csordas Lajos: A Szazados Ut emlékei. Népszabadsag, 1999. maj. 10.; A jové csillagai (1992-97). Egy galéria torténete. Kérmendi Kiadd,
Bp., p. 181-186.; Attinések '99. Katalogus. Mlvészetmalom, Szentendre; Melis Palma: Signs of life in three dimension. The Budapest Sun,
1999, june 10.; Tagai Imre: Jel és univerzum. Uj Mivészet, 1999/11; A Szazados Gti Mivésztelep '99. Kataldgus; O Vilag/Uj Vilag.
Katalégus.; Magyar és Philadelphia Szobrasz Tarsasag; Mivem. Katalogus. Magyar Szobrasz Tarsasag, Bp.; XII. Orszagos Erembiennale.
Katalégus. Polgdrmesteri Hivatal, Sopron; Nemzetkozi kiildeménymivészeti kiallitas. Plakat; XVII. Orszagos Kisplasztikai Biennale. Katalégus.
JPM, Pécs; Toth Laszlo: O izlozbama, okratko, drugacie. Euroline, Hrvatska 1999/9; Galéria. Mlvészeti Magazin, 1999. maj.; Balazs Istvan:
Szobrok asztalra, polcra. SzépLAK IV. évf. 12, p. 7.; 25. Salgétarjani Tavaszi Tarlat. Kataldgus. Nogradi Térténeti Mizeum, Salgodtarjan;
Fekete Judit: Azonossagok és kilonbségek. Magyar Nemzet, 1999. szept. 3., p. 11.; Géczi Janos: Ezer veszprémi naplemente. Holnap Kiadd, p. 17.
2000 Keseri Katalin: Modern magyar némdivészettorténet. Kijarat Kiadé, Bp., p. 73-75.; Keseri Katalin: Women's Art in Hungary 1960-2000.
Katalégus. Ernst Mizeum, Bp., p. 50-52.; XX. Orszagos Grafikai Biennale. Katalogus. Miskolc; Miivészettel az Uj évezredbe/Art-Herald of the
New Millenium. Sawyer Miller Group Production. Kataldgus, p. 15, 64-65.; Millenniumi Képzémvészeti Filmszemle. Szolnok. Katalégus; Kalandozasok
és megtérések. V. Orszagos Szobraszrajz Biennale. Katalégus. Bp.; Socha a objekt V. Bratislava 2000 [Szlovékial. Kataldgus; Baranyi Anna:
Barték Medals and Plaques. In: Contemporary Hungarian Art. Medailles 1999. Liszabon [Portugélial. FIDEM 2000.; 22. Salgétarjani Szobor-
és Képkiallitas. Kataldgus.; XVII. Orszagos Akvarell Biennale. Katalogus. Eger; Sandra Pfafflin: Zeitgendssische Kunst aus Ungarn ausgestellt.
Pforzheimer Zeitung, 2000. okt. 10., p. 4.; P. Szlcs Julianna: Nemkategéria. N6m(vészet 1960-2000. Népszabadsag, 2000. szept. 30.; H. E.:
Jel- és formarendszer fémbe Gntve. Nograd Megyei Hirlap, 2000. aug. 8.; P. Szab6 Erné: Mlivészettel az Uj évezredbe. Magyar Nemzet, 2000.
jul. 3., p. 15.; Trencsényi Zoltan: Az akrobata diszné lubickol. Népszabadsag, 2000. jul. 4., p. 31.; Készman Jozsef: Talpig vizben. Atrium, 2000/4,
aug.-szept., p. 122; Kadar Marta-Vass Andrea: Szobrok a té vizén. MTI Press, 2000. jul. 12.; Mészaros Dorka: Mivészettel az 0j évezredbe.
Dimenzio, 2000. jul.- aug., p. 8.; Radndti Sandor: A szobrok korbeevezhetdségérdl. Beszéld, 2000. jul., p. 5-6.; Fitz Péter: Gy(jték és gyljtemények.
2000/2, p. 63.; - -: Szobortarlat. Magyar Narancs, 2000. juL. é.; Sinkd Istvan: Mlvészettel az Uj évezredbe. Miértd, 2000. jul.-aug.; K. M.: Latogatdban.
Elet és Tudomany, 2000/31, p. 990.; Magyar szobraszok adattara. Alinea Kiadé, Bp., p. 150.; Kdosz és rend. Kataldgus. MKI Tarsasaganak Szovetsége;
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VI. Szobrészrajz Biennale. Katalégus. Vigadd Galéria, Bp. 2001 Csepel Galéria Egyestilet. Kataldgus, p. 50-51.; Dante in Ungheria. Katalégus.
Centro Dantesco, Ravenna [Olaszorszagl; Géczi Janos: Jegyzet pop-art mivekhez. In: G. J: Térlat. Ister Kiadé-Kalligram Kiado, p. 89-92.;
8. Triennale Kleinplastik. Fellbach 2001, Vor-Sicht, Rick-sicht, Stadt Fellbach, p. 360-363., 449.; Old World-New World: Common ground.
Philadelphia [USA]. Plakét.; F. J. GY: Magyar kulturélis fesztival Indidban. Népszabadsag 2001. okt. 19., p. 28.; Kortars Magyar mivészet. CD,
Kérmendi Kiado.; Kortars Magyar Mivészeti Lexikon. P-Z Ill., p. 840-841.; Szobraszok. A MKI Szévetségének Szobrasz Szakosztalya, p. 161.;
Kortars Magyar Mivészet, Kérmendi-Csak Gyljtemény 1945-2001. Kérmendi Kiadd, p. 386-387.; Myths-Signs-Symbols. Szérélap 1-2. The Hungarian
Cultural Centre, Uj-Delhi [India].; Szentendrei Nyar. M{isorfiizet. 2001 jun.-jiL-aug., p. 30.; A miivészet helyszinei. Index, febr.- marc.; Keserii Katalin:
Vita megjegyzések nélkiil. Uj Mivészet, 2001/2; Szobraszaton innen és til. Katalégus. Miicsarnok, Bp.; Minden més. Szobrasz Tarsasag kiallitasa.
Katalégus, Budapest; GébArt, Zalaegerszegi Nemzetkozi Mlvésztelep 1992-2001. Katalégus.; XVII. Orszagos Kisplasztikai Biennale. Katalégus.
JPM, Pécs; Kobltészet és Képzdmivészet. Kataldgus. Fregatt Art Gallery, Bp.; Nancy b. Heller: Old World-New World. In: Sculpture 2001. aug.,
p. 69-70.; R. B. Strauss: An Art Odyssey. In: Philadelphia Style Magazin, Winter 2001, p. 38.; XIIl. Orszagos Erembiennale. Polgarmesteri Hivatal,
Sopron. Katalégus.; 26. Salgétarjani Tavaszi Tarlat. Kataldgus. Nogradi Torténeti Mizeum, Salgdtarjan; Hommage a Benvenuto Cellini. De Forma
Alapitvany Pécs. Kataldgus; Kortars Magyar MUvészeti Lexikon IlI. kétet. Enciklopédia Kiadd, Bp. 2001, p. 840-841. 2002 A 90-es évek.
Gydr 1999-2002. Kataldgus, p. 57., 122.; Schleiblinger Péter: V. I. jelszobrasz. Torckbalinti Magazin, 2002. jal., p. 12-13.; Géczi Janos: V. I. mlvészeti
irasairél 1973-1999. Symposion Ujsag, 2002.; NL. HU. Holland-magyar mivészek kézos tarlata. Katalogus. Galéria IX. és Vlaardingen;
XVIII. Orszagos Akvarell Biennale. Katalogus. Varmuzeum, Eger.; XXVIII FIDEM. Kataldgus. Paris [Franciaorszagl; USA. HU. lll. Amerikai-magyar
kiallitds. Katalégus. Pécs; Mai magyar érem 2002. Kataldgus. MKISz Erem Szakosztalya; Géczi Janos: Fegyverengedély. In: G. J: Tiltott abrazolasok
kényve. Ister Kiadd, p. 55.; V. I kiallitdsa. Kataldgus. Horvath Endre Galéria, Balassagyarmat; Kormendi Galéria. Leporelld. Sopron 2002-2003.;
Sinko Istvan: Faragj magadnak balvanyt! Elet és Irodalom, 2002. nov. 15., p. 26.; Plein-Art Kortars Mivészeti Fesztival. M{sorfiizet. Raday utca, Bp.;
Baranyi Anna: A zenei témaju magyar éremmdvészet a 20. szazadban. PhD disszertacio, gépirat, p. 5., 29., 31., 44., 51., 82, 147.; Beszélgetés
Gador Magda szobrasznével. Dorottya Galéria, Bp.; - - : Szabadtéri tarlat lesz a vége. Szimpozion Szombathelyen. Vas Népe ; - - : V. | jelszobrasz.
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