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Az lIparm(ivészeti Muzeum brisszeli karpitja.

Az 1914. év elején nagy foltinést keltett mivészi Ugyek irant érdekl6d6 korokben az
Iparm(ivészeti Muzeum gydjteményeinek egy igen jelentés gyarapodésa: egy Jézus sziletését
abrazolo, XVI. szézadi brisszeli Kkarpit, mely szokatlan szépségével méltan vonta magara a
figyelmet. Annak idején az Iparmivészeti Mlzeum tudds igazgatdja, Radisics Jend egy el6-
adasban ismertette a karpitot. (VI. tabla.)1

A Karpit torténetére vonatkozdé elsé adat 1601-be megy vissza. Ezen év januar 26-an
kelt Tycho de Brahenek, Rudolf kiradly udvari csillagdszanak irata, a melyben Napragi De-
metert, az id6 szerint erdélyi puspokot figyelmezteti, hogy Perstein Bernat kiéli polgéar és
kalmar javara 2823 birodalmi tallérrél sz6l6 és ugyanazon évi januar 19-én mar esedékes
kotelezvényét bevaltani, illetve tartozasat lefizetni el ne mulassza. Nagyon valdszini, hogy ez
a levél ugyanazon Karpitsorozatra vonatkozik, melyrél késébb 1619-ben kapunk hirt. Napragi
Demeter gy6ri puspok 1619-ben bekovetkezett haldlakor 6t vagy hat flandriai kérpitot hagyott
a gydri székesegyhaznak. Ezek kozil csak egy maradt rednk, mely a legutolsé idékig a
székesegyhazban Oriztetett, mignem grof Széchényi Miklds puspoki lakosztalyaba vitte Aat.
Miutan a karpit — f6leg az Archaeologiai Ertesitében kozzétett ismertetés utan * — tagabb
korben ismertté valt, régiségkeresked6k ajanlatot tettek annak megvétele irdnt a puspoknek,
a ki azt a székesegyhaz helyreallitasara sziikséges koltségek beszerezhetése végett a vallas-
és kozoktatasuigyi ministeriumnak ajanlotta fol megvételre, mert ellenkezd esetben kénytelen
lenne azt kilféldre eladni.

Az ajanlat azonban nemcsak eredményre nem, hanem arra vezetett, hogy a régiség-
keresked6kkel tovdbb folyhassanak a targyaldsok, melyek mellett — miutan Gjabb ajanlatokat
is tettek és szakért6k a karpitnak rendkivil magas értékét allapitottAk meg, az a veszély
forgott fonn, hogy a kival6 emlék, a mely a székesegyhaz alapitvanyszer(i vagyonahoz
tartozott, a plispok és kaptalan kényszerhelyzete kovetkeztében kilféldre keriil. E fenyeget6
eshet6ség elharitasa végett bard Forster Gyula, a Memlékek Orszagos Bizottsaganak elndke
mar kordbban targyaldsokat inditott meg gréf Széchényi puspokkel és az 1904. év végen
javaslatba hozta, hogy a karpit a budavari kiralyi palota épitésének és berendezésének akkor
folyamatban levé befejezése alkalmabél még folydsitand6 javadalom terhére, a kirdlyi palota
berendezésére vasaroltassak meg. Eleinte erre nézve is nehézségekkel kellett kiizdenie, melyek
hosszabb targyaldsokat igényeltek, veégre sikerllt azok elhéritdsa és & csaszari és apostoli
kirdlyi Felsége legmagasabb engedélyével a Kkarpit a kirélyi varpalota szdméra megszereztetett.

1 Nyomtatadsban megjelent: Radisics Jen6. Kiralyunk ajandéka. Magyar Iparm(ivészet. 1914. 3. sz. p. ios.
* Ebenhoch FerencA gy6ri székesegyhdz régi flandriai karpitja. Archaeologiai Ertesits. 1889.

Magyar Memlékek. IV. 14
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igy a kivalé emlék sorsa végleg biztositva volt, midén pedig O Felsége a Mdazeum-
baratok Egyesiiletének megalakuldsa alkalmébdl annak védnokségét legkegyelmesebben elfogadta,
egyidejlileg a kéarpitot az egyesuletnek ajandékozta, mely azt az 1914. év elején az lpar-
mivészeti MlUzeumnak 06rok letétként engedte at. igy az kozkincscsé valt és annak kozvetlen
tanulmanyozésa lehet6vé tette, hogy imméar a tudomany mai eszkozeivel kisértsuk meg a
hozzaf(iz6d6 kérdések megoldésat.

A falkarpit-m(helyek, melyek Briisszel varosat vilagszerte hiressé tették, legnagyobb
virdgzasukat a XV. és még inkdbb a XVI. szdzadban érték el. Ezen szazadokban — az
arrasi mihelyek hanyatlasa utdn, — ezek ragadtdk magukhoz a vezetl szerepet és meg-
tartottdk egészen XIV. Lajos kordig. Ekkor a Gobelin-gyar lépett a helyikbe.

A Kéarpitok sajat korukban a legkeresettebb mdvészeti termékek kozé tartoztak és igen
nagy értéket képviseltek. Az uralkodé csalddok végrendeleteiben, Kkincstari leltaraiban becses
kincsekként szerepelnek. Nagy részik épen dragasdguk miatt uralkodok és az arisztokraczia
rendelésére készilt és ezeknek palotéit diszitette. A karpit tulajdonosanak életével elvalaszt-
hatatlanal Osszeforrt. Magaval viszi, ha utazik, hogy (tkdzben diszitse lakasat, magaval viszi
a csatdba, hogy satordnak falain folakassza. Vitézi torndknal a kéarpit a sorompok ékessége
és Unnepi diszt ad az utczaknak és tereknek az uralkodok bevonulasanal. Es ha nem ele-
gend6 a karpitdllomany a sziikségesnek latsz6 pompa Kkifejtésére, nagy unnepségeknél egyik
fejedelmi udvar kolcson kéri a mésik kérpitjait és azokkal disziti fol palotdjanak falait. Ugyan-
igy keriltek el nagy unnepekkor a templomok kincstaraibdl a szebbnél szebb kérpitok, hogy
a templom fel6lthesse (nnepi kontdsét.

Ezen Kkarpitok abrazolasaik gazdag anyagat a legszélesebb korb6l meritik: a tdrténelem-
bél, a vallasos, mythologiai mondakbol, allegériakbol, kézmondasokbo6l. Gyakran talalkozunk
az egykor haboriuk jeleneteivel, s6t a kozonséges életéivel is, még pedig Ugy a nagydr
kedvtelésébdl, vadaszat, lovagi szerelem, udvari életbél, mint a paraszt nyersebb mulatozasa-
bol, vagy munkajabol vett jelenetekkel. De minthogy a karpit a palotdk diszének dekorativ eleme,
egész follletét gyakran csak névények gazdag lombozata fédi, melynek zavartalan harmo-
niajaba itt-ott belejatszik egy-egy elegans vagy otletes formaja madar vagy allat képe.

A Karpitok gyakran egyszerien valamely népszer(i festmény kopiajaként késziiltek, mint
pl. a Louvre egyik igen jelentékeny darabja: Szt. Lukacs, a mint a Madonnat festi, a mely
Roger v. d. Weyden, most Minchenben lev§ eredetije utan készult.1 Ez a szokas a XVI. sz.
folyaman mind gyakoribb lesz: az Alba herczeg birtokdban levé Krisztus sirbatétele h
masolata Bemard van Orley brusszeli képtarban 1évé festményének. A «Mester a koczka-
val» metszetei nyoman késziiltek Michel Coxie szabad 4atdolgozasa utan a Chateau de Pau
szép karpitjai, Psyche torténetével.

Leggyakrabban azonban a kéarpit kilon erre a hasznalatra tervezett karton utan késziilt.
Ebben az esetben két lehetdség nyilt: a mlvész vagy csak kis méretli tervet rajzol, a melyet
azutdn mas, ugyes rajzold visz at nagyobb méretekbe és elGallitja a karpit kivitelére alkalmas
kartont, vagy maga mindjart végleges nagysagban késziti el azt. Ez utobbi esetben mésodik
rajzold6 nem szerepel. A karton minden esetben atmegy a mdhely tulajdonosanak birtokaba és
akarhanyszor reprodukéalhaté.

A brusszeli karpitmihelyek szamara dolgozé miivészek kozott a legjobb nevekkel talal-

1 Roger v. d. Weydennek 1695-ben elégett varoshazi festménye hi{ masolatdnak tartottdk a berni Muzeum
karpitjat is, mely Herkenbald térténetét mondja el, de ezt Gjabban UGjra, erds érvekkel kétségbe vonta: H. Brandt.
Kunsthistorisches bei einem Mystiker des funfzehnten Jahrhunderts. Teppich aus dem Lausanner Domschatz im
Museum zu Bern, Repertdrium far Kunstwissenschaft, XXXVI1. Neue Folge. I. Bd, Heft 6.
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kozunk, igy Barend v. Orley, Michel Coxie nevével. Jan Comelis Vermeyenrél tudjuk, hogy
Osztrak Mariatél 1529-ben allando fizetést kap Kkéarpitkartonok tervezéséért.1 A késdbbi id6k-
ben kivalt Rubens és a diszit részletekben annyira gazdag J. van Hoecke dolgozik a karpit-
mihelyek szdmara.”

Van azonban még ezenkivil egy igen nagy tdmege a karpitoknak, melyeknek keletke-
zésér6l nincsenek pontos okirati foljegyzéseink s melyeknek szerz6je ismeretlen. A Karpit-
miihelyeknek épen e névtelen termékeivel szeretnék ezen tanulmany keretében foglalkozni és
azoknak helyes megértését egy Ujabb szemponttal teljesebbé tenni.

Tudjuk, hogy ezen miihelyeknek voltak &lland6 rajzoldik, a kik csakis az illet6 mdhely
szamara dolgoztak. Ezek egyéniségik vagy mondjuk mdvészi leleményességiik foka szerint
tobb vagy kevesebb 6nélldsaggal végezték munkéjukat. A mivészek esetleges gyongéjét kénnyen
feledhetévé teszi a karpitok elsé pillanatra szembe 6tl6 sajatossaga: a karpit elsésorban, mar
technikdjanal, rendeltetésénél fogva is, dekorativ alkotds. A térbeli kornyezet és ennélfogva
az egész légkor is meghamisitva, szikségszer(ien dekorativva idealizalva jelenik meg szemiink
el6tt. 3 Ebben a térben, melyben a valdsag részben elhallgatva, részben megmasitva érvénye-
stl, az élet talan el6kel6bbnek és gazdagabbnak latszik, de bizonyos mértékben egyhangubb,
azaz egyformabb is. Az érzelmek kifejezése nemesen letompitottabb, méltdsaggal teljesebb,
mint az életben, de ezzel kapcsolatban annak sok &rnyalata elmosodik, az érzelem kdzvetlen
ereje elgyongdl és lehetségessé valik, hogy egy és ugyanazon alak mas és mas Kkarpiton
djra meg U0jra foltiinjon, a nélkidl, hogy a szemlél6 észrevenné, valdjaban melyik jelenet
szerepl@jeként sziiletett meg eredetileg. A rajzold egyes alakokban gondolkodik, melyeket,
mint a sakkfigurakat tologathat ide-oda, alland6 sablonokban, a melyek joforman minden
jelenetbe beleillenének, egyrészt, mert az egyes bibliai jelenetek alakjai mindig ugyan-
azok, masrészt, mert a legtobb jelenet az el6kel6 tarsasdg egy-egy 0Osszejovetelénél nem
igen sokkal latszik tobbnek. Ha névfolirasok nem jeleznék a személyek kilétét, sok eset-
ben tavolrol sem sejthetnék, hogy mi lehet az abrazolas targya (Pl. Eresichthon és Mestra
torténete a brisszeli képtarban).

Ezen alakoknak nagy részét a karpitrajzolé valahonnan kolcson veszi. Esetleg szintén
karpitrol, mér akéar azon miihelyb6l valorél, a melynek 6 is dolgozik vagy maésrol. De kutatd
szeme masfelé is keres: a régebbi és modern németalfoldi fest6k mdvei, akarmely iskola
kozkézen forgl, népszer(i metszetei és a német és olaszorszagi trél haza hozott gazdag
anyag mind szivesen latott forrasok. Keres jellemz6, jelentékeny alakokat, olyanokat, a melyek
magukban is annyi tartalommal és abszolit mdvészi értékkel birnak, hogy kiemelve sajat,
eredeti kornyezetiikb6l és 0j, idegen kornyezetbe belehelyezve se veszitsenek semmit érté-
kiikbél, s6t lehet6leg 0] kornyezetuket is a sajat jelent6ségik fokara emeljék. A karpitok
egészben monumentalis charaktere némiképen megkivanja, hogy méltésaggal és tekintéllyel
teljes alakok legyenek. Ez az atvételnek is kényszeritd és természetes el6feltétele, mert kiilon-
ben nem volna semmi értelme.

A még mindig hidnyzé alakokat azutdn a rajzolénak végre magénak kellett hozzéadnia,
a mi természetesen az egészben a legnehezebb fdladat volt, féleg azért, mert itt délt el,
vajjon az 6 teremtményei tudnak-e a kolcsonvett alakokkal egyensdlyt tartani? Ez az 6
mUivészi képességeinek probéja, a melyet nem mindig sikeril megallania.

1 E. Rilter von Engerth. Nachtrag zu dér Abhandlung Uber die im kaiserlichen Besitze befindlichen Cartone,
darstellend Kaiser Kari V. Kriegszug nach Tunis von Jan Vermeyen. Jahrbuch dér kunsthistorischen Sammlun-
gen des Allerhéchsten Kaiserhauses. IX. 1889. p. 419. és tovabb.

2 Lehnert. Ulustrierte Geschichte des Kunstgewerbes. Berlin, Il. p. 49.

3 H. Havard. La Tapisserie. Les Arts de I'ameublement Paris, p. 58., 59. igen tandlsagos médon mutatja
be egy XVI. sz.-i flamand karpiton a kilonbséget a karpit dekorativ és a valésag természetes perspektivaja

kozott.

14*
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Az egyszer jol sikerult alaktol vagy csoporttdl nem konnyen tud megvalni a mdivész.
Mindig Gjra meg Ujra beleilleszti jeleneteibe, hol kisebb modositdsokkal, hol egyszer(en, lep-
lezetlen nemtorédémséggel hiven mésolva. Ha csoportrél van szé, némelykor jobban kiépiti,
némelykor megnyirbélja és minden gondolkodés nélkil akar 6tszor is Gjra folhasznalja.

Ezutdn kovetkezik az, hogy a mivész ezen kilonféle elemek kozé 0sszekdtd alakokat
illeszt bele és épen ezek az alakok azon részei a kérpitoknak, melyeknek gydngesége vagy
hanyag megrajzolasa miatt bizonyos stilusbeli egyenetlenség &llhat be és a melyek kozil
egész pontosan ki lehet véalogatni az atvett részleteket. Minden, kdérnyezetébdl jelentékenysé-
gével Kkirivo alakot egy kis kereséssel fol lehet fedezni eredeti helyén.

Az ily modon keletkezett Kkarpit tiszta moivészi, mondjuk abszolit értéke er6sen szen-
ved, mert lesiilyed a m(ihelymunkak szinvonalara. A kézmi(ivesség fogalma tolakszik képze-
tinkbe. A muvészi értek helyébe a mdhelyszerli és kézmdivesi érték, a tisztan muveészi czél
helyébe az uzleti Iép.

Typikus példaképen idézem a salzburgi Nonnberg-kolostor egy igen szép kérpitjat, melyen
az alakoknak val6sdgos mozaikszer( 0Osszeillesztése észlelhet6.1(VII. tdbla. 1. abra.) A karpit
targya a Piéta. Hatul a Golgotha hegye, melyen a kis alakokban &brazolt két lator Direr
fametszetéer6l — Kalvaria hegye (B. 59.) — van tikorképesen maésolva. (195. abra.)

Krisztus alakja teljesen egy Trentéban levs, késébb targyalandé sorozat Keresztlevéte-
lének a Krisztusa (172. 4bra), Maéria nagyon rokon egy Aixben lev6é sorozat ugyanilyen targyu
jelenetének Mariajaval. (202/b. &bra.)

A jobboldal kulcsolt kez( férfi alakjat, e szomorl jelenet méltésaggal annyira teljes
szemtandjat, szintén nemcsak ezen Kk&rpit szdmara teremtette alkotdja, Gjra taldlkozunk vele
egy madridi sorozatnak, Keresztel§ Szent Janos torténetének, harmadik darabjan, Kér. Szent Janos
prédikaczidjanak hallgatéi kozott,” azzal a csekély kildénbséggel, hogy mig Madridban mustras
brokatbél, itt moiré selyemb6l van a ruhdja. (VII. tabla. 3. &bra.)

A Kkétségbeesetten fejéhez kapd férfi ugyanezen sorozat negyedik darabjan, Krisztus
keresztelésén lehajtott fejjel 1.3 Itt csekély valtoztatasok is mutatkoznak.

A baloldal harom n6i alakjat hajszalnyi pontossaggal megtaldljuk ugyanazon madridi
sorozat masodik darabjan, a hol Kér. Szent Janos bucsuzik anyjatdl,4 miel6tt a pusztaba
menne. (VII. tabla. 2. abra.) Ott mint passziv, a blcsitol kevéssé megindult néz6 kozonség, itt
mint Krisztus siratdsanak jelenetét kisér6 alakok jelennek meg és minthogy ebben a kérnye-
zetben taldlkozunk veliik, nyugalmuk nem gyéngébb érzelem, hanem az érzelmi letompitottsag
benyomasat kelti. Ezzel a jelenet erlsen representativ, és egyben fokozottan monumentalis
jelleget kap.

Mellékesen megjegyzem, mivel a mihelyszer(iség és az egyszer megteremtett alakok ide-
oda betolasa szempontjab6l érdekes, hogy ugyanezen madridi karpit egy masik alakjaval
viszont egy chateau-de-paui Kkarpiton talalkozunk; ez is Kér. Szent Janos torténetét mondja
el, eredetileg 8 darabbdl all6 sorozatban, melyb&l ma mar csak 5 van meg.5 A jobb fols6
sarok jelenete Madridban azt a jelenetet mutatja be, midén Keresztel§ Szent Janos, még mint
gyermek megismerkedik a Poenitencidval. A Poenitencia alakja Kirdlyi koronaval kibontott
hajjal korulvett fején, korbacscsal kezében van Aabrdzolva. A chéateau-de-paui karpiton Kér.

1 Kozélve M. Dvorak. Osterreichische Kunsttopographie. V11. Bd. Die Denkmale des Stiftes Nonnberg in Salz-
burg. Bearbeitet von Dr. H. Tiet\e mit archivalischen Beitragen von Frau Regintrudis von Reichlin-Meldegg O. S. B. Wien,
1911. Taf. XXXIII. p. 174. az 1738-iki leltarban igy emlitve: «tirkischer Tébich, mit gutem goldt durcharbei-
teti. Talan egyike azon 3 karpitnak, melyeket Anna von Putterich apatné 1590-ben 10 forintért vasarolt.

2 Comte de Valencia de Don Juan. Tapices de la Corona de Espana. Madrid, 1903. Lam. 16.

a Comte de Valencia. Tapices ... Lam. 17.

4 Comte de Valencia. Tapices ... Lam. 15.

Koézolve Eug Munti. Tapisseries, broderies et dentelles. Paris, 1890.
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Szt. Janost falevelekbdl készilt ruhdban latjuk ugyanennek a nének a tarsasagaban.1A chéateau-
de-paui Kkérpitok egyik ndéi alakja viszont budapesti magéantulajdonban, Baumgarten egyetemi
magantanar karpitjan tér Gjra vissza.

igy az egymaéstdl fiiggés példainak végtelen sorozatat lehetne @Osszedllitani. Minden alak
valahonnan val6. Mindeniket megtaldlom valahol 0sszekot6 kapcsaként egy végtelen ossze-
fuggésnek. Miihelyszer(iség ez a legtdgabb értelemben, legtdbb esetben a nélkil, hogy a termék
csekély érték(i mihelymunka benyomasat tenné, m(vészietlenné valna, mert a kivitel és technika

167. Jtzus szuletése. Trento. Seminariumi Muzeum. Karpit.

tokéletessége, az osszevalogatott alakok nagyszabasu volta a kompoziczio és folfogas dekorativ
ereje ellensulyozzdk a mihelyjelleget. Ez magyarazza a folyton folGjulé térekvést, hogy a
kérpitokat valami ismert mvészegyéniséggel hozzak kapcsolatba.

A mihelyszer(iség kitind példajaként idézhetem kiralyunk ajandékat és a vele kapcsolatos
trentdi sorozatot. (VI. tdbla és 167.— 173. abra.) Szerz6je a mindenlinnen csipegetés, a minden-
kit6l kolcsdnzés elvének nagy képvisel6je; még abban a korban is, melyben a tulajdonjog

1 Andri Gorse. Etude sur les Tapisseries du Chateau de Pau. Pau, 1881. p. 8., ismeri a madridi sorozatot,
de nem veszi észre ezt az egyezést ; s6t kiemeli, hogy a két sorozat jelenetei tokéletesen kilénboz6k. Miutan a
madridi jelenet ismerete fol nem tartéztathatta gondolatmenetét, azt véli, hogy itt talan a biblidban elhallgatott.
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nem olyan ismert fogalom a miivészet és irodalom korében, mint ma, — virtuéz a kolcson-
zésben. A budapesti karpit igen gazdag kompoziczidju. A fOjelenet a kozépen Krisztus szile-
tését &brazolja. Méria leborulva imédja a gyermek Jézust, mdgotte Jozsef all, gyertyaval kezé-
ben, hogy az istall6 sotét homalyat egy kisse folderitse, a dudads pasztorok a hattérben
hazédnak meg. Az istalld tele van énekl6 és zenél§, imadé angyalokkal, a levegd is meg-
telt hozsannat énekl6 égi kildottekkel. A nagy, ujjongd Orvendezésnek csodalatosan élénk
és vonzd jelenete ez. Az istallo, melyben a jelenet lejatszodik, sajatszer(i és a karpit Kkiva-

168. A Labmosas. Trento. Seminariumi Muazeum. Karpit.

nalmainak megfelel6 dekorativ épitmény. Konny( renaissance-kori oszlopokon emelkedik a
boltozds nélkili, csak ivekb6l &ll6 tet6zet, melynek 6don istallo jellegét a hattérben lathato
romfal adja meg. A Kkéarpitot korulfuté viragfiizér és a renaissance oszlopok kozott keletkezett
keskeny mez6kben egy-egy Sibylla van elhelyezve, gazdag ruhaban és fejdiszszel, kezukben
Krisztus szlletésére vonatkozo foliratos szalagokat tartva. A folsé sarkokban balra a Harom
kirdlyok, jobbra az Angyali udvozlet, mellette egészen Kkicsiny alakban Gideon a gyapjuval,
mely Maria szlizességének O-testamentomi jelképe.

A mint mondtam, ezeket a karpitokat igen gyakran tdébbszér is megsz6tték és igy nem
fog meglepni, ha ezt a szép karpitunkat a trentdi Seminarium muzeumaban Ujra megtalaljuk.
(167. &bra.) A szerencsés veletlen ugy hozta magéval, hogy itt ez a darab nem egymagaban
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maradt rank, hanem az egész, teljes sorozattal egyutt. Lehetséges, hogy a sorozat tobbi
darabja is egyezett a Napragi-félével, noha ez nem foltétlenil bizonyos. A mi darabunk
egészben tobb gonddal késziltnek latszik amazokndl, finomabb szoveésd.

A mi Karpitunk és a trentdi kozott csak minimalis eltérések vannak, ezek taldn meg-
lehettek a tobbi darabnél is. A trentdi karpitot jobbrol-balr6l még egy-egy renaissance-kori
oszlop foglalja be, melyet kis zenél6 puttdk gy(rilje tesz véltozatosabb és gazdagabb formajava.
Ez a két oszlop er6s tdmaszképen szol bele a Kkarpit szerkezetébe. Felfogja azokat a moti-
vumokat, a melyeket a budapesti kérpiton er6tlenil, mintegy a f6jelenethez Kkivilrél oda-

169. Krisztus Kaifas el6tt. Trento. Seminariumi Muzeum. Karpit.

tapasztottan, szabadon kihangz6an engedett a miivész lebegni. Ezeket a részeket a mi(ivész
most erds kézzel, hatalmas egészszé foglalja 6ssze. Ezek az oszlopok a sorozatnak csak egy
darabjarol, Kaifas kérpitjarél hianyzanak.

A Karpit magassagi kiterjedése is kulonbozik a két Kkarpiton. A budapestin egy réteg
levegdvel tobb van. Nem mondhatndm, hogy az Angyali dvozlet loggiajanak teljes kiemel-
kedése a szabad égbdl szerencsés dolog volna Még jobban hangsllyozza a szélsé részek
laza Osszefliggését. Ellenben a kozéprésznek mintha javara valna az, hogy az angyalok tagabb
légkdérben mozoghatnak.

A trentdi sorozat masodik darabjanak a Labmosas a targya. (168 abra.) A szoba, mely-
ben a jelenet lejatszodik, fols@ felében egymastdl alacsony, széles oszlopokkal elvalasztott
harom nagy ablakkal a szabadba, a jov6be nyilik. Meglessiik Krisztust a Gethsemane-kertben az
emberi csliggedés egy gyonge pillanatadban, latjuk Judast, a mikor csokkal elérulja a mestert.
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A koOzéps6 ablak pedig az egész sorozat legfinomabb kompoziczidjat mutatja. Dombos vidé-
ken, kis bokrok a&llnak a men6k atjaba. Messzir6l a hattérben Jeruzsalem falai és kapui
latszanak, arrafelé tart egy sereg viddm katona. Elvesznek a messzeségben. A kozel-
ben csak két maganos ember jar. Az egyik még egyszer, utoljara visszanéz a Golgotha
hegyére, a masik komoran nagy léptekkel megy el6re: Az Ur tanitvanyai. Mélységes melan-
choliaval van telitve a levegé.

A harmadik darab f6jelenetén Krisztust Kaifas el6tt talaljuk. A kis jelenetek Herodesnél
mutatjdk 6t és a néptél bantalmazva. (169. &bra.)

170. Krisztus Pilatus el6tt. Trento. Setninariumi Muzeum.

Azutan taldlkozunk vele Pilatusnal. Pildtus kezét mossa. A fols6é jelenetekben ostorozzak,
toviskoszoruval korondzzak Krisztust. Pilatus probalja a népet engesztelni, megmutatja az
agyonsanyargatott embert a tdmegnek: Ecce Homo. (170. abra.)

Viéltozik a kép: Krisztus viszi a keresztet a Golgothara. Utkdzben talalkozik Veronikaval.
Egy utolsé csoda és az Gt tovabb vezet a folsé jelenethez, a Keresztrefeszitéshez. (171. &bra.)

A hatodik darab a Keresztlevétel, a Sirbatétel jeleneteit mutatja és veégil latjuk a mar
foltimadottat a pokol elétomaczaban. (172. abra.)

Végiul a hetedik kérpit Krisztus taldlkozédsadt mutatja Péterrel és Maria Magdolnaval, a
Noli me tangere jelenetét, a féjelenet pedig foltdmadasat. (173. &bra.)
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Ezen trentdi sorozatot, melynek torténetét mar tobbszor ismertették, 1levéltari adatok sze-
rint Bernhardus Clesius biboros 1531-ben vasarolta 1000 tallérért.

" Dr. Ritter von Birk. Mitteilungen dér k. k. Centralkommission z(ir Erforschung und Erhaltung dér Kunst-
und historischen Denkmale. XI1. Bd. I. Heft. Neue Folge. Wien. 1886. p. 8.

Dr. A. IV&J. Beitrage zlr Geschichte dér Gobelins im Déme zu Trient. Mitteilungen dér k. k. Central-
commission. X1V. Bd. Neue Folge. 1888.

Mitteilungen dér k. k. Centralcommission. XVI1. Bd. I. Heft. Neue Folge. 1890. Notizen. p. 83.

Dr. A. IVal. Das Castell dél Buon Consiglio zu Trient. Mitteilungen dér k. k. Centralcommission. XXIII.
Bd. Neue Folge. 1897. p. 132.

171. A Keresztvitel. Trento. Seminariumi Muazeum.

Sac. V. Casagrande. Arazzi fiaminghi preziose memorie dei P. Vescovi di Trento. Trento, 1903. Kulénnyomat
a «Rivista Tridentina»-bél. 111. évf. No 2.

Egyéb, irodalmi méltatasai:

Pier Andrea Mallioli. Il magné palazzo dél Cardinal di Trento. 1539. Velence. 1858-ban részben Gjra kiadtak
Trentéban.

Micbcl Angdo Martani. Trento, con il sacro Concilio et altri notabili. Trento. 1673. p. 159.

Conte Girolamo Graziadéi. Memorie, storiche, ossia Cronaca della cittd e dél Vescovato di Trento dal 1776
al 1824. M. S. ad 12. Febr. 1818.

Perini. Trento e suoi contomi. 1859. p. 29.

N. Toneatli. Saggio d’illustrazione dél duomo di Trento. 1872.

Ambrosi Francesco. Trento e il suo circondario. Trento. 1881

Magyar Miemlékek. V. 15
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Hogy ez a sorozat nyilvdn a mihely kedveltebb darabjai kozé tartozott, arrdl tandsko-
dik az az érdekes tény, hogy a sorozat két darabjat, *— a Keresztvitelt és a Keresztlevé-
telt — Ujra megtaldljuk spanyol kiralyi birtokban.1 (VIII. tadbla. 1. 2. abra.)

A két madridi és a megfelel§ trentdi karpitok kozott méar nem olyan csekély az eltérés,
mint a trent6i és budapesti darab kozoétt. A madridiak joval nagyobb és tekintélyesebb
darabok, sokkal gondosabb és aprélékosabb kiviteli munkék is.

172. Krisztus levétele a keresztrél. Trento. Seminariumi Muazeum.

Ha komolyabb vizsgalat targyava tessziik ezen kéarpitokat, csatlakoznunk kell azon véle-
ményhez, mely a madridiak keletkezését kor&bbra helyezi.* A trentdiak ugyetlenil vannak

1 Qmte de Valencia, Tapices. ... lam. 18—19. p. 13. dllitj'a, hogy ausztriai Margit flandriai kormanyzé kin-
cseinek 1523-ban készilt leltardban mar emlités térténik roluk, mint Ujonnan véasarolt dolgokrol. A leltarban
azonban, a melyet Mkbelmt kdzdlt (Inventaire de Marguerite d’Autriche. Bruxelles. 1870.), a karpitok emlitését
nem talaltam és igy a fenti adat aligha helyes. A parisi nagy vilagkiallitds katalégusa (Catalogue des Objets
d'Art exposés au Pavillon Royal de I'Espagne & Iexposition universelle de Paris de 1900.) a kiallitdson bemuta-
tott karpitokrol azt mondja, hogy ausztriai Margit Brisszelben 1524-ben vasarolta 6ket. Hogy ezen adatot honnan
vette, nem tudom.

" A. Thiéry. Les inscriptions et signatures des tapisseries du peintre bruxellois Jean de Bruxelles appelé

aussi Jean de Romé (Jan van Room alias van Brussel) peintre de Marguerite de Savéié régente des Pays-Bas.
Louvain. 1907. p. 31
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kétoldalt levagva. A legfeltin6bb ez a Keresztvitel baloldali csoportjan: a csoportot behajl6
fols6 testével kerek egészszé lezard néi alak levagasa kellemetlenul félszegge teszi a trentdi
karpiton ugyanazt a csoportot, kulénosen, mivel véletlenséghdl a pillér Kkiugré formai is
belevagnak a csoportot folulr6l lezar6 nének arczdba. A Kkisebbedés folytdn egy egész
sereg alaknak el Kkellett maradnia. A menet jobbrél-balra haladva, félkért formal nyuzsg6
emberekb6l; néha szembejovék megakasztjdk egy kissé az emberéradatot, hogy aztdn még

173. Krisztus foltimadasa. Trento. Séminariumi Muazeum.

nagyobb erével hompolydghessen elére. A trentdin ez a tdmeg belsé gy(rljében egy egész
sorral megfogyva, er6tlenné lesz: mar nem is tdmeg.

Jelentékeny véltozas tortént azéltal is, hogy a durva katona helyére, a ki megragja
Krisztust, most elegans, szép fiatal nemes jott, a ki egy Kkicsit furcsan hat abban a tisztben,
a melyet itt teljesitenie kellett.

Er6sen érezhet§ a csonkitds a fols6é régidkban is. Sok finom jarulék elmaradt. Krisztus
a keresztfan nagyon lapos helyre szorult 0Ossze, alig maradt valami a néz6kdzonségbél, a
16 az egyik kereszt mogé keriilt és elveszett a finom tajképi részletek mellett Abraham aldo-
zatanak két igen finom, apr6 alakokkal bemutatott jelenete is, amely O6-testamentomi czélzas

15*
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Krisztus folaldozasara, mint a hogy az elsé darab Gideonja jelképe volt Méria szlizességének.
Ugyanezeket a valtozdsokat szenvedte a Keresztlevétel jelenete is (VIII. tabla. 2. dbra). A héattér-
b6l egész Jeruzsalem elmaradt, helyébe egy kisebb varos jott. Ennél a kérpitnal csak egy
dolgot akarok kildn kiemelni, mert érdekesnek és meggy6zének tartom. A madridi példanyon a
szogeket tartd fiatal férfi mellett &ll egy karjat osszekulcsoldé 6reg ember, fols6 testével oda-
hajol és a fiulét odatartja egy masik férfinak, a ki mellette all és kezét a véllara teszi. Ez
nyilvan mond neki valamit, halkan, nehogy més meghallja, és az 6reg mozdulatdbol latszik,
hogy sulyt helyez arra, hogy meghallja a megjegyzést. A trent6i karpiton megint ott talaljuk
az 6reg embert, ép agy figyel most is, ép oly dvatos kivancsisaggal hallgatédzik, mit mon-
dandk neki, — de tarsa belettkdzott volna a pokol el6torna-
czaba sietd Krisztus ldbdba, — és igy az Oreg embernek ma-
gara kellett maradnia.

Még egy eérdekes aprdésagot emlitek. A trent6i oldalpilasz-
terek ornamentikajadban van egy érthetetlen momentum. A pi-
laszter egyenes profilt als6 részének ornamentikaja altlrol egy-
harmad magassagban két részre oszlik. A folulr6l esdé orna-
mentum utolso nyitott kelyhébe egyenes zardédasd haromszogl
kis rész illeszkedik bele, ezzel a motivumot teljesen elvagva.
Ezzel taldlkozik 0ssze az alualrol foltorekvé ornamentum allo,
nyitott kelyhe. Ez az ornamentika igy nem érthet6. A ma-
gyardzatot megkapjuk Madridban, a hol az all6 kelyhen egy
kis férfialakot fedeziink fol. Es most mar vilagos a kis harom-
sz0g czélja is: eredetileg ennek a szoboralaknak kis balda-
chinja volt. Az alak kihagyasa a motivum teljes értelmi fol-
bomlasat vonta maga utan.

Miel6tt ratérhetnék végre az egyes alakok eredetének ku-
tatdsdra, kénytelen vagyok a kdnnyebb attekinthetés kedvéért
mar itt még egy-két sorozatot a targyaldsba bevonni, melyek-
nek egyes darabjai érdekes varidnsait szolgaltatjak a trent6i
sorozat jeleneteinek. Ezek egyébként mar széba is jottek a
salzburgi kolostor kéarpitjanak targyalasanal.

Itt els6 helyen az aixi székesegyhéaz kérpitsorozata All.
A sorozat, mely folirasa szerint 1511-ben a canterburyi székes-
egyhaz szaméara késziilt,1 27 jelenetben mondja el Maria és

174. Rogier van dér Weyden mdihelye. Jézus életét.
Angyali (dvézlet. Brilsszel. Képtar. Masodsorban emlitendé két karpit Forliban, a Pinacoteca
Communaleban. Mind a kett6 Krisztust a keresztfan &bra-
zolja és a forlii helyi féljegyzések szerint a kincsekben gazdag néhai Sant-Agostino templom-
bol szarmazik.'
A harmadik sorozat Madridban van és Keresztel§ Szt. Janos torténetét mondja el négy
darabon. Fontebb mar emlitettem.3

Emlitettik, hogy a kdlcsonzésekhez sziikséges anyagot karpitok, korabeli festmények, met-
szetek és olaszorszagi reminiszczenczidk szolgaltattak.

1 M. Fauris de Saint Vtncens. Mémoire sur la Tapisserie du Choeur de I’Eglise Cathédrale d’Aix. Paris. 1812.
p. 4. Achille Jubnial. Les anciennes tapisseries historiées. Paris. 1838. reprodukal egy par jelenetet.

* E. Cal%ini. Notizie di Romagna. L’Arte. 1902. V. p. 347 és 348.

3 Camte de Valencia. Tapices . . . Lam. 14., 15, 16, 17.
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A németalfoldi festészet termékei kozli a trentdi sorozatra elsGsorban a Rogier van dér
Weyden-mihely egy nagy oltarképe hatott, mely ma a briisszeli képtarban van. Targya: a
Szt. Szlz 6romei és fajdalmai.

Bennilinket az oltdrnak harom jelenete érdekel kozelebbr6l :

1 angyali Udvozlet (174. abra). A hely, a hol a jelenet lejatszédik, egyszer{ kis
épitmény, héaziké vagy loggia. Egyik oldalan egészen nyitva van, itt néziink be mi, a masik
oldalon utczéara nyil6 ajtd6 van, a melyen &t az angyal jott. A fal, a mely
az ajtényilds mellett az épulet ezen oldalan maradt, az erds rovidulés
miatt majdnem két vaskos pillérnek latszik. Maria a szokasos &brazolasi
maéd szerint épen imazsdmolyanal térdel, mikor az angyal jovetelét hallja.

Fejét félig feléje forditja és hallgatja az (dvozletét. Keze, mely még

csak az imént iméara volt 6sszetéve, most a buzgd imadsagokozta belsd

lelki fesziiltség megszakadasa kovetkeztében, — kdnnyen Kinyilik, de a

letevés mozdulata abba marad, mert a tértén6ék ujra, mas irdnyban tel-

jesen lekotik a figyelmét. Lesuti szemét és egesz alakja nyugodt, feszilt

figyelést arui el. Ruhdja nagy szélességben terjed el korulotte, ugyszol-

van teljesen odaér a falhoz és a fols§ test vonala és az alsé test dus

ruhazata kozott igy mély, félkor obdl keletkezik. Ebbe van belekompo- 1;5’6,'5:;9y:”b332‘1’sezs':’i"
nalva az angyal alakja, a ki a leveg6ben ropulve adja Marianak tudtara KArpitrol.

az igét. Térdel6 helyzetben ropil, ruhdja a sebes ropllést6l még hatra-

csapodik, a térd formai korli erds, nagy hajtékokkal félkori vonalat irva le. A két fél-
kér, Maria homoru és az angyal domboru félkére egymasba illeszkedik. A kompoziczi
ezen mobdja a két alakot egymas folé helyezi és a legszorosabban egy zart egészszé for-
rasztja 6ssze.

Ennek a festménynek nyoméan késziilt a budapesti és a trent6i elsd karpit jobboldali
folsd jelenete: az Angyali tdvozlet (175. abra). Az épiiletb6l loggia lett, a falbél, mely gyis
pillér benyomésat keltette, oszlop. Méaria kevés véltozdssal megmaradt. Nem hlnyja le a
szemét, hanem folnéz az angyalra, de a fej tartdsat nem véltoztatja meg, Ugyhogy ennek a
folnézésnek valami kulonds arnyalata van. Csak szemét forditja arra. Mintha egy kis, csondes
humor nevetne e jelenetben, — bizonyara a miivész akaratan kivil — mintha Maria
nagyon kivancsi lenne az angyalra, de ezt
nem szeretné elaralni. Tenyerei erdsebben
szétnyilnak, mialtal az &almélkodas hétkoz-
napibb megnyilvanuldsanak a mozdulata lett
az el6keld6 meglepetettségéb6l. Egészben:

Maria elvesztette méltdsagat és az angyal
kerekedett folul. Nagyobb teriiletet is foglal
el. El6bbi, szerény mozdulata most szélessé
valt, majdnem az egész szobat elfoglalja.
Lebeg6, nagy palastot is kapott, a mely a
ruhdja b6 uszalyaval egyitt még a loggian
tul is kiterjed. Jobbkezét folemeli, balkezét
a liliomos palczaval kinyujtja. De a témegek
0sszekomponaldsa, a lényeg ugyanaz ma-
radt. Az angyal alsé teste félkord hajlassal
ép ugy beleilleszkedik Maria ruhajanak vo-
nalaba, a mely a maga részérél szintén fél-

kor( hajlassal kezdédve, végs6é kihangzasat i76. Jelenetek Maria életébol.
az oszlop mellett éri el. A jelenet Ugyan- Karpit az egykori Spitzer-gytijteménybdl.
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azon sajatsagos keskeny, magas aranyai megmaradtak. Az &gy a parnaval és a zsamoly is
ott maradt a helyén.

Az angyal alakjanal két elem olvadt egybe. A festmény angyala és egy masik angyal,
mely a Spitzer-gyljtemény egy darabjarol kerllt ide. A kérpit 6t jelenetet mutat be Méria
életéb6l (176. &bra). Egészben régiesebb, mint a budapesti, a jelenetek még csucsives archi-
tekturdval vannak egymaéstol elvalasztva. Maria alakja itt mas. Nemesebb, szliziesebb és sze-
mérmesebb mint a budapesti. De az angyal egészen lényegtelen valtozasok mellett (a szarnyak
helyzete kissé mas, a ruhabdl valamivel tobb latszik stb.) teljesen azonos.1

Ezen jelenet szabad valtozatdt mutatja az aixi angyali td-
vOzlet. A szoba szélesebb, azért Maria uszalya is hosszabb lett,
ki egyébként nagyon hasonldé a briisszelihez, csak kissé jobban
hatrahajlik a folsd testével. Lényegesebb az a valtozas, a melyet
az angyal szenvedett. A labak helyzete egészen megvaltozott,
épen azért, mert szélesebb a kompoziczio. A karok alig térnek
el a budapest-trentéi és a Spitzer-gyljtemény Karpitjanak an-
gyalédétol. A szentlélek nehézkes szentfényt6l korulvéve, elég
ugyetlenul van a kompozicziéhoz hozzéatoldva, hogy a Méria
folott tdmadt (rt kitoltse.

2. Krisztus sirbatétele (177. abra). Nem az egész jelenet,
csak annak gerincze van atvéve. Egyik tanitvanya, Krisztus
héna ala nyullva, félemeli, egy masik a labanal segit. Ezaltal
Krisztus majdnem (l6helyzetbe keril. igy talaljuk 6t meg a
trentdi sorozaton és Madridban is, de mar nem a Sirbatétel jele-
netén, hanem a Levételen (172. &bra. VIII. tabla és 2. abra). Itt az
a tanitvany, a ki leemeli, a Iétran all, jobb kezével ebbe fogodzik,
bal kezével fogja Krisztust a hona alatt, épagy, mint Brisszel-
ben. Krisztus alakja teljes pontossaggal van atvéve a festmény-
rél. Lel6gd kezét egy n6 fogja meg, a ki a karjat is tamogatja.
Alulrél raszorul az alatdmasztasra, mert kilénben épenséggel
nem volna indokolva Krisztus Ul6 helyzete. A kompozicziét alul-
rol szintén egy tanitvany zérja be, de ez mar csak az egész
kompoziczié szempontjdbdl érdekes, egyébként részletegyezést
nem mutat.

177. Rogier van Jer Weyden miihelye. Az el6bbi fejezetben utaltam ré, hogy a salzburgi Nonnberg-
Krisztus sirbatétele. Brisszel. Képtar.  kolostor karpitja ugyanezen Krisztusnak egy variansat adja
(VI. tabla. 1. abra).

3. Krisztus hi kovetGimelhagyjdk a sirt (178. abra). Janos tavozdban még egyszer
visszafordul: nehezen tud elvalni Uratél. Egész tartasdban, mozdulataban van valami rend-
kivil kicsavart és ugyetlen. Hatdir6él latszik, a feje profilban balra fordul s bal kezét
vagyodé mozdulattal nydjtja ki Krisztus sirja felé, mikozben az el6retérekvés mozdula-
tdval jobb kezét el6re tartja. Ez a mozdulat az alak erds kilépésével van 6sszhangzéasban.
Valami visszahlzza, de Krisztus parancsa el6rehajtja. Ez az alak a festményen vords, fol-
tlin6 ruhat visel, dominalja a jelenetet, mintegy az egésznek gerincze. A mi mivészinknek
is szemet szlrt. Beleméasolja a Labmosas karpitjanak fols6é kozéps6 jelenetébe: Krisztus tanit-
vanyai elhagyjak a folfeszités szinterét (179. &bra). Folfeszités, mert hatul még latszik a
zsidok és katondk tdmege. Két tanitvanya van az elGtérben, az egyik, Janos, mentében még

Kozdlve: /. Guijfrey. Histoire de la Tapisserie depuis le moyen agé jusqu’a nos jours. Tours. 1886. p. 157.
és E. Mint\. La Tapisserie. Paris, p. 139.
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egyszer visszafordul, latjuk az arczélét. Ugyanaz a tompa, lapos
profil. A bal kéz mozdulata elmaradt, azért a ruhat masik véllara
veti, a mi azonban az egésznek benyomésat a legkevésbé sem
valtoztatja. Az alsé testen megmaradtak a hajtékok dgy, mint a
festményen. A 1abnél korrekturat végzett a mlvész, mert arra
Janosnak nagyon is nagy szlksége volt. A jobb kéz mozdulatat
atveszi a kiséréje, a ki kuldénben is konnyen tekinthet6 Janos
variansanak.

A maéasodik németalfoldi miivész, a kit6l mesteriink kdlcson-
zott : Aelbert Bouts. Ennek a mesternek a brisszeli képtarban
levé Utolsé vacsorajan (180. &bra.) van egy igen szembe6tld
apostol. A jobbkozépen l, hatat forditva felénk. Jobboldali szom-
szédjahoz fordul, vele beszélgetve, mialatt bal kezét az elszor-
nylkodes és elutasitds mozdulataval nyitott tenyérrel tolja el
magatol. Ezt az alakot a mi mesterlink belelultette a Labmosas
jelenetébe. (168. abra.) Itt a bal sarkon uralkodik, egy kicsit meg-
hizott és hogy a teret kitdltse, labat egy Kissé szélesebb moz-
dulattal tolja ki, — mely valtozds elég lgyetlenil toértént, —
de egyébként teljesen azonos, még székének a faragasa is.
Erdekes, hogy ez az alak tulajdonképen nem is Aelbert Bouts
teremtménye, hanem Ddureré. JOl ismerjuk a fametszetes Kkis
passzié Utolsé vacsordjarol (181. abra., B. 24). Onnan szakadt
ide Aelbert Bouts ezen festményebe, mely nagyjab6l nem egyéb,
mint atyja, Dirk Bouts egyik fém(vének, a I6weni Péter-templom
nagy oltarképének az atdolgozédsa. Ez is azon széamos valtoztatas
sordban foglal helyet, a melyek részben az Uj id6k valtozott izlé-
sét, részben Aelbert Bouts m(ivészi inferioritasat vilagosan mutat-

Brusszel. Képtar,

jak.1l Ez az alak, a mint azzal a majdnem egészen egy sikban lefolyd, talzottan heves és
tulzottan jobbra fordulé6 mozdulataval belekeril a jobboldal csoportjaba, egyszerre magahoz

rantja a kompoziczié sulypontjat. Valami kilonos, szédit6 korforgasfélét érziink,

erre a festményre nézink,
mert a symmetridt hor-
dani hivatott két kozépalak
jobbra fordulasa fdélbontja
az elébbi szép ardnyossa-
got, a tdmegek pompaés
egyensulyat.

Nem sok értelme van
ennek az alaknak a Lab-
mosasjelenetén : nem tud-
juk, mi ellen tiltakozik
olyan nagyon, de mivel
az egész tarsasag olyan

1Kari Voll (Die Alt-Nieder-
landische Maierei. Leipzig. 1906.
p. 134.) a két Utolsé vacsora
egymashoz val6é viszonyanak

rendkivil finom fejtegetésénél
err6l a valtozasrél nem emlé-

kezik meg. 179. Krisztus tanitvanyai elhagyjak a folfeszités szinterét. Trento, Karpit részlete.

a mikor
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érthetetlen élénkséggel vitatkozik, 6 sem
tnik fol. Az egész jelenet értelme el
van hibazva. Az apostolok typikus moz-
dulataibol latjuk, hogy ez tulajdonképen
az Utols6 vacsora jelenete volna Krisztus,
Péter és a szolgalé gyerek nélkil, igy
azonban kétjelenet elég értelmetlen dssze-
toldsat kell benne latnunk, hoha egyéb-
ként a zart kor, melyet az alakok képez-
nek, az egész kompoziczié, nem mond-
hat6 szerencsétlennek. A dolog magya-
razata talan az, hogy a Labmosas alak-
jait megtalalta a mester az aixi kompo-
ziczidk kozott (182. abra). Krisztus telje-
sen azonos, Péteren torténtek valtozta-
tdsok, a gyermek helyett Janos all ott,
csupa, az egész szempontjabol lényeg-
telen valtoztatas, és utdbb adta hozza a
tobbi, — talan szintén valahonnan vett —
alakot, nem véve észre, hogy nem egyiivé
valok. A nem egységes és gondolatsze-
gény tervezés megbosziulta magat. Mert
talalkozunk ugyan ezen két jelenet &ssze-
olvasztasaval, de mesterink nem erre
gondolt, kulonben be kellett volna tolnia
180. Aelbert Bouts. Utolsé vacsora. Briisszel. Képtar az Utolsd vacsora asztalat.

Nem kell azonban azt hinni, hogy
mesteriink egyoldaldan csak a régi iskolabol meritette inspiracziéit. Ugyancsak a brusszeli
képtarban lathatd egy nagy triptychon, Ismeretlen flathand mivés\ munkaja, melynek kozép-
része a Harom Kkiradlyokat, jobb szarnya a Bemutatdst a templomban, bal szarnya Jézus
szliletését abrazolja (183. abra). Maria ott térdel a kis Jézus mellett, ahitatos imadatba me-
rilve, mellén Kkeresztbe tett karokkal, gornyedt hattal. Es ugyanezzel a szent &hitattal térdel
a Jézus-gyermek el6tt a budapesti Jézus sziiletésén és Trentdéban is. Az az egészen mini-
malis véltoztatds, melyet mesterink rajta végez, hogy fodetlen fejét fatyollal fodi le, az alaknak

nagyon elényére valt. Ezen csekély véltoztatds egyszerre sokkal
szemérmesebbé teszi Mariat és az egész jelenetet ezzel a mennyei
tisztasdg benyomaéasa felé er6sen fokozza. Ez a Maria az egész
sorozat legszebb, legnemesebb alakja. Eredetét nem is lehet tel-
jesen az ismeretlen németalféldi mivésznek tulajdonitani. Két elem
olvad benne 6ssze: a fols6 felén hibas forlii kéarpit Méridja, —
fejét nem tekintve, — szintén nagyon rokon ezzel a budapest-
trentéi Maridval. (184. abra). Hogy itt tényleg a forlii Maria kom-
binalt valtozataval van dolgunk, mutatja az, hogy ugyanezen
sorozaton belil még kétszer taldlkozunk vele: a trento-madridi
Keresztlevétel baloldali csoportjdban és a trentdi Foltdmadas kar-
pitjanak Noli me tangeréjén, Maria Magdolna alakjéban.
Ugyanez a n6i alak fordul el6 a madridi Moralitasok né-
181 A Diirer. Utolsé vacsora. gyes sorozatdban Turnus temetésének kiséretében isl és még
Kis fametszet-passzi6. (B 24.) 1 Comte de Valencia, Tapices . . . Lam. 23.
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egy madridi Kkéarpiton, mely Krisztusnak anyjatol valdé bucsujat abra-
zolja. 1
Jézus sziletésének Marigja egy karpiton fordul el6, mely azel6tt
George Duruynek és nejének a birtokdban volt,2 azutdn eladatott és
ma Jacques Seligmann parisi mikeresked6 birtokaban van.3 (199. abra.)
Tudtommal t6bb németalfoldi
rinintdt nem hasznalt mesterlink.
A mésodik nagy hatds, a mely
mesteriinket érte, a német mdavé-
szetb6l jott, meég pedig el6szor az
id6sebb Hans Holbeint6l. Holbein
donaueschingeni passzidjanak Krisz-
tust Kaifas el6tt abrazolo jelenetét
hasznalta fol Kaifas karpitjanak bal
fols6 jelenetéhez. Herodes alakja a
maga bamba koévérségével, ha mas
ruhdba van is bujtatva, mégis ugyan-
az és Krisztus alakja is. A tobbi
alak eltér6 (185. és 186. &bra).
182. Labmosés, aix. Székesegyhaz. Ezen tény sajatszeruen talalko-
zik két feltételes adattal, melyeket
Holbein legGjabb életrajzirdjanal taldlunk. Glaser a donaueschingeni
passziét 1499-re teszi és 1500-ra valdészin(ivé tesz egy masodik
németalféldi utat.4 Lehetséges tehat, hogy Holbein Németalféldon
megismerkedett a brusszeli karpitm(vesek egynémelyikével és hogy
a trentdi sorozat mestere igy jutott a donaueschingeni Kaifas ismere-
téhez, taldn Holbein egy magéaval hozott, a donaueschingeni passzid-
hoz készilt el6tanulménya vagy egy rajza révén, ambar lehetséges,
hogy egész maés, kozvetett Gton.
Mesteriink mésodik német mintdja az Alpokon inneni legnagyobb

183. Németalfoldi mester 1520
korul. Jézus sziiletése. Szarnyas-
oltar részlete. Brisszel. Képtar.

mvészt6l: Albrecht Durertdl szarmazott. Dulrer metszetei révén akkor Ggyszélvan Eurdpa
0sszes népeinek ismert és kedvelt, er6sen utanzott miivésze volt. Természetes tehat, hogy

a karpitmivesek sem zarkdéznak el a hatasa el6l.s

1 U. o. Lam. 27.

a Kozolve Carte Dreyfus. La collection Saint-Albin-Jubinal-George Duruy. Les Arts. 1905 N° 45. sept. p. 12.

3 A Seligmann czég el6zékeny kozlései szerint.

¢ Curt Glaser. Hans Holbein dér Altere. Leipzig,
1908. p. 39. és p. 168.

5 Dr. A. von Eye. Albrecht Durers Leben und
kiinstlerische Thatigkeit in ihrer Bedeutung fiir seine
Zeit und die Gegenwart. 1892. utal mar erre p. 87.
Egyébként mas német miivészek metszetei is szol-
galtak el6képil karpitokhoz, mint pl. Hans Sebald
Beham tanczold parasztjai. K6zolve Dr. John béttiger.
Svenska Statens Samling af Vafda Tapeter. Historik
och Beskrifvande Forteckning. Stockholm. 1898. IlI.
p. 17, Pl. I, vagy méas példa a bécsi csaszari Mu-
zeum egy darabja, mely Wolgemut-Pleydenwurff fa-
metszetek nyoman késziilt. A. [Veixelgdrtner. Un-
gedruckte Stiche. Jahrbuch dér Kunsthistorischen
Sammlungen des allerhdchsten Kaiserhauses. XXIX.

1911. p. 367. 184. Krisztus a keresztfan. Forli. Pinacoteca Communale.

Magyar Memlékek. IV
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185. Az idésebb Hans Hojbein. Krisztus Kaifas el6tt. Donaueschingen.
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Hogy a mi m(ivésziink
olyan nagy mértékben for-
dult motivumokért hozza,—
mint a hogy bebizonyitani
lejebb alkalmam lesz, — az
Durer egy igen szembe-
szokd sajatsaga miatt ter-
meészetesnek latszik. Durer
az izoldlt alakok mivésze.
Kuléndsen kordbbi met-
szetei azt a benyomast kel-
tik, hogy az alakokat egyen-

‘ ként latta, egyenként tar-
totta Gket érdekeseknek és
igy ezekbdl az egyalakok-
bol illesztette 6ssze kom-
poziczioit. M ivészi fanta-
zidja nem a kompoziczidit,
az egészet latta meg el@szor,
hanem az egyes alakot. Igen
sok metszetén egy motivum
javara némileg el is hanya-
golja a kompoziczié egé-
szét, Kkiegészit§ részleteit.
Nagyon is Kirivé példa erre
a «Marienleben» czim( so-

rozat Korilmetélésének (B. 86.) baloldali gyertyaviv6je, ez a csodalatosan él§ és ruganyos
alak. Ddirert az egész jelenetnél legjobban az érdekli, hogy ez az alak kell6 kdnnylséggel all-e
ott, ruhajanak red6i a kivanatos elékel§ b6ségben omlanak-e karcsu alakja koriil és a gyertya
nyugtalan fonadékanak folfelé egyenletesen halkulé rhythmusaval és merész folszokésével

186. Krisztus Herddes el6tt.
Trent6i karpit részlete.

hogyan illeszkedik bele a hajtékok szabadabb és lagyabb
jatékaba. Az egész alakban van valami biszke és diadal-
mas. Egymaga all és a vonalrhythmusa mégis annyira
gazdag, ezen egy alaknak mégis annyi jelentékenységi
stlya van, hogy az egész jobboldal zsifoltan all6 tome-
gével szemben tartja az egyensilyt. Lehet-e csodalni, ha
mesterink Durernek ezen sajatsagat folismerte és egyben
folismerte az ebbdl red haramlé elényt is? Neki egész jele-
neteken Kivil izolalt alakokra is volt sziiksége és egész
természetesen inkdbb olyan helyrél vette, a hol ezeket nem
kellett el6bb egy egész kompozicziébo6l kiragadnia, hanem
egyedilalld, izolalt alakokat készen kapott. A munka egy-
részt meg volt kdnnyitve, mésrészt ez az egyes alakokban
vald gondolkodas mintegy kezesség a jelentékenységre
nézve is.

Ismert tény, hogy a madridi nagy Apokalypsis Kkarpit-
sorozat 1 Diirer népszerli Apokalypsis fametszet-sorozatanak

1 Comte de Valencia. Tapices . . . Lam. 82—89.
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kibdvitett utadnzata.1l Négy lapot (a szeleket foltartd négy
angyal [B. 66.], a sarkdnynyal kizdd szt. Mihély [B.
72.], a babyloni n6 [B. 73.] és az angyal a mélység
kulcsaval [B. 75.]), kivéve, a tobbi lapot egészben vagy
részben megtalaljuk a madridi sorozatban.
Egy drezdai sorozat tele van Direr Marienlebenjé-
nek, a kis és nagy passzidonak részleteivel.3
A hamburgi muzeum egy Karpitjan, David torté-
netének egy jelenetén, Direr «Herkules* nevl metsze-
tének (B. 73.) nehany alakjaval taldlkozunk.3
A Marienleben egyik lapja, Méria szliletése, (B. 80.)
szolgalt mintaul egy ma Amerikdban, a Haentschel-féle
gyljteményben lev6é karpitnak,4 sth. stb.
igy a trentoi karpitsorozat is at meg at van széve
Durerbdl vett jelenetekkel.
Jézus szlletésének karpitjan a fols6é bal sarok &bréa-
zoldsa, a Harom kiradlyok jelenete Direr Marienleben
czim( fametszet-sorozatdbol van kivéve (B. 87.).5Maria,
argxermek, Jozsef és két kirély teljesen azonos, a tobbi 187, Direr. A hérom Kirdlyok. Marienlegen_
részletben valtoztatdsok torténtek (187. és 188. abra). (8. 87.) Tikorkép.
A Lé&bmosas héattal a nézd felé forditott (16 apos-
tolarol, mely Aelbert Boutson &t jott ide, mér volt sz6. A masik jelenetnél, az Olajfak
hegyén ©6nmagaval kétségbeesetten viaskodd Krisztus alakjat szintén Direr kis rézmetszet-
passidjanak ugyanezen jelenete inspiralta. (B. 4.)6
Krisztus Pilatus elétt a Diurer-alakokban leggazdagabb jelenete a sorozatnak (170. abra).
A fé6jelenet jobboldali csoportjaban nem kevesebb mint 6t alak van hol innen, hol onnan

1 Régebbi irék Rogier. van dér Weydennek tulajdonitjdk a karpit-kartonokat, (Kunstblatt. 1853. p. 452.)
ugyanigy tesz IVitert is. (Les tapisseries de Liége & Madrid: Notes sur I’Apocalypse d'Albert Direr ou de Roger
van dér Weyden. Liége. 1876.) Noha latja a kapcsolatot Direrrel, Ugy magyaradzza, hogy Direr masolta Rogier
karpitjait és hogy nagyon gyarlon masolta. A. Wauters (Wittert kdnyvérdl szolo biralatdban: L’Art. 1876. IV.
p. 70. és kés6bb, Les tapisseries bruxelloises
czim({ konyvében. Bruxelles. 1878.) mondja
csak ki, hogy a kompoziczibk nem Rogier
van dér Weydent6l erednek.

2 Emil Kumscb. Die dresdner Passions-
teppiche und ihre Beziehungen zu Direr. Mit-
teilungen aus den sachsischen Kunstsammlun-
gen. Jahrgang V. 1913.

3 Justus Brinckmann. Das hamburgische
Museum flr Kunst und Gewerbe. Hamburg.

1894. p. 94.

4 Kozolve : ]. Guiffrey. Les tapisseries du
Xlle & la fin du XVle siécle. Paris. p. 156.

5 Radisics J. 1d. m. p. 109.

6 A nélkil, hogy ebbdl tovabbi kovet-
keztetéseket mernék vonni, megemlitem, hogy
ugyanezen jelenet Patere foltind egyezést
mutat folsé testében a Jacob Comelisz van
Oostzanen-mihely egy nagy oltarképének
ugyanilyen targyu jelenetén lathaté Jakab
apostollal. Kozélve: Dr. Fran{ Dilberg. Frih-
hollander 11. Althollandische Gemalde im
Erzbischoflichen Museum zi Utrecht. Haar-
lem. Tafel IX. 188. A harom kirdlyok. Trent6i karpit részlete.

10’
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gondosan 0Osszekeresgélve. Az oldaloszlop mellett &ll6 alak, a ki bal
ldbdval a kérpitbol kilép a virdgflizérre, szintén a Marienlebenbdl
kerllt ide. Ott Krisztus korilmetélésének jeleneténél, (B. 86.) a fécso-
porttdl .elszakitva, a maga teljes szépségében mintegy kinalkozott mes-
terinknek a kivagasra (189. abra). Eredeti helyén, a mint font emli-
tettem, Orias gyertyat tart a kezében, ezt Pilatusnal nem teheti; helyette
balkezébe konyvet kap, Uresen maradt jobbjat, mely az imént még a
gyertyat fogta &, most heves beszélgetésben, bizonygatdé mozdulattal
a mellére szoritja. Ruhdja megmaradt, csak sapkajara kapott rojtot és
valami turbanfélét, a mely al6l nehezen hamozzuk ki az eredeti for-
méat. Elég naiv fogés, ha ezzel folismerhetetlenné akarta volna tenni.
A szakéllas alak, a melylyel beszélget, nemrégen még Sapor, perzsa
kiralynak mutatta biszkén a 10,000 keresztény vértanisaganak végre-
hajtasat (B. 117., 24. &bra). Egy kissé megfiatalodott azdta, fehér sza-
kalla feketére valtozott, meg is fogyott és a perzsa turb&n helyett
kalapot kapott. De azért mégis egeszen jol folismerhet6. A mozdulat
maga, a b8, ranczos alséruha, a brokat fols6rész diszes nyaknyilasa-
val és az Aatvet6 b6 leple, a széles szegélyek, mind félreismerhetetle-
nek. A két alak kozott emelkedik, széles karimdju, nagy kalappal egy
kovér, tésgyokeres német polgdrnak a feje (191. &bra). Ezt majdnem
véltozatlanul vette at a mester az Apokalypsis Evangélista Szent Janos
189. Durer. Krisztus korl- , ;s Lz _ . oz T S
metélése. Részlet Marien-  VErtanusagat abrazolo jelenetének (B. 61.) néz6 kozonségébdl, csak
leben. (B. 86.) Tiikorkép. egy széles lanczot akasztott a nyakdba, — a karpit természetszer(leg
pompazébb a fametszetnél, — egyébként minden megmaradt. Még a
kedves kis szalagcsokor is a kalapon. Mellette balra, vilagos fejkend6 alatt hullamos haja
oreg n6t latunk, sajatszer(ien csontos, érdekes vonasokkal, a félemelt fej daczara lehinyt
szemmel. Ezt ugyancsak a Szent Janos vértanisagat bamuldé tdomegb6l valogatta ki mesteriink.
Es még egy alakot, illet6leg csak nagyon keveset beléle. Az oszlop mellett, a néhai gyertya-
vivg folott lathaté egy férfi, a ki b6 gallérjaba burkoltan all ott, a gallér b8 szbvetébdl
mintegy hurkot csindlva, melyben jobb Kkarjat nyugtatja. Csak a kéz feje bujik ki. Ez az
alak Durernél egészen a bal el6térben all. Mesteriink
csak fejét és a fols6 test egy részét vette at és rovid
szakallt adott neki. Nagyon jellemzd mesteriinkre, hogy
ilyen tisztara Urkitolt6 alakoknél is valami eléképet keres,
mert mdvészi invenczidjat nem akarja vagy nem meri
igénybe venni.
A folsé két nagyobb jelenet, Krisztus ostorozasa és
az Ecce homo a maguk egészében vannak Diirer nagy
fametszet-passiojabol atvéve. Krisztus ostorozasanal (B. 8.)
Direr kissé zavaros és tultomott kompoziczidja helyett
tisztalt csoportot kapunk (192. abra). Mesteriink valo-
gatva jart el. Krisztust és az egyik ostorozét szolgai
hiiséggel atvette, (a szolgdnak még a rongyos térdét
sem foltozta meg,) azutdn a katonat, a ki a virgacsot
kotozi a foldon, meg a jelenetet szemlél§ Pilatust. Ez
utébbit nem adja tukorképesen, az alakokat jobban szét-
tolja és egy-két alakot hozza is ad még.
Az Ecce homébol még tdbbet vesz at. Az épiilet,
190. Diirer, a io0,000-ek vértanisaga, (b. 117) @ maga helytelen perspektivajaval Dirernek ezen Kkorai
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fametszetér6l van véve (B. 9). A jelenet valamennyire szadmottevd alakjai kozll csak az
el6tér szembe forduld kovér polgara hianyzik, kinek helyébe jelentéktelen alakot tol be, a
melynek varidnsat a fOjelenetben is meg lehet talalni. Itt is hozzdad néhény alakot és a
kompozicziot itt is széttolja (193. és 194. abra).

Krisztus keresztvitelében megint gazdag Direr-anyag van féldolgozva. A két latorral és
az Oket bottal hajtdé hohérral taldlkozunk a maéar egyszer emlitett 10,000-ek vértandsagan,
(B. 117.) a hattér sziklai mogott eltlind, megkotdzott keresztények kozott (190. abra).
Mesteriink csak épen hogy fololtoztette az egyik latrot. A hohér, a ki hajtja Oket, csak sza-
kallat vesztette el, egyébként ruhdjanak Kkis diszit6 aprosadgait is hiven lemésolta a mester.
A ruha gallérja, vallra es6 sarkaval, még a kis rdncz is, a mi rajta a karok egyenl6tlen allasa
miatt a hat kozepén képzddik, a gombosdisz( karnyilds, mindezek az aprdsagok, hiven meg
vannak tartva.

191. Durer. Evangélista Szent Janos vértanusiga. 192. Direr. Krisztus ostoroztatésa.
Apokalypsis. (B. 61.) Tukérkép. Nagy passzi6. (B. 8.) Tukorkeép.

Nagyon val6szini, hogy Direr ezen részletkompoziczi6jahoz Schongauer adta az impul-
zust. Az egész hemzsegd menettel, a magas szikldk mellett kanyarodd uton haladd keresz-
tény aldozatokkal méar Schongauer nagy Keresztvitelén (B. 21.) talalkozunk. Kevés varianssal
ott taldljuk a menetben a két latort is,” kik Dulrernél Kkeresztényekké nemesitve, a karpiton
Gjra latrokka sulyedve jelennek meg. A két lator egyébként is érdekes példaja a motivumok
vandorlasanak. Schongauert6l KkiindGlva, Dureren &t szamtalan kompoziczidban talalkozunk
velik. Az er6s mozdulat, a melylyel a két lator hevesen egymasfelé fordulva, két éles profilt
fordit felénk és egyben er8s lépéshben halad el6re, annyira ¢sszetett mozdulati motivum, hogy
foltétlenul érdeklddést kelt. Innen magyardzhato taldn a két alak oly gyakori ismétlése."

A menet tobbi alakja kozott mér csak egy Durer eredetli van: a jobboldal létravivdje.

1Ezt a két alakot ugyszolvan szolgai h(iséggel masolta be az id6sebb H. Holbein a frankfurti passzio
keresztvitelébe. Curt Glaser nem tesz err6l emlitést.

* A karpiton kissé torzitva jelennek meg. Ezek is azon alakok k&zé tartoznak, melyeket J. Guiffrey Les Ta-
pisseries du XHe & la fin du XVle siécle p. 116. grimagantesnak nevez.
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193. Diirer. Ecce homo. Nagy passzio.
(B 9.) Tikorkeép.

A létrat nyakaba akasztotta és kalapjat er6sen behuzta
szemébe, az aldl sotét pillantdsokat vet rednk. A Nagy
passio Keresztvitelén (196. abra, B. 10.) j6forméan ugyan-
azon a helyen, — de természetesen tukorképesen, m—
Ujra megtaldljuk. Mivel mesteriink Durernél csak fejet
taldlt, a testet magénak kellett hozzaadnia.

A fols6 jeleneten, mely Krisztust a keresztfan &b-
razolja, ugyancsak Ddurer-elemekre bukkanunk. Krisztus
és a két lator alakja Direr fametszet(i Kalvariajarol (B.
59.) van ide beillesztve (195. &bra). Krisztus egyenesre
Kinyljtott, kissé szenvedd, de mégis uralkoddan diadal-
mas alakja és mellette az egyik gorcsdsen 0sszehlzo-
dott, a masik mereven Kinyujtott test nem engednek
kétséget az eredet folott. Fontebb emlitettem, hogy a
salzburgi karpit héatteréhez ugyanez a Direr fametszet
szolgélt alapul (VII. tébla. 1 4&bra.)

Nem tartom lehetetlennek, hogy a trentdi Kkarpit
madridi valtozatanal az ajalt Maria csoportjat balrél be-
zar6 n6i allo alak gondolata ugyanezen fametszetrdl
ered.

A trent6i kérpitokon nem taldltam tobb Ddurert6l vett alakot. De még egy pillantast
akarok vetni a vele kapcsolatban levé egyéb kérpitokra.

Az emlitett forlii k&rpit, mely Krisztust a kereszten abrézolja, ugyanazon sablon szerint
van komponalva, mint a trent6i darabok: egy nagy jelenettel, a fols6 sarkokban kisebbekkel.
A folsé bal sarok Krisztus keresztvitelét mutatja. (197. dbra) A kompoziczié nagyjabol Direr
Nagy passidjanak ugyanilyen targyd jelenetébdl (B. 10.) van véve. Krisztus alakja, a fard és
a szép, hattal all6 «statiszta# hiven vannak masolva, a létravivd a fejéhez egész testet kapott.
(196. abra.) A tulsé sarkon latjuk Krisztust, a ki nyugodtan tiiri a bantalmazdsokat, mikdz-
ben két pribék késziti a keresztet a folfeszitéshez. Az egyik, a ki nagy faroval, velink szembe
fordulva dolgozik, a mar tobbszor emlitett 10,000-ek vértantsdgarél kerult ide (B. 117).

Ott egy keresztény plspok
szemét furja ki ezzel az
orias furdval, itt a keresztet.
Egyébként pontosan van
masolva (190. abra).
Ugyancsak a kereszt
fardséhoz hasznalja fol ezt

az alakot, — mint a hogy
tulajdonképen arra is volna
valo, — a Ddirer-iskola

egyik festménye a drezdai
kirdlyi képtarban.'

Az emlitett madridi so-
rozat Keresztel6 Szent Ja-
nos torténetében csak egy
egész aprd dolgot vesz at

1K06zolve Dr. V. Scherer, Di-
rer. Klassiker dér Kunst. Stuttgart

194. Ecce homo. Trentoi karpit részlete. und Leipzig. 1906. p. 81.
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Durertél. Mindjart az els6 darabon, melyen Zakarids nevet ad az 0jsziléttnek, Zakarids és
Erzsébet kozott ott taldlunk egy Kkis kutyat. Meghat6, milyen elhagyottan és majdnem
szomordan néz rednk, minek benyomésat foltiinéen apr6 méretei még fokozzdk. Ez a kutya
szent Eustachius (B. 57.) vadaszkutydi kozll tévedt ide,a hol tulajdonképen igazan nincs
mit Kkeresnie.1

Itt adom egy masik karpit targyalasat is, mert altalanos kompoziczi6ja és egyes részletei
egyezése miatt taldn szintén ebbe a korbe tartozik,3 (IX. tdbla. 1. &bra.) &mbar ezt a foltevése-
met a stilkritika semminem( egyéb bizonyitékaval er6siteni nem tudom, mert a Karpitot
magam nem lattam, s6t még kielégit6 fényképet sem tudtam réla kapni. Maria a gyermek-
kel 0Olében magas tronuson Ul és gyodngéden atkarolja amadarral jatszé Jézus Kkis testét,
labat is fogja, hogy le ne essék. Korulottuk az egész terem telve van énekl6és zenéld
angyalokkal. Kétoldalt kisebb fulkék, jobbra haldszoba, balra Jozsef ahitatos dvatossaggal
most jon be az ajton. Jobbra-balra kézimunkéval elfoglalt el6kel6 nék. A karpitot a korabbi
irodalom a Demidoff herczegek birtokdban, a firenzei S. Donato-palotdban tudja, de hogy
az6ta hova lett, nem tudom.3 Valamikor majd el6keril
mostani, lappangd helyér6l. Rednk nézve érdekessé épen
a benne taldlhaté Diurer-elemek miatt valik. Maria és a
gyermek alakja visszamennek Durer Méaria a majommal
(B. 42.) nevl rézmetszetére (IX. tdbla. 3. &bra). De

1 Dirernek pompasan eleven kutyai ugy latszik a németalfoldi
kortarsak kilonos tetszésének orvendettek. Csak egy-két példat ho-
zok fel a festészet és karpitszovés keretébdl. Ismert tény, hogy
szent Eustachius latomasanak masik kutydjat Jan Gossart Mabuse
dolgozta bele Navvorth Castleben, Earl of Carlisle birtokaban levd
ifjukori festményébe, mely a Harom kiralyokat abrazolja. (E. Weis
Jan Gossart, gén. Mabuse. Sein Leben und seine Werke. Parchim
i. M. 1913) — Szent Eustachius egy harmadik kutyaja, az allo,
nagy kutya tlinik a szemiinkbe egy keresztvitelen, melyet a Louvre-
ban Aertgen van Leyden mivének tartanak. Félix Graefe, ki ezt a
festményt Hemessen munkai kozé osztja be, nem tesz emlitést errdl az atvételrél. (Jan Sanders van Hemessen
und seine ldentification mit dem Braunschweiger Monogrammisten. Leipzig. 1909. Tafel 1X). — A minchen-
schondorfi Roéhrer-gydjtemény egy festményén, mely a Bles-csoportba tartozik, Maria bemutatdsan a templom-
ban, egy kis passzidbeli kutyaval talalkozunk. A Krisztust Pilatus el6tt abrazolé jelenetbdl (B. 31.) kerlt ide,
egyéb Direr atvételekkel egyiitt. (Anna majdnem pontosan a Marienleben Maridjaval [a 12 éves Kr. a templom-
ban. B. 91.], az aldozati barany ugyanezen jelenet aldozati baranyaval egyezik. Az egész jelenet f6ideajat szembe-
szokben a fametszetes kis passzié azon jelenete adja, melyb8l a kutya hiven van véve.) K. Voll alapeszméjében
szellemes munkdjaban (Entwicklungsgeschichte dér Maierei in Einzeldarstellungen. 1. Altniederlandische und alt-
deutsche Meister. Minchen. 1913.) egész fejezetet szentel ennek a festménynek, a nélkil, hogy ezekre a fontos
és a korra jellemz8 atvételekre figyelmeztetne.

Hogy egynéhany karpitra atvandorolt Direr-kutyat is emlitsek, idézek egy madridi sorozatot: Roma alapi-
tasat (kozolve: Comte de Valencia. Tapices ... Lam. 41—46.), mely szamtalan Duirerb6l vett motivum mellett adja
a Marienleben két kutydjat, egyet arrél a laprol, melyen az angyal megjelenik Joachirnnak (B. 78.), a
maésikat Maria és Erzsébet taldlkozasanak lapjarol. (A sorozat egyéb Direr-atvételei a kovetkez6 lapokrdl szar-
maznak: Ev. szent Janos martiriomsaga. (B. 61.) A 10,000-ek martiriomsaga (B. 117.) ; a Marienlebenbdl: az
angyal megjelenik Joachirnnak, (B. 78.) Taldlkozas az aranykapunal (B. 79.), Maria bemutatasa a templomban
(B. 81.), Maria eljegyzése (B. 82.). Friedlander valo6szinlinek tartja Barend v. Orley részességét ezen karpitok
karton-tervezetében. A grof Tiele-Winckler birtokaban, Moschenben levd Jakob tdrténete, melyet B. v. Orleynek
tulajdonitanak, egyik jelenetén ugyancsak ezen utobb emlitett kis Direr-kutyat mutatja. Ez a soTozat is mutat
még egyéb atvételeket, pl. Jdkob és Rahel taldlkozasanak karpitjan a hatul allo pasztor kevés varianssal a Marien-
leben Harom kiralyok czimi lapjarél van véve. Azon jelenet dudasanak Durer eredetére, melyen Jakob megosztja
nyajat Labannal, mar J. Lessing figyelmessé tesz. (Die Wandteppiche aus dem Leben des Erzvaters Jacob. Vorbilder-
Hefte aus dem kgl. Kunstgewerbe-Museum. Berlin. 1900. Heft 2;. p. 3.)

a Kozdlve: P. Leroi. Le Palais de San Donato et ses collections. X. I’Art. 1880. I. p. 113. és Eug. Mint\.
Tapisseries, broderies et dentelles. Paris. 1890. IX. tabla.

3 1880 marcz. 15-én elarverezték az egész nagy gydjteményt, ekkor kallédott el a karpit is. Catalogue des
Objets d'Art et d’ameublement... dont la vente aura lieu & Florence, au Palais de San Donato. Bruxelles. Paris. 1880.
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196. Diirer. Krisztus keresztvitefe.
Nagy passzi6. (B. io.) Tukorkép.

az atvétel talan nem ment egészen egyszerlien. Ddurer
metszete elébb egy németalfoldi fest6 kezébe kerilt, a
ki Quentin Massys korébe tartozik (IX. tédbla. 2. abra).
Festménye 1910-ben Stephan Bourgeois péarisi m(ikeres-
ked6 birtok&dban volt, hogy ma hol van, azt megalla-
pitani jelenleg nem lehetséges. A mivész a két alakhoz
még hozzdkomponéalja Annat és a Szentlelket és igy
Diirer amugy is eléggé szdraz kompoziczidjabol rettene-
tesen sivar és mesterkélt festmény lesz. Direr ere-
detijét a legaprobb részletekig (Méria ruhdjanak sza-
basa) hiven masolja, egy-két kisebb valtoztatast mégis
tesz. A legfontosabb, hogy Maria elteszi a konyvet
és szabaddad lett kezével megfogja a gyermek labat.
Ugyanigy taldljuk az egykori S. Donato-palota kar-
pitjAn. A Kkarpit mestere talan csak a németalfoldi
milvész munkajat ismerte. Téle vette at a két alakot.
Feloltoztette a gyermeket és Maria ruhdjat is b6vebbre
vette. Uj széles tronusan nem dlhetett volna abban a
kis testhez all6, lednyos ruhdban. A nyak korili elren-
dezést megtartotta.

Minthogy ma mar egész bizonyosnak latszik, hogy Durer ezen Madonnéja olasz mintara
késziilt, a tovabbadas lancza még egy szemmel ndvekszik és a karpit mestere talan mar harmad-
kézb6l, a német Dureren és a németalféldi mesteren at, olasz foldrél kapta az inspiracziot.

Igen természetes, hogy a trentdi sorozat mesterét az olasz m{vészet is érintette. Ez a
hatds a Keresztlevétel madridi valtozatan érzik er6sebben. De nagyon mélyenjarénak azért
nem lehet tekinteni. A hogy a renaissance oszlopok és a Labmosés karpitjanak delfinjei és
gyumolcsfiizére is tulajdonképen nem igazi, olaszos m(ivészi érzés megnyilvanulasai, ha-

197. Krisztus a keresztfan. Karpit a forlii Pinacoteca Communaleban.

nem csak a divat kedvéért,
kivilrél jovd, nagyon is kii-
I6n hozzabiggyesztett elemei
az egésznek, Ugy a szemé-
lyek kozott is egy néi alak-
ban témoril 6ssze mindaz,
a mit olaszosan akar elmon-
dani a mivész. A baloldal
bajos ndalakja, a maga ke-
cses, konny( lebegésl jara-
saval, gyongéd kedvességé-
vel és ruhajanak nyugtalan,
flrge hajtékaival bizonyosan
nem sziletett Németalfoldon.
Er6s rokonsagot mutat a
firenzei XV. sz.-i mivészet-
tel, kilénosen a firenzei XV.
sz.-i metszetek ndalakjaival.

A forrasokra vonatkozo
fejtegetéseink eredménye a
kovetkez6 t&blazatban fog-
lalhatO OSSZe:
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m.

A trent6i sorozat mas brusszeli karpitokhoz val6 viszonyanak kérdése rendkivil bonyolult.
A Karpitok nagy tomegének még eddig ismeretlen volta miatt az 0sszefliggések folderitésében
teljességre nem is tartok igényt. Az az Oriasi tomege a karpitoknak, melyek k6zé a mi darabunk
beékelddik, Ggy hat rank, mint egy nagy chaotikus széveveny, egy oriashaldzat, melynek egyes
elemei teljesen elvesztik egyéni, illetve személyi jelent6ségiket. Az egyes szalak, ha egyszer

198. Jézus szlletése. Karpit az egykori Spitzer-gyujteményb6L

kovetni kezdjik O6ket, a legkulonfélébb egyéniségeket, mint lanczszemeket flizik 6ssze. Egy-egy
ujonnan keletkezett karpit motivumai azon pillanatban — agy latszik — kézkinccse valtak.
A voltaképeni tulajdonost nélkiléz6 ezen motivumoknak soétét kaoszdba hadd vilagitsunk
bele egy pér perezre a budapest-trent6i kéarpitok vildgaval, még pedig a dolog természeténél
fogva elGszor teljesen inperszonalisan tekintve az anyagot.

Mar az elsé karpit — Jelus sziiletése — egész éaradatat tarja fol a valtozatoknak és
motivum-azonossagoknak.

Itt &ll els6 helyen az egykori Spitzer-gyljtemény egy karpitja: Jézus sziletése. Az ala-
koknak altaldnos elhelyezése megfelel a trento-budapesti Jézus sziletésének, csak a ropild
angyalok maradtak el. Ezenfolil egyes alakok teljesen egyez6k, pl. két angyal és a gyermek.
Ez a kompoziczié kétségtelenul kodzvetlen el6z6je a budapest-trentdinak (198. &bra).

A masodik karpit, mely a budapest-trentdi egész kompoziczi6é valtozatat adja: J. Seligmann
karpitja. Ez val6szinlleg kés6bbi, mint az elébb targyaltak. Ugy, .hogy a budapest-trentéi



AZ IPARMUVESZETI MUZEUM BRUSSZELI KARPITJA. 131

kompoziczié a Spitzer-1és a Seligmann-féle karpit kozé ékel6dik be. (199. &bra.) A Karpitot
kozépen gazdag oszlop valasztja két részre, az igy keletkezett két mez6ben balra Jézus
sziletése, jobbra a Harom Kirdlyok jelenete van A&brazolva. Jézus szlletése egészben val-
tozatat adja a budapesti k&rpitnak. Az egész jelenet a magassadgba van nyUjtva, azért szik-
segszerlileg eltolédasok torténtek, de egyébként nagyjab6ol megmaradt a régi elrendezés.
Maria, — a ki teljesen olyan, mint Budapest-Trentban, — atmegy a tuls6 oldalra, JOzsef
letérdel. Mogottiik a budapest-trentdi harom térdel6 angyal kevés valtoztatast szenved, a harom
allo kiesik. Az angyalok mogott némi valtozatokkal ott maradtak a dudéasok is. Folottik a
harom ropulé angyal. A héattér romjai sajatszerl ellentétben vannak a baldachin és az oszlop
gazdag architekturajaval és

mivel a baloldalon az osz-

lopnak hidnyzik a megfelel§

parja, mely a baldachint a

tuls6 oldalon is tamogatna,

bizonyos mértékben nyugta-

lansagot érzink: mintha a

tdmaszatol' megfosztott bal-

dachin le akarna zuhanni az

alatta Iév6 tarsasagra.

200. Jézus szlletése.
Karpit az aixi székesegyhazban. 199. Jézus szuletése és a Harom Kkirédlyok. Karpit J. Seligmann tulajdonaban, Parisban.

Jozsef, a ki a Kkarpit egyetlen, er8s valtozast szenvedett alakja, az aixi Jézus szile-
tésérél van véve (200. abra). Ez az aixi valtozat kétségtelenul kordbbi és mind a paérisindl,
mind a budapest-trentéindl gydngébb. Az angyalok talsdgos nagyok és esetleniil leérnek
egészen Maria és Jozsef vallara. Mintha rajtuk térdelnének. Az egymas folé helyezkedd for-
matlan tomegeknek egy kompozicziéba val6 zsOfolasa altal kellemetlenil csinya vonalakat
kapunk. Maria alakja még joval régiesebb, mint Budapest-Trentéban. Ugy tlinik fél, mintha
a Seligmann-karpit 6dsszefoglalasa volna a budapest-trent6i és aixi jelenetek motivumainak.

Az angyalok csoportjainak kilén-kulon is megvannak a véltozatai.

A térdeld angyalcsoport valtozatat megkapjuk egy karpiton, mely a nirnbergi Nassaui-
hazbél szarmazik és ma a mincheni Bayerisches Museum-ban van. A Karpitot télgyfa
vélasztja két részre. Baloldalt Jézus sziletése, jobbra a Harom kirdlyok jelenete lathato.

1 Kozolve: La Collection Spitzer. 1. Paris. 1880. Pl. V.

17*
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Jézus sziletésén ott talalunk a négy térdel6 angyalbdél harmat: a nagy kOpenyegest, azt, a
ki Budapesten csak félig latszik és azt, a ki hatul nagy csodalkozasaban és ujjongasdban két
kezét folemeli és tenyerét felénk forditja.

A jobboldali térdel6 angyal el6fordul kulon a Viktoria- és Albert-Muzeum egy hasonld
targyd karpitjan.1 Ez az angyal kezét mellén keresztbe teszi, de tartdsa, szarnya, kdpenye
teljesen azonos a budapest-trentdi angyallal; Ggyszélvan minden egyes ranczat kovethetjuk a
b6 gallérnak, egészen a rojtos végzOdésig, csakhogy egy ujabb kor izlése szerint minden
szabadabb életet kapott a budapest-trent6i darabon. Masik varidnsa Madridban van, a Maria
életét Aabrazold sorozat harmadik darabjan, Jézus sziiletésén.” Itt ezen az alakon Kivil a
dudas is teljesen azonos a londoni dudassal.

Az all6 angyalok valtozatat szintén tobb Kkarpiton kapjuk. El6fordulnak a Viktoria- és
Albert-Muzeum Karpitjdn és ez utobbiak egész pontos masai a régebben Firenzében, az egykori
S. Donato-palotdban levd kérpiton (IX. tdbla. 1. &bra). Ez utdbbi két karpit angyalaival kapcso-
latban a genti oltart és Jan Van Eycket szoktdk emlegetni.3 Lehetséges foltevés, hisz tudjuk,
hogy ép ez az angyalcsoport mennyire népszer(i és utanzott volt a Van Eyck utani m-
vészetben. Lehet, hogy ezek az angyalcsoportok is azok hatdsa alatt keletkeztek, noha ezt
nem tartom foltétien meggydzének. Bizonyos, hogy a budapest-trentéi darabok és Van Eyck
kozott a kapcsolat mar nagyon is tavolinak és kissé dnkényesnek tetszhetnék, hacsak a firenzei
és londoni angyalokat nem tekintjuk kozvetit6knek. A londoni, firenzei kérpit angyalainak és
a budapest-trentdiaknak egyuttvéve meég egy kombinalt valtozatat nyujtja a lyoni Musée des
tissus egy darabja, a Haladl lovagja.4 Végil ezeknek az angyaloknak véltozatat még egy igen
kedves Kkarpiton latjuk, mely a szent Sziizet abrédzolja, Olében a gyermek Jézussal, a kinek
ravennai Szt. Ambrosius gyimolcsot ad. A kéarpit két példanyban van meg. Az egyik azel6tt
Ravennaban volt,s 1907-ben mint Firenzében lévé emlittetik,6 de ma nyoma veszett, 7a masik
példany Lyonban, a Musée des tissusban van.8 A harom angyal lagyabb és kerekebb cso-
portot alkot, mint az el6bbieken, de a kapcsolat hatarozottan nyilvanvald. Noha kissé szét-
hazott, de szintén rokon angyalcsoport fordul el a vaticani Muzeum egy karpitjan, mely az
oltari szentséget abrazolja.9

A ropulé angyalokhoz valtozatokat szolgaltat a parisi (J. Seligmann), aixi karpit és a
madridi Maria életének Jézus sziiletése, azonkivil ugyancsak Madridban az Episodok
Maria torténetéb6l nevld két darabbdl all6 sorozat méasodik darabja, Jézus bemutatasa a tem-
plomban 10 és ugyancsak egy madridi karpit, mely Szt. Gergely miséjét abrazolja.”

A baloldali Sibylla fejét nagyon hiven megtaléljuk egy madridi kérpiton, mely a mora-
lithisok négyes sorozatdba tartozik: a ndi kentaur és az egyszarvi kozé beékelve.”

A Labmosas aixi variansarél mar volt sz6 (168. és 182. abra.) és a korabbi irodalom mar

1 Kozdlve: Jés. Destrée. Tentoonstelling van oude Kunst in Brussel. Onze Kunst. V. 1906. N° 1

a Comte de Valencia. Tapices ... Lam 5.

8/. Destrée. Tentoonstelling ... p. 11. és P. Leroi. Id. m. p. 113.

4 Kozdlve: R. Cox. L'art de décorer les tissus, d’aprés les collections du Musée historique de la Chambre
de Commerce de Lyon. Paris. Lyon. 1900. Pl. LA LB LC.

5 Gerspach. Correspondance. Florence. Revue de l’art chrétien. 1905. p. 194.

6 L. Cloquet. Les Anges. Revue de l'art Chrétien. 1907. p. 299 csodalatos médon igy : «par Corno, & Flo-
rence*.

7 Dr. Gerevich Tibor magéantanar Ur szives kézbenjarasaval Carlo Gamba gréftél megtudtam annyit, hogy
a Lovatelli csalddnak ezen karpitja, melyet talan a ravennai dél Corno csaladtol 6rokolt, tébb mint 40 éve
eladatott.

8 Kozdlve: R Cox. Id. m. PI. LXIII.

» Kozblve: G. Migeon. Les Arts du Tissu. Paris. 1909. p. 239.

10 Comte de Valencia. Tapices ... Lam 8.

1 Comte de Valencia. Tapices. Lam 2.

‘U. o Lam 5.
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megéllapitotta azt a szoros viszonyt, mely a madridi Szt. Gergely miséjének bal fols6 jele-
nete 1s a trentdi Judds csékja kozott fennéll’2 Krisztus és Judas alakja félreismerhetetlendl
Osszekoti a két karpitot.

Kaifas karpitjanak nincs variansa.

A Kézmosés nagyobb jelenetének szintén nincs. Ellenben egy kis, eldugott jelenetnek,
balra az Ostorozas mellett, — a ToOviskorondzasnak megvan Aixben a valtozata. Krisztus és
az el6tte kalapot emeld, térdeld férfi, a ki a naddvessz6t nydjtja neki, 0gyszélvan azonosok
a ket Kéarpiton (170. és 201. &bra).

A Keres™vitel (171. és VIII. tabla 1. abra.) fols6 jelenétéhez, a mely Krisztust a keresztfan &bra-
zolja, analdgiat szolgéaltat egy Karpit, mely az «Erények és blinok kizdelme* vagy a hét
féblin sorozataba tartozik 3 és egy drezdai Keresztvitel, melyet a Durer-atvételekkel kapcsolat-
ban mar egyszer emlitettem.4 Az eldjuldé Maria alakja és Janos nagyon rokonok a trento-
madridival és viszont nagyon emlékeztetnek Rogier van dér Weydennek egy csoportjara,
mely az antwerpeni Muzeumban levé triptychonnak, — a Hét szentség, — koOzéprészén
lathaté. A Janostdl tdmogatott Maria itt korllbelll épugy roskad &ssze a kereszt labanal.5
Krisztus alakja nagyon rokon a forlii karpitok Krisztusa-
val (184. és 197. abra), Magdolna a Direr alakos forlii
karpit Magdolnajaval (197. abra).

A karpit f6jelenetén, a Keresztvitelen is van egy
csoport, mely tobbszoérés analdgidkat nydjt. Ez Méria
baloldali csoportja. Megvan Forliban mar, azon a Kkar-
piton, melynek folsé jelenetei Direrb6l vannak véve
(197. 4abra). Itt szélesebben széthlzva talaljuk meg a
csoportot. Maria 6lhetett kézzel roskad 6ssze a kereszt
alatt, egy kisér6n6je és Janos tamogatjak esésében. Ez
a jelenet szolgalt alapul az aixi ugyanilyen targyu jele-
nethez, de ennek mestere csudalatos nemtorédomséggel
jart el; mintha a miivészi hatds nala a legutols6 szem-
pont lett volna (202/a. abra). A jelenet nagyjabdl at van
véve. Krisztus alakja ugyanaz, csak a féldhéz kozelebb 201. Krisztus téviskoronizasa.
van hozva. A kompoziczid tobbi részére nézve a mester Karpit az aixi székesegyhazban.
levagta a forlii kompozicziét majdnem a kereszt mellett,
még pedig olyan vonallal, mely egyenesen kettévagta Mariat, kinek jobb vallat és karjat
teljesen elvitte és vele egyltt természetesen Janost is. A csoportbol csak a Mariat tamogato
né alakja maradt meg és a fél Maria. A kompoziczi6 ezéltal természetesen egészen
suta lett és meglep6en otromba, kézmdvesi jelleget kapott. A tobbi alakot mddositva meg-
tartotta a moivész. Maria foélott Forliban egy imadkozé né alakja volt. Ezt a mester elhagyta
és helyébe arrébb tolt egy férfialakot, a mely azel6tt egy masik férfival beszélgetett s most,
mivel tarsa Kkiesett, a fél Maria foloétt mar csak ©Onmagaval téarsalog. Ez a hanyagsag
annal meglepébb, mert maga a férfi megvaltozott, tehat csak a beszélgetés funkczidjat gon-
dolta megtartandénak a mdvész. A tals6 oldalon nagyjabdl megmaradt a kétségbeesett Mag-
dolna és a turbanos férfi. A sird6 né 0] hozzatétel. A kezét tordel6 n6 és a két beszélget6

1 Cotnle de Valencia. Tapices ... Lam 4.

> Thiiry. 1d. m. p. 35.

3 Ez a kéarpit két példanyban van meg: I. de Zuylen de Nyevelt de Haar baré birtokdban, 2. a Gold-
schmidt testvérek birtokaban, Frankfurtban. K6zélve: D. T. B. Wood. Id. m. p. 217. N° 3 és Jus Destrie. Tapisse-
ries et sculptures bruxelloises & I'exposition d’art ancien bruxellois. Bruxelles. 1906.

4 Kozdlve: E. Kumsch. Id. m. IV. tabla.

3 Kozolve tobbek kozott: Pol de Mont. Le Musée d’Anvers. Anvers. N° 393, 394, 393.
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férfi variansokkal az aixi Pietara kerilt (202 b. &bra), A két beszélget6 férfi valtozata eld-
fordul a trent6i Keresztlevétel baloldalan is. Maria csoportja Madridban javitott kiadasban
jelenik meg (VIII. tabla. 1. &bra). JaAnos alakja szorosabban 0ssze van komponalva Méria alakjaval,
oly médon, hogy majdnem Maéria moge, feje Maria feje folé kerllt. A csoportot balrél lezéro
né a kompozicziéban Uj. A csoport azonban, mint egész, meglehetésen szerencsétlenil van
betolva. Egy jeleneten, mely Krisztust a keresztfan 4abréazolja, tehat egy kils6leg nyugodt
jeleneten, természetesnek taldljuk, hogy Méria fajdalméban 6sszeroskadva kényelmesen helyez-
kedik el a kereszt kozelében, mert itt b6ven van hel\r. Kuléndsnek taldljuk azonban ugyanazt
a széles elhelyezkedést a Keresztvitel jelenetén. Az izgatott, nylizsg6 tomeg ersen tortetd
menetével sajatsdgos és zavard ellentétben van Maria nyugalmas magaelhagyasa. Két, hangu-

202 a. Krisztus a keresztfan. — 202/b. Pietd. Karpit az aixi székesegyhazban.

latban és mozgasban eltér6 irAnyd momentum, két nem d&sszegondolt és egymés hatésat
lerombol6 tényez6. Csak lassan veszi észre az ember, hogy Méaria nem a tdmeg kozepén
loskadt 0ssze, hanem egy kis dombon, a melyen tal vonul el a tdmeg. Gyengll a csoport
hatdsa a trent6i darabon, a hol a kompoziczioét lezdr6 né alakja hidnyzik, a csoport tehat
egészen a kaipit szélére kerul (171. abra). Kilonos furcsan van odalapitva az oldaloszlophoz,
annyira, hogy ennek kiugr6 forméi belenydlnak a csoportot folulrél lezar6 né arczdba. Egy
kissé talan ennek a csoportnak a hatasa alatt keletkezett egy mésik madridi kéarpit, melv
Krisztust a keresztfan abrazolja, s melynél kiuléndsen a kisér§ né alakja latszik meggy8z8en
rokonnak.1 (204. &bra.)

A madridi valtozat katondja — a ki Krisztust megrugja — a forlii Kkéarpiton talalhato
meg, abban a kis, bal, fols6 jelenetben, melynek tobbi alakja a Nagy passiobol van véve
(197. 4bra). Itt mas ruhat hord és mas valtozast is szenvedett, de eredetét azért nem tagadhatja.

* Comte de Valencia. Tapices ... Lam. 30
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A forlii karpittal a madridi Keresztvitelt és Keresztlevételt még egy kis aprésag koti
0ssze. A jobboldali oldaloszlopon A&ll6 kis férfialak mind a két karpiton teljesen azonos.
A folsé szoglet sarokkitolté disze is azonos, s6t, hogy az oszlopot kell6 hosszUsagra emelje,
a mester fonn a forlii cstcsives oszlop tetejér6l kodlcsonvett motivummal toldja meg. Renais-
sance architektira csucsives befejezéssel!

A Keresetlevétel karpitja (172. abra és VIII. tabla 2. dbra.) a maga egészében adja variansat a
brisszeli Musées royaux du Cinquantenaire legszebb karpitjanak, melynek rajzoléja Maitre Pbilippe
(203. 4&bra). Destrée Ota ismeretes, 1 hogy a Pietat &brazolé karpit gerinezét Perugino firenzei
Pietaja szolgaltatta. A trento-madridi és a brisszeli kérpit a Keresztlevétel két egymasra kovet-
kezd jelenetét allitja elénk. Keresztlevétel és Piéta, mégis az &ltalanos elrendezés szempont-

203. Piéta. Karpit. Brisszel, Mustes royaux du Cinquantenaire.

jabal nagyon hasonléak. A kozépen all6 kereszt adja meg az alaphangot. A Kkis, folsd, jobb
jelenet mindkettén a Sirbatételt, a fols6 bal jelenet Krisztust a pokol el6tornaczaban abrézolja.
A schéma ugyanaz, a kis jelenetek hatarozott véaltozatai a brisszeli Pietdnak. A brisszeli karpit
Sirbatételének egyik siraténdjét megtaldljuk a trento-madridi Keresztvitelben, a Méria csoportjat
folul lez&r6 n6ben (171. és VIII. tébla. 1. &bra).

Szép alakja a trentdi Keresztlevételnek Méria, a ki fajdalmaban térdre roskadva, veég-
telen véagyakozassal nydjtja fol mind a két karjat Krisztusért. Meglepd bens6ség és melegség
van ebben a Maridban, kissé idegenszer(i is ebben a tarsasagban. Maria megtalalhaté egy
XVI. sz.-i himzett kereszten a brisszeli Musées royaux du Cinguantenaireben.* A kereszt bal
szarnyan, medaillonban a Keresztlevétel van abrazolva és Marianak alakja érdekesen meg-
egyezik a két abrazolason. A tobbi alak eltér6. Lehetséges, hogy a himzés a Karpitrol kol-
csdnzott, de épen Maria bens@ségteljesebb, kozvetlenebb Iénye arra vallana, hogy mind a

/. Destrl't. Mailre Philippe. p. 10., ijjj
Kozolve : \tmf 1. krrera. Collections de Broderies Aneiennes. Bruxelles. 1905. Pl. XV. p. 38. N° 52.
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kett6 egy kozos forrasbol meritett. Talan ennek a Maérianak a hatdsa alatt keletkezett egy
masik Keresztlevétel Maridja is Madridbanl (205. dbra.) Ez a Karpit ugyanazon négy darabbdl
all6 sorozatba tartozik, melynek egy maésik darabjarél, mely Krisztust a keresztfan &brazolja
(204. &bra), a trentoi Keresztvitel Maria-csoportjdval kapcsolatban mar volt sz6. Itt természe-
tesen csak az 016 Maéria fols6 teste johet tekintetbe és foltinG a kisér6n6 alakja, a ki teljesen
rokon a trent6i Keresztvitel Mariajanak kiséréjével.

A Keresztlevétel madridi valtozatan (VIII. tabla. 2. dbra) az atvétel szempontjab6l még egy
érdekes alak van : a jobboldali férfi, a ki killénésen modoros hajlasu testével rogton szembe &tlik.
Ezt az alakot hajszalnyi pontossaggal atvette az el6bb emlitett, Madridban levd Kkarpit, mely
Krisztust a keresztfan &brazolja (204. &bra). A sorozat, melyhez ez a karpit tartozik,’ késébbi

204. Krisztus a keresztfan. Madridi karpit.

keletd, mint a trento-madridi. Régebben Rogier van dér Weyden3 vagy Quinten Metsys4
nevével prébaltdk kapcsolatba hozni, Ujabban azonban folismervén a karpit Ujszerd, 1520
tajékara utaldo formanyelvét, Barend van Orley nevében allapodott meg a tudomanyos koz-
vélemény. Teljes mértékben hozzajarulhatunk Friedlander azon félfogasdhoz, hogy Barend
van Orley 5 a sorozatnak csak két darabjat készitette, még pedig azokat, a melyek Krisztust

1 Comte de Valencia. Tapices ... Lam. 31
* Comte de Valencia. Tapices ... Lam. 28—31.
3 igy cl. Wanters is (Les Tapisseries bruxelloises. p. 60.). A kifejezés élénkségében és erejében Rogier van

dér Weydent ismeri fol. Ez ellen a vélemény ellen kizd A. Springer. Die Madrider Teppiche. Literaturbericht.
131 Photographien aufgen. von Laurent in Madrid. F°. Repertérium fir Kunstwissenschaft. 1. 1876. p. 177.

* Comte de Valencia. Tapices ... p. 21. igy emlitve a parisi vilagkiallitads katalégusaban is. p. 18—19. Ugyan-
csak igy F. Calmettes. Les Tissus d’art. |. Tapisseries frangaises. La Revue de I’art. 1900. 8. p. 239.

5 M Friedlander. Bernaert van Orley. Jahrbuch dér koniglich preussischen Kunstsamtnlungen. 1909. p. 155—166.
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az Olajfak hegyén 4&brazoljdk és a Keresztvitelt. Erre a kettére lehetne vonatkoztatni azt a
foljegyzést, mely szerint ausztriai Margit, Németalfold kormanyzdja 1520-ban, Pierre Pannemaker
szov@vel Barend van Orley jelenlétében szerz6dést kotott a passio két jelenetét dbrdzold karpitra. 1

A masik két darabnak, melyek Krisztust a Keresztfan (204. abra) és a Keresztlevétel (205. abra)
jelenetét abrazoljak, a legnagyobb mértékben egyenl6tlen a stilusa. Egyes alakok, mint a Levé-
telen kiléndsen Janos és Maria, a maguk fololdott, lagyabb formaival olyan benyomast tesznek,
mintha van Orleyjel valami hatdrozott vonatkozéasban volnénak, masok viszont egész régies modo-
rossdglak, mint épen az az alak, a mely a madridi Keresztlevételrél kerilt ide.1 A folfeszitett
Krisztus mellett a kereszt alatt, ott taldlunk a mellén 0Osszekulcsolt kézzel egy nét, a ki
elhagyatottan kesereg a hattérben. Ehhez a brisszeli Musées royaux du Cinquantenaire

205. Krisztus levétele a keresztrél. Madridi karpit.

Keresztlevétele, Maitre Philippe gyonyor( karpitja, szolgaltatta a mintat (203. &bra), — kozvetve
Perugino. Ennek a n6nek az 6lében Perugino eredeti Pietdjan és az utana készilt brisszeli
kéarpiton Krisztus holttetemének a ldba pihent.

Veronika édes bajjal all ott a kereszt alatt ruhdjanak leng6, lebegé kodnnylségében, ked-
vesen torékeny kényeskedéssel fogja kend6jét.3 Ez a hatarozottan toscanai, XV. sz.-i alak

megint sajatsagos ellentétben van ezekkel a hol typikusan régies, hol djdivatd, érett német-
alfoldi alakokkal.

1 A Keresztvitel masodpéldanyban megvan a parisi Musée Jacquemart-Andréban, a tobbi darab az Alba
lierczeg-féle gydjteményben, Krisztus a keresztfan a drezdai Iparm(ivészeti Mizeumban.

* A fontebb széba jott, himzett kereszt kozeli vonatkozasat a karpitmivesek ezen kdréhez, mutatja az is,
hogy Krisztus holtteste a kereszten és ezen Keresztlevételen féltin6 moédon egyezik.
3 E, Kumsch. Id. m. p. 21. Veronikdban Germaine de Foix portréjat ismeri fol.

Magvar Miemlékek. IV. 18
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A lebeg6 angyalok mintha szoros rokonsagban &llanénak
a budapest-trentdi Krisztus szuletésének angyalaival.

A Kkét karpiton minden egységes stilusérzék hijan, ide-
gen morzsak utan kapkoddé munkéval fizet a mester, kelle-
metlenul zavard, egyenetlen miiveket teremtve. Ennyire on-
allotlan, ennyire z(irzavaros m(vészi meggy6z8&désii Barend
van Orley sohasem volt Csak a kinek a lelkét sohasem
érintette van Orley miivészetének a megértése, gondolhat
arra, hogy ezen munkékat az 6 nevével hozza kapcsolatba.

A FoOitmadas (173. abra) egyes alakjaihoz is talalunk
véltozatokat kilénb6z6 més karpitokon. Krisztus alakjaval
kisebb valtoztatdsokkal Ujra taldlkozunk az aixi Mennybe-
menetel jelenetén (206. abra) és egy de Zuylen de Nyevelt
de Haar bar6 birtokdban lev6, allegorikus kéarpiton, mely
beletartozik az emlitett hét fébln sorozataba.l A jelenet
itt teljes egészében Kkifejtve impozénsan dominélja az egész

karpitot. Az aixi karpit mar erésen megnyirbdlva adja vissza, de Krisztus egész pontosan
megmaradt (a korona hijan), a trent6i mér csak Krisztus alakjat tartja meg, a tobbi teljesen
megvaltozott.

Maria alakja az aixi Mennybemenetel jelenetén a mintahoz képest megvaltozott, de teljes
pontossaggal megmaradt régi formajaban azon a jeleneten, mely Krisztus diadalat abrazolja.
Ezen utobbi jelenet schemajahoz, nevezetesen Krisztus alakjahoz az inspiracziot viszont
ugyancsak a hét féblin sorozatdnak a Louvreban levé darabja szolgéltatta.’

A Foltdmadés jelenetének egy katonajahoz, a ki az el6térben két térdre roskadva, a
fenyt6l vakitva vedekezve emeli fol karjat, mintdjat szintén csak a hét fébln sorozatanak
egy Karpitjarél vette, mely a burgosi székesegyhazban van (207. &bra). Az lgazsdgossag karddal
tamad az Emberre, a kir6l a Koényoriletesség haritja el a csapast.3 Az Ember katonaruhat
kapott, de mozdulatarél els6 pillanatra megismerszik, hogy eredetileg (tés ellen védekezett.
Még most is Ggy néz maga elé, mintha az lgazsagossag megjelenésétdl rettegne.4

Az &ll6 katona alakjdhoz, a ki szintén folemeli a karjat, az aixi Foltdmadas felénk hattal
fekvé katondjanak a fols teste szolgaltatta az el6képet.

Magdolna alakjat a Noli me tangere jelenetén, a mint emlitettem, a forlii karpit szolgal-
tatta. A fols6 jelenetek Krisztusahoz a trento-madridi pokol el6torndczaba siet6 Krisztus adja
a varianst, Maitre Philippe Pietdjan pedig szintén a pokol el8tornaczaba siet6 Krisztus, a

melyiknek viszont az aixi ugyanilyen targyu
jeleneten van a megfelel pérja.
Tekintsik még roviden az dsszehasonlita-
sul idézett karpitok egyméshoz val6 viszonyat.
Az aixi Méria sziletésének jelenete megvan
igen csekély varidnsokkal a madridi Keresz-

1 Kozolve; D. T. B. IVood. Tapestries of the seven
deadly sins. The Burlington Magaziné. XX. 1911—1912.
p. 219. N° 7.

* Kozolve: D, T. li. IVood. Id. m. No 8.

3 U. o. No 2

4 Erdekesen allitja dssze a Kr. e. V. sz.-ba vissza-
mendleg az ehhez a typushoz tartozé alakokat J. Meder.
Neue Forschungen z(ir Direr-Forschung. Jahrbuch
dér kunsthistorischen Sammlungen des allerhéchsten

207. Részlet a burgosi székesegyhaz egy- karpitjarol. Kaiserhauses. XXX. 1911—12. p. 220—221.
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tel6 Szent Janos torténetének azon darab-
jan, melyen Zakarids nevet ad az Ujszi-
I6ttnek. Ezen Karpit bal fols6 jelenete
Keresztel6 Szent Janos sziletését abréa-
zolja. A kett6 — igen kevés kilonbség-
gel — azonos, csak a gyermekkel foglal-
koz6 n6k egyike keriilt hatra a Mariat
apolok kozé.

Krisztus keresztelésének az abrazo-
lasa' csekély valtozatokkal ismétli az aixi
vele egy targyu schémét (208. és 209.
abra). Ugyanennek a kompozicziénak még
egy valtozata a briiszszeli Musées royaux
du Cinquantenaire egy kérpitja, gazdagabb
modorban, a mely allitélag egy Bécsben
levé kazular6l vette az inspiracziojat.3

Az egyes alakok is foltiné maddon
hasonlitanak egymashoz, s6t teljesen azo-
nosak az aixi és madridi Keresztel6 Szent
Janos sorozaton, és a forfii két karpiton,
de ezekre itt nem terjeszkedhetem Kki.

A rokonsdg az eddig mondottakb6l is
eléggé kiderdl.

Erdekesnek tartom még megemliteni, 10%krisztus keresztelése. Madridi karpit,
hogy az aixi jeleneteket egymaéstol elva-
lasztd pilaszterek egész pontosan visszatérnek Keresztel§ Szent Janos madridi soroza-
tdnak két darabjan, azon, melyen Zakarids nevet ad az U(jsziul6ttnek és azon, a melyen
Janos anyjatél bucsizik, miel6tt a pusztdba menne.

Varianst szolgaltat egy aixi jelenethez, Maria mennybemeneteléhez a Spitzer-gyij-
temény azon Kkérpitja, melynek az Angyali (dvozletei abrazolé jelenete a budapest-trentdi
azonos jelenetnek varidnsa (176. &bra) és egy kérpit, mely a berlini Iparmdvészeti Muzeum-
ban van,3csakhogy ez utébbinél a jelenet Méaria koronazasaval van kombinélva (210/b. és 210/a.
abra). A Kkarpit ezen fols6é része megint teljesen azt a schemét kdveti, melyet a hét f6blin
egyik karpitjan, Krisztus Mennybemenetelének jelenetén latunk.4

Még egy jarulék fontos ezeken a kéarpitokon, a mely
a trentdi sorozatot sok mas Kkarpittal OsszekoOti: a brokat.

A legérdekesebb egy madaras brokat: kett6s sasok, a fejik
folott Osszefogd nagy koronéaval kecsesen illeszkednek bele
egy folyondaros mustra négyszogének sarkdba, mig a val-
takoz6 sorban egy hatrahajlé nyilt szarnyu sas kapasz-
kodik bele az inddkba. Az igy keletkezett, cstcson allo
folyondar-négysz6g belsejében egy-egy sugaras levélorna-
mentumtol vagy csak sugaraktdl korilvett griff Gal. A sym-

1 Comte de Videntia. Tapices .. . Lam. 17.

1/. Destrie. Tapisseries et sculptures ... p. 30.

3 Kozolve: fulius Lessing. Bildwirkereien. Das Museum. IV. Jahrg.
Berlin—Stuttgart. Tafel 49.

4 De Zuylen de Nyevelt de Haar baré birtokaban. D. T. B. IVood. 209. Krisztus keresztelése.
Id. m. N° 7. Karpit az aixi székesegyhazban.

18*
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metrikus, folyondaros motivumokat 6sszefog6 gy(rl vagy korona az olasz renaissance brokatok
egyik foltlinden jellemzd sajatsaga.' Az egész motivum azonban inkabb keletinek latszik. Ez a
brokat tudtommal 1511-ben tlnik fol el6szor, az aixi sorozat két darabjan: a LA&bmosason és a
Szentlélek eljovetelén. Ezutan keletkezett 1513 koril Herkenbald halala a brisszeli képtéarban,
Jan van Room és Maitre Philippe okiratokkal hitelesitett mive,” a mely Herkenbald baldachinos
agyanak hatsé falan ugyanezt a motivumot mutatja. 1518-ban Gjra taldlkozunk vele a sabloni
Méria-szobor torténetét elbeszéld kérpiton, mely szintén a brisszeli Musées royaux du Cin-
guantenaireban van.3

A Kkaérpiton uralkodé baldachinos kozépépitmény diszitésére ezt a brokatot a trentoi
sorozat mestere Ugy Kaifas, mint Pilatus tronusanal alkalmazza. A Labmosas jeleneténél a
falon ugyanezt a brokatot taldljuk. (Ebben is, mint az egyes f&alakokban egyezik aixi valto-
zataval.) Taldlkozunk vele Keresztel6 Szent JAnos névadasanal a pélyas gyermek disztakaréjan
is, s a madridi Moralitdsok azon darabjan, melyen mar folfedeztik a budapest-trentdi sibylla
fejet. Itt a n6i kentaur diszes nyeregtakar6jdn van kivarrva. Ez a brokat 16g a falon egy
eljegyzést abrdzold karpiton is, mely Czartorisky herczeg birtokdban van.4

Ugyanaz a brokat disziti Méria tronusat a San Donato-palota Kkérpitjan.

Erdekes, hogy az allitolagos Barend van Orley-féle négyessorozatnak épen ama két da-
rabjan talalkozunk 0jra ezzel a brokattal, a melyet fontebb van Orleynek tévesen tulajdoni-
tottak ismertiink fol és a mely egyéb tekintetben is mutatott megegyezést az eddig targyalt
kéarpitokkal: annak a nének ruhdja van ebbdl a brokatbol, ki az 4&juldozé Mériat tamogatja.
Ez a n6, mint tudjuk, Forli, Aix, Madrid, Trentéban mindenitt ott van Maria mellett, a
sorozat két kérpitjdn ugyszolvan azonos. Emlékezziink a szerz6désre, melyet ausztriai Margit
1520-ban Pannemakerrel kotott: kapcsolatba szoktdk hozni ezekkel a karpitokkal. Ebb6l és
az el6z6 tényekb6l meggy6z6 sziikségszer(iséggel elBall egy harmadik: vagy nem készilt a
négyes sorozat teljesen Pannemaker karpitmdhelyében, vagy nem fogadhatjuk el azt a véle-
ményt, mely ezen madaras brokatot szinte gyarjegynek fogja fel.5 Mert a trentdi sorozat
egész bizonyossdggal nem Pannemakernal késziilt és ha két gyar hasznalja ugyanazt a jegyet,
akkor mar nem is gyarjegy.

V.

Lattuk, hogy a trentdi mester igen sok karpittal és ennélfogva természetesen tobb mes-
terrel is a legszorosabb kapcsolatban van.

A kovetkez6kben az volna mar most a feladatunk, hogy ezeket a mestereket lehetdleg
kulénvalaszszuk egymastol. Ezt azonban nagyon megneheziti, hogy az els6 tervezet készitdje
nem mindig egyuttal a karton készit6je is s igy az tobb kézen menve at, eredeti formajabdl
mind tébbet veszit. A mig végre a sz6v6 keze aldl is kikertl a karpit, az eredeti formakbdl
nem sok marad. A masik korilmény, mely koénnyen megtéveszti a kutatdét: a motivumok
gyakori atvétele.

1 M. Dreger. Kuinstlerische Entwickelung dér Weberei und Stickerei innerhalb des europaischen Rultur-
kreises von dér spatantiken Zeit bis zum Beginne des XI1X. Jahrhunderts. Wien, 1904. p. 219.

* Kozdlve : /. Destrée et Paul Van den Ven Tapisseries des Musées royaux du Cinquantenaire & Bruxelles.
Bruxelles, 1910. PI. 14., 15.

3 Kozolve: J. Destrée és Van den Ven. Id. m. Pl. 25., 26.

* Kozolve: A. Darcel és E. Guichard. Les tapisseries décoratives du garde-meuble. Paris. J. Baudry. e.
n. Pl. 1

s/. Destrée. Donétion lsabella Erréra. Bulletin des Musées royaux des Arts décoratifs et industriéls. I.
1902. Bruxelles és /. Destrée. Etlidé sur les Tapisseries exposés a Paris en 1900 au petit Palais et au Pavillon
d’Espagne. Bruxelles, 1902. p. 34.
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Az els6 mester, a kinek tobb munkaja jott szoba, az 0. n. «Erények és biin6k mes-
tere» FOmdivei a Hét fébln vagy az Erények és blinok harcza,1 a madridi Maria életébdl
vett jelenetek,’ Epizédok Maria életéb6l,3 Szt. Gergely miséje,4 a Tékozl6 fii Led Nardus
birtokdban Suresnesben,5 Krisztus diadala két valtozatban, egyszer a briisszeli Musées royaux
du Cinquantenaireben,6 masodszor Pierpont Morgan birtok&ban,7 Szliz Méria glorifikaczidja, 8
a Pasztorok imadéasa a Viktéria- és Albert-MUzeumban. Ezekhez kapcsolandé a mincheni
Bayerisches Museum Kkettéstargyu, végtelenlll kedves karpitja és a Spitzer-gyljtemény Kkarpitja
(176. 4&bra.), melynek a H&rom Kkirdlyok iméadéasat abrdzold jelenete majdnem teljesen azonos
a mincheni karpit jobboldali jelenetével. Ez az egy Spitzer-féle karpit érdekes modon harom
mivészt is kot Ossze. El6szor: énmagdt mésolta a mivesz a mincheni karpiton, masodszor:

210/a. Maria mennybemenetele Berlin. Iparm(vészeti Mlzeum. Karpit. — 210lb. Maria mennybemenetele. Aix. Székesegyhaz. Karpit.

az aixi sorozat mestere félhasznalta kétszer is Maria Mennybe menetelének kompoziczidjat és
végll a trent6i sorozat mestere az Angyali Udvozlet angyalat meritette innen.

Ennek a mesternek a korébe tartozik a Spitzer-gyljtemény Kkarpitja, mely Jézus szile-
tését abradzolja (198. abra). Ezt a mdvészt a legtébb mivén két préféta vagy apostol alakja

1 Az egyes darabok hollétét lasd D. T. B. IVood. Id. m.

2 Comte de Valencia. Tapices. Lam 3., 4., 6.

3 U. o. Lam. 7., 8. Krisztus bemutatdsa a templomban masodpéldanyban megvan Martin Leroy birtokaban,
Parisban. Kozélve: G. Migeon. La collection de M. Martin Le Roy. Les Arts. 1902. nov. p. j.

4 Comte de Valencia. Tapices. Lam. 2.

5/. Destrle. Tapisseries et sculptures bruxelloises. p. 9.

6/. Destrée és Van den Ven. Id. m. PL. Il., 12, 13.

7 Kozdlve: Catalogue de la Collection de Somzée. 1901. p. 73. Ne 527. Pl. XX. és P. G. Konody. Die kunst-
historische Sammlung Pierpont Morgans. Kunst- und Kunsthandwerk. Wien, 1903. p. 135. IV. J. Loftie (Somé
artistic aspects of the coronation, - . Regal Pegeantry. The Magaziné of Art. 1902. p. 411.) az arrasi gyar ter-
mékének mondja ezt a karpitot.

8 Kozolve: Catalogue de la Collection de Somzée. 1901. p. 73. N° 528. Pl. XXII.
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jellemzi, kik ott (lnek a kéarpit jobb és bal sarkan, iratszalagokat tartva a keziikben. Ezen
motivummal a Credo-karpitokra emlékeztetnek.

Ez a rendkivil termékeny mivész nagyon szereti a sajat alakjait. Mindig Gjra és Ujra
alkalmazza 6ket. igy példaul a madridi Krisztus bemutatdsan a fOpap alakja egész csekély
valtozasokkal (szakall, prémgallér, kéztartds) megtaldlhatd a miincheni kérpit jobboldali jele-
netén, a harom Kirdly kozott, még a ruha brokatja is ugyanaz. Teljesen azonos alakok a
mincheni Jézus sziletésén levd Jozsef alakja és a lyoni karpit Ravennai Szent Ambrosiusa,
azon csekély eltéréssel, hogy Ambrosius mogott Urkitéltés végett nagy, 6blés vonalban lebeg
a ruha, mig Jozsefnél erre semmi szikség sincsen és Jozsef lampat tart a kezében, nem
kortét, mint Szent Ambrosius. Erésebb varidnsokkal ugyan, rokonsagban allnak ezek az alakok
még a madridi Jézus szlletésének Jozsefével és a burgosi székesegyhdz egy allegorikus kéar-
pitjdval is, mely utobbi a Hét foéblin sorozatdnak egy darabja." Ezen karpit jobb sarkaban
Jézus szlletése lathatd, melyen ismét Jozsef alakja varial az el6bb emlitett alakokkal.

Ugyanezen a karpiton Isten alakja a kis jelenetben, mely Jézus sziletése folott balra
lathatd, teljesen azonos a Maria életének egy karpitjan, az Angyali (idvézleten abrazolt Isten-
nel.” Es elGszeretettel alkalmazza Adam és Eva alakjait is, melyeken nagyon is érzik a Van
Eyck-eredet. Ott vannak Krisztus diadalan (Brisszel. Musées royaux du Cinquentenaire), Pier-
pont Morgan Karpitjdn, egy karpiton, mely Krisztus eljovetelére vonatkozo joslatokat &bra-
zol 3 (Madrid) és a Het f6ébln els6 karpitjan. (De Zuylen de Nyevelt de Haar baré gydjt.)4

Ez a mlvész az 06sszes karpitrajzolé mivészek kozil a legszeretetreméltobb és leggydn-
gédebb. A késd gotikus kornak egyik utols6, talfinomult képvisel6je, kinek formalatasat az
Ujkor izlése legkevéshé sem érintette. ToOrékeny emberei kdnnyen megremeg6 érzékeny belsd
életet élnek, valami testetlen finomsdg van bennlk, valami végtelen baju halk kedvesség.
Erésen el6ugré homlokcsontjuk alatt mélyen fekvs, nagy szemik telve bensGséggel, telve
lélekkel s tekintetiikben a gyodngeség természetes Kkiséréjének, a szomorusagnak fojtott tiize
lappang.

A maésodik mester, a ki a trentoival er6s vonatkozasban 4&ll: Maitre Philippe. Midvei
kozlil eddig még csak a Herkenbald haladlaval (211. &bra), a Pietadval5 és a Halal lovag-
javal (Lyon, Musée des tissus) foglalkoztam, de egy-kett6 kivételével egész biztossaggal ide-
szamithatok azok a karpitok, a melyekb8l Destrée Maitre Philippe oevrejét dsszedllitja. Fémlivei
ezen a harmon kivul: a Szent Kereszt megtaldldsa (Musées royaux du Cinquantenaire, Bruxel-
les),6 David és Bethsabe,7 mely kibdvitett masolata egy madridi David- és Bethsabe-sorozat
egyik darabjanak,8 Mestra és Eresichthon térténete (mindkettd a briisszeli képtarban),9 Atke-
lés a Vords-tengeren (valamikor a Salverte-gyljteményben)to Andromeda megszabaditasa”

1Ko6zo6lve: D. T. B ll'uod. Id. m. p. 213. N° 3.
I Comte de Valencia. Tapices. Lam. 4.

3 Comte de Valencia. Tapices. Lam 7.

4D. T. B IVood. I1d. m. p. 213. N° 1

5 A. Pinchart. Notice sur deux tapisseries de haute isse du XVle siécle, conservées au Musée royal d'anti-
quité a Bruxelles. Bulletin des Commissions royales d’art et darchéologie. 1VV. 1865. Bruxelles. p. 332—338. —
megallapitja, hogy ezen karton szerz6je Barend van Orley.

6/. Destrée és Van den Ven. Id. m. Pl. 18.

7 Azel6tt a Somzée-gyUjt.-ben. Catalogue de la collection de Somzée. Il1l. Bruxelles. 1904. PI. 70.

3 Comte de Valencia. Tapices. — Lam 8., 9., 10, 11. Ugyanez a madridi kompoziczié6 még egy harmadpéldany-
ban is megvan Goluchowban. Kodzdlve: Georg Minde-Ponet. Die Kunstsammlung Czartoryski in Goluchow. Zeit-

schrift fur bildende Kunst. 1915. p. 204. Abb. 14. Ez is sorozathoz tartozik, melynek tébbi darabjai is folttin6
rokonsagban vannak a karpitmuvesek ezen korével.

9 Catalogue de la Collection de Somzée. 1904. Pl. 71. és 72.

» Kozolve: Catalogue des tableaux de I’Ecole frangaise objets d’art et de riche ameublement du XVllle

siécle, tapisseries gothiques et de la renaissance, composant I'importante collection de feu M. de Salverte. Mai.
1887. N° 211. p. 54.

Il Kbézblve: J. Destrée. Maitre Philippe. p. 25.
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(Leopold Goldschmidt birtokaban, Parisban), az Eljegyzés, mely azel6tt a Somzée-gyiijt.-ben
voltl és XIl. Lajos masodik hazassdga.* Ezt a sort meg szeretném toldani a Louvre egyik
karpitjaval, a Szerelem aldozataival.

Ez a milvész sokkal modernebb mint az els6. Ha nem is tudndk hatarozottan, hogy
fém(véhez Perugino kompoziczidjat vette &, mégis egész hatarozottsdggal allithatnok, hogy
igen sokat tanult az olaszoktol. Az egész kompoziczi6 latdsdhoz a szadmtalan apro részle-
*teken nehezen &tverg6dd, kés6 goétikus formalatds helyett itt hatarozottan nagyvonallsagot
taldlunk. Alakjaiban van valami érett egyszer(iség és tisztult nyugodtsag, a mi hatarozottan
az Alpokon talrdl jon. Mintha nem volna véletlen, hogy épen Perugino Pietdjat maésolta.
A mi azonban mégis régies a mivészben, az az erfs fligg6leges vonalossag, a mely miveit
jellemzi. Ez legkevesbé a Pietan és Herkenbald halalan, de szembet(inben meg van minden
mas, neki tulajdonitott karpiton.3

Egy harmadik mester miivének tartom az aixi 27 jelenetet (182., 200., 201., 202., 206., 209. és
210/b. &bra), a berlini Méaria Mennybemenetelét (210/a. &bra.) és J. Seligmann périsi kérpitjat
(199. abra). Az aixi sorozat szerz@jére vonatkozolag kulonféle foltevések meriltek fol. A Karpit
elsé ismertet6je Ugy okoskodik, hogy a ndéalakok rendkivili finomsaga arra vall, hogy itt
flamand kartonok utan foltétlenil angol mdivész dolgozott. Majd igy folytatja fejtegetéseit:
Quentin Matsys rajzolta talan a n6ket és a szomor( jeleneteket, Jér6me Dubois vagy Bouhio
rajzolhatta a pokol el6tornaczanak, — hova Krisztus lesiet, — démonjait és a tajképeket,
s6t az is lehetséges, hogy Jan Mabuse is dolgozott rajta és a kartont talan 6 kiildte Angliaba.4

Ma mar azt hiszszik, hogy a mester ismerte ugyan Quentin Matsys mdveit,5 de vele
nem azonos; hogy brisszeli mesternek kell lennie, bizonyitja a Herkenbald halalaval egyez6
brokat és szegélydisz,6 de bizonyitja a trentdi sorozattal valé szoros &sszefliggése is.

Sajnos, a vizszintes foliratos szalagon, a mely a Toéviskoronédzast elvélasztja azon jele-
nettél, mely Krisztust a Keresztfan abrazolja, épen a legfontosabb sz6 sériilt meg idével
annyira, hogy nem lehet elolvasni: Me fecit .. . anno domini millesimo quingentesimo onde-
cimo. Esetleg a karton készit6jének a neve volt ott olvashatd, esetleg csak a szov6é, de az
is nyomra vezethetett volna.

Egész bizonyosan ugyanezen mester munkéja a berlini Maria Mennybemenetele is
(210/a. &bra), melyben Friedlander szintén Quentin Matsys iskoldjdnak a hatasat latja és a
melyet 1510— 1520 kozé utal.7

Ezen mester tovabbi munkajanak tekinthet6 J. Seligmann Kkarpitja és nagyon valdszind,
hogy ez az aixi sorozatndl is, a berlini darabnal is kés6bbi (199. abra).

Minden jel arra vall, hogy ezen csoport mestere ismerte Quentin Matsys modorat. M-
vein hatédrozott er6lkddést latunk a drdmai el6adasra, annyira, hogy a dekorativ szempont
sokszor er@sen hattérbe szorul. A cselekmény leger&sebb, legszenvedélyesebb hullamai Judas
csokjaban, az Ostorozdsban és a Toviskorondzdsban csapnak fol (201. &bra.), mire aztan kulo-
nésen semmitmonddva és er6tlenné apadnak a Pietan. (202/b. &bra). Ugyanez a dramaisagra,

1 Catalogue de la Collection de Somzée. 1901. Mai. p. 73. N° 529. PIl. 22.

2 Catalogue de la Collection de M. Georges de Montbrison. Mai. 1904. p. 96. A katalégus a kartont Hans
Holbeinnek tulajdonitja.

3 A. liauters (Bernard van Orley. Paris, 1893. p. 10.) Maitre Philippet Barend van Orley id6sebb batyjanak
tekinti (ez az allaspont ma mar kell6leg megvan czafolva), Thiry (Id. m. p. 26) ezt a foltevést elveti és Valentin
van Orleyt, — Philippe és Barend atyjat, ajanlja a karpitok szerzgjéiil. Teljesen érthetetlen és indokolatlan, hogy
miért akar er6vel a csaladban maradni.

4 Fauris de Saint-Vincens. Id. m. p. 7.

5J. Dislrée (Tapisseries et sculptures, p. 10.) azonossagot allapit meg Matsys brisszeli Maria haldla és az
aixi sorozat ugyanilyen targyu jelenete kozt. Azonban a két jelenet nem mutat tébb hasonlésagot, mint a mennyit
a targy azonossdga megkivan. Janos kéztartasaban is csak elég messzemend hasonlosagot lathatunk.

6 U. 0. p. 33

7/. Lessing. Id. m.



144 A MUEMLEKEK ORSZAGOS BIZOTTSAGANAK KOZLEMENYEI

er6s mozgasra vald torekvés nyilvanul meg J. Seligmann Kkérpitjan, ezen is tlnik fol leg-
érzékenyebben, hogy az a dramaisag tulajdonképen dres, az alakok alapjaban véve merev
élettelenségiikkel azt a benyomést teszik, mint Oberon sipjaval hirtelen megéllitott babuk.
Az emberek széles, majdnem er6szakosan heves mozdulatokat tesznek, pl. az dreg kiraly a
Kirdlyok imé&dasan. Széles mozdulattal térdel le, mikdzben bal kezével a serleget nyujtja a
gyermeknek, — a ki maga is rendkivili elevenséget és mozgékonyséagot fejt ki, — jobb kezét
kellemetleniil szdgletes mozdulattal a térdére tdmasztja. A fiatalabb kirdly, ki szinpadias len-
dulettel mozog, kilén figyelmet kovetel maganak. De mindezen mozdulatok dramaisaga Ures.

Ezen mester munkéinak korvonalait sajatsdgos lagysag jellemzi, foltiné hatarozatlansag,
elmosodottsdg, sokszor nagy hanyagsdg. Csak a Seligmann-karpit szertelenil hosszd mor
kiralyat kell megnéznink, hogy err6l meggy6zddjink, vagy ha Ul6 alakot kereslink, nézzik
az aixi sorozat Maria szlletésének gyermeket flirdet6 néjét és a Hegyi beszéd hallgatd ndjét.
Erre a mesterre leger6sebben az Erények és Blindk mestere hatott.

Igen kozel all ehhez a mesterhez a madridi Keresztel6 Szent Janos életének szerzéje, —
de nem azonos vele. A kozeli rokonsdg nemcsak Maria sziletésének és Krisztus keresztelé-
sének majdnem teljes azonossagabol és az elvalaszté pilaszterek Madridban vald foltlinésébél
deril ki, hanem az arcztypusok er6s rokonsdgabdl is: az aixi Janos apostol teljes pontos-
saggal taldlhat6 meg a Névadas kérpitjan, Madridban. A tobbi alak is er6sen rokon.
Azonban Keresztel6 szent Janos életének mestere annél jelentékenyebb mivész, er6sebb érzéke
van a kompoziczi6 ardnyossdga és zartsaga, a karpit dekorativ hatdsa irant, alakjaban tobb
a nyugodt és nemes el6kel6ség. Nagyrészt ezen sorozat alakjaib6l van 0Osszeallitva a salzburgi
Piéta, talan ugyanezen mestertdl.

Ismét kilon mestertél valo a forlii két karpit (184. és 197. &bra). Mestere Durert ép oly
jol ismeri, mint a trentdi sorozat és Keresztel§ Szent Janos életének mestere. A miivész
viszonya a XV. sz.-hoz nemcsak a csucsives architektardbol tlnik ki, hanem abbol is, hogy
a ruha alatt levf test anatémigja irant sokszor igen gyonge az érzéke. A folul hibas Kkarpit
(184. &bra) Magdolnéjanak mozdulatat képtelenek vagyunk megérteni. Nem tudjuk félismerni,
ul-e, térdel-e vagy valami kilonés modon guggol-e? mert a mi(ivész elfelejtette az egyik
térdét a foldre helyezni. Javitva kapjuk a mozdulatot a masik karpiton. Es ha folallitani
probalndk, Magdolna mellett eltdrpilne a mdogotte allo férfi és ugyanigy van Maria a tur-
banossal. Az egyes alakokat, — melyek a folfogas egyszer(iségében és nagysagaban Maitre
Philippe Pietadjanak alakjaihoz allanak igen kézel, — néha rendkivili finom gyéngeség jel-
lemzi, (példaul Maria a hibas karpiton), néha meglep6 nyers, majdnem durva er6teljesség,
(pl. Janos), de majdnem minden alakja szembeszdkéen zdmok.

A Ddurer-alakos karpitot (197. abra) régebben Peruginbnak, utébb Dirernek tulajdonitot-
tdk, a folul hibdsat Wolgemutnak. 1

Végignéztink azon mivészek munkain, a kik a trentdi sorozat mesterével egy korbe tar-
toznak, kikkel szorosabb kapcsolatban van s a kikt6l motivumait csenegeti, ezzel tehat ahhoz
a ponthoz értiink, a hol végre levonhatjuk a végsé kovetkeztetéseket eddigi fejtegetéseinkbél.

A trent6i sorozatnal harom fontos kérdés var megoldasra. Az els6 kérdés: hol szétték
a karpitokat?

A gyar kérdése teljesen tisztdzva van mar. A trentdi sorozat utolsé darabjan, a Fol-
tamadason, egy katona ruhdjan ez olvashatd: Peeter de Arsettl (?) Bruesel. El6bb ezt a fol-
irast Pieter de Asselt,* Peeter de Arsettis3 vagy Peeter de Aasettlnak4 olvastak, az utébbi

" E. Calxjni. Id. m. p. 348.

3 Zu den Gobelins im Déme von Trient. Kivonat Dr. A. llg czikkébdl, megj. Mitteilungen des Osterreichi-
schen Museums. No 5. 1886. Mitteilungen dér k. k. Centralcommission. XIl. Neue Folge 1886. p. 68.

3 Dr. Alak Wo\l. Beitrage zlr Geschichte etc. Mitteilungen etc. 1888. p. 15. és Ebenhécb F. Id. m. p. 8.

¢ G. Srhmdafx olvasasi_kisérlete. Emlitve Mitteilungen. 1890. XVI. Notizen. p. 83. és Puls\kyé. A gyo6ri
alakos karpit. Archaeoldgiai Ertesit6. 1889. p. 17,
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olvasasi modot Aelstra magyardzva. Utobb az Arselle, Arzeele, Herzeele olvasasi médok is
szbba jottek,1 de végeredményben mégis Aelstban &llapodott meg az A&ltalanos vélemeény,"
értve ez alatt azt a hires Pierre van Aelst nev( karpitszovét, kinek a mdihelyében Raphael
kartonjai utan késziltek a vilag legnagyobb hir(i kéarpitjai. Ezen magyarazat mellett szol és
minden kétségdt kizardéan bizonyit az, hogy a Keresztvitel karpitjan a széget vivd hoéhér
tunikajan ezt olvassuk: Aelst.3 Ez az egy szé minden tovabbi vitat foloslegessé tesz.

A masodik kérdés: mikor sz6tték a kérpitokat?

A kérpitok keletkezési idejét pontosan meghatarozni nem lehet. De vannak bizonyos
adatok, a melyek hatarpontokat jeldlnek meg, a melyeknél kordbban vagy kés6bben nem
keletkezhettek. Végs6 hatdrpont 1528 majus 16. A mint ugyanis tudjuk, ekkor hoztdk azt a
torvényt, hogy minden Brisszelben szO6tt karpitra r& kell széni Brisszel varos czimerét és

aii. Jan van Room és Maitre Pilippe. Herkenbald halala. Karpit a brisszeli Musées royaux du Cinquan/enaireban.

a két B bet(it egyoldali, a gyaros vagy tulajdonos nevét masoldalt.4 A legkorabbi hatar 1511,
az aixi sorozat keletkezési ideje, mely sorozattél, — a mint tudjuk, — a trent6i mester
motivumokat kdlcsdnzott.

El6bb keletkezhetett a két forlii karpit, 1510 korll. Ezt kbvette az aixi sorozat 1511 -ben, mely
utan készult a madridi két darab, talan 1512— 1515-ben. Mindezek utan sz6hették a trent6i soro-
zatot, melynek Janos szilletése mindenesetre egyik legutols6 darabja. A mintaul szolgdld6 Méria
alakja nem keletkezhetett kordbban, mint 1518— 1520 koril. Ezzel tehat a trento-budapesti Maria
is el6re tolddik 1518— 1520 tajékara.5A trent6i sorozatot kdzvetlenll koveti Seligmann Karpitja.

1 Thiéry. Id. m. p. 31

1J. Destrée. Tapisseries et sculptures. p. 29.

3J. Destrée. Etldé sur les tapisseries exposées & Paris en 1900 au Petit Palais et au Pavillon d’Espagne.
Bruxelles. 1903. p. 53. és Maitre Pbilippe. p. 21.

* A. IVauters. Les tapisseries de Bruxelles et leurs marques. L’Art 1881. Il1l. p. 242.

5 Radisics ]. Id. m. p. 109. az 1509. és 1517- kozotti években keletkezettnek tekinti a budapesti karpitot.

Magyar Miemlékek. 1V. 19
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A harmadik kérdés: Ki a sorozat mestere ? Régebben altalanosan Diurert tartottak annak, 1
de gondoltak Quentin Matsysra is, hivatkozva arra, hogy Matsysnek mar Aixben ismert soro-
zata van.’ Tartottdk a szerz6t altalaban csdcsives Izlési briiggei mesternek is,3 végil még
Jan Gossart Mabuse neve is széba jott." Figyelmet csak Destrée és Thiéry UGjabb vélemé-
nyei érdemelnek, kik két nevet emlegetnek: az els6 Maitre Philippe, a mésik Jan van Room
nevét. Ambar nem szabad a féliratoknak tdlsagos nagy fontossagot tulajdonitani, mert igen
sokszor csak értelmetlen dekoraczidképen jelennek meg, még sem szabad figyelmen kivil
hagynunk azt a feliratot, melyet a trento-madridi Keresztvitel két katonjanak a ruhajan
olvashatunk. A Maria és Janos mogott mend kirtdés hatan: J Rom all, a buzoganyos térdén
forditva: Mor J «J RoM, forditva sz6ve Mo6r J Jan van Room vagy Jan van Brussel nevi
m(ivész neve lehetne.

Jan van Room el6szor 1510-ben emlittetik, a mikor szoborterveket készit Brabant her-
czegér6l és herczegndjérél, mely szobrokkal a briisszeli Palais de Condenberget kdrnyez6
udvar Kkeritésének a pilléreit akartdk disziteni. 1516-ban harom siremlék-tervezetet készit
ausztriai Margitnak. 1517-ben és 1521-ben pecsétterveket készit V. Karolynak.5 Ezekbél az
oklevélileg bizonyitott adatokbo6l kideriil, hogy Jan de Room, — a ki egyébként udvari
fest6 volt, — erds dekorativ tehetségli m(ivész lehetett, mert kulonben nem biztdk volna
meg folyton dekorativ feladatokkal. Es masodszor foltling, hogy minden feladatat illet6leg
csak a tervezésr6l tudunk, a kivitelt — Ggy latszik, — sohasem & végezte. Nem fogunk
tehat csodalkozni, ha azt halljuk, hogy az 1513 koril keletkezett Herkenbald haladlahoz
(211. 4bra) a kisméretl tervezetet Jan van Room Kkészitette és ezt a kisméretl tervet vitte
aztdn &t Maitre Philippe a kartonra, mely utdn a Kkérpit készilt. A m(vészi rajz szempont-
jabdl barmekkora fontossagot tulajdonitsunk is annak a mivésznek, a ki a kartont keésziti,
tehat a tervet végleges formdaba onti, az egésznek kompozicziojat, vazat, stilusat mégis csak
az els6 tervezet készitbje adja meg;6 és ha 0Osszehasonlitjuk a Herkenbald halalaval azt a
karpitot, mely Krisztust Pilatus el6tt abrazolja (170. abra), latnunk kell, hogy a jelenet alta-
lanos konczepczidja azzal mennyire rokon. A kdzépen baldachinos agy ott, baldachinos trénus
itt, melynek héatfala kiilon6s mdédon ugyanabbdl a brokatbdl van, karfajanak putt6-disze azonos
Herkenbald kapitjan az elvéalaszto oszlopon &ll6 puttoval. Ep igy a tobbi alak elrendezése
is azonos, emelt czentrum felé 6z6nl§ néptdmeg. Fonn jobbrol-balrdl kisebb jelenetek. FOvona-
saiban ugyanezt az elvet kdveti a Levétel a keresztrél Trento-Madridban (172. abra és VIII. tabla.
2. abra). Nagyjabdl ugyanez a kompoziczidja Kaifas karpitjanak és az egykori S. Donato-palota
karpitjanak is (IX. tabla. 1. abra); ez utébbin megtalaljuk az 16 néket az el6térben és az
elvélasztd oszlopokat is, melyeken tdal jobbra hal6szobat latunk, s6t a baldachinos trénus
mogott ép ugy esik le nagy, nehéz hajtékokkal a fliggény, mint Herkenbald halalos &gyan).

Az elsd terveket a trentdi sorozat karpitjaihoz tehat Jan van Room készitette, vagy
legaldbb is az & legszlikebb korébdl kerult ki. A kartonok Kkivitele valdszinlileg nem az 6
munkéja. Altaldban nem tarthatom a sorozatot egy mester kezétsl rajzoltnak. Es ebben meg
is taldljuk — az atvételek mellett — a masodik magyardzatat annak, hogy a karpitsorozat

1Dr. A. mii. Beitrage. p. 15. és Ebmhéch. Id. m. p. 13.

3 Pulsiky F. Id. m. p. 14. és utana Torék Kalman. Iparmdvészet konyve. Bpest. 1912. Il1l. p. 500.

3 Comte de Valencia. Tapices. p. 13.

4 L. Oberiiner. Gli arazzi dél Duomo di Trento. Rassegna d’Arte. 1901. p. 116. — ugy taldlja, hogy Direr-
rel dsszekottetésbe hozni semmi mivészeti kritérium nem jogosit fol. Ugyszintén Casagrande Id. m. p. 9. és E.
Kumsch. Id. m. p. 21

5 A. Pinchart. Notice sur deux tapisseries de hautelisse ... p. 322—358.

6 M. Friedlander (Konyvbiralat J. Destrée Tapisseries et sculptures Bruxelloises cziml konyvér6l. Reperto-
rium fir Kunstwissenschaft. XXXI. 1908. p. 69.) ugyanezen a véleményen van, mikor Destréevel szemben Wauters-
nek ad igazat és kijelenti, hogy inkabb Jan van Roomdt kell «stilbestimmendnek» tekinteni, mint Maitre Phi-
lippet ; de a mi karpitunkat mégis Maitre Philippe mivének tartja. (Radisics. Id. m. p. I11.)
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olyan egyenetlen benyomaést kelt. Egészen foltin6 egyes darabok rendkivili gydngesége.
Az a Kkarpit, mely Krisztust Kaifas el6tt &brazolja, kiri az egész sorozatbdl (169. abra).
Foltinik mar azaltal, hogy Holbein kompoziczi6jadn Kkivil egyebet nem vesz &t De
foltlnik azzal a nagy hanyagsdggal és tehetetlenséggel is, melylyel az egyes alakok
rajzolva vannak. A csoportok, minthogy 6rids feji emberek mellett nevetségesen Kicsi
fejek himbaléznak végtelen hosszUsadgu testeken, meglep8en kuszait benyomast tesznek.
A hatas annal kellemetlenebb, mert a nagyfejd hatul all, a kisfeji el6l, mi pedig mégis csak
azt szoktuk meg, hogy .az alakok héatrafelé kisebbedjenek. Méar maga Krisztus alakja teljesen
tiszta képet ad a mesterrél. Aranytalanul kicsi a feje a mogotte allbkhoz képest s ezalatt a
fej alatt képtelen hosszUsdgban nd Krisztus teste, a befejezését végre az 6t rangatd katona
laba el6tt érve el. Egyaltalan hol van Krisztus ldba és hol van a teste?! Alig hihet6, hogy
ez valoban Krisztus ldba. Rettenetesen pdrias, széles, otromba formatlansidgaval oly benyo-
mast kelt, mint fotogréfiai folvételeknél véletlenil az el6térbe kerilt kezek és labak. Meny-
nyivel nagyobb ez, mint a vézna fols6 test kezei!

llyen megddbbentéen hanyag rajz0 a baloldal csoportjaban a kifelé tekint§, alabardot
tarto katona, Kkinek rendkivili finomsagu feje az Erények és Blinok mesterének hatdsat mutatja,
mig l&dba valdsaggal groteszk ellentétet képez vele. Also labszara majdnem olyan széles, mint
a feje a sisakkal egydtt.

Nehezen képzelhet§ el, hogy ezen jelenet kartonjat ugyanaz a mester rajzolta mint
Jézus sziletésének jelenetét. Micsoda Oridsi tavolsadg valasztja el ezen jelenet biztos kezd,
lagy és dallamos vonalvezetés(i miivészét attél az otromba latdsi mestertdl, Mariat és az
angyalokat azoktél a durva zsid6 tuskdktdl, a kik Kaifast ranczigaljak. Lehetséges, hogy ez a
sorozat utoljara készult darabja, melyet nagy hirtelen, a tobbihez hevenyészve hozzadkapcsol-
tak. Ez az egyetlen a trentdi darabok kozll, a melyen hianyzik az oldaloszlop.

A tobbi darab épen a kompoziczidban igen er@s, a mit az el6bbin teljesen nélkil6ztink.
Kitlin6 Jézus szuletése, a Labmosas, a Keresztlevétel és Pilatus kézmoséasa. Igen érdekes, a
hogy a nagy és kis jelenetek elhelyezésének alapjaban véve egyhangl térvényszer(iségén
variaeziokkal probal segiteni. Krisztus szuletése a két Sibyllaval ugy tlinik fol, mintha szar-
nyasoltar volna. Mindenesetre ez lebegett a mivész szeme el6tt, a mikor a kompozicziét
kigondolta. A kovetkez6 darabokon ezt a schemat elejti és ezaltal a sorozat azt a be-
nyomast teszi, mintha voltaképen egy képolna teljes fali diszéul készult volna. Jézus szi-
letése az oltarkép, a hosszanti falakra van gondolva a tdbbi hat jelenet, az oltarképpel
szemben az ajté. A Labmosas karpitja Gjabb valtozatot hoz a kompozicziéba, a mennyiben
a karpitot magassagban kétfelé vagja s ezzel a fols6 részben harom egyforma nagysagu
jelenetet kap.

A finomabb hangulatok emberét mutatja a Labmosas Karpitjanak fols6 kodzépjelenete.
(168. és 179. abra.) Ebben a jelenetben a mester igazi tudatos m(ivészszé né, a miivészi hatas
raffinalt virtbuzava. A mint ezt a jelenetet, a maga nagy csondjével, Judas csdkjanak kiils6
és az Ima bels6 eseményekben gazdag jelenete kdzé beékeli, Ugy érezziik, hogy ez az egyetlen
madd volt, ezen két izgalmas jelenethez a sziikséges ellentétet megadni, mi nemcsak egy-
hangiva nem engedi valni a jelenetek halmozésat, hanem még er6sen fokozza a hatésukat.

A trentdi sorozat alakjai foltin6en karcstak és finom vonastak. Sokszor szembe6tl6en
régiesek, sokszor megérzik mesterik igyekezete, hogy lépést tartson a modern korral. Krisz-
tus foltamadasan ott talalunk a kézépen egy ulé katonat, kinél a mester majdnem gyerme-
kesen fitogtatja a tavlati rovidilésrdl frissen szerzett tudoményéat, csak a ladbaknal, kilondsen
a bal labndal ingadozik erdsen. (Ennél az alaknal gy tetszik, mintha ismerte volna Piero dei
Franceschi ©narczképét a borgo s. sepolcroi Foltdmadason.) Kozvetlenil mellette azonban
ott fekszik az Erények és Biin6k mesterét6l n.ozdulatdban vakon atvett alak és a baloldal
rendkivil Ggyetlenll leesett katonaja.



148 A MUEMLEKEK ORSZAGOS BIZOTTSAGANAK KOZLEMENYEI

A mivész legkirivobb sajatsaga a nagy onalldtlansdg. Nem egészben, mas technikéba
vald atiltetésr6l van itt sz6, nem is egy-két, tobbé-kevésbbé lényegtelen reminiszczencziarol
vagy akar hi{ atvételr6l, hanem az Aatvételeknek olyan toémegével és olyan természetével
allunk szemben, mely méltdn ejthet bamulatba. A m(ivész gondosan és OGvatosan nyese-
get ki idegen munkakbol egész jeleneteket, egyes alakokat, s6t egyes kis fejeket, a legkisebb
morzsat sem taldlva eléggé kicsinek arra, hogy érte ne hajoljon. Az az ligyesség, a hogy
ezen kolcsonvett motivumokat észrevétleniil belecslsztatja a kompoziczidba, a hogy ezek
teljesen beleolvadnak egy nyiizsg6 témeg kavarodéasaba, végll, a hogy ezen gyakran majd-
nem ellendrizhetetlen Kicsiségli motivumok belejatszanak az egészbe, hogy a mellékes részek
kivalosadga is csak az egész hatasat novelje : ez mar tapasztalt routinier képét idézi fol benniink.
Az egész eljarason latszik az igyekezet, hogy annak titkat leplezze. Erre mutat az a
gyakorlott raffinement, melylyel a csoportok egyes alakjait mas-méas helyr6l kutatja fol és
aztan mindeniknél szembe6tl6 elvaltozasokat prébal eszkozolni. Dugdosva vesz at, de nagy,
gyakorlott Ugyességgel is. Mivei minden Onallotlansdg daczara igen sikerilt munk&k, innen
magyarazhatd, hogy a Kkarpitok irodalma annyira megegyezik a legnagyobb dicséretekben.

Orommel tavozhatunk a gondolatban rekonstrualt kapolnabdl, melynek falidiszét ez a
hét karpit alkotta: a szerencsés veéletlen az egész sorozat legkedvesebb, a mester legsikerdl-
tebb mi(ivét Orizte meg szamunkra.

Hofftnann Edith.
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