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Kilénnyomat a szombathelyi all. realiskola 1924—25. évi értesit6jébdl.



A legujabb olasz irodalom.

Alébbiakban az olasz irodalmi élet utolsé huszond6t esztende-
jének vazlatos képét probalom adni. Célom és a rendelkezésemre
all6 tér egyarant azt koveteli, hogy csak olyan iréi egyéniségek
és munkak megbeszélésére szoritkozzam, amelyek ennek a negyed-
szdzadnak irodalmi mozgalmaiban iranyjelz6k s a modern olasz
lélek m(ivészi megnyilatkozasai. A véletlen vagy a divat szeszélyé-
b6l kozonségiink el6tt ismerés hangzasiuva lett nevek kozil nem
egy hidnyozni fog tehat e lapokrol, masoknak nalunk tulajdonitott
jelentésége az olasz viszonylatba helyezve eltolédik majd, viszont
aranylag sok lesz az 0j irodalmat valéban reprezentalé olyan ne-
vek szama, amelyek eddig nem jutottak el hozzank.

Amig szellemi életiinknek az olasz kultdraval val6 laza kap-
csolatai folytdn ennek kozvetitését joforman csak a forditéi meghi-
zasokat hangos nemzetkdzi sikerek ujjmutatdsa szerint adé kiadok
szolgdaltdk s kozonségink nagyjabdl beérte D’Annunzioval, s6t
utébb a mestere hirének 6rokébe lépett Guido da Verona mivészi
szennyliteratirajat is az olasz géniusz dics6ségének volt hajlandd
elfogadni, e géniusz val6 vonasainak rajza kevés érdekl6déssel ta-
lalkozhatott volna. Radé Antalnak 1896-ban készilt s kérulbelul
Leopardivai végz6d6 szép olasz irodalomtdérténete 6ta tudtommal
nem is jelent meg nalunk olyan irds, mely a magyar olvasokdzon-
ségnek osszefiiggé és komoly hiteld tajékoztatdssal szolgalt volna
az Ujabbkori olasz irodalom eredményeir6l.

Napjainkban azonban mintha félengedni késziillne e kozony,
a gy6zedelmes Olaszorszag felé mintha ma tébb vonzalommal te-
kintene a magyar kodzvélemény, mint valamikor a szdvetségesre
tekintett. Az orszag politikai tekintélyének s hatalmi silydnak ergs-
bédése szellemi élete irdnt is az eddiginél élénkebb figyelmet éb-
resztett Eurépa népeiben, az emlékek és mizeumok Olaszorszaga
mellett a modern és aktiv Itadlia is érdekessé valt s ennek az alta-
lanos aramlatnak hozzank is eljutott hullamat itt sajatos politikai,
gazdasagi és érzelmi tényez6k novelik. A torvényhozas kozépisko-
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laink egy részében kotelez6 tanitasi targgya tette az olasz nyelvet,
mely az iskolan kivili nyelvoktatasban az utolsé esztendék folya-
man a francidhoz hasonl6 teret hoditott mar, kényvpiacunkon az
olaszb6l valé legujabb forditdasok szdma sokszorosan meghaladja
az el6bbi évek enem( termését s szinpadjaink a sok parizsi tomeg-
ard kozott idénként érdemes olasz munkanak is helyet szoritanak.
igy ma tdn nem id&szer(itlen mar e kisérlet, melyet szerény
bevezet6 kalauzul szantam azoknak, akik tdbbet kivannak tudni az
olasz irodalom jelenér6l, mint amennyit az egyel6re még nagy tajé-
kozatlansadggal valogatott s inkabb csak a koénny( szérakoztatds
céljat szolgalé forditasok nyuGjtanak.
* * *

A modern olasz irodalom Manzonival (1785—1873) és Leopar-
dival (1798—1837) kezdddik. Kett6jik mivészete, bar kozel szaz
esztendds (a ,,Jegyesek” elsé kiadasa 1827-ben jelent meg), még
ma is él, s6t kozelebb all a legtjabb nemzedék gondolatvilagahoz
és izléséhez, mint a szdzadforduld nagy irodalmi vezéregyéniségei,
akiknek iskolajaban nétt fel minden szamottevé mai ir6. Manzoni
szelid romantikéaja, a katholikus gondolaton nyugv6 derls és szi-
lard egyenstly( vilagfolfogasa, er6s nemzeti zamata és keser(iség
nélkili humora ma épp olyan Ujbecsii értékeket jelentenek megint
az évtizedes meddd vilagnézeti, tarsadalmi és mivészi er6feszité-
sekbdl kidbrandult izmosabb kedélyek szamara, amilyen megindul-
tan s fajdalmas megértéssel meriilnek el Leopardi pesszimista lira-
jaba azok, akik a modern élet tileked6 zsivajab6l — mint vala-
mikor 6 — csak az 6rok emberi szenvedés jajszavat halljak. Mind-
kett6juket az igaz, mély és tiszta hum&num s a nemes, zart forma
Gjraéledt tisztelete teszi a mai nemzedék kozeli rokonava. Kolté-
szetik az emberi szellem elmulhatatlan értékeinek allomanyéaba
tartozik.

Hasonlo jelentdséget legrajongébb honfitarsai sem tulajdoni-
tanak Giosué Carducci (1835—1907) életm(ivének, aki miutan egy
emberdltén at nemzetének példatlan hatdsu nevel§je volt, ma Olasz-
orszagban is alig érdekel valakit mélyebben legdregebb kortarsain
és a kritikan kivil. Azok a tulajdonsagai, amelyek az idegen sza-
mara koltészete atélését szinte lehetetlenné teszik, ihletének majd-
nem kizarélagosan hazafias jellege, faraszté szonoki pathosza, klasz-
szikus mintdkon korilményes filologizalassal mesterivé csiszolt
nyelvének hideg szarnyalasa, az tinnepélyes formaban megdermed6,
aranylag gyér bens6séges emberi tartalom s a filozofiai mélység
hidnya idegenitették el téle utolsé tanitvanyait, a jelen olasz gene-
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raciot is. A merevségig férfias szemérme tud6s formaimadattal pa-
rosulva a virtudzt a kolt6 rovasara fejlesztette ki benne s nem
egy kolteményében D’Annunzio kristalytiszta, zengd, de jeges

lehelletl stréfdinak egyenes &sére ismer az ember. M(ivészetének
sok eltanulhaté mesterségbeli eleme hamarosan elkopott az epig6-
nok kezén, de élete és emberi alakja sokaig termékeny példaja fog
maradni a cselekvé hazaszeretetnek, céltudatos, kitartd6 munkénak
s emelkedett erkdlcsiségnek.

Carduccit a ,torténelem kolt6jének" szoktdk nevezni: sajat
kora eszméivel sokszor értetlentil és ellenségesen allott szemben,
a romantika szellemét6l hanyatlé koraig érintetlen maradt, a ka-
tholikus modernizmus mozgalmaira a ,,Satanhoz" irt himnuszaval
felelt. Mind e tekintetben teljes ellentéte Antonio Fogazzaro (1842
1911), akinek regényeiben Manzoni liberalis, vallasos, romantikus
iranya éled Gjja egy lelkiismereti ellentétekt§l zaklatott, lazasabb
s idegesebb kor és egy gyonge, verg6dd,, hatdrozatlan, szinte ndéies
miivésziélek &ltal meghatarozott valtozatban. Manzoni rendiletlen
hite nem adatott meg Fogazzaronak, de épp oly kevéssé tudott
lemondani a vallas bizonyossagainak vigaszarél, mint ellentallni a
természettudomanyos gondolkodas izgaté vardzsanak s inkabb ru-
galmas és ingatag, mint mély és bator szellem lévén, sem sajat éle-
tében, sem regényalakjaiban ez ellentétek dént6 Gsszecsapasara és
a megvaltd katarzisra soha nem kerill sor. Egyeztetések és meg-
alkuvasok aran val6 kibékitésiik képezi koltészetének allandé prob-
Iémajat, regényeiben szinetlen megajulé lelki kriziseinek rajzat
adja, melyekben tobb a vallasos jamborsag,, mint az él6 hit s tobb
az érzékek leplezett, miszticizalt gyoénydre, mint az egyszer( féldi
szerelem tisztasaga. Egyhaz és tudomény Aaltal egyforman vissza-
utasitott kodds, illuzionisztikus vilagnézete legkevésbbé ,Piccolo
mondo antico” cim{ regényében jut érvényre, ez Fogazzaro egyet-
len mesterm(ve s ezért még ma is népszerli olvasméany. Hatasa a
szdzadvégi Uj olasz romanticizmus metafizikai dilettantizmusaban
lépten-nyomon felismerhet§ s hozzajarult annak a fulledt erotiz-
musnak kivirdgoztatdsahoz, mely utébb a Carducci-féle formai t6-
kély mellett D’ Annunzio mivészetének masik legjellemz6bb 6sz-
szetev@je lett, ma azonban a katholikus modernizmus felemas gon-
dolatvilagaval egyitt kimerilt.

Annal é&ltalanosabb Giovanni Verga (1840—1922) koltészeté-
nek tisztelete. O is romantikus dnéletrajzi regényekkel kezdte pa-
lyajat s mar élete derekan tal volt, amikor velesziletett realisz-
tikus latdsmodja a sziciliai népélet &brazolasdban megtalalta ter-
mészetes érvényesiilési terét s egyidejlileg kialakult fatalista vilag-
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szemléletével parosulva az addig Zola nyoméan jaré olasz natura-
lista elbeszélésnek Gj irdnyt szabd, egyéni veretli mesterévé tette.
Objektivitdsa, szigord mértéktartasa, az alakjai sorsa irant vald
latsz6lagos érzéketlensége konnyen hidegségnek tetszhetik ugyan
s jotékonyan ellenstlyozta a romantika szelében lobogé olasz in-
dividualizmust, valdjaban pedig minden szenvedést mély emberi
részvéttel egylttviseld rezignalt lirat takar. Az ember életét titok-
zatos, zsarnoki hatalom intézi, a végzet kezében mindnyédjan —
jok, rosszak egyarant — tehetetlen szenvedé babok, ,legy6zottek"
vagyunk. Verga alakjai ezért szenvedélyiukben is csak latszatra
cselekvBk, tényleg passzivan viselik sotét végzetik beteltét s ha
sirnak, konnyeikben a lacrimae rerum gyéasza sotétlik. Manzoni
mellett 6 az olaszok legnagyobb prézairéja s mint kéltének is Man-
zoni és Leopardi kozvetlen kozelében van a helye. Néhany elbe-
szélése és ,I Malavoglia” cim( regénye akkor is élni fognak, amikor
a verizmus irodalmi programmja mar régen torténeti emlékké fakult.

Verga példaja Gj lendiletet adott az olasz regionalis iroda-
lomnak, melynek hagyomanyai itt gazdagabbak, mint barmely mas
nép koltészetében s melyben a verista irdny vidékenként véaltozé
szint és tartalmat nyert. Hangulatos népolyi torténeteinek s a nép-
rajzi kulondsségek szeret6 gonddal készilt lefrasanak koszéni nem-
zetkdzi sikerét Matilde Serao (szul. 1856) s a szardiniai népélet
és népkodltészet taplalja Grazia Deledda (szill. 1875) szerény, de
O6szinte és Ude muzsajat. A kilfoéldre nem jutott el Salvatore di
Giacomo hire, annél kedveltebb azonban odahaza ennek az elkésett
romantikusnak lagy napolyi melédiak szarnyan él6 lirdja, amely-
ben joizl délolasz kedélyesség békiti dssze az éles, szemmel latott
valé sivarsagat egy fantasztikus alomviladg vigasztalo kéaprazataval.
A tajnyelvi koltészetnek sok més mivel6je kozott kilondsen a
romai Cesare Pascarella (szil. 1858) er6teljes,, sokszor kiméletlen
szarkazmusl szonettjeit becsili meg a modern kritikus. Szocidlisz-
tikus szinezettel hajtott ki a verizmus Ada Negri (szul. 1870) ma
méar érdektelenné valt lirdjdban és Edmondo De Amicis (1846—
1908) eleven, kénnyed, szereteteméltd leiré prézajat is verista szem-
léletek éltetik. Szines atirajzai és ,,A Sziv" meghatd térténetei még
sokaig nélkulozhetetlen értékei fognak maradni az ifjusagi iroda-
lomnak.

Meglep6 gyorsan némult el Giovanni Pascoli (1855—1912)
nemrégen még széltében utdnzott s megvitatott koltészetének
visszhangja.

A kilencvenes évek folyaman megjelent els6 koteteit a jovo
lirdjaként Gnnepelték. Carducci helyét 6 foglalta el az olvasok sze-
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retetében s utébb bolognai egyetemi tanszékének is 6 lett 6rokose.
Egyéniségének vardzsa, neveli jelent6sége meg sem kozelitette
Carducciét, annal tineményesebb volt azonban kd&lt6i sikere.
Carducci poézise inkdbb eszmei, mint érzelmi volt, harsadnyszavd,
antik tégas, tudoés és unnepélyes, néha szinte személytelen. Pascoli
csupa érzés, bens6ség, halk muzsika, suhan6 hangulat, baj és to-
rékenység. A kis formak és élmények szelidszavu, gyongéd mi-
vésze. Erzékeny fillel a csend szavéara szeret hallgatni, a természet
igénytelen pici lényeinek titkait kilesni, illané jelenségek s a dol-
gok lelkét megragadni. Betegesen fogékony minden irant, ami ti-
nékeny, lehelletszerli s pardnyi voltdban észrevétlen marad mas
ember szamara. Olyan szépségeken illetédik meg s olyan szomo-
risdgokon borul el olykor, amilyeneknek senki sem adott még
elétte koltdi kifejezést. Il piccolo gran poeta“-nak nevezték ott-
hon s a pascolianizmus édes mételye egy ideig minden Uj olasz
koltét megejtett. A kifejezésnek épp olyan tokéletes mestere mint
Carducci vagy D’ Annunzio, de formai tehetsége ranézve is, mint
ezekre, végzetessé valt: modorosséd és preci6zzé tette sokszor. A
mvész nagyobb volt benne, mint a ko6lt6 és az ember. Kezén a
mivészet nemcsak teljességgel oncéliva valt, melyb8l nem é&rad-
nak az életet megtermékenyité er6k, hanem majdnem odaig jutott,
hogy az életnek csak abban latja céljat és jelent6ségét, hogy anya-
gul szolgal a mivészi alakitasnak.

Az utolsé lépést ebben az irdnyban Gabriele D’ Annunzio
(szul. 1864) tette. Ellentmondasokban és meglepetésekben gazdag
fejlédése két évtizeden at a kritika legizgatébb problémait szol-
géaltatta, nem volt ez id6 alatt olyan mi(ibiralé, nyelvész, filozé6fus,
moralista vagy mvész, aki e rendkiviuli tehetséghez valé allasfog-
lalasnak sziikségét ne érezte volna. Ma nagyjaban megoldottnak
tekinthet6 emberi lényének és ragyogd mivészetének titka. Leg-
egyszer(ibben az a kritikusa fejezte ki, aki a szenzacidk dilettansa-
nak nevezte. Elete és koltészete megértéséhez korlatlan élmény-
készsége adja a kulcsot. lhletének &sforrdsa a legvégletesebb szen-
zualizmus. Ennek frissesége teremti meg az alig husz éves ifjinak
formailag is mar tokéletes, a természet nyUljtotta szliz szépségek
gyonyorét kifejez6 verseit s veti magat utébb az érzelmi élet, a
torténelem, mithosz és mivészet mind Ujabb terileteire moh6 szen-
zacio-szomjanak kielégitését keresve. Poézise az id6 folyaman nem
mélyil, csak gazdagszik, slr( iranyvaltoztatasat sem a kolt6 tra-
gikus vilagnézeti krizisei idézik el6, akar naturalista csapasokon
jar, akar a tolsztoji gondolattal kacérkodik vagy Nietzsche rész-
vétellenes Uri moraljat olti magara, mindig csak az Gj élmény iz-
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galma, kéje érdekli. Ezt keresi ideges raffinériaval a szerelemben
és a miivészetek alkotadsaiban is. Eped mindenért, ami ritkasag,
kivételes, tavoli, ami ismeretlen mamort s még at nem élt ideg-
ingereket igér s izz6 fantdziajaban primitiv korok vad 6szténeit
S a renaissance véres szenvedélyeit éli at. A nyelvi 6tvosmunka,
6don szavak fanyarédes ize, a szintaxis sok Uj lehetéségének fol-
fedezése, buja, forré igéz6 dallamok, szeszélyes arabeszkek és iinne-
pélyes nagy harménidk — miivészetének mesterségbeli része épp
olyan érzéki déromoket szerez néki, mint a ,volonta, volutta, or-
goglio, istinto" fejedelmi négyesfogatan szaguldé képzelet, a pazar
pompa s nagy indulatok, bosszl, gonoszsag, harc és héditas és hé-
siesség frenézidi. Ez a faradhatatlan hajsza a szenzacidért, mely-
nek mind er6sebb ingerekre van sziksége, nem mindig 6szinte
azonban és sokszor er@szakolt, szemfényveszté jatékka valik.. Ami
D’ Annunzio koltészetének kezdett6l fogva meghataroz6 eleme, a
»tiszta", minden eszményi vonatkozasb6l kibontott szépségnek
szenzualista szeretete, melyhez formai zsenije jarult s nem ellen-
stlyoztak a koltének az emberi kdz6sség érdekeivel és az erkolcsi
élettel valé mélyebb kapcsolatai, sziikségkép az esztetizmushoz ve-
zetett. Az élményéhes esztéta stilizalt heroizmusanak tartottak az
emberek D’ Annunzio hazafias kéltészetét is, a fajtaja folmagasz-
taldsat és imperialista hevét. Nagy meglepetés volt tehat mindenki
szamara haborus szereplése, mellyel a mar-mar ernyedd erejl és
népszer(iségében is megcsappant kolt6 egyszerre 6rias moralis jelen-
téségre emelkedett ismét s koltészete nagy szavainak hasonléan
nagy tettekkel valé hitelesitésében palyaja legszebb latvanyossa-
gat nyuljtotta. Mint Principe di Montenevoso talélte a miivész D’
Annunziot.

Valamint egyéniségének és koltészetének csak egyetlen alap-
vonasat jelezhettem itt, torténeti jelent6sége sem merithet§ ki né-
hany révid mondatban. A nemzeti érzés folszitdsdban tobb része
volt, mint barmely kortdrsdnak s haboris irasainak, féként pedig
személyes tevékenységének szelleme a fascizmusban, az ifjd-olasz
arditikben ma is él. Az olasz nyelv gazdag szotarat, a verses for-
méat és a leir6 prozat az arnyalatok, Gj ritmusok és rimek, han-
gulati és dinamikus elemek egész kincstardval szaporitotta s ennek
hasznositasardl azok az ir6k sem mondhatnak le, akik a tudatos
reakciot képviselik hodité és dekorativ stilusa ellen. Mas tekin
tetben sincs még lezdrva pozitiv hatdsa olyan mértékben, mint azt
az olasz kritika er@siteni probalja. A leglGjabb keleti masod- és
harmadrendl regényirodalom termel8i, akiknek elburjanzasa jel-
lemz6 tiinete a mai olasz szellemi életnek, még mindig az 6 nar-
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kézisatol kabult finom izlésli és nagy kultaraja amatérok. A D’
Annunzio formai és tartalmi szempontbél egyforman holtpontra
jutott és tovabb nem folytathaté mdvészete ellen szdzadunk elsé
évtizedében tdmadt reakcié Uj légkdrt teremtett ugyan az irévilag
szamara, de nem érlelt olyan mialkotasokat, amelyek a nagykd-
zOnséget — eleddig — képesek lettek volna az 6 bivdletéb6l vég-
kép kiragadni. A lazas tisztulasi folyamattal szemben, mely ez id§
Ota az olasz irodalomban végbement, az olvasokdzonség kdzonyds
maradt vagy éppen ellenszenvesen viselkedett s tartézkodasa a
modernektél csak most van moléban, amikor sok ellenkezd latszat
dacara is egyszer(i, dertlt, klasszikus-idillikus 0j mi(vészeti ideél
kezd a z(lrzavarb6l kibontakozni.

A szazadeleji szellemi forradalom, mellyel az olasz irodalom
legtjabb fejezete kezd&dik, nemcsak az Itdlia szamara D’ Annun-
zio-ban testeit 0ltott altalanos eurdpai dekadencia, az esztétikai
kultara taltengése ellen fordult, hanem a kiulféldon akkor mar mély
gyokereket eresztd Gj idealizmusnak reakcidja is volt a pozitivista
vilagfolfogas és a materialisztikus torténetszemlélet ellen. Ezek is-
koladjaban nétt fel még Benedetto Croce (szill. 1866) maga is s
hosszl, szerves fejl6dés eredményeként, a néapolyi hegelidnusok,
kulénosen Francesco De Sanctis, a legkivalobb olasz irodalomtor-
nikus atalakuldson persze a fiatalok és kisebb szellemek nem men-
tek at még Croce tanitdsa nyoman sem, akinek gondolatait a min-
denéaron UGjatakaras forradalmi felliletessége félreértette s akit kon-
zervativ részr6l ezért sokaig feleléssé tettek az Gj iranyok brutélis
képrombolasaiért.

Croce hatalmas gondolatm(vébdl a kilféldre joforman csak
esztétikdja jutott el s ez hatott odahaza is f6ként azon a nagysza-
bast kritikai alkalmazésdn at melyet az egész Gjabb olasz iroda-
lom rendszeres feldolgozdsaban maga nyujtott. Carducci szerepét
az olasz gondolat irdnyitdsdban & vette at s 0j alapokra helyezte
az irodalmi kritikdt. Hogy ma az olasz mibiralat filozéfiai felké-
sziiltséggel, tudoméanyos lelkiismeretességgel s komoly erkélcsi fe-
lel6sség tudatdban dolgozik, modszeressé lett, elmélyult s vilago-
san latott célokat kovet anélkil, hogy akadémikus sablonnéd val-
nék, az 6 érdeme. Kitlin6 tanitvanyok egész sora folytatja a mes-
ter munkajat s jarult hozza annak a kritikai, értékeld, rendszerezé,
szintézisre hajlé szellemnek kialakitdsahoz, amely a jelen olasz
kultirdjanak egyik legbecsesebb vonasa. Hogy az emberek ma ,,téb-
bet gondolkoznak" Olaszorszaghban, mint még hlsz esztend&vel
ezel6tt, az elsé sorban Croce mikddésének kdszonhetd. Mig azon-
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ban hatdsa a kritikdra nemcsak felszabadit, hanem termékeny
is volt, az irodalmi forradalom tanitdsabél inkabb csak a negati-
vumot ragadta ki, azokat a kiindulé pontokat téve magééva, me-
lyek az uralkod6 intellektualis vilagnézettel és mi(ivészeti hitvallas-
sal ellentétben voltak. Bar Croce nem tagadta a torténeti modszer
érdemeit és az erudicid sziikségét, allast foglalt ennek kizarélagos-
saga, a filologizmus egyeduralma ellen s épp Ggy nem volt hajland6
lezartnak tartani az irodalomtdrténész munkajat az életrajzi, targy-
és kultartorténeti adatok folhalmozésaval, mint ahogy masrészt til-
takozott a pszicholégiai, fiziolégiai és szociolégiai esztétika tanita-
sai ellen s ezeknek a mivészi alkotds lényegétél idegen értékelési
szempontjait visszautasitva, a m(birdlat szdamara csak olyan krité-
riumok jogosultsagat ismerte el, amelyek az emberi szellem alkoté,
mvészi tevékenységének immanens jegyeib6l vonhaték le. Gon-
dolatanak legéaltalanosabb fogalmazasa, mely szerint a mivészet a
kifejezéshen cselekvévé valé intuitiv megismerés s csak annyiban
mivészet, amennyiben a miivész benyomasai, élményei a muvészi
formaban fogalmi salak hatrahagyasa nélkil feloldédnak, — a futu-
rizmus esztétikdjaban szenvedett végzetes eltorzuldst, mint ahogy
e mozgalom radikalis hagyomanytagadasaban is folismerhet6 az 6
kiinduldsaban rejlett tendencianak ad abszurdum hajtasa.

A futurista mozgalom megteremtéje, masfél évtized o6ta har-
cos vezére és programmjanak ma mar tan egyedili hivé és hami-
sitatlan képvisel6je Filippo Tommaso Marinetti (szil. 1878). Els6
manifesztuma, melyet a proklamaciék, riadék és receptek hosszl
sora kovetett, 1909-ben jelent meg. Harom évvel utébb mar népes
fiatal mlvésztabor vette koril, koztik sok figyelemreméltd tehetség,
akiknek futurista szempontbo6l legreprezentativebb alkotasait
1912-ben Marinetti gy6zedelmes hangl el6szdval testes antholdgia-
ban adta ki. Barmennyire meg van elégedve ez az el6szé az els6
futurista seregszemle eredményeivel, nem hallgatja el, hogy az elmé-
let és a ,példatar® még nem fedik egymast, hogy a futurista mi-
vészek még csak kezdetén vannak a meredek dtnak, mely a prog-
rammban kit(izott cél felé vezet. Jobban azonban utébb sem koze-
litették meg, s6t a legtehetségesebbek hamarosan végkép elpér-
toltak Marinetti eszméit6l. Ha ma mégis alig van jelentdsebb olasz
ir6, aki rovidebb-hosszabb idén 4t ne vallotta volna futuristanak
magat, az csak meger6siti azt a tételt, amely mellett az antholégia
is tandskodik, hogy t. i. a futurista programm és futurista irodalmi
gyakorlat nem ugyanannak az éremnek két oldala. A programm
léglires térben hadondszé logikai akrobatizmus, megvaldsithatatlan
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kélt6i szabalyok gyljteménye, sét utobb nemcsak a mivészetek,
hanem az egész élet, az emberi lélek alapjaibol val6 kiforgatasara
és megUjitdsara tor, mig a gyakorlatban az antholégia iréi jofor-
man csak a ,szabad vers“ és elvétve egy kis nyelvi vagy képzeleti
talzas, er6szak és tréfas bukfenc jegyében meg néhéany Verhaeren,
Kipling, Whitmantol 6rokdlt téma kapcsan tartoznak &ssze, nem
sokara pedig futurista szdmba megy minden ird, aki barmilyen
irAnyban UGjat keres s mas id6ben beérte volna az ,eredeti tem-
perdmentum*® vagy ,egyéni szellem4 megkilombdztetéssel. A futu-
rizmus nevet adott és foltépte végleg zsilipjeit annak a fél Eurépan
végignyugtalankodé miivészeti aramlatnak, mely multtél, mintak-
tél, elgitéletekt6l megcsomorlétten Gj formakat és mondanivaldkat
kdvetelt és kutatott a miivészet szaméara. Hogy éppen Olaszorszag-
ban robbantak ki e toérekvések a legszéls6ségesebb maodon, érthetd,
ha elgondoljuk, hogy itt egyrészt mualtnak, hagyomanynak, mizeum-
nak mennyivel nagyobb jelentd§sége van az emberek életében, mint
egyebiitt;, masrészt, hogy Pascoli és D’ Annunzio koltészetének
tikkaszté leveg6je nehezedett éppen az irodalomra s a természetes
fejlédés atjai be voltak rekesztve, végil, hogy a futurizmus eszméi
Milanébol, a legészakibb s legkevésbbé olasz jellegli kultdrtalajbol
sarjadtak ki, melynek munkéas ipari és kereskedelmi forgatagéaban,
gyarak és bankhéazak kozott, a modern élet gyorsabb {temében
liktetd lelkek a multat hatvanyozottabb mértékben a haladas nyd-
gének s az életh6l kikozositendd halott ékességnek érezhették.
Marinetti végkép le akar szamolni minden erkélcsi, kultara-
lis és mivészi orokséggel. Fol kell szabadulni az antik vilag és a
kozépkor lidérce al6l, végezni kell a kényvtarak és muzeumok sd-
tétjében settenkedd kisértetekkel. Pusztuljon el Carducci (nnepé-
lyes és retorikus, Pascoli szenvelg6 és vérszegény, Fogazzaro bigott,
D’ Annunzio erotomanias és Oszeres ltalidja, minden egyetemi és
akadémikus zsarnoksag, az agyvel6ket beszikkaszté por, pergamen-
és mUmiaszag, minden kényes, hazug szépsége, terméketlen rendje
és elsatnyult eszménye a régi vilagnak, legyen végre a dolgoz6, acél-
ind és idegl ifju olaszoké az orszag s adassék meg benne egyén-
nek, népnek minden szabadséag, kivéve azt, hogy petyhiidt és gyava
legyen. De a szabadsag nevénél is szentebb legyen Italia neve, mely-
nek dics6sége szazszorosan ragyogja tul az Gntig magasztalt ,gran-
dezza romana" dics6ségét. Edzett és vakmerd, a veszélyt, er6sza-
kot és haborat szeret6 nemzedékre van sziikség, mely legy6z min-
den renyheséget, a lélek természetes rugalmassagat elzsibbasztd faj-
dalmat, a szenvedésnek ma még beteges tiszteletben all6 afiumat.
Mindezek leklzdésére fantasztikus nevelési programmal szolgal a
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futurista tanitds, a testi erd fejlesztésére sportot és harci jatéko-
kat kovetel, s a halal gondolatan, a gyasz férfiatlan érzésén pl. az-
zal kivan erét venni, hogy kdrhazakba, temet6kbe korcsmékat,
hangversenytermet, jatékteret telepit, halottas meneteknek dévaj
farsangi felvonuldsokka valé atalakitdsat ajanlja stb.

Az U0j koltészetnek is részletesen kidolgozott technikai sza-
balyzatot ir el6. Er6, mozgas, gyorsasag, dinamizmus, az élet chao-
tikus egyetemességének Kkifejezése, szimultaneitds a futurista esz-
tétikanak folyton visszatérd jelszavai. Az ember lelki életének je-
lenségeit mar kimeritette a régi koltészet, a futurista iréra nagy-
kell folfedeznie. Mindez csak az avult formak elvetése utdn lehet-
séges. Ezek csak a szintaxis elvont ,konvencionalis jegyei“ Gtjan
kozvetitették a mindenség szineit, zenéjét és plasztikajat, végkép
el kell nyomni tehdt a nyelvtani szerkezeteknek ezt a kdzvetitd,
interpretalé szerepét ,perché la letteratura entri direttamente nell’
universo e faccia corpo con esso“. A fénevek nyelvtani kapcsolat
nélkil &lljanak egymas mellett, az ige igenévi alakjdban haszna-
landé, mert csak ez fejezi ki, az élet folytonossagat, a melléknév-
nek arnyalati jellege van, tehat nem fér 6ssze a futurista kolté di-
namikus latadsaval, mert pihenét és megfontolast foltételez, folos-
leges a hataroz6, kotészé és minden irasjel is, ez utébbiak helyét
azonban elénydsen foglalhatjdk el bizonyos mozgéasok, irdnyuk és
Osszetételik kifejezésére a mennyiségtanban hasznalt jelek. Min-
den fénevet kapcsolat nélkiul kdévet péarja, mely a szemlélet altal
folidézett anal6gids képet egyetlen szoba slriti. A szabadon szér-
nyal6 anal6gia nem tesz kilombséget szép és rat, nemes és kdzon-
séges, szertelen és természetes képek kozott s logikai ellendrzés
nélkil sorolja 6ket egymés mellé, s6t mivel mindenném( rend a
valogaté és o6vatos értelem miive, mely a képzelet miikddésében
ontudatlanul is érvényesil s az élet teljességének rovéasara van,
annak korlatozasat, letompitasat, stilizalasat jelenti, a futurista kol-
tének, mig ezt az intellektudlis gatlast le nem kiizdotte, mestersé-
gesen kell képei hangszerelésében a rendetlenség maximumaéra to-
rekednie.

Hasonlé eldurvuldsra vezet a futurista eszme a zenében s,
melyet Gj hangszerek szerkesztésével a legnyersebb és erdszako-
sabb hangok — csikorgds, sercegés, sivitas, berregés, tilkolés —
folhasznéalasara akar képessé tenni. llyen el6zmények utdn nem
is volt meglepd, hogy Marinetti végil a tapinté érzékek miivésze-
tének folfedezGjeként lépett fol a francia nyilvanossag el6tt, ahol
elsé sikereit aratta s még 1921-ben is, mikor hazajaban rég lehlnyt
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mar csillaga, baratsdgos meghallgatasra talalt. A ,taktilizmus” el§
irdsai szerint a legkulombo6z6bb tapintasi ingereket kelt6 szalago-
kat, lapokat, bator- és falfolileteket, sz6nyegeket és ruhat lehet ké-
sziteni, melyek legmostohdbb sorsi érzékszerviinket eleddig nél-
kilozott élvezetekhez juttatjak.

Ma mar. mindenki tisztdban van vele, hogy a futurista iro-
dalmi mozgalom valéban nem hozott eredeti gondolatokat, hogy
badrmennyire megcsufolta, tagadta is a multat s erészakolt farad-
hatatlanul latszatra 4j iniciativakat, minden hébortja gydkerén régi
csirdk vannak, D’ Annunzio szenzualizmusa épp ugy folytatédott
benne, mint Pascoli kdltészetének némely formai eleme és végered-
ményben nem volt igéret, nem lett a jové kovasza, hanem igenis
befejezés, a katasztréfat tartalmazé utols6 fejezet a romantika
torténetében.

Marinetti maga inkdbb szinészi, mint kolt6i temperamentum,
mélyebb lirai spontaneitas hijjan van, mozgalma zajos hatasat in-
kabb agitatérikus tevékenységével, mint iréi példaadassal érte el
s miutdn a futurizmus hirdette panitalianista harci szellemnek, mely
a tripoliszi habord idején az olasz ifjisdgot magaval ragadta, a vi-
laghaboriban nala joval &szintébb és kovetkezetesebb apostola
kélt D’ Annunzioban, neve ez id6 dta teljesen elvesztette aktua-
litasat.

Mesterénél is jobban kidbrandult a hési ideoldgiabdl az elsé
futurista garda legtehetségesebb, de mar régen eretnekké lett liri-
kusa, Aldo Palazzeschi (szul. 1885), aki 1920-ban megjelent ,Due
imperi mancati" cim(, egyébként figyelmet alig érdemlé kdonyvé-
ben egyenesén pacifista elveket vall.

Nalunk a ,Beteg kut" ciml kolteményét ismerik Kosztolanyi

Dezsé forditdsdban. Annak a husz esztend6vel ezel6tt Olaszor-
szagban divatossd lett kolt6i irdnynak egyik er6sen egyéni szine-
zetli képvisel6je, mely — Pascolivai tartva rokonsdgot — a gyer-
meki lélek naivitasaval probalt a vilag dolgai felé fordulni s a poé-
zis szamara 0j érzelmi tartalmakat és hangulati szineket talélni.
Semmiségeken elérzékenyuld, gyermekded gydngédség, kedves, egy-
Ugy( amulatok és oromok, gyermeki kivancsisag és malicia, kora-
érett kiabrandultsdg s mas efféle, egyénenként kilomboz6 mérték-
ben természetadta vagy programmszerlien kifejlesztett lelki atti-
tdok jellemzik ezeket a ,fanciullesk” kolt6ket, akiknek ko6zos iro-
dalmi eszménye a reflexiomentes ., tiszta lira“. Palazzeschi a jatékos
gyermek kozottik. Rakoncatlan, szeszélyes, er6szakos és fantasz-
tikus, néha el is komorodik, méaskor &brandosan elmereng, de mi-
kor mar-méar kénny csillan a szemén, hirtelen nyelvét olti rad, mint
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aki sikeriilt csinnyel raszedett. Tindérmesék és torzképek, ponyva-
romantika banalitdsai és szuggesztiv erejii viziok, tarka tveggolyok
és a koOltészet igazgydngyei kabité zlrzavarban kavarognak egydtt
legtobb versében. S ilyen a forma is: pajzanul lebegé sorok, zengé
ritmusok, nyikorgé préza és gyermeki giligyogés kusza szovedéke,
de mégis olyan, hogy. e disszonancidk legtobbszor valami kilénds
harménia erejével hatnak, melynek Aatengedjik magunk anélkil,
hogy szadmot tudnéank adni réla. Hogy mi e bolond torna célja?
A jaték maga. , Il poeta si diverte", ezek a kicsi balgasadgok egyet-
len 6rome, hadd szorakozzék szegény! — mondja egy hirhedté lett
versében. Ha komolyan vesszik, kinevet, ha eszeveszett bohdécnak
kezdjik tartani, varatlan folszakadd &szinte jajszéval vérz6 szivét
nyudjtja felénk: ,Non é che un colore la tavolozza dell' anima mia:
malinconia... Non c’ che una nota nella tastiera dell’anima mia:
nostalgia”. Azt kérditek, ki vagyok? ,ll saltimbanco dell’'anima
mia", a lelkem komédidsa. llyen komédiat azonban csak az (zhet,
aki nemcsak elvesztette a természethez és az emberekhez val6
konkrét viszonyat, nemcsak blazirt és unatkozik, hanem urességé-
t6l szenved is és ezért ezt az orokos oszcillalast méka és komoly-
sag, nevetés és siras kozott végul is nem frivol jatéknak, hanem
— minden groteszksége mellett is — humornak érzi az ember. A
legderlltebb hangnemben ez a humor egy fustbdl lett és fistté
foszl6 meselény szellemes torténetében, ,Codice di Pereld”, nyi-
latkozik meg.

Erésen kisért6 D’ Annunzio-reminiszcenciak el6l menekilve
ugyancsak a futurizmus karjaiba vetette magat néhany esztenddre
Corrado Govoni (szil. 1884). Palazzeschinél finomabb 0Osszetételd,
harmonikusabb és egyszer(ibb l1élek, a kivancsi gyermek tagra nyilt,
csillogé szemével nézi a vilagot s a hétkdznap sziirkeségében is
eleven szineket fedez fol, fény és arny sziintelen jatékat latja. De
nemcsak szeme éles, hanggal s illatokkal is éppoly kénnyen eltelik.
Fogékonysdga azonban nyughatatlanna teszi, benyoméasai — mint
Ltukrén a lehellet* — nyomot nem hagyva elparolognak, hiaba
gy(jt, nem gazdagszik. Kdltészetének innen van tavaszos U(desége,
de innen tavlathianya, toredékes és moziszeri mivolta is. Rend-
kivil termékeny, mert nemcsak természete szerint, hanem mdvészi
elveiben is teljes kovetkezetességgel impresszionista lévén, minden
kritika, valogatas, dnfegyelem nélkil halmozza fél verseiben mind-
azt, amivel az élet érzékeny lelke foluletét érinti.

Luciano Folgore (sziil. 1888), akiben a futurizmus betegsége
a legtobb kart tette, gazdag képzeletét motorok megénekelésére,
hébortos ,lirai szintézisekre" hasznalta f6l s ma szellemes, talal6
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parédidkban mond kiméletlen verses kritikat kolt6tarsai gyon-
geéirdl.

A kritikus éleslatasa nagyobb a kolt6i alakité er6nél Ardengo
Soffici-ban (sziill. 1879) is. Nem mély, de gazdag kultdraja szellem,
konnyen rezonald, kissé allhatatlan, de mindig &szinte és hivg lel-
kesedéssel teli, akar politikarol és filozéfiarél vitatkozik, akar a
futurista tanok védelmében szall sikra. Mint m(vész is impresszio-
nista, komplikalatlan, derilt, a dolgok félszinén elgy6nyo6rkddd tem-
peramentum. Ennek kifejezésére szerencsés egyéni forméat is talalt
a lirai napléjegyzetben, ahogy legfinomabb kolt6i alkotasanak, a
»Giornale di Bordo“-nak kilonos miifajat elkeresztelték. Apré pil-
lanatfolvételek, fut6 benyomasok, hangulatok és dtletek gydjtemé-
nye ez a koényv, amelynek bajat és eredetiségét meg sem kozeli-
tették a toredékes, ropke és intim lira divatjatél megvesztegetett
utdnzdék hasonlé kisérletei. Miutdn késébb a futurista boszorkéany-
konyha legémelyitébb f6ztjeit kotyvasztotta egy ideig ,,Chimismi
lirici" néven, egy masik kényvének pedig a kimondhatatlan ,Bif-
§zf+18* cimet volt képes adni és mint fest6 is hasonlé fintorok
és dekompoziciok révén lett hirhedté, a futurizmus lehetdségeinek
hamar a végére jutott és — héabords élményeinek hatasa alatt is
— visszatalalt eredeti Gtjara. Ma mint fest6 a régi velencei iskola
lyes formdakat a regénnyel cserélte fol, vildgos, rendezett, jozan
és mégis meleg prozat ir s a klasszikusok tanulmanyanak sziiksé-
gét hirdeti.

Az olasz ,Sturm und Drang“ korszaknak egy masik nagy-
tehetségl képvisel6je Giovanni Boine (1887—1917) meghalt, mi-
el6tt még a meghiggadasnak és fegyelemnek erre az allomasara
eljuthatott volna.

Eppen a fegyelem, rend, megko6tottség, a forma korlatai és
az élet hatartalan egyetemességének ellentéte volt szenvedélyes el-
méjének o6rokké zaklaté problémaja. Az élet ezerszind, kusza, ellent-
mondasokkal és rejtélyekkel teli, parttalan arad6 chaosz, mely
azonban emberi elménk szdmara csak apré részleteiben, elemeire
bontva, szlik formak kozé keritve érzékelhetd, mint a tenger, mely-
nek végtelenjét kicsi korré zsuagoritja szamunkra a horizont. Azért
at akarna térni a gondolat és fantazia fékeit, egész formatlan nagy-
szer(iségében megismerni a chaoszt s kifejezni olyan miivészethen,
mely nem ismer kiilldmbséget préza és vers, kép és gondolat, reflexié
és képzelet, filozofia és koltészet kozott. De a torvény, rend, forma
kényszer(iségének, 6 is ald van vetve s barmennyire vonzza is a
végtelen varadzsa, nem tud lemondani a biztonsagrél, békér6l és
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egyensulyrol sem, mely csak azokban és altaluk érheté el. Irodalmi
munkassagaban ez az 6rok hanyattatds a torvény nélkilozhetetlen-
ségének tudata és a szabadsdg lazas nosztalgidja kozott inkabb
filozéfiai mint kolt6i alakban jut kifejezésre. "Il peccato” cim( re-
gényének és rovid, aforisztikus bolcselkedd kolteményeinek ugyan-
az a talfdtott, vibraléo préza a forméja.

Hasonléan nagy igéretnek tartottdk a trieszti szlletésd Scipio
Slatapert (1888—1915), aki iskolai elvégzése utan Flérencbe ment,
ahol a ,,La Vocedlcim( folydirat koéril csoportosult ifja irék, koz-
tuk a futurizmus sok hitehagyottja, korében tehetsége és osztrak-
gyilélete révén szives fogadtatasra talalt. Elénk irredentista iro-
dalmi tevékenységet fejtett ki s a haboriban Olaszorszagért kiiz-
dott és halt meg. Tehetsége javat ,Il mio Carso"” ciml szines ter-
mészeti- és hangulat képeiben adta. Kritikai munkai kozil Ibsen-
rél irt tanulmanya a legjelent6sebb, melyben a m(ivészet és erkdlcs
viszonyat targyalja behatbéan, de anélkill, hogy kedvelt probléma-
janak kielégit6 megotlasara sikeriilne jutnia.

Fennallasanak els6 6t évén at, 1909-t6l 1914-ig a ,,La Voce" volt
a modern irodalmi térekvések legtekintélyesebb organuma. Mun-
katarsai nagyobb része flérenci irékbdl kerilt ki, de komoly szin-
vonall mdvészeti és filozéfiai vitdiban idénkint az orszag minden
jelentdsebb egyénisége részt vett. Esztétikai hitvallasdban a folyd-
irat torzsgardajanak minden tagja eredetileg crocianus volt, s ha
késébb legtobbjuk le is tért a Croce altal kijeldlt atrol, a kozos
kézéppontb6l valé kiindulds mindvégig folismerheté rokonvonéso-
kat hagyott gondolkodasukon. Slataper, Boine, Sofficinél is zilal-
tabb, féktelenebb és zseniadlisabb tagja ennek az iréi kdérnek egy
ideig Giovanni Papini (szil. 1881), a romantikus forradalméar par
excellence tipusa, akit honfitarsai az olasz Friedrich Schlegelnek
szoktak nevezni, midta hisz esztendé majd huaszféle vihara utén
az intranzigens, harcos katholicizmushoz tért meg.
vaskos kotetet tesznek ki s ennél is nagyobbszam( folydiratnak
és Ujsagnak volt allandé munkatarsa. Barmit ir, mindig érdekes
és izgat6. Nem lehet egyszerlien tudomésul venni, er6szakos, kihivé,
felraz és allasfoglalasra kényszerit, a gydngébb szellemi vértezet(t
pedig leigdzza logikdja és ritka ereji dialektikdja, mely mindig
megveszteget6 evidenciakat képes létrehozni. Be is hddolt néki
tdmegesen az ifjabb ir6i nemzedék, csak 6 maga maradt o6rokké
meggy6zetlen s hagyta el egyre-masra tegnap hirdetett igazsagait
folyton Gjabbak kedvéért, hogy kis idére kikotve mellettiilk, megint
mas szelek szarnyara bocsatkozzék. Eppen ebben a nyugtat
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soha nem lel6, turbulens el6retérésben, mely faradhatatlanul ha-
dakozik minden ellen, 6nhitten rombol és biztos céljat nem latja,
van Papini szimptomatikus jelent6sége; a lazbeteg korszak minden
gyarlésaga és nem egy erénye a legfels6 fokon egyesil benne. Mun-
kadssaga a jové szamara alig is jelent majd toébbet torténeti doku-
mentumnal, ami maradandébb mi(vészi vagy gondolati érték akad
benne, a nagy témeg aranytalanul kicsi hanyadat teszi. Mint kdlté
a legkevésbbé eredeti. irt eloml6, s6var romantikus verseket, mes-
terien utdnozta Rimbaud-t, kisérletezett Mallarmé ezoterikus lirdja-
val s volt toredékes, késza-konnyelm( impresszionista. Minden irdany
egyforman kozel allt hozza, vagy inkdbb egyforméan tavol téle.
Verseinek tilnyomé része, mintha csak tudatosan folvallalt er6-
préba, keresett nehézségekkel valé braviros jaték volna, érdekes,
de nem meggy6z6 s hidegen hagy. Sokkal &szintébb vallomasok
és mélyebbrél szakadt emberi hangok vannak ,Un uomo finito*
cim( onéletrajzi regényében, bar az iré itt sem ezekre veti a hang-
stlyt s sziporkazé szelleme gégjével, kinos cinizmussal és brutélis
malicidval igyekszik elfeledtetni, hogy ez a kdnyve a hil harcha
belefaradt s gyongeségére megddbbenéssel eszmélé lélek gyotrel-
meib6l sziletett. De tovabbra is a hadakozas maradt életeleme
s a sz6 éles fegyverét nala jobban, vakmerébben és kiméletle-
nebbil soha senki nem forgatta Olaszorszagbhan. Ereje ink&bb sti-
lusdban, mint gondolataiban van. Amint néala mélyebb elméji ba-
rdtja Renato Serra, meghatérozta, Papini alapjaban nem koélt6 vagy
mivész, hanem a renaissance 6rdong6s Ugyesség( stilistdira em-
lékeztetd ,,ir6“ a sz6 legrégibb és legretorikusabb értelmében. Eré-
teljes, szdrakész, kifogyhatatlan leleményl ir6, aki elképesztd
bravarral tud barmilyen témarél hatdsos, merész, de biztos sza-
béasd, kevésbbé szines, de annal spontanabbul luktet6 vitaértekezést
improvizalni, ,akinek a tartalom kézémbds s akit az alkalom épp
Ggy tehet héssé, mint brigantiva.“ Ekessz6lasa persze a legbizarabb
forrasokbél is taplalkozik, hetykeség, impertinencia, diabolikus
rosszmajisdg és a rombolas gyodnydre a hatds egészen (j eszkod-
zeit szolgéaltatjak. Csufolkodasa sokszor ironia nélkil val6, para-
doxonaibél az ujsag hianyzik, az eredetiség latszatat néha a leg-
sziirkébb kdzhelyek megforditasaval éri el. — Utolsé és legnagyobb
siker munkdaja, a ,Storia di Cristo” m(vészi jelent6sége is a bib-
liai parafrazis bamulatos polifoniajaban van.

»Krisztus élete” 6ta, mely 1921-ben jelent meg s két esztendd
alatt négy kiadast ért Osszesen szézezer példanyban (hasonlé
kelendésége Guido da Verona némely regényén kivil még nem
volt olasz kényvnek), Papini egy ,,Dizionario dell’ Omo Salvatico*
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(A remete szo6tara) cim( nyolc kdtetre tervezett lexikonon dolgo-
zik,, mely ,az 0Osszes torténeti és szellemi, antik és modern érté-
kek* katholikus szempontbdl valé kritikai revizidja kivan lenni.
Ebben az oriasi vallalkozasban egyetlen munkatarsa van, Domenico
Giuliotti (szil. 1877), az olasz Uj-katholikus irodalomnak Papini
mellett legrobusztusabb képvisel6je. Sokat hanyatott Iélek 6 is, de
fejlédése egyenesebb vonall, szervesebb és rovidebb ideig tart
volt, mint Papinié, akire utols6 vivddasai idején elhataroz6 befo-
lyast gyakorolt. Mar ,Ombre d’un’ombra" cim( els6 verskotete s6-
tét pesszimizmusaban is egy hinni akard, végs6 bizonyossagok
nélkil éIni nem tudé lélek vergédik s a tizenharom év folyaman,
mely ezt a kdnyvet a meg nem alkuvé harcos katholicizmusban
fogant ,L’ora di Barabba“-tél elvalasztja, sem volt Giuliotti soha
teljes ateista. Ebben a Papinire emlékeztet6 vehemenciaval irt
konyvben hirdetett vilagnézete a nagy francia katholikus irdk,
Joseph de Maistre és Leon Bloy hatdsara vallanak. Mint ezek,
Giuliotti is olyan katholicizmus hive, mely nemcsak a lélek mas
vilagi udvével gondol,] hanem szilard erkdlcsi, tarsadalmi és poli-
tikai rendet akar alapjaira épiteni, melyben az egyhaznak legalabb
olyan szerepe van, mint az evangéliumnak. Nemcsak a liberélis,
szocidlista és anarchista tanok ellen kiizd tehat, hanem épp olyan
haraggal, s6t gy(lolettel itélkezik a vizenyds, gyava polgari moral
folott is és a franciskanus szentimentalizmus helyett, mely egy
er6tlen, filantrop, édeskés Krisztus-ideal kialakuldsara vezetett,
tobb dominikanus szellemet kovetel, Dosztojevszki Krisztusa mel-
lett a michelangeloi végitélet félelmetes birdjarol sem feledke-
zik meg.

Felfogasban Giuliotti rokona, de vele egészen ellentétes, szta-
tikus és kontemplativ temperamentum0 ir6 Federigo Tozzi (1883—
1919), akiben misztikus hajlamokkal Vergan és Dosztojevszkin ne-
velkedett erds valésagérzék parosul. EI6bb halt meg, semhogy te-
hetsége teljesen kibontakozhatott volna, két regénye, ,,Con gli occhi
chiusi" és ,Tre croci" mégis tisztes helyet foglalnak el az Ujabb
olasz elbeszél§ irodalomban.

Amint Tozziban a katholikum érvényesil, Ggy hatja &t az egyet-
len jelentékeny protestans olasz regényird, Piero Jahier (szul. 1884)
mivészetét a kalvinista nevelés szelleme, mely nemcsak keser(
élettapasztalatokban gyokerez6 pesszimizmusat tompitja inkabb
lanyha, mint fajé rezignaciéva, hanem kimért, nnepélyes, kissé
fagyos stilusan is megérzik. A konnyed, kdzvetlen impresszionisz-
tikus firasok divatja idején egészen kivételes jelenség volt az 6
nagy mivészi lelkiismeretessége és onmérséklete. Sokszor valami
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aggodalmas, puritdn tisztasdg van formadiban, ami tiszteletet kelt,
de nem engedi félmelegedni az embert. A kolt6 maga sem meleg-
érzésli, alakjai sorsan inkabb kenetesen elmoralizal, semmint meg-
hatédik. Gondosan k&szorilt szavai mogodtt az ember igazén csak
akkor lesz lathatéva, ha szarkazmusa vagy irénidja veti szét idén-
ként a kifejezés fékeit. Els6 regényében egy hivatalnoklélek ke-
gyetlen, karikatirdba hajlo képét adja, a ,,Ragazzo” ciml Onélet-
irds sivar ifjukori emlékeket beszél el. Legsikeriltebb munkéja a
»,Con me e con gli Alpini" cimd h&bords naplé.

Jahier mellett, akiben csak a nagy lélekzet hidnya és minden
temperéltsdg és merevség ellenére is kiegyenlitetlenil marad6 disz-
szonans stilelemek keveredése figyelmeztet a futurizmus hatéasara,
a ,La Voce" tarsasaganak jobb szarnyan még két kivalé ir6 mako-
dott, Renato Serra (1884—1915) és Carlo Linati (szul. 1878).

Serra csak kritikai tanulmanyokat irt, melyekben bamulatos
éleslatassal mond itéletet kora minden irodalmi és kultaralis jelen-
seégérél. Nem tartozik semmilyen parthoz, iskoldhoz, minden prog-
ramm folott all, az eszmék és célok nagy zlirzavaraban soha meg
nem szédil s bar a legaprébb részletek sem kerilik el figyelmét
s mestere tud lenni a legszubtilisebb elemzésnek is, mindent nagy
Osszefiiggésekben lat. Ramutat torténeti gyokereire annak, amit
masok vadonat(j kinyilatkoztatasként Gjjonganak koril s minél
esztelenebbil tombol korilétte a forradalmi szenvedély, annal er6-
sebb meggy6z6déssel hirdeti a megtaposott eszmények, hagyomany,
rend elmaradhatatlan gy6zelmét, a régi értékek restauralasat. Mintha
testet 0ltott ontudata volna egy nemzedéknek, mely csak kés6bb
eszmélt ra, hogy valéban talélte dnmagéat. Irodalmi formajaban is
legalabb egy évtizeddel megel6zte kortarsai legtébbjét: egyszerd,
vilagos, mesterkéletleniil tomoér s elaszticitdsa soha nincs a szaba-
tossag rovasara.. ,Le Lettere" és ,Esame di coscienza di un lette-
rato“ cim( irasai megkap6 képét adjak az 1910-es évek olasz szel-
lemi életének.

Forradalmi kilengésekt6l meg nem zavarva haladt Manzoni-
tradiciokhoz kapcsolédd palyajan Carlo Linati is. M(vészete, mint
Manzonié, a lombard életben és természetben gydkerezik. Inkabb
fest6i 1atasu lirikus, mint elbeszél. Finoman cizellalt prézaja, mely
kezdetben D’ Annunzio ornamentikajaval is szivesen élt, Ujabb
kelet(i tajképeiben egyre bens6ségesebb és egyénibb lesz.

Még egy kulonallé egyéniség érdemel figyelmet a kevesek
kozil, akik eredetiek tudtak lenni anélkil, hogy lazadék lettek
volna: a piemonti lirikus Guido Gozzano (1883—1916). , Nyars-
polgar" koltészete talan nem képzelhetd el Pascoli nélkil, egy és
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mas nyilvan D’ Annunzi6obdl is félszivodott benne, mégis egészen
Uj hang volt Gozzanoé az olasz irodalomban s a maga modjan
reakci6 minden mivészi, érzelmi és érzéki raffinéria, minden szen-
vedély, laz, mamor, heroizmus, probléma-hajsza és modernség el-
len. Mindezek helyett a ,régi j6 id6k“ szélcsondes, sziirke han-
gulatait keresi piemonti polgarhazak birsalmasajttol és levendula-
tol kissé aporodott illatd szalonjaiban, fehér porcellangombos bu-
torok, patyolatcsipkék, negyvennyolcas kényomatok, sargult fotog-
rafidk és izléstelen disztargyak kozott, zenélé 6rak cukros mel6-
didin szeret elandalodni, langyos szerelmeket, kicsit csinyéacska
vidéki kisasszonyokat, szentimentalis emlékeket és halva sziletett
vagyakat énekel meg. Sivar, 6rokké napsutotte kis kertek szegé-
nyes palantdi, konyha és padlas lim-lomja, bef6ttel ékitett névnapi
tortdk épp olyan jelent6sek neki, mint a gyogyszerészék, az uigyvéd,
a fliszeresné pletykai, amiket értetleniil, de nagy tisztelettel hallgat.
Targyainak megfelel6en kozdnséges, szerény, majdnem prézai a
forméaja. Ragyog6 rimek helyett beéri siiket asszonancokkal és a
legkopottabb kadencidkb6l rakosgat ossze ude dallamokat. Bizo-
nyos, hogy ez a kdltészet nincs minden p6z hijjan és ezért kény-
nyen utanozhatd,, de hogy legalabb ugyanennyi 6szinteség is egye-
sl benne a miivész virtuozitdsaval, éppen Gozzano epigénjai mu-
tatjak, akik csak a receptet tudtdk megverselni s ezért rendesen
arématlanok, mig az 6 ,| Colloqui" (1911) cimi{ kotetében, melynél
jobbat kés6bb maga sem tudott adni, alig akad,, akarki maséval 6sz-
szetéveszthetd, emlékezetinkbél nyomtalanul tovatiné vers. Ko-
vetdi kozul egyedil Marino Moretti (szil. 1885) emlitésre mélto,
aki sapadt s osztovér lirajat a regénnyel cserélve fol a vidéki kor-
nyezet s a benne él6 vagy bel6le kikivankoz6, lapos és félszeg vagy
eltévedt életd kisemberek rajzaban sokszor nagy sikerrel értékesi-
tette és fejlesztette tovdbb Gozzano poézisének elemeit.

Mind e fiatalabb irék, a tisztultabb izlésliek épp Ugy, mint a
harcos Ujitok, a kdzéposztadly nagy olvasé tdmegében kevés vissz-
hangra taldltak. A futurizmuson ugyan felhaborodtak vagy nevettek
az emberek, de senkinek sem jutott eszébe a literatusokon kivil pl.
egy Marinetti-kdnyvet megvasarolni s még D’ Annunzio konyvsi-
kereit is meghaladta a haboruel6tti évtizedben Luciano Zuccoli
(szlil. 1870) elmés és elegans szérakoztatd regényeié, a d’annunzio-
nizmus pedig igazdn csak Guido da Verona (szil. 1881) altal vul-
garizalt valtozataban lett a ,,szazezrek" korében népszerlivé. Zuccoli
a lombard romantikus iskola leszarmazottja, mely mindig féltéke-
nyen és tartézkoddan viseltetett az Appenineken tiali olasz iroda-
lommal szemben, s inkdbb a hagyomany ereje, mint sajat iroi ere-
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detisége tette lehet§vé szadméara, hogy kezdett6l fogva flggetlen
maradjon D’ Annunziot6l. igy annak a polgari szellemnek lett ked-
venc elbeszél6jévé, mely az irodalomtol els6sorban Gdilést var,
olvasmanyaban hétkdznapi életébdl elékelébb és szinesebb vilagbha
szeret emelkedni, a mérsékelt szenzacidkat s az enyhe pikantéria
fliszerét nem szivesen nélkiilézi,, a lényét6l alapjaban idegen mon-
dain szkepszisben valami magasabbrend(i vilagnézetet lat, valtoza-
tos, de valdszer(i és jokimeneteli mesét és eleven izléses, bizonyos
mértékig kolt6i el6adast kivan. Mindez b&ségesen megvan Zuccoli-
ban s bar termékenysége konyvei elterjedésével egyenes aranyban
nétt és leleménye nem nagy, mégsem valik soha mechanikussa. Sit
houette-alakjai gazdag képtardban Gjabban egyre tobb gyermek-arc
fordul el6 s kézottik némelyik sokkal er6teljesebb vonasokkal van
megrajzolva, mint szeretetremélté, gyongéd és légies ndi s a rend-
szerint ellenszenves, 6nz8, kicsinyes vagy éppen hitvany férfiak.
Utolso regénye, ,,Le cose piu grandi di lui®, melyben egy kis leanyka
lelki draméajat beszéli el, Zuccoli pszicholégiailag legmélyebb és leg-
igazabb munkaja.

Mig azonban Zuccoli mlvészetének ehhez az Gj s legkomo-
lyabb fazisdhoz ért el, az atlag olvasé k6zonség egészen mas iranyud
véltozason, ment at. A kozéposztadly nagy része Olaszorszagban is
elszegényedett s mint fogyaszté elvesztette jelent6ségét az irodalmi
témegprodukcid iranyitasaban,, masik része a helyébe kerilt nyer-
sebb izlés(i Gj-gazdagok soraiba olvadt bele, akiknek igényeit Guido
da Verona sokkal élesebb szimattal ismerte fol s példatlan mdvészi
és erkdlcsi merészséggel szolgalta. Az olasz kritika hidba ostorozta
kezdett6l fogva igényteljes irodalmi forméaba oltdztetett pornog-
héditotta meg Zuccoli és tarsaival szemben, hanem nemzetkdzi
viszonylatban is olasz irénak idaig soha ki nem jutott sikereket
ért el. Ebben bizonyéara sok része van éppen mi(ivészete kozmopo-
lita jellegének is, a nagy luxus-szallék, expresszvonatok, 6ceéanjarok,
arisztokrata palotdk és mi(ivész-atelier-k, szinhazak és léverseny-
terek semleges légkdrének és a rengeteg exotikumnak, amely regé-
nyeit betdlti. D’ Annunzionak eszményi értelemben hasznalt mottd-
jat, ,navigare necesse est“, 6 vilagjar6 kéjutas mddjara valtotta
valésadgga és a sznob kivancsisagaval probal ki minden élményt,
amivel a nagy nemzetkdzi orszaglitak mentén Marokk6tél Parizson
at a kinai teahazakig talalkozni lehet. Ugyanigy durvul el benne
mesterének esztetizmusa is és ami abban heroikussd felfokozott
érzékiség és kolt6i mamor volt, nala mint illatos, csikland6 aphro-
disiacum szadmithat a legszélesebb korok megértésére. D’ Annunzio

2*
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koltészete lehet hamis és csinalt, de sohasem k&zdnséges. Da Ve-
rona folismerte, hogy éppen arisztokratikus elékel6sége all népsze-
riivé valasa Gtjaban, demokratizalta tehat legtobb hatast) igéré ele-
meit. Hasonlé leplezetlenséggel a legszemérmetlenebb célokért még
kevés iré6 dolgozott s ennyi mdivészi ratermettséggel kétségkivil
még senki sem. Hosszu ideig teljes Onelégultséggel (zte mdivészi
szentségtoréseit, képességei profanizalasat és a kritika nyilai lepat-
tantak sikerei aranyos péancéljarél. Egy par év Ota azonban mintha
megrendilt volna ez a biztonsaga. Ujabb kényveinek ugyan nagy-
jdbdl még mindig véaltozatlan a szabéasa, hangja, parfimje és er-
kolcstelensége, az ir6nak mégis kevesebb gyonydr(isége telik mar
olvasdi elismerésében és a kritikusok megbotrankoztatadsdban. A
lazas munka kozben, amint édes, vérpezsdit6 mérgét fézi, mind
gyakrabban émelyegve eszmél 6nmagéara, csufolodik a mesterségén
s legszigortbb biraléinal is kiméletlenebb 6nkritikdkra fakad. , Anti-
patico a me stesso in modo superlativo”, mondja egy helyen s az
ember szinte elhiszi neki. Az olasz irodalomnak mindenesetre nye-
resége volna, ha e krizis-jelenségekre valéban az irénak erdihez
méltébb célok felé forduldsa kovetkeznék.

A konny{ muzsa éartatlanabb fajtajat sok néir6 is képviseli.
Kozottuk a legrokonszenvesebb Annie Vivanti (szil. 1868). Apja
olasz, anyja német volt, Londonban sziiletett, angol embernek, lett
a felesége és sok id6t toltdtt Amerikdban. Nagyvilagi nomad éle-
tet él és egyéniségének is valami ciganyos kdnnyelmi(iség, orokifja
naiv derli és kozvetlenség ad kulénds bajt és eredetiséget. Nin-
csenek problémai, nagy szenvedélyei, viharos élményei, de nem
is akar mélynek és zsenialisnak latszani. Nyugtalan, Kissé szeszé-
lyes, de mégis harmonikus asszonyi lélek;, szépre és szomor(ra, az
élet furcsasdgaira és mindennapi dolgokra egyforméan fogékony.
Konnyen meghatédik, néha el is almodozik, legjobban mégis a
friss, szines, jokedvre hangolé élményeket szereti és ezeknek ele-
ven krénikésa. Angolul s olaszul egyforma kdnnyedséggel ir, az
angol szalon-regénynek hatdsa érezhetd is rajta, de olaszos tem-
peramentuméaval igen szerencsés (jiz{i vegyuléket hozott létre. Pom-
pas amerikai életképei (Zingaresca) bizonyara nagyobb érdeklé-
déssel taldlkoznanak nalunk is, mint Zuccoli és a kissé édeskés
optimizmusud, féaraszté és fantazia nélkili Virgilio Brocchi (szil.
1876), akinek forditdsait mostandban készittetik egyes pesti kiadok.

A szoérakoztaté regény tobbé-kevésbbé ligyeskezli mestereitél
eltekintve, a szadzadunkbeli olasz elbeszél6 irodalomnak legaltala-
nosabb jellemvonasa, mely az el6z6 korszakt6l megkildmbozteti,
a lirai elem uralma az objektiv forma s a tulajdonképpeni epikum
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folott. A romantikus individualizmus ideje ez. az ir6kat mindennél
jobban sajat énjik foglalkoztatja, regényeik nyilt vagy burkolt 6n-
életirdsok, vallomésok, zaklatott lelkek szadmadasai. Korilbelll
D’ Annunzio Il piacere“-jével (1889) kezd6dik mar a konfessziok
hosszu sora, igazi divatjuk azonban az 1900 utani két évtizedre
esik, a modern olasz enfant du siécle legtartalmasabb Iélekrajzat
pedig csak Giuseppe Antonio Borgese (szul. 1882) adta 1921-ben
megjelent ,Rubé“ cim( regényében. Borgese, akit mar huszonnyolc
éves kordban rémai egyetemi katedraval tintettek ki s jelenleg
Milandban a német irodalom tanara, kozel hisz esztend6 nagy
értékl kritikai munkassag utan ezzel a regényével lépett fol el6-
szOr mint szépir6. Rubéja éppen ezért nemcsak 6nvalloméas, hanem
szinte oknyomoz6 analizise is annak a lelkiségnek, melyet hése egy
egész nemzedék tragikus szimbdlumaként képvisel. Abbo6l az Uj
szdzad elején folserdilt szomord fajtdbél valé Rubé, mely elha-
talmasodott intellektualizmus kovetkeztében végzetesen elidegene-
dett az élett6l s minden spontaneitdsat elvesztette. Semmit egész
szivvel megragadni, kdzvetlenul, melegen, teljes odaadéassal &télni
nem tud, se igazi szenvedésre, se tiszta drémre nem képes. Egy-
forman megérti a pathoszt és cinizmust, erét és gyongeséget, hdst
és gyavat, 6nzést és aldozatkészséget, blint és erényt, de maga se
nem jé, se nem rossz, se szeretni nem tud, se gy@ldlni, minden gon-
dolata mogott ott lesk6dik az ellenkezGje, egyenl6i erével tud min-
den lgyet védeni és tdmadni. Elhatdrozasra sohasem jut, de szik-
ségét sem érzi, cselekvésre képtelen. Jatéklabda a véletlen kézében,
melynek simogatasat és Utlegeit egyforma kozonnyel viseli. Mikor
az altalanos haborus lelkesedés mégis magaval ragadja s 6 egy id6re
heves interventistava lesz, Ggy tetszik, mintha még lehetne gyégyu-
las a szamara. Bevonul katonéanak, harcol, megsebesil, el8léptetik.
De mikorra visszakeril a lévészarokbél, Gjra a régi megint s a
haborG utan kommunista-gyanussa lesz, elveszti kenyerét s kiégett
lélekkel, 6ndn szdrny(l UGressége el6l menekiilve hanyddik végig
egész Olaszorszagon, mignem egy bolseviki-tintetés alkalmaval ka-
tona-lovak patai alatt leli haldlat: egy Gj nemzedék lelkes, cselekvd
hite véget vet a meddd kételkedésnek, hit elfogulatlansadgnak, kiet-
len analizisnek.

Hogyha a nagykésziiltségli, szivesen vitaz6, meggy6zéen és
elegansan értekezd kritikusnak tobb része is van ennek a regény-
nek megalkotadsdban, mint az intuitiv mivésznek, Borgese konyvét
tartalmilag jelentds volta, a pszicholégia ereje és a nagy miigond-
dal és nemes izléssel kiképzett forma mégis e negyedszazad egyik
legértékesebb elbeszél6 munkajava teszi.
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A kozépszert meghaladé miveltségi szinvonald és ir6javal
szemben komoly irodalmi igényeket tdmaszté kozonség legkedvel-
tebb elbeszéléje ma Alfredo Panzini (szul. 1863). Otvenedik élet-
évén tal volt mar, amikor a kritika tudomasul kezdte venni s va-
l6ban népszerlivé csak a haborG utan lett. Sokat targyalt ,esete“
tanulsdgosan mutatja, hogy a hdsz esztendén &t sok vihart latott
irodalmi izlés és életfolfogas nagyjaban megint az egyszer(iség, nyu-
galom és derl Utjaira tér6ben van. Panzini mivészetének &sfor-
rdsa a szives mosolyu, ellentétek zord szakadékain &t aranyhidakat
épit6 humor, annak a nemzedéknek pedig, amely korilétte nétt
fel, éppen a humor irant volt legkevesebb fogékonysaga. Titanizmus
és humor idegenek egymastél. Amde Panzini maga is koranak gyer-
meke és mint ilyen legalapjaban 6 sem harmonikus lélek. Régi esz-
mények tiszteletével a szivében elégedetlenil jar a modern élet rea-
litdsai kozott, anélkiul azonban, hogy vonzoéerejiknek ellent tudna
allani. Csakhogy nem az ellentmondasok kiélezésére, hanem &ssze-
békitésére hajlik temperamentuma. Inkdbb a sziv embere, mint az
észé, azért humora szinte reflexidmentes, ritkdn mélyil el, de annal
Uditébb és kozvetlenebb. Elethangulatanak alaptonusa elegikus.
Uresnek, ratnak, durvanak latja a hajszas jelent és elvagyddik be-
I6le patriarchalisabb korok nemesebb, tisztabb életébe. De hidba
forditja tekintetét a mult idillikus képei felé, nem tud teljes meg-
elégedéssel elfeledkezni bennik. Kerékparjan faradhatatlanul jarja
be a mualt emlékeit s hallgatja folséges romok biliszke beszédét, am
hlsiukb6l Gjra kikivankozik a gyarfistis, gydlolt utcdk zajaba, mert
»troppo sole ha la vita per adattarsi alle tenebre”. Nem a bdlcs
hit nélkil mechanikusan zakatol6, nagyiparba,, kereskedelembe ful-
ladt, osztalyharcos, sivar életet, hanem sziintelen édesen fajé hon-
vagyat érez az utdn, ami kiveszett bel6le. Félkeresi a mult meg-
fakult hagyomanyait a jelenben s Ujra szeretné aranyozni &ket,
itt is-ott is régi szalak csillogasat latja az életiink 0j szévedékében,
régi eszmények tormelékeit a kifaradt lelkekben, nagy emlékek
arnyékat a térpe utédokon és 'gydngéd mosollyal mutogatja: lam,
lam mire jutottunk. Es mult s jelen szétfoszladt vagy erészakkal
megtépett kotelékeit szeretd kézzel probalja 6sszebogozgatni megint
legalabb 6nmaga szdmara. Amikor ez néha sikeril s a lelkében é16
.amorevole e costante cantradizione“, ha csak ideiglenesen is
megoldast talal, mint ,La lanterna di Diogene" cim( regényében,
Panzani harmatosan ude, kristalyos csengés( tiszta koltészetet ad.
Lelkének sajatos kettéssége viszont a ,Santippe“-ben taldlta mes-
teri kifejezését. Xantippe és Sokrates, a szirke, tuskés valosdg és
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az ideal ugy allanak itt egyméas mellett, ahogy Panzini éli at &ket:
latsz6lag ellenségesek, mégsem tudnak meglenni egymés nélkil,
Xantippe 6rokké perel ugyan rajong6 férjével, aki tanitvanyai miatt
elhanyagolja otthonat s nem t6rédik vele, ha kamraja (resen all,
Sokrates szive mélyén igazat ad neki és ezért békén tlri hazsartos
prézajat, viszont Xantippe megsiratja a méregpoharra itélt filozo-
fust, akit titokban csodalt és tisztelt. Amig Panzini finom lénye ter-
mészetes hangneméhez h( maradt, ebben a szeretetremélté, szelid
modorban, mely fényt és arnyékot, mualtat és jelent, eszményeket
és realitdst ezernyi apré6 atmeneteiben olyan kedélyesen tud &sz-
szehangolni, a gydngéd humor mesterm(iveit tudta megteremteni.
Nyelvének klasszikus egyszeriisége, rugalmassaga,, atlatszd és mégis
szinte elemezhetetlen 0Osszetételi ellenallhatatlan harmdnidja is
efféle irdsokban, amilyenek az emlitetten kivill még ,Le fiabe della
Virtu" és ,,Donne, Madonne e Bimbi", érvényesiil a legtokéleteseb-
ben. Ujabban a bels6 forma tisztasagaval egyiitt a stilus hamvas
poézise is mindgyakrabban aldozatul esik bizonyos tarsadalmi és
erkolcsi problémak kissé er6ltetett, bolcselked6 kezelésének, mely-
ben nemcsak a kolt6 kultarajanak és filozofiara nem termett elmé-
jének hatarai valnak nyilvanvalokka, hanem genuin humora is
csip@ssé, ironikussa, sét olykor bizarra lesz.

Humorista Riccardo Balsamo Crivelli is és az idillre hajlo ele-
gikus kedélyével és klasszicisztikus izlésével egyarant Panzinire em-
lékeztet. De mig ennek tollan a klasszikus forma lényege egyéni
életre kelt, Crivelli tintet6én szakit minden modernséggel és az
6si .mintdk mesterien hi{ ko6piajat adja ,,Boccaccino” cim({ humoros
époszaban. Pulci, Boiardo, Ariosto szétadra és rimei térnek vissza
majd négyszaz oldalt megtdlt6 ottavaiban, ismeri és utdnozza az
elbeszélés, dialdgus, szerkezet minden technikai eszkdzét, mellyel
e mesterek éltek s szelleme is hozzajuk hasonul. Hogy kdlteménye
mégsem steril és élettelen, az iré erGteljes lirai temperamentumanak
koszdnhetd, mely azonban inkabb eltemetédik az antik kdéntdsben,
semmint hogy friss élettel tudnd megtoltetni.

Kisebb formai tehetség, egészen modern és mégis sokkal egész-
ségesebb Antonio Baldini (szil. 1889), akinek mivészetében a hu-
mor és komikum hatarai 6sszemos6édnak. Utols6 munkéja, az 1924-
ben megjelent ,Michelaccio” cimil regény rendiletlen nyugalmi
jokedvében mintha nevetd tiltakozds volna minden beteges érzé-
kenység, tragikus hajlam és ,differencialtsdg" ellen, amiben a Rubé-
féle nemzedék fel6rl6dott. Michelaccio a megtestesiilt egyensuly.
Nehéz csontl, hidegvérl, nagyétvagyud semmittev6. Soha el nem
lagyul, soha fel nem haborodik, egyszerl, joindulatd. Minden baj,
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bonyadalom el6l engedékenyen kitér s Fortuna asszony kisértései-
nek is hozzaférhetetlen. Ha mégis kritikus helyzetekbe hozza néha
sorsa: lefekszik aludni. Az egykedv(iségig j6zan, egészséges ro-
magnai tipus e joiz( tulzasaban Baldini leleménye kifogyhatatlan.
Alig van ma kivile olasz iré, akit6l annyi természetes jokedv és
6szinte, szivb6l fakadd nevetés telnék, amennyi e kdnyv minden
lapjan ragadja magaval az embert.

Massimo Bontempelli (szll. 1878) a legkiilondsebb arculatd az
0j olasz humoristak kozott. O.is, akar Panzini, a klasszikus-huma-
nisztikus Carducci-iskola neveltje, aki — épp dgy mint Panzini
hamarosan radeszmélt azonban arra, hogy e szellem mennyire elvesz-
tette idGszerliségét a modern életben, hitvall6it a nyers és nyomo-
risdgos valé mennyi ferde helyzetbe kergeti és csokevényei milyen
hazug és torz forméban tengetik tovabb életiiket a legtobb ember
lelkében. Els6 humoreszkjei targyat az élet és kultira e rikité el-
lentéteib8l meritette, de nem Panzini mdédjan érzelmes és elegikus
hangulatba oldva fol 6ket, hanem inkabb kedélyes ironiaval tilozva
a disszonancidkat. M(vészete kovetkezd fazisdban az emberi szel-
lem szép, szabalyos konstrukcidinak és a roluk tudomast nem vevé,
kiflirkészhetetlen rendl és célt életnek egyre tragikomikusabb el-
lentmondasait keresi s fedezi fol. ,Sette savi“ cim({ novellas kotete
pl. hét bolcs torténetét mondja el, akik a logika fegyvereivel akarjak
rendre szoritani a rakoncatlan életet. Mind a heten kudarcot valla-
nak, a legcsifosabbat Eustachio, aki boldogga akar lenni az értelem
Gtmutatdsa szerint. Miutan ez arrél gy6zi meg, hogy boldogsag az
arany kozépszerben van, elindul ennek keresésére. Hol Ugy érzi
azonban, hogy tébbje van a kelleténél, hol meg, hogy kevesebbje
s az élete szakadatlan nyugtalansdg. Végre egy éjszaka éhesen, ron-
gyosan és elgyotortén rajon, hogy nincs olyan java, melyb6l
méasnak tébb ne jutott volna, se olyan baja, melynél stlyosabb ne
nehezednék masra, hogy az élet mindenki szdmara jo és rossz
végtelen sora, végtelen sornak pedig barmely pontja kdzéppontul
tekinthetd, tehat minden ember, életének minden percében toké-
letesen boldog. Es miutan igy kétségtelenil 6rék boldogsagban élt,
leveti magat a milan6i dom tornyardl. Aki az emberi értelemnek az
élet formalasaban ilyen kevés jelent6séget tulajdonit, az életet telje-
sen logikatlannak latja, maga pedig olyan éles és finom logikaju em-
ber, mint Bontempelli, sziikségszerlien oda jut, hogy végil az értelem
mikodését oncéll jatéknak lassa, melyt6l semmilyen hasznavehetd
eredményt nem var, s annal inkdbb gyonyorkodjék a logikai me-
chanizmus kérlelhetetlen kovetkezetességli, hajszalnyit nem tévedd
funkcionaldsdban, minél jelentéktelenebb, banalisabb és képtele-
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nebb a targy, melyen erejét kiprobalja. ,Vita intensa" és ,Vita
operosa” cim( koteteiben ez a targy még rendesen a habord utani
élet tényleges jelenségeibdél adédik s a humor a logikai apparatus
nagyszerliségének és a konkllizié semmiségének ellentétébdl szile-
tik. Késébb mind jobban elszakad Bontempelli a tapasztalati vi-
lagtol s logikai jatéka szamaéara egyre abszurdabb kiindulé pontokat
vélaszt. Légvarai, amik e képtelen alapokon a gondolkodas legszi-
goribb tdrvényei s egy klasszikus izlésd stilmiivész eszkozeivel
épllnek, éles vonalaikkal, pontos dimensidikkal, kézzel foghato
részleteikkel a legszabatosabb realitas latszatat keltik. Fantaszti-
kumuk azonban éppen ezaltal valik teljessé: a valosagban sehol
ilyen végletes konzekvencia nem érvényesil, sehol ilyen tiszta
geometriai formak nincsenek. Bontempelli fanasztikuma tehat egye-
nes ellentéte annak, amit altaldban igy szoktak nevezni, kéltéi alak-
zatainak irrealitdsat nem kodos, szétfolyd valészinGtlenségek hal-
mozasaval éri el, hanem éppen azaltal, hogy a mértani idomok
csak eszményileg létez6 szabalyossagaval fejleszti ki 6ket, ami ed-
dig legjobban ,,Eva ultima" cim{ regényében sikerilt néki.

A liranal és epikanal joval kevesebb valtozatossdgot és erede-
tiséget mutat e negyedszazad dramairodalma. Itt élnek legtovabb a
kozelmult iranyai, ©6rokolt problémak, kiprébalt technikai eszko-
z6k, amilyeneket més mifajokban maéar régen meghaladott az iro-
dalom. Dumas és Augier tarsadalmi és moralis drdméainak még
eleven a visszhangja a naturalizmus idején is és Giuseppe Giacosa
(1847—1906) meg Gerolamo Rovetta (1853—1910) verista darabjai
akkor sem vesztik el kelend&ségiket, amikor Ibsen hatdsa lesz
irAnyadéva az Gjabb szerz6k szaméra s Roberto Bracco-val (szul.
1862) a pszichologiai drama vonul be az olasz szinpadra. Mindez
irinyok azonban hamarosan 6sszefutnak a modern francia realista
tarsadalmi szinm(ben, mely a Bernstein-Kistemaekers cégjelzés( sti-
lusnak egyid6re egész Eurépat meghdditotta és Olaszorszagban is
hattérbe szoritotta a szinpad koltészetét az elmés fével kimodolt,
virtuéz technikaji dramai tomeggyartméanyokkal szemben. A tiszta
poézis el6szér D’ Annunzio dramai kolteményében jut megint
sz6hoz az olasz szinpadon s példajara az ifjabb irék egész sora
szakit a sekély és sziukkor(, alkalmi problémakkal bibel6d6, minden
miivészi szempontot a kils6séges hatadsnak feladldoz6 polgari szin-
mivel. Uj dramai stilus alakul ki, melynek termékeit ,teatro di
poesita" néven foglalja 6ssze az olasz kritika. Verses forma, torté-
neti vagy mitholdgiai targyak, egyetemes emberi problémak, er6s
lirai alaphang és szimbolizmus jellemzik legéaltalanosabban e mun-
kdkat. D’ Annunzio mellett a legfigyelemreméltébbakat Sem Be-
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nelli (szul. 1877) irta. Elsé nagy szinpadi sikerét, mely Euré6pa-
szerte j6 hangzasiva tette nevét, a habordel6tti években ,Gulny-
vacsora“ cimen nalunk is ismert drAdmajaval aratta. Azdta a leg-
népszer(ibb olasz szinpadi iré, bar a ,,Cena delle beffe* miivészi
szinvonalat csak legutols6 mivében, a ,Szerelmi tragédid"-ban
(1925) sikerilt megint elérnie. Mint mestere, 6 is az olasz historia,
féként a renaissance koruli szdzadok vérben és gyonyodrben izz6
torténetei kozil valasztja dramai targyait. Hései végletes szenve-
délyektdl fiitott, blinben, erényben az emberi természet elemi ergit
korlatlanul érvényesitd, komplikéalatlan, felnagyitott Iények, akik a
toérténeti vagy akar csak pseudo-torténeti leveg6ben elég teherbirék
arra, hogy a koélt6 nagyvonalli képekben beléjik épitse vizidit, a
sorsunkat meghataroz6 hatalmak &érokegy tragikumu tusajarél. Sem
Benelli tragikus latasu koltd, centralis élménye, hogy az ember nem
boldogsagra rendeltetett s jok és rosszak egyforma erékkel vias-
kodnak érte. Gyd(ldlet és szeretet egyenrangl hatalmak s ha a go-
noszsadg nem is nyerhet soha maradandé gy6zelmet a jésagon, ez
sem megvalté ereji és a két @sprincipium soha nem sz(iné harca
Ujra meg Gjra a jok és gonoszok kozds pusztuldsaval végz6dik. Rit-
kan sikeril azonban ezt a lirai élményét valéban egyetemes je-
lent6ségli szimbolumma emelnie. A nagy koncepci6 minden darab-
jdban fdlismerhet6, de a Kivitel tobbé-kevésbbé mindig elmarad
mogotte. A dramai forma allandé nehéz prébara teszi Benelli te-
hetségét. O is lirikus elsésorban, mint D’ Annunzio, akinek nem
adatott meg éIlményeit cselekvé dramai egyéniségekben objekti-
valnia. Alakjait vallomasokb6l, monoldgokbdl, masok leirasaibél
ismerjik meg s rendszerint mar a legels6 jelenetek utdn készen
allnak el6ttink, a dramai torténés belsé sziikségszer(iségét pedig
gyakran kiviulrél adédo események témege helyettesiti.

A ,teatro di poesia" tdobbi képvisel6i kdézil Ercole Luigi Mor-
selli (1882—1921) volt a legeredetibb tehetség, aki két mithoszi
targyl dramadjéaval (Orione, Glauco) keltett nagy feltlinést a haboru
utani években.

D’ Annunzio legjobb dramai alkotasaival (La cittd morta,
Francesca da Rimini, La figlia di Jorio) egyutt tehat féltucatnal
alig tébb valéban kolt6i értékd munkéat érlelt ez az irdny, mely ma
mar az (j olasz dramatdrténet lezart fejezetének tekinthetd.

A legljabb torekvések Luigi Pirandello (szul. 1867) nevéhez
fliz6dnek. De vele egyidében s t6le fiiggetlenul ifjabb irék egész
sora lépett fol olyan kisérletekkel, melyek, bar kozvetlen kilféldi
hatadsoktél menten jottek létre, az eurépai dramairodalom legmo-
dernebb Aaramlataival parhuzamos iranydak. Bar eszkdzdkben és



formakban az ,,uj drdma“ megteremtésére térekvé mozgalmak egy-
mast6l nagyon kilonbdznek s ezért nehéz a nyugtalan keresés igazi
céljat meghatarozni, mégis kétségtelen, hogy lényegében ugyanaz
a kérdés izgatja mind e kilonds kisérletek szerz@it s a német ex-
presszionistak, Wilhelm von Scholtz, Arnold Bronnen, Franz Wer-
fel, a belga Crommelynck, az orosz Andrejev és Olaszorszagban az
GUgynevezett groteszkek és maga Pirandello szoros vilagnézeti ro-
konsagban vannak. Mindnyéajan egyazon lelkiség kifejez8i, mind-
nydjuk szadndékai mogott kozés probléma lappang. De ez a prob-
Iéma homalyos még s mint annyi mas esetben, itt is az fogja tan
el6szor korilirni igazi mibenlétét, aki rataldlt megoldasara. Ma in-
kabb csak negativ jegyeibdl rakhaté ossze megkozelitéleg a leg-
modernebb eurépai drama fogalma, azokbdl, amelyek az eddigi
drdmatoél megkildonbdztetik. A mualt szdzad dramairodalméanak
egyre visszatér6 problémait az érzelmi és erkolcsi élet szolgéaltatta.
Nem szo6lva a hazassagi haromszog ezerfélén varidlt témairdl, a
komoly miivészi igényl kdzépfaju dramat az értelem és szenvedély,
hit és tudomany, egyén és tarsadalom, mult, hagyomany, kornye-
zet és személyes akarat, egyéni boldogsdg és magasabbrendld ko-
telesség sth. 0sszeltk6zései foglalkoztattdk. Van-e értelme az ember
életének, mi a jelentésége, értéke, célja, — ezek voltak legfébb
kérdései, melyekre a végleges pesszimizmustél a teljes igenlésig
mozg6 skalan keresett vélaszt az eddigi drama. Mindez hianyzik
a legujabb kisérletekb6l. Koézponti probléméaja nem moralis, ha-
ismeretelméleti. Adriano Tilgher, az egykord eurépai irodalom
egyik legalaposabb ismerdje, meggy6z6 példakkal igazolja, hogy
ez a gnoseologiai kérdések iranti lazas érdekl6dés nemcsak a dra-
mai térekvésekben nyilvanul meg, hanem korunk egész irodalma-
nak jellemz6é szimptomaja. O hivatkozik Miguel de Unamuno, a
népszerl spanyol regényirdra, akinek egyik regényében ez a mon-
dat olvashaté: ,,Az egyes ember alma illazi6, csaléka latszat csu-
pan; amit ketten almodnak, mar eleven valdsadg az 6 szamukra s mi
mas a valé vildg, ha nem mindnyé4junk kozoés alma?“ Alom és va-
l16sdg, képzelet és realitds teriileteit a modern lélek szdméara nem
vélasztjak el biztos, kétségtelenul folismerhet§ hatarvonalak. Hol
végzOdik az egyik, hol kezdédik a maésik, van-e lényegbeli kilénb-
ség a kett6 kozott, mi az igazsag kritériuma, amelynek alapjan meg-
kilonboztethetd a fikciotol, illazié és valésdg tényleg ellentétes
fogalmak-e? llyen és hasonlé kérdések lidérce gyodtri az Gj drama-
irokat. A szilardan korulhatarolt, maradandé érvényl, mindig on-
magaval azonos valdsag létét tagadjak, a vildgot dlomnak, délibab-
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nak, jelenségnek tekintik, mely mindig méas aszerint, milyen érte-
lemben tikréz6dik. Az élet 6rok folyas, mely szakadatlanul Gj ala-
kuldsokat hoz létre s amint nincsenek merev, alland6é formai
a dolgoknak, nincsenek tartésan egyforma jellemek sem. A régi
drama jellemei szerintik mesterséges elvonasok, melyek a sza-
zados konvencio Onelégiult latdsmodja szerint kétségtelen s mindig
azonos valésagokként folfogott dolgok, més jellemek és viszonyok
kézott pszicholdgiailag kozérthetéen indokolt moédon és orokérvé-
nylinek tartott logikai térvények szerint gondolkodnak és cselek-
szenek. Ezzel szemben az Gj drama, az ellentmondasokkal teli, az
élet varatlan helyzeteire eleve kiszamithatatlan mdédon reagal6, mai
énjéhez holnap tan méar nem hasonlité embert kivadnja bemutatni,
a régi pszichologia steril formadival tehat nem éri be és a logikaja
csalhatatlansagabdl kidbrandult ész szoérnyld komiko-tragédidira
bukkan minduntalan.

Hogy az életnek ilyen folfogasa alapjaban nem 0j s a filoz6-
fidban Heraklitost6l Bergsonig szovédé gondolatszalak vannak
mogotte, mondanunk sem kell. De mer6ben 0j jelenség, hogy egy-
szerre sokfelé s nem filoz6fiai elmemunka alapjan, hanem mint
spontan élmény merilt fol az életnek ez a vizidja és keres mi-
vészi kifejezést programmok és iskolak nélkil is, egymaéstél fig-
getlenul alkoté irék egész sordban.

Az Uj irdnyzat mivészi jelent6sége ma még nem itélhetd meg,
az olasz groteszkek azonban kétségteleniil kevéssel jarultak hozza
néveléséhez. A nagy probléma, melynek mdivészi alakitasra alkal-
mas volta altaldban kérdéses, itt mint szkeptikus és ironikusa allas-
foglalds jelentkezik az emberi megismeréssel szemben, hideg mo-
sollyal nézi a latszat és valosag kozt tévelyg6é elme gyotrelmeit, a
lélek titkos kényszerlségét, mellyel kimérdk utan fut s orokké
csalédnia kell és a szenvedély tragikumat fanyar nevetésbe ful-

lasztja.

A ,,teatro del grottesco“-nak nevet Luigi Chiarelli ,La ma-
schera e il volto* (Arc és alarc) cim(, 1916-ban bemutatott komé-
didja adott, melyet a szerz6 maga minGsitett groteszknek. — Mind

nyéjan tarsadalmi konvenciok &larcat hordjuk magunkon és nem-
csak méasokkal hitetjik el, hogy ez a szokéasok és szabalyok, el6-
itéletek és elfogultsagok tarka fonalaib6l sz6tt &larc természetes
valénk, hanem o6nmagunk szamaéara is elvész e kilszin mdgott rej-
t6z6 ,,meztelen énink“ vilagos tudata. Adodhatnak azonban ese-
mények, amelyek Ilényink kett6sségére hirtelen rédeszméltetnek
benniinket. Amit addig igazi arcunknak ismertink, egyszerre le-
szakad rélunk s a tarsadalmi fikci6 helyén valédi lényink kerl
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napvilagra. 1 gy jar Chiarelli darabjanak hése is, de mert az em-
beri tarsadalom nagy alarcosbaljaban igy meg nem jelenhetik, az al-
arcot tovabb is hordani kénytelen, bar egyre jobban fulladozik
alatta. Egész életén &t lovagias gondolkodéastnak hitte és hirdette
magat. Mikor azonban elveiért helytallva a férji becsilet védel-
mében Olnie kellene, foltdmad jobbik Iénye, mely vérengzésre kép-
telen. Nem az az ember tébbé, akinek e pillanatig teljes meggy6-
z6déssel tartotta magat. Arc és alarc szétvalnak s dramai kizdel-
mik azzal végz6édik, hogy a hdés, a gyilkossdgnak csak latszatat
keltve tesz eleget a konvencionak. Mindenki a becsiilet hdseként
tnnepli s az eskiidtszék félmenti. Végul azonban e groteszk latszatot
sem birja el, megtagadja régi elveit s tnnepélyes vallomast tesz ar-
tatlansadgéarél. Amig gyilkosnak hihették, baratok és bardtn6k ba-
mulata vette koril s a torvény nem taldlta blinésnek. Mikor pedig
leveti maszkjat s kideril becsiiletessége, a tisztel6k megbotran-
koznak, a torvény meg biintény szinlelésének vétsége miatt nydjtja
ki utana megtorlé kezét. Hogy a bortont kikerilje, le kell mon-
dania a tarsadalomr6l. Ez a mesevazlat akdr moralista céli szatira
targyaul is beillenék, Chiarelli foldolgozasaban azonban nem érvé-
nyesil erkélcsi vagy tanité tendencia. Inkdbb a téma bohoézati ele-
meit akndzza ki jo izléssel és szellemesen, de mégis Ugy, hogy a
hangsuly mindig az arc és alarc alapjaban dramai ellentétén marad.

Chiarelli még négy darabban”™ prébéalt hasonlé gondolatoknak
drdmai kifejezést adni, de odivatli szatirdknal vagy tréfads bab-
jatékoknal tébbre egyikben sem jutott.

Még kevesebb jot lehet a tobbi groteszkr6l mondani. Néhany
szerencsés otlet ugyan akad, kozottik, de a mélyebb filozofiai kul-
tarat nélkiulézé szerz6k kezéb6l miivészi munkak helyett rendesen
csak keser( karikaturdk, kinos hatast fintorok, dekompoziciok ke-
rilnek ki, amelyekbél halaltanc-hangulatok és a rothadas fojt6
szaga aradnak. Gondolatvilaguk jellemzésére elegendd egypar té-
majukat idejegyezni. Az érett ember meg van gy6z6dve réla, hogy
ha évtizedek sordn szerzett tapasztalatai birtokaban Gjra kezdhetné
életét, masként rendezkednék be, masként cselekednék, bdlcsen és
boldogan élne. Ez azonban hil illdzié. Valakinek egy mégus ha-
talma lehetévé teszi, hogy hasz év el6tti énjével taldlkozzék, ami-
kor az ifjui hiszékenységgel éppen a jovGjét tonkretevé ballépést
készil tenni. De hidba tarja fol el6tte ennek kovetkezményeit;
hidba kialtja fulébe élettapasztalatait, ifj0 énje nem hallgat r4,
megint csak velesziiletett ideadlizmusaban hisz s a tapasztalat vé-
toéja ellenére is megismétli tévedését. Egy masik darabban egymas
utdn harom magus jelenik meg. Az elsé blivoletére az emberek az
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igazsadg fanatikusai lesznek, a masodik a jog abszolGt uralmat te-
remti meg kozottik, a harmadik a kéltészetét. Mind a harman té-
bolydava teszik egy-egy napra a nagy tengeri hajot, melynek uta-
sain varazsukat kiprébaltak s borzalommal térnek vissza a foldi
emberek kézt meg nem valésithaté mesevilagaikba. A pompas mo-
tivum — egyébként a sok szazados csoda-gylir(i térténetek leszar-
mazottja — sajnos itt is csak torz és frivol jatékra ad alkalmat,
mint a ,Majmok szigete“ cim( szatirdban, mely Anatole France
gondolatanak trivialis valtozata.

A komédia tisztes nevére Chiarelli emlitett darabjan Kkivil
csak a lirikusként is megbecsilt Fausto Maria Martini (szul. 1886)
két groteszkje méltd. Mindkettének ugyanaz az alapgondolata: az
egyhangud, faké mindennapbél fels6bbrendd, finomabb életbe va-
gyik az emberi és ha masként nem lehet, tudatos énamitas Gtjan
akarja elérni. Martini egyik hése artatlan fikcioval probal egy kissé
a valésag folé kerekedni s feleségével egyszer(i csaladi fészkiktdl
tdvol a nagyvilagi ddma szerepét jatszatja, hogy az el6kel6 lat-
szattdl megittasultan szerelmiket Gj izzel és értékekkel frissitsék
fol. A masik mivész, aki fantadziaja alkotdsdban teremti jja, szi-
nesebbé s izgatébba hitvese megszokott lényét. Amde, ha tudato-
san idézték is fol, a latszat erdt vesz rajtuk, altaluk tébbé nem kor-
ményozhatd, 6nall6 életet kezd élni s egybefolyik a valdsaggal. Az
elsé esetben a torténet belsé logikaja ellenére az ir6 a valét juttatja
gy6zelemre a fikcié folott s a hazastarsak kényes kalandjuk utan
resignéaltan visszatérnek langyos otthonukba, a masodikban azon-
ban a fikci6 diadalmaskodik s a darab tragikus véget ér.

A groteszkeket és magéat Pirandellot is, Bemard Shaw-val szo-
kds vonatkozasba hozni. Az efféle padrhuzamoknak azonban alig
van alapjuk. A groteszkek szinpadi kilondsségei, megszokott for-
mak elejtése és kicsUfolasa, elképesztd trikkok, bizarr alakok és
a fantasztikum nagy szerepe a cselekvény létrehozasaban, amik
a Shaw-hatds gondolatat kinaljak, puszta kiils6ségek, részben nem
is Ujak, részben inkdbb Wellsre vagy Maeterlinckre mint Shawra
emlékeztetnek. Ami pedig a lényeget illeti, egy egész vilag valasztja
el a groteszkek szerzgit az angol moralistatél. Mert barmint véleked-
jlink is Shaw eszméir6l, kétségtelen, hogy a moralista javité szan-
dékaval hirdeti 6ket a szinpadrél s maré gunyjat, amellyel az angol
tarsadalom berendezkedéseit, puritant, katonat, tudést, egyhaziakat
illet, a forradalmar vagy reforméator hite taplalja. A groteszkek iréi
viszont nem prédikalnak, nincsenek programmjaik, nincsenek meg-
gy6zbédéseik, nem hisznek semmiben, nem akarnak tanitani semmire.

Még kevesebb joggal emlithet6 Shaw Pirandello dramaival
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kapcsolatban, amelyek kett6t leszamitva beérik a kilsé forma ha-
gyomanyos kereteivel, nyarspolgari mili6ben folynak le és kivétel
nélkil hijjan vannak minden erkdlcsi vagy tarsadalmi tendencidnak.

Pirandello problémai kizarélag pszicholdgiai, s6t filozéfiai ter-
uralkod6, egészen sajatos intuiciéja hatdroz meg. Ez adja szinpadi
munkainak, melyek mind iré6i palyaja utols6 néhdny esztendejében
keletkeztek, a bonyodalmak, s helyzetek rendkivili valtozatossaga
ellenére is szigor, organikus egységét s érvényesil mar évtizedek
ota (harminc kotetet megtdlt6) regényei és novellai nagy részében.
Csak miivészetének ezt az Gsforrasat folismerve alkothatunk ma-
gunknak vilagos fogalmat egyes munkairél, melyek az iré inspira-
ci6éjat miivészileg nagyon kiilonb6z6 mértékben valésitvan meg,
nem mind alkalmasak arra, hogy 6nmagukban tekintve igazoljak
azt a jelent6séget, melyet az eurdpai kritika nagy része Pirandello-
nak tulajdonit. A magyar szinpadokra pl. eddig éppen nem repre-
zentativ erejli darabjai keriltek s kozilik az utolsé olyan &6nké-
nyes stilizdlasban, mely a mi szellemét vagy tdjékozatlansaghol
vagy a kiadésabb siker érdekében egyenesen meghamisitotta. Mind-
jart vildgos lesz azonban Pirandello gondolata, hogyha a mivészi
kifejezésére tett kisérletek hosszabb sordn tekintiink végig s, meg-
ismerkedlink java alkotasaival. Ezek behatébb ismertetésének itt
nem lévén helye, csupan a legjellegzetesebb témacsoportok kéril-
irasara szoritkozhatom.

Legbensébb Iénylink az emberek szaméra hozzaférhetetlen,,
Mindenki méas szemmel lat benninket s masnak ismer, mint ami-
nek dnmagunk el6tt szdmitunk. Amig err6l nem kell tudomast ven-
nink, spontanul éljuk életiinket. De jaj, ha a korulményék ugy
alakulnak, hogy egyszerre ra kell débbennink arra a képre, amelyet
mésok alkottak fel6link, bele kell nézniink a tukérbe, mely olyan-
nak mutat benninket, amilyennek a tobbiek lattak! Hazugnak, ami-
kor &szinték voltunk, szamitdnak, amikor johiszemiek, romlottnak,
amikor tisztalelk(ieknek tudtuk magunkat. Borzalommal fordulunk
el torz mésunktél, amely nem mi vagyunk,, amelyben nem ismerjik
fol magunkat s mégis valésadg. Egyenstlyunkat felboritja, nyugal-
munkat ténkreteszi, megalaz, follazit és legy6zhetetlen. Ez a , Tutto
per bene", Come prima, meglio di prima" és ,Sei personaggi in
cerca d’ autore" cim({ dramak magva.

Méskor 6nmagunk vallalunk valé lényinkt6l tobbé-kevésbbé
idegen szerepet, adunk életiinknek tudatosan kitervelt format, ki-
vanunk a vilag el6tt biztonsagot nyujté alarchan megjelenni. De
ez a forma egyet jelent az élet korlatozdsaval, 6rokos féket rak
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rank, allandé o6nmegtagadast kovetel. A hatartalan szabadsagra
toré életdsztdn aztdn olykor tlirhetetlenné teszi a forma ny(igét,
s az ember onként széttépi maszkjat. igy jar az ,Enrico IV.“ hése,
ebbél ad6dik a ,Vestire gli ignudi" és , 1l berretto a sonagli4 cse-
lekménye.

Lehetséges az is, hogy az értelem legy6zi az 0sztont, szenve-
délyt, érzést, az ember lemond minden spontaneitasrél, vallalt sze-
repébe belemerevedik, ezaltal minden konfliktust kikeril, de va-
l6jaban nem is él, csak kivil all6 szemlélje az életnek. llyen a
»Giuoco delle parti" f6alakja, aki feleségétél kilonvaltan él, de a
torvényszerinti férj szerepében h{ marad, amig ez csak formasa-
gok betartasat koveteli t6le. Rogton félredll azonban, amikor ennél
tobbre akarjak kényszeriteni s jatéka kdvetkezményeit konyortelen
logikaval mésokra haritja at. Ennek éppen az ellenkezGje torténik
a ,Piacere dell'onesta" és ,Ma non é una cosa seria" cim( dara-
bokban. Elébbiben valaki azért, hogy zull6félben 1év6 életébdl a
tisztesség UGtjara térhessen vissza és tarsadalmi poziciét szerezzen,
formaszer(i hazassadgot kot és becsilettel allja ennek vallalt folté-
teleit. De hasonlé becsiletességet kovetel nejét6l is. A tisztesség
latszatat nemcsak masok el6tt akarja megovni, de dnmaganak is
szliksége van rd. Hamarosan azonban azon veszi észre magat, hogy
beleszeretett feleségébe, vagyis ,a szerelem megélte benne a férj
maszkjat" kénytelen tehat lemondani szerepérél. Am éppen ez a
becsiiletesség megvesztegeti az asszonyt: nem engedi elmenni férjét
és ha eddig csak cimleg volt felesége, ezentul valésadggal azza akar
lenni. Az élet legy6zte a forméat, amelybe egy idére belekényszeri-
tették s egy Ujabb, fels6bbrend(i alakot 6lt6tt. Hasonl6é sorsra jut
az élet kijatszasara torekvd logika a ,Ma non é una cosa seria" vi-
dam torténetében. Olyan héazassagrol van szé benne, amelyet a férfi
egy magahoz méltatlannak hitt, szamara egészen kd6zombds ndével
két, hogy a komoly héazassdg ,veszedelmét" kikeriilje. Nem is
nésul meg Gjbdl, de nem az dnként folallitott térvényes akadalyok
miatt, hanem mert az, amit csak 6vintézkedésnek szant és tréfanak
tartott, maga lesz a ,betegség" okozoja és valik komoly hazassagga.

Valamint az ember bels6 lirai Iénye nem azonos szocialis, gya-
korlati Iényével, s6t az elébbir§l magunk is csak értelmi konstruk-
ciok és elvonasok segitségével alkotjuk meg az egységes és dnma-
gahoz mindig hasonlé én illuzérius képét, gy a rajtunk kivil valé
dolgok sem allandé formajuak és egyenld érvényliek mindenki széa-
mara. Amit egyiklink ésszerinek 1at, a mésik abszurdnak tarthatja,
jo és rosszrél, jogrél és méltanyossagrol éppen olyan véaltozék a
fogalmaink, mint ahogy nincs abszolit igazsdg sem. Mindenkinek
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igaza lehet sajat szempontjabél, melyet a tébbhiek meg nem értenek
s ezért hiba egyszeriien esztelennek ItéIni azt, aki bizonyos hely-
zetben masként gondolkodik és cselekszik, mint ahogy az emberek
altalaban szoktak. Ezt fejezik ki a ,Pensaci, Giacomino!“ és ,L’

innesto"” cim({ komédiak, melyekben a konvenciondlis logikaval hom-
lokegyenest ellenkezé Gton fejlédik ki olyan cselekvény, amelyet
végul is emberibbnek, s6t nemesebbnek kell tartanunk, mint amire
a kényes kiindulé pontbdl a ,természetes” észjaras és érzésmad
vezethetett volna.

Nincsen rajtunk kivial all6, télink fiiggetlen valédsdg, minden
olyan, amilyennek egyéni latasunk félfogja, minden relativ —
mondja végul a ,,Cosi é (se vi pare)", az iré6 legszellemesebb vig-
jatéka.

Latnivalé, hogy nemcsak az egyes csoportokon, belil emlitett
darabok tartoznak 6ssze szoros eszmei rokonsag kapcsan, hanem az
Ot-hat csoporton is az alapmotivumok bizonyos kozdssége vonul
végig, amelyet kénnyl volna Pirandello tobbi munkaiban is kimu-
tatni. Ezeket is behatd vizsgélatai kérébe vonva Adriano Tilgher,
az iré rendkivil gazdag munkéssaganak legalaposabb ismergje, ter-
jedelmes tanulméanyban (Studi sul teatro contemporaneo, 157—218.
1) rajzolta meg Pirandello irdi arcképét s nagyjabol a kovetkezd
eredményekre jutott.

Pirandello szerint az emberben az élet és az élet tudata kozott
gyokeres ellentét van. Amig egyszer(ien és tisztan csak éliink, nem
latjuk magunkat. Amint azonban — mintegy kilépve magunkbél —
latni és figyelni kezdjik életiinket, mar nem éliink igazan, csak el-
viseljik, teherként hurcoljuk az életet. Megismerni dnmagunkat
teh4t nem mas, mint az életr6l lemondani® vagyis meghalni. A pi-
randelloi drama olyan emberek draméja, akik egyideig bizonyos
modon meghatarozott életet éltek, majd pedig egyszerre tudatara
ébrednek életiknek s akkor olyasmi térténik velik, mint a szivb6l
kacagé vagy keservesen zokogé emberrel, aki hirtelenil tikor elé
téved, meglatja elfintorult arcat s azontdl sem nevetni, sem sirni
nem tud tobbé igazan. Ez a tikdr-jelenet minden Pirandello-drama
sarkpontja, ide vezet a rendszerint bonyolult szcenikai el6készités
s innen &gaznak szét, hanyatlanak le vagy emelkednek — a szokasos
technikatél elit6é moédon — az utolsé felvondsban még dramaibb
erejlivé a folytatdlagos jelenetek. Miért okoz ez az életiinkre vald
tudatos raeszmélés olyan mély és hevesi dramai kriziseket? Mert
Pirandello szerint az élet két egymassal ellentétes torvénynek en-
gedelmeskedik: egyrészt kénytelen format olteni, egy bizonyos em-
ber bizonyos modon determindalt életévé lenni, masrészt orokké
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a forma szétzOzésara torekszik s hatartalan szabadsagban kivan
szétaradni. Mar most, aki ,latja" élni 6nmagat, egyszerre észreveszi
a mindig sz(k és fullaszté korlatokat, amelyek életét megbénitjak
és korccsa teszik s ugyanakkor izzé vagy tdmad benne egy szaba-
dabb élet utan. Ezt azonban soha sem érheti el s vagy meghal, vagy
pedig tobbé nem sz(ing fajdalommal bar, de beletdorédik ismét a
régi formaba. Pirandello mivészete alapjan tehat a végtelen felé
valé romantikus sdévargassal egyutt él e sévargads hil voltanak tu-
data: az ember nem szabadulhat bértonébdl, legfoljebb Gjakkal
cserélheti fol régi bilincseit. Realizmus és romanticizmus egyforma
er6sek ebben a mivészetben, mely az iré pesszimista vilagfdlfo-
gésat éles és keser(i humor alakjaban fejezi Kki.

Ismételten hibajaul réttak fel Pirandellonak, hogy irasaiban
tilsdgos szerepe van a dialektikdnak, mivészete értelmi jellegd,
cerebralis. Ha figyelembe vessziik azonban, mondja Tilgher, hogy
életiinket latni; nem méas, mint okoskodni, téprengeni fel6le, vila-
gosan kovetkezik ebbél, hogy Pirandello miivészete sziikségszerlien
cerebralis abban az értelemben, hogy alakjai nemcsak élnek, szen-
vednek, szeretnek, hanem érzelmeiket apréra meg is figyelik, szét-
szedik, gondolkodnak r6luk s gondolatuk nem marad elvont, pusz-
tan elméleti, hanem egybeolvad a szenvedéllyel, szinezi azt s viszont
eltelik véle. Pirandello tollan a gondolat dramava, a dialektika kél-
tészetté valik. Mivel pedig minden emberi elméletben, térvényben,
normaban és intézményben nem lat egyebet, mint efemer formaékat,
amelyekbe az élet révidebb-hosszabb id6re beledltdzik, nem lehet
mas, mint relativista, aki azt allitja, hogy lét és latszat kdzt nem
tudunk kilénbséget tenni, nincs tudas, csak vélemények s minden
vélemény egyforma érték(i. Pirandello relativizmusa mi(ivészetének
legnépszer(ibb oldala, bar nem alapveté eleme s nem legérdekesebb
része.

Esztetikai szempontbdl Tilgher leginkdbb azt kifogasolja, hogy
az iré ,intenci6janak metafizikai nagyszerlisége" rendesen nem all
aranyban a szinpadi kifejezésre szolgadlé cselekvénnyel és a Kki-
csinyes, szirke alakok nem alkalmasak a drdmai eszme egyetemes
jelent6ségének kidomboritdsara. Sokszor nem is tdbb a drdma, mint
egy-egy elvont, lélektani vagy metafizikai gondolat bizonyitasara ki-
tervelt példa, melynek foldolgozasaban a mivész hattérbe szorul a
gondolkodé mogott és csak szérvanyos részletek vallanak mesteri
kézre. Ahol azonban a gondolat nem el6zte meg, hanem egyitt
sziletett egy er6teljes, eleven dramai vizidval, olyan meggy6z6, fel-
raz6 és egyszer( hangon szél hozzank, amilyent az olasz drama-
ban el6tte még senki sem hallatott.
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D’ Annunzio ,teatro di poesia“-ja utan eszerint Pirandelloé
a ,teatro di pensiero”, a gondolat draméja volna s mint ilyen a
tragikum egész Gj forrasainak folfedez6je. Mig Tilgherpek az ir6
eszmevilagat jellemz6 fejtegetései valéban meggy6z6ek, a végko-
vetkeztetések, amelyekre miivészetét illet6leg jut, kevésbbé helyt-
allok. lgazi tragédiat Pirandello még nem adott, s6t dramai kon-
cepcidinal is komédiai sikeriltek jobban. Tulteng6 dialektikaja in-
kabb a mivészi hatas kéarara van, semhogy maga valnék kdltészetté
és sokszor csak arra szolgdl — kétségkivil eleven és kellemes for-
méaban —, hogy széval mondja el azt, ami nem tudott m(ivészi
életté valni az ir6 problémajabol. Alakjai kozil sem azok a legéléb-
bek, melyek az eddigi drama ,jellemeinek", a zart egyéniségnek
1étét cafoljdk, hanem azok, amelyekben az érzés és szenvedély gy6z
az dnkinzd, allhatatlan, atomizalé gondolaton és a reflexidnal &sibb
humanum — taldn az ir6 programmja ellenére — végil igenis 6sz-
szefligg6 egyéniséget, a hagyomanyos értelemben vett jellemet
teremt. (V. O. L. Tonelli: Il teatro italiano, 412. 1) Miivészetének
izgaté aktualitdst adnak a korunkbeli relativista filozéfia gondolatai,
ezeknek irodalmi kifejezésére az Ovéinél figyelemreméltobb kisér-
leteket senki sem tett, eddig elért eredményeivel azonban maga
sincs megelégedve s nem gy6z meg arrél, hogy fanatikus hittel koé-
vetett Gtja valéban a jové Gj dramajahoz vezet.

Az Gjabb olasz irodalmat tadrgyalé legfontosabb torté-
neti és kritikai munkak jegyzéke.

A XIX. szadzad irodalméanak legterjedelmesebb torténete:
Guido Mazzoni: L’ ottocento, Milano, Vallardi, a Storia letteraria
d’ Italia scritta da una societa di professori 9. kotete.

M{vészi és filozofiai szempontbdl a legértékesebb: Francesco
De Sanctis: La letteratura italiana nel secolo XIX. Napoli, Mo-
rano, 1902.

Ennek folytatdsdul szolgalnak Benedetto Croce kritikai ta-
nulméanyai: La letteratura della nuova Italia (1903—1913), 2. kiadas,
négy kotet, Bari, Laterza, 1921.

Az Ujabb irodalom nagy egyéniségeir6l finom jellemzéseket
ad: Carl Vossler: lItalienische Literatur der Gegenwart von der
Romantik zum Futurismus, Heidelberg 1914.

Hasonlé keretek koézt mozog: Francesco Flora: Dal Roman-
ticismo al Futurismo, Piacenza, Porta, 1921.

A héboruat kozvetlenil megel6z6 évek irodalmi viszonyairol
tanulsdgos képet nyeriink Renato Serra mar idézett munkajabol:
Le lettere, 2. kiadas, Firenze, La Voce, 1923.
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Egyes irékrél behatébb kritikdt mondanak: G. A. Borgese:
La vita e il libro, saggi di letteratura e cultura contemporanea,
harom kotet, Torino, Bocca, 1910—1913. U. az: Studi di letterature
moderne, Milano, Treves, 1914, U. az: Tempo di edificare, u. o.
1923. Adriano Tilgher: Ricognizioni, Roma, Libreria di scienze
e lettere,, 1924.

Az Ujabb elbeszél6krél (1860—1922) révid kritikai vazlatokat
és bibliografidt ad: Luigi Russo: | narratori. Roma, Fondazione
Leonardo, 1923.

A modern dramairékkal foglalkoznak: Silvio D’ Amico: |l
teatro dei fantocci, Firenze, Vallecchi, 1920. Adriano Tilgher: Studi
sul teatro contemporaneo, Roma, Libreria di scienze e lettere, 1923.
Luigi Tonelli: L’ evoluzione del teatro contemporaneo in Italia,
Palermo, Sandron, 1913. U. az: Il teatro italiano dalle origini ai
giorni nostri, Milano, Modernissima, 1924.

A XX. szazad koltéinek b6 anthologiajat Poeti d’oggi cimen
G. Papini és P. Pancrazi szerkesztették. Masodik bdvitett kiadasa
(1900—1925): Firenze, Vallecchi. Mint az ¢él6 irodalom legkimeri-
tébb bibliogréafidja is értékes.

Az irodalmi 0(jdonsagok két legfiirgébb szemléje: L’ lItalia
che scrive, Roma, Formiggini és I libri del giorno, Milano, Treves.
Kiaddi célokat szolgalnak ugyan, de nemcsak a cégek sajat kiadva-
nyait ismertetik, hanem teljes jegyzékét adjak a hénaprél-hédnapra
megjelend 0Osszes irodalmi, mivészeti és tudomdanyos U(jdonsa-
goknak.
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