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AZ
OLASZ IRODALOM KIS TUKRE

I DANTEELOTTI IRODALOM

Az olasz nyelv a vulgéris latinnak egyenes folytatasa.
Ez a latin népnyelv sohasem volt teljesen egyez6 az
irodalom nyelvével s a rémai birodalom bukasat kovetd
szdzadok folyaman a barbar behatasok koévetkeztében
kilombdzd nemzeti nyelvekké alakult. Ezek mellett azon-
ban a klasszikus latinsdg tovabbra is megdrizte eddigi
szerepét: a tudomanyos és irodalmi gondolat kizar6lagos
kifejez6je maradt. Hagyomanyos tekintélyét még novelte,
hogy egyduttal az egyhaz hivatalos nyelve is volt, mely
mint a miveltségnek egyedili hordozoja, iskolaival is
hozzajérult az irodalmi latin nyelv ismeretének ébren-
tartdsahoz. Olaszorszagban ez annal konnyebben volt
lehetséges, mert a félsziget népe mindenkor latin iva-
déknak tekintette magat, a romai leszarmazas tudata
volt szdzadokon &t az egyetlen laza kotelék, mely Itélia
népességét eszményi kozosségbe flizte s a klasszikus mi-
veltség, ha az Alpokon tul idénként intenzivebb volt is,
itt altaldban szélesebb korokre terjedt ki. A kdznapi élet
nyelve ugyan egyre inkabb eltdvolodott az irodalmi
latintél s a 812-ben tartott torsi-i zsinat pl. méar azt
ajanlja a papsagnak, hogy lehet6leg a nép nyelvén vé-
gezze az igehirdetést, irodalmi hasznalatanak azonban
a 13. szazad elejéig semmi nyoma nincs. Az olasz nyelv
legrégibb emlékei 960 és 964-bdl valok: harom rovid
tandvallomés latinul szerkesztett birdi iratokban. A
kovetkez6, ugyancsak parsoros irott nyom — a romai
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S. Clemente-templom néhany freskdjanak felirata —
majd egy szazaddal késdbbi keletli, s ezt terjedelmesebb
szbvegek nagyobb szammal csak a 12. szazadtol kezdve
kovetik. Az els6 toscanai emlék firenzei bank&roknak
egy 1211-ben keésziilt lajstroma s tovabbi néhany év-
tizeden at is csak kereskeddi feljegyzéseket, leveleket,
tarsulati szabalyzatokat irtak e dialektusban, mely arra
volt hivatva, hogy altala a helyi valtozatokban gazdag
volgare hamarosan egységes irodalmi nyelvvé alakuljon.

A nép ajkan elvétve ugyan fakadhatott mar olasz
dal a 12. szdzadban is, az e korbeli emlékek teljes
hidnya mégis amellett szol, hogy a népnyelv csak az
északfrancia és a provencei koltészet hatasa alatt valik
a mivészi szandékd versel6k nyelvévé és a Il. Frigyes
udvarabdl kiinduld sziciliai iskola kolt6inek gyakorlata-
ban latin és provencei elemekkel vegyes ,aulikus"
nyelvvé alakul, mely a készen kapott formakat a szonet-
tel gyarapitva, a trubaduroktol eltanult kifejezésbeli
eszkdzokkel ennek a maga természetes lehet6ségeit mar-
mar kimeritett koltészetnek targyait visszhangozza, szi-
neit, hangulatait ismétli. A lovagi koltészet e szazados
konvencioban megmerevedett anyagan hajlékonnya és
csillogova csiszolodik ugyan az olasz volgare, de a mer6-
ben kils6séges nyelvi készségnél tdbbet alig is kdszon-
het az olasz irodalom a sziciliai iskolanak. Kolt6i kozil
a szabadabb egyéniség val6szer(ibb érzelmeivel egyedil
Giacomo Pugliese tlnik ki, mivel szemben a népkoltészet
els6 fennmaradt termékének (Rosa fresca aulentissima)
j6izl, egészséges nyersesége sem ment teljesen az udvari
koltészet hatdsatal.

A sziciliaiaknadl nem sokkal természetesebb zamati
kezdetben a toscanai lirikusok hangja sem, mondani-
val6juk nagyjabdl ugyancsak a szerelmi kodexek sablon-
jainak Ujra- meg Ujrafogalmazédsaban merilt ki, sét
mesteriik, Guittone d'Arezzo a provenceiak tudatos ko-
vetésén kivil még latinizalé nyelvi és stilisztikai ékessé-
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gekkel is fokozta az érzelmek kozvetlen megnyilatkozas-
anak akadalyait. De hamarosan még az & nagy tekin-
télyén is gydzni kezd a toscanai szellem erfs realitasra
valé hajlama s a kis varosallamok mozgalmas, féktelen
politikai szenvedélyekt6l f(itott élete, mely nem marad-
hatott sokaig visszhangtalan a koltészetben. A hagyo
ményos udvari eredetl mivészet meddd fikcidin attor a
polgari val6sag, igazi élmények, 6szinte és heves érzések
meglazitjdk az 6rokdlt korlatokat: a toscanaiak politikai
lirdjaval az olasz kdltészetbe utat talal a redlis élet, ami-
vel parhuzamosan megindul a nép- és mukoltészet joté-
kony kélcsbnhatasa is. A canzone Unnepélyes formaja
mellett polgarjogot nyer a konnyebb ballata, kialakul a
szonett szamos valtozata s fesztelenebbé valik a toscanai
elemekkel gazdagodd nyelv kezelése.

Am a Dante el6tti lira fejl6dése tetSpontjat még-
sem a realizmus és a kozvetlenség utjan éri el. A reto-
rikai, jogi és természettudomanyos tanulmanyokon ed-
zett magasabb olasz kultdra a 13. szdzadban a latin-
nyelvii forditasok révén hozzaférhet6vé lett aristotelesi
bolcselet hatasa alatt, Aquinoi Szent Tamas és Szent
Bonaventura tanitasai idején a filozéfia és teologia je-
gyébe 1ép. A gondolkodas elmélyil és megélesedik, szub-
tilis eszményi problémak a realitdsokndl mélyebben
érdeklik az elméket, az elvont spekulacid az emberi
értelem legmagasabbrendl tevékenységének tiszteletébe
kerul. Ez lett szlkségszerlien a koltéi alkotas legfébb
ihlet6je is s annal kdnnyebben vethetett gatat a val6 élet
intenzivebb bedramlasanak a koltészetbe, mert a proven-
cei tradicio eddig is egy elvont, s6t Olaszorszagban tel-
jesen gydkértelen lovagi rajongds alomvildganak bivo-
letében tartotta. A trubaddrok abstrakciéi és a Dantét
kdzvetlen megel6z6 olasz lira spiritualizmusa kozott
azonban lényeges kildmbség van. A trubaddr szerelmi
koltészet idealizalasdban az imadott n6 a megkdzelithe-
tetlen erény és tokéletes szépség megtestesiilése, akit ahi-
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tatos hodolattal tomjénez lovagja s irdnta érzett tiszta
szerelmében szinte felsébbrend( l1énnyé nemesiil. De
bar csupa altalanossagban folyik szét a dicsGitett Ma-
donna alakja, mégsem jelent egyebet foldi asszonynal,
akit a lovagi gondolat eszményi piedesztalra emelt. Ez-
zel szemben a dolce stil nuovo kolt6inél joval mélyebb
értelmezést nyer a szerelem. Nem is a nének szol tobbé,
hanem egy eszmének, a legfébb jo filozofiai idedjanak,
mely tal van minden foldi kategérian és csak mlveészi
szimbdlumként 6lti magara Madonna bdjban és erény-
ben sugarzd képét. Ez a koltészet mar nem mondva-
csindlt szerelmi dmlengésekben meril ki, tehat nem-
csak a kifejezés kils6séges eszkozeit, nyelvi és
poétikai formakincsét fejleszti tovabb, hanem az eszme
platéi kontemplacidjaba elmerilt Iélek mélyérdl ()
tartalmat is visz az olasz liraba s eddig szinte sze-
mélytelen hangjat Oszinte egyéni akcentusokkal gazda-
gitja. Nem véletlen, hogy a tuddés Bolognabdl in-
dult el ez az 0j kolt6i iranyzat, melynek megalapitdja
Guido Guinicelli, folytatéi a firenzei Guido Cavalcanti,
Cino da Pistoia és a toscanai lirikusok Gjabb nemzedéke
s amely az olasz kultirdnak més, parhuzamosan kialakuld
sajatos elemeivel a vilagirodalomban paratlanul allo
szerves egységbe olvadva Dante mivészetében bontja ki
végs6 lehetéségeit.

A nemzetibb jelleglivé csak nagysokara valt liraval
rokon — északfrancia — eredetli a korai olasz épika is.
A kerekasztal tarsasaganak, Roland, Olivér, Nagy Ka-
roly tetteinek dics6ségét zengik a nép piaci énekesei
olasz-francia keverék nyelven, bardolatlan forditasokban
s a félsziget északi részein hamarosan altalanossa lesz a
kalandos és érzékeny torténetek divatja, de mindvégig
puszta szOrakozds marad csupan, a lelkek legmélyére
nem hatol s igy az olasz irodalom egyéni arculatanak
kialakitasaban nincs jelent6sége.

A nép igazi érdekl6désével el6szor a vallasos koltészet
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talalkozott, mely egyenes Gton fejlédott a latin egyhazi
irodalombdl, a hiv6 lelkek 6szinte megnyilatkozasa volt
és valédi szikségletet elégitett ki. Ennek a vallasos
koltészetnek talajat Szent Ferenc készitette el6, élén 6
maga all, mlvelését és terjesztését az elsd testvérek kote-
lességévé tette, kivirdgzasara a hitéletnek a franciskanus
mozgalom nyoman bekovetkezett elmélyilése volt a leg-
nagyobb hatassal.

Az elsé olasz nyelv(i himnusz Szent Ferenc Nap-
éneke, a Cantico del Frate Sole, mely allitélag 1224-bél
val6. Példajara mind tobb olasz énekben szélal meg
Isten dicsGitése, egy Uj népies-vallasos m(ifaj, a ballata
formajat kovetd lauda sziiletik meg s I1ép a latin himnusz
helyébe. A 13. szdzad valldsos rajongasanak e sajatos
terméke, mely az umbriai flagellans mozgalmak idején
valt kuléndsen népszerlivé, Jacopone da Todiban, a
vulgaris irodalom els§ zart, tisztara honi talajban gyo-
kerezd kolt6i egyéniségében talal leghivatottabb m(vel6-
jére. Az okoskodas és absztrakcid épp oly idegen téle,
mint a mikoltészet csiszolt, mesterséges formai. Amit
mond, mindig lelke mélyérél szakad és naiv 6szinteség-
gel lobog fel a széban, egészséges realizmusa a legszub-
tilisebb érzelmeknek is testet ad. Spontan erd és termé-
szetesség szempontjabdl nincs kilonbség vezeklé énekei,
szatirai és az égi szerelem misztikus himnuszai kozott.
Az olvadd gydngédség s a nyers pdriassag végletei talal-
koznak benne, mint az egyszer( nép lelkében, melyet
verseivel nem gydnydrkodtetni akar, hanem felrazni és
meginditani. Parbeszédes laudaiban, melyeket Jacopone
képzelete olykor egész dramai jelenetekké kerekit, az
olasznyelvi{i misztériumjatékoknak, a sacra rappresenta-
zione-knak el6futarja.

A vallasi renaissance, mely az umbriai nép mélyebb
és bens6ségesebb lelkiiletének megfeleléen a kdzépitaliai
vallasos koltészetet elsésorban lirikus hangnemben szélal-
tatta meg, Fels6olaszorszag jambor dalnokait f6ként el



8 DANTE ELOTTI IRODALOM

beszél6 és didaktikus kolteményekre ihlette. Mindnya-
jan a nép szamara irtak, hogy a jokulatorok hazug meséi
helyett szent torténetek hallgatdsdban tanuljon meg
gyonyorkodni. Ekkor keletkeznek a dantei vizidk els6
szerény preludiumai, a veronai franciskanus Fra Giaco-
mino és a milan6i Fra Bonvesin da Riva kélteményei,
melyek a lovagi versezetek kiprébalt fogasainak, a primi-
tiv képzeletet elkapraztatd stilaris eszkdzoknek felhasz-
nalasaval drasztikusan eleven képet festenek a paradi-
csom szépségeir6l és a pokolbéli lelkek gyotrelmeirdl.

A didaktikus koltészet a lombard moralistak népies
iranyatdl eltekintve kilén ben inkadbb a m(velt kérokben
kereste olvasoit s francia mintara allegorikus mezbe 6l-
toztette az erkodlcsi oktatast. Példaadd els6 mlvel6je a
firenzei Brunetto Latini, Dante atyai baratja volt, aki
befejezetlen Tesoretto-ja kétezernél tébb egyhangu ver-
sével a természet, az erény és a gyonydrok orszagain
vezet végig farasztdé moralizalassal. A munkanak torté-
neti jelent6séget az olasz irodalomban el6szor alkalma-
zott allegorikus apparatus ad, nemcsak mert utébb oly
szivesen éltek vele, hanem mert Dante is ebbe a koz-
kedvelt formaba épitette bele nagy mivét, a kdzépkori
szellem leghatalmasabb szintézisét. Es az emberi ész és
sziv egész ismert vilaganak ilyen dsszefoglalasara is Bru-
netto Latini vallalkozott el6szor Olaszorszagban. Nagy
hirét és tekintélyét Livres dou Trésor c. francidul irt és
kés6bb tobb olasz atdolgozéshan is elterjedt enciklopédia-
janak koszonhette, melyben kora minden tudasat, a
septem artes liberales egész ismeretanyagat gyd(jtotte
egybe.

A 13. szazad koOzepe tajan, franciabol és latinbdl
készult forditasokkal megindul6 olasz prozai irodalom is
gyakran egyesiti az elbeszélést moralis célzattal. Csodak
és megtérések tanulsagos torténetei (Dodici conti mo-
rali), a gordg és romai vildg nagyjainak tulajdonitott
jeles cselekedetek és mondasok (Fiore e vita di filosofi
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e di molti savi), Aesopus meséi s az 6- és kdzépkor er-
kolcsi szentenciai (Fiore di virtu) ennek a forditoi tevé-
kenységnek legkedveltebb termékei. A nyelv miivészibb
kezelése szempontjabdl és tartalmilag is legérdekesebb
eredeti munka, Bono Giamboni: Introduzione alle virtu
c. allegorikus elbeszélése ugyancsak didaktikus jelleg.

Ugyanez id6tajt azonban a varosallamok keletkezésé-
vel a polgarsag kezébe kerilt politikai vezetés a vulgaris
szénoki prozat is megteremti, sét a szdzad vége felé mar
a természettudomany is megszélal olasz nyelven. Ter-
mészetesen nem hianyoznak az olasz préza e kezdeti
fokan a francia és latin nyelven elterjedt, meg a vasari
lantosok elGadasaibol kodzismert antik és kdzépkori
mondak atdolgozasai, a tréjai habord, Tristan, Lancelot,
Merlin és Isotta torténetei sem. Ez a nemzetkdzi mese-
anyag bibliai meg klasszikus targyakkal, s6t egykoru
torténeti személyiségekrdl szolé adomakkal is tarkitva
képezi a Novellino c. névtelen szerzdji gydjtemény
szaz rovid elbeszélésének tartalmat, melyeknek zamatos
nyelve, tomor egyszer(isége és joizli komikuma a tosca-
nai néplélek eredeti, tide forrasaibol taplalkozik. Azon-
ban a Novellino-tdl Boccaccioig, a szazadfordul6 liraja-
tol Petrarcaig Dantén &t vezet az Ut.

1. DANTE, PETRARCA, BOCCACCIO

Dante Alighieri 1265-ben sziletett Firenzében.
Szilévarosa ebben az id6ben heves politikai mozgalmak
szinhelye volt s egyben a dolce stil nuovo iskolajanak
kdzpontja is. A koraérett, fogékony ifju élénk figyelem-
mel Kisérte hazdja sorsat, de még mélyebben merilt el
a trubadarok, a sziciliai kélt6k s leginkabb honfitarsai
Gjhangu, eszményibb poézisébe, mely a szerelmet filozo-
filvd magasztositotta. Beatriceben 6 is megtalalta a so-
varg06, hddoldan ahitatos szerelem él§ targyat és altala
keltett szepl6telen szerelmében lett koltévé. Az imadott



10 DANTE, PETRARCA, BOCCACCIO

nd alakja az évek mulasaval egyre ragyogobb és mélyebb
értelm( szimbdlumava lesz Dante lelkében a tisztasag-
nak s szinte foldontali szépségnek: iranta taplalt érzé-
seiben emelkedik legmagasabbra a partos, tobzédé foldi
élet folé. Beatrice korai haldla (1290) utdn Dante nagy
fajdalma elél el6bb vilagi 6rémokbe meril, majd pedig
a tudoményban keres vigaszt. Beatrice képét azonban
nem halvanyitjak el a tudds elmélkedések sem s a kolté-
szet és filozofia ez dsszefonddasabdl sziletik meg a Vita
Nuova (Uj élet), melyben Beatricéhez irt régibb és Uj
verseit szerelme egész torténetévé, szinte modern érte-
lemben vett lirai regénnyé flizi dssze. Szerelmi dalainak
egy masik csoportja néhany alkalmi szerzeménnyel és
bolcselkedd, allegorikus verssel egyiitt a Canzoniere-ben
van 0sszegyijtve.

1295-t61 fogva mind élénkebb részt vesz a politikai
életben, tagja lesz a szdzak tanacsanak, 1300-ban a koz-
tarsasdg legf6bb méltésagat, a priori tisztet gyakorolja,
de mar a kovetkez6 évben megdbl a csaszarpartiak
uralma és Dantét sok szaz tarsaval egyitt a szam(zetés
tovises Gtjara veti hazdja. A hontalansdg szenvedéseit
megint a tudomany és irodalom enyhiti, Boethius, Cicero,
a gorog irék latin forditasai foglalkoztatjdk Dantét, a
skolasztikus filoz6fiai nagyjait, Aquindi Tamast, Alber-
tus Magnust olvassa, elmélyed Aristoteles bolcseletébe, a
kozépkorban a kereszténység el6hirnokeként tisztelt Ver-
gilius mlvészetét csodalja és eltelik a rémai csaszarsag
vilaguralmi gondolatanak nagyszer(iségével, melynek
helyreallitasatol varja hazaja s egész Italia sorsanak jobb-
rafordulasat. Ezekbdl a széleskdr( tanulmanyokbdl né
ki Plato Symposionjanak példajara Convivio-nak (Sze-
retetlakoma) elnevezett nagy mdve, a filozéfidhoz irt
harom canzone és ezek gazdag tudomanyos kommentarja.

A nemzeti nyelv miivészi és tudomanyos létjogosult-
sagat mar e kommentarok elején is lelkesedéssel védel
mezi, utébb pedig De vulgari eloquentia c. latin nyelv(
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munkajaban nemcsak a roman dialektusok rokonsagi
viszonyait ismeri fol helyesen, hanem a népnyelvnek
fejl6dési lehetdségeire is ramutat, klasszikus mintdkhoz
igazodd kimivelését koveteli s az addig kialakult olasz
poetikai formak egész torténetét adja. Kozben Dante
nem veszti el politikai meggy6z6désének diadalaba ve-
tett hitét s nagyszerli koncepcitjat a vilagcsaszarsag
sziikségessegérdl, isteni eredetérél és a lelkek kormany-
zatara rendelt papai hatalomtol val6é fliggetlenségér6l
talan éppen azoknak az izgalmas politikai eseményeknek
befolyasa alatt fejtette ki a De Monarchia-ban, amelyek
a ghibellin politika teljes csédjével végzédve semmivé
tették a szamdzott utolsé reményét is a hazajaba vald
visszatérésre. 1316-tl fogva nincsenek kétségtelen ada-
taink Dante tovabbi élete folyasarol, csak azt tudjuk,
hogy utolsé éveit Guido N ovello da Polenta-nal Raven-
naban toltotte, ahol 1321 szeptember 14-én meghalt.
Ott nyugszik ma is: szilévarosanak, mely oly méltatla-
nul bant legnagyobb fiaval, nem sikerilt tetemeit visz-
szaszerezni.  Kétségkivil itt, Ravennadban készilt a
Divina Commedia legnagyobb része, de bar a munka
megkezdésének idejét 1317-re szokas tenni, bizonyos,
hogy az utokor altal (a 16. szdzad kozepe o6ta) ,,is-
teni"-nek nevezett mi terve mar joval elébb foglalkoz-
tattaDantét. Ezt mutatja aVita Nuova célzésa egy hatal-
mas latomasra, mely arra készteti a koltét, hogy majdan
méltobban énekelje meg Beatrice dicséségét. A nagy
vizidban a foldontali 1ét titkai tarulnak fol szemei el6tt,
kolt6k és tudosok, jok és gonoszak e legfébb problémaja
az 0 sokat tévedt és csalddott lelkét is megejti. S a foldi
remények romjain, a tudomany és mivészet Udvozitd
erejébdl is kidbrandulva, megvilagosodik elétte a kétségek
nyitja, az élet célja és jutalma s a hozzavezet6 ut. Hiva-
tasunk a legfébb igazsag, a vilagokat fenntarté szeretet,
Isten megtalalasa, jutalmunk az 6 latasanak boldog bé-
kéje, de hozza jutnunk csak a kegyelem erejébdl lehet,
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tévelygés minden léptiink, amig Egi Sugar meg nem
vilagitja Osvényeinket. S Beatrice, az ifjui szerelem
eszményképe, majd pedig a filozofia szimboluma a Divina
Commediéban a mennyei malaszt eszkdzévé dics6il. Es
ugyanigy kél j életre a latomas ezernyi képében a mi-
tosz, torténelmi mult s a kolté sajat kordnak minden
jelentékeny alakja, a nagy gondolatok és nagy erények,
a kdzony és a blindok képvisel6i, az emberiség eddig is-
mert egész torténete és egész tudomanya. Dante sok
jambor és tudakos elédje mintajara a lélek kiizdelmes
tabb filozéfiai gondolatokra alapozta mivét, hajszal-
finom teoldgiai spekulaciokkal szabta ki szigorGan sza-
balyos vazat, az allegéria meseszovedékét, a ,szép ha-
zugsagot” pedig csak szlikséges rossznak tekintette a
tudés vallasi tankdlteményben. Es mégis e szép hazug-
sdgokban, a fogalmakat ezerarci meleg élettel megteste-
sit6 hatalmas kolt6i alakitd erében, az épikai elemek
aradd blségében s a gazdag zengésl terzinak minden
szavan atizz6 mély lirdban van a munka soha el nem
mulé értéke. A Pokol, Purgatdrium és Paradicsom széz
énekének kimerithetetlen tartalma a lélek masvilagi élete,
ez a masvilag azonban a foldi lét orokké tarté folytatasa,
amelybe a kolt6 atulteti sajat lelki életét, érzelmeit, em-
lékeit, minden tudomanyat s a vallas parancsaiban fol-
ismert egyetlen és legf6bb igazsag nevében kérlelhetetlen
itéletet mond emberek és korok, tanok és intézmények
folott.

A Divina Commedia aprélékos megértése rengeteg
ismeretet foltételez. Ezért mar a keletkezését kovetd
évtizedekben kommentalni kezdték, de az els6 magyaréa-
zO6kat alig érdekelte egyéb, mint az allegoria értelmi
magja, a poézis fatyla mogé rejtett filozofiai, vallasi és
politikai gondolat, az alakok torténeti eredetének fol-
fedése, s6t a kortarsak némelyike egyenesen hibéaztatta
és lenézte a fogalmakat elementaris élettel elt6ltd koltdi
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alakité eré ontudatlan érvényesulését, pedig enélkil az
Isteni Szinjaték is csak sivar tankdltemény volna, mint
az el6dok és utanzok munkai és nem az emberi szellem
sokszdzados kiizdelmének egy kivételes lélekben vald
szublimalddasa.

Az emberiség semmilyen més korszakanak sem adatott
meg egyetlen alkotasban monumentalisabban és mara-
déktalanabbul kifejezni énmagat, mint a kozépkornak
a Divina Commedidban. S ha a nagyszerli m( befejezése
nem is jelenti egyuttal a kozépkor végét, Iényeges vona-
sokat a 14. szazad mar nem rajzol a Dante altal adott
képbe. Annyi torténik csak, hogy miutan ezernyi za-
varos csermely az 6 fényestikrli mély vizeiben egyesiilt
egy pillanatra, az ar Gjbol kis erekre szakadozik, amelyek
elébb-utdbb elszikkadnak vagy a frissen fakadt, 0j szel-
lemi vegetaciot taplald forrasok sodraba keverednek.

igy még sokaig termékeny marad a népies vallasos
lira, kifejlédik bel6le s a 15. szdzad derekdig megdrzi
vonzéerejét a misztériumdrama, jambor énekesek
szorny(i profécidkkal igyekeznek a blin atjarél letériteni
felebarataikat, folytatddik az erkélcsi traktatusok divatja
is s er6re kap az egyhazi szonoklat nyelve. Az aszké-
tikus irodalom a Fioretti di San Francesco naiv szeretet-
ben és a lemondéas békéjének gydngéd lirdjdban fogant
legendagydijteményével szelid mezei virdgok hervadhatat-
lan csokrat ny(jtja at a népnek, mig Sienai Szent Katalin
féként kora hatalmassagaihoz irja az eleven hit hevét
sugarzo leveleit s misztikus elragadtatasoknak ad maga-
valragadd, de képekkel sokszor talterhelt kolt6i format.

A szabad koztarsasagok allamformaja még nem
alakult at zsarnoki fejedelemségekké, melyeknek dics6-
ségét pénzért hirdetik majd cinikus udvari poétak, a
politikai kdltészet tehat egyel6re szintén tovabb él,
6szinte és érceshangl, ha partszempontjai nem is nyil-
nak dantei tavlatokba.

De Dante magas erkolcsi felfogasaban osztozik s oly-
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kor szinte az 6 megrazd szenvedélyességét éri el Dino
Compagni firenzei kronikajaban, melynek mesteri ele-
venséggel leirt eseményeit (1271—1318) nagyrészt maga
is végigélte.

Egy kevésbbé zaklatott életli nemzedék nagyobb ob-
jektivitasan sz(iri 4t az el6deinél talalt adatokat s hig-
gadtabban latja sajat korat is Firenze masik jeles torté-
netir6ja, Giovanni Villani, akinek 1336-ig vitt, inkabb
torténelmi forras-értékii, mint esztétikailag becses Kro-
nikajat tovabbi harom évtized térténetével egészitette ki
occse, Matteo és ennek fia Filippo Villani.

Mindharman mar egy Uj korszak fiai, amelynek kez-
dete egybeesik a guelf uralom végleges megerésddésével
s jellegét az eddig sem szlinetelt klasszikus studiumok
Uj eredményei nyoman a latin szellemhez és romai malt-
hoz val6 elszant s az eddiginél joval gyorsabb ltemd
kozeledés adja meg. A latin irodalomnak egyre tobb
remekmdve keriil megint napfényre s mind vilagosab-
ban bontakozik ki R6ma hajdani nagysdga és torténeti
jelentdsége. A latin géniusz alkotasaiban 6si dnmagara
vél talalni az olasz szellem, mely szazadokon at egy ide-
gen, északi érzés- és gondolatvilag asszimilalasaval volt
elfoglalva — s a romai eredet buszkeséggel tolti el.
Vissza akarja tehat szerezni vérszerinti elédei egész 6ro-
két, hogy a kiilfold szellemi vazallusabél, ami eddig volt,
onallova legyen s csakhamar megismételje — a tudo-
many és mivészet fegyvereivel — a romai 6sok vilagho-
ditd datjat. Nagyszer( mérkdzés indul meg a Valdsag
és az Eszme, a jelen és a régmult, a halélraitélt kozép-
kor s a feltamadd antik vilag kozott. A kdzépkori vi-
lagnézet szilardsaga s ezzel a lelkek egyensulya és har-
moniaja, mely Dantéban érte el teljességét, meginog, de
azért az antik rajongdi, az els6 humanistak, nem valnak
egycsapasra latinokka, mint ahogy hinni és hirdetni sze-
retik O6nmagukrél. Foélfedik és jarhatova teszik a
gorég-romai gondolatvilag sok 0j teruletét, esztétikai
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okulést meritenek a klasszikusokbdl, régen feledésbe ment
mifajok feltmasztasaval gazdagitjdk az irodalom meg-
kopott formakészletét s a szellemi nyugtalansdg és fia-
talos ismeretéhség termékeny csirdit Ultetik el a lel-
kekbe, de lénylk legmélyén még kozépkori emberek. A
kinos gonddal utanzott latin periddusokban kevélyen
Unneplik ugyan az Gj tudoméany folfedezéseit s ép Ugy
lenézik Dante skolasztikus prozajat, mint a Divina
Commedia volgarejat, &m rogton édes anyanyelviikoén
szo6lalnak meg maguk is, ha mondanival6juk a val6 élet
méhébdl szakad, ha a kolt6i megnyilatkozast legbens6bb
énjuk koveteli, amelynek kozépkori vérkeringésébe még
most kezd csak erfsebb adagokban elegyiilni az antik
izgatd fermentuma.

A pogany életérom és keresztény misztika, az ész és
sziv vallasénak tragikus ellentétei Petrarca és Boccaccio
életében és alkotasaiban valnak leginkabb érzékelhetdkké.
A renaissance Uj vilagéba éatvezet6 kor a legsokoldalib-
ban Altaluk nyert kifejezést. Lelkiletlk sok rokon
alapvondsa mellett lényegesen kiilonb6z6, egymaést
kiegészit§ valtozatai ugyanannak a korszellemnek. Egyek
a klasszikusokért vald lelkesedésben, az Gvilag irodalmi
hagyatékanak felkutatasaban és utanzasaban, mindketten
mesterien bannak a latin nyelvvel, egyitt dolgoznak a
gorog kultara iranti érdekl6dés felkeltésén. Mint hu-
manista\ célban s eszkdzokben, hibédkban és érdemekben
testvérien rokonok. De nemcsak tudosok, hanem kolt6k
is, szeret6, szenvedd, viddm vagy szomor( emberek, a
korulottuk luktetd élet részesei, s amint ez a hus-vér
ember nyilatkozik meg benniik, a rokoni vonasok el
halvanyodnak, két merében kiilénb6z6 szellem all el6t-
tlnk, amint merében kildénb6zd iranydak a kor lelkében
kavarg6 féaramok.

Francesco Petrarca (1304—1374) Avignonban, a
papasdg akkori székhelyén tolti gyermekéveit, francia
egyetemen, majd Bolognaban tanul, papnak késziil, ma-
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ganyra és elmélkedésre hajlé természet és Provence-ban,
ahol a trubadirkoltészet még nem vesztette el végkép
az élettel valé kapcsolatait, gyullad eszményi szerelemre
Lauraja irdnt. Az 0 szdméra a tudomény nemcsak
értelmi 6romok forrdsa, hanem lelkiismereti kérdés is,
mert |épten-nyomon belelitkdzik aszkétikus vallasossa-
gaba, a szerelem nemcsak koltdi téma, hanem igazi em-
beri érzelem is, de atélését ugyancsak a vallas gatolja,
kifejezését pedig a hagyomanyos képzetek hatarozzak
meg. Innen van alland6 békétlensége, magaemésztd tép-
rengése, amely feltlinden szubjektivvé teszi irasait s néha
egész moderniil hat6 Iélekanalizisre képesiti.

A néla kilenc évvel fiatalabb Giovanni Boccaccio
(1313—1375) ezzel szemben nem az iskola neveltje,
hanem az életé, amely mar csak repedezé formait Orzi
az el6z6 nemzedék hdési szellemének. A vallasos érzés
nagy tizei ellobogtak, a hitélet kiils6ségei egyre terjedd
kdzonyt takarnak, a fenkdélt hazafidi szenvedélyek helyét
a polgari jomod érdekei foglaljak el, a filozéfiabol erudi-
ci6 lesz. A kontemplativ ember tipusat a gyakorlati
érzék és anyagias vilaglatas fejlédése a cselekvés em-
bérévé alakitja at s ennek immar er6sen foldi élete
diadalmasan bevonul az irodalomba is. Boccaccio mint
keresked6 kezdi palyajat, egész fiatalon Napolyba ker(l
s az itteni udvar kénnyelm( légkdrében szerencsés sze-
relmek és vidam koltdi jatékok kozott pazarolja apja
pénzét. A jogtudomannyal csak kés6ébb és kényszere-
detten foglalkozik, de lelkesedéssel olvassa Dantét, meg-
irja életrajzat is, azonban nagysaga lényegét mar nem
érti meg. Petrarcadt még fajo melankolidval télti el, hogy
két ellentétes vilag terhét viseli lelkében, Boccaccio mar
tal van a krizisen, egyszer(ien és magatol értetéd6en oril
az életnek s vidam, csip6s fliszeréul szanja mivészetét.

Petrarca Canzoniere-jenek alaphangja elegikus, mert
vagy és lemondas egyszerre fogannak meg a koltében.
Foldi ndt szeret a maga testi valdsadgaban, Laurat on-
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magaért s nem egy misztikus eszmény szimbdlumaként.
Szépségének érzékeivel oril, ha leirja haja, szeme, arca
vagy alakja bajat, meleg szerelmes szavai mogé nem rejt
titkos értelmet. A szépség mar nemcsak finom fatyol
elvont fogalmak bedltoztetésére, mint eddig volt, hanem
a koltészet kozvetlen targyaul lépett el6. Sok akadalyon
ellenallhatatlan er6vel attérve bevonult a poézisbe a ter-
mészet, a realitds, a testiség, Kivivja jogat a mlveészi Ki-
fejezésre a sziv vilaga. Ez a legnagyobb lépés, amivel
Petrarca a klasszikusok hatalmas val6sag-érzékét6l
érintve a kor 0j orientacidja iranyaban el6bbre viszi az
olasz lirdt. De ugyanakkor az Uj életérzésnél még
nagyobb er6vel érvényesil a hagyomany, mely lemondast
parancsol, mert bilinnek tartja a szerelmet s a koltészet
profanizalasanak egyszer(i, természetes érzések kimon-
dasat. Petrarca nem elég erés bels6 ellentmondasai
megoldéasara.  Spiritualizalni igyekszik tehat szenvedé-
lyét Laura irant, szofizmakkal, retorikus fogasokkal ken-
d6zi érzéseit és keres nekik emelkedettebb jelentést. A
trubaduroktol 6rokolt idealtipust sem meri egyéni vo-
nasokkal az élethez kozelebb hozni. Laura alakja csak
akkor elevenedik meg ezekben a versekben, amikor
igazan mar meghalt, tehat a kolt6 képzelete mar sza-
badon, az érzékek megszolaldsanak veszedelme nélkdl
kozelithet feléje. Ezért a Laura haléla utan irt szonettek
hangulata tisztabb és mélyebb az életében készilteknél,
amelyekben a reflexiéba menekil6 érzés kifejezési for-
méaja is erésebben érezteti eredetét: a provencei iskolat.
De Petrarca nemcsak a trubadurok s az ,.édes 0j stilus”
mestereinek tanitvanya, hanem a latin koltészeté is,
ennek esztétikdja szellemében fejleszti tovabb és nemesiti
meg az el6bbiek 6rokségét. O az els6 olasz ird, aki nem
rendeli ald a nyelvi szépséget a mondanivaldnak, a sz6
zengéjét a jelentésnek, 6 a megteremtéje és els§ tudatos
élvezbje a szép forma oOncéllsaganak. Az olasz nyelvet

megtisztitotta kdzépkori elemeitdl, elegans szabatossagot
Vérady, Olasz irodalom (34) 2
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vitt belé, emelkedetté és valasztékossa tette a kdnnyedség
kara nélkil s zeneiségének kifejlesztését elsérendli m-
vészi feladatnak tekintette. Az alig néhany emberdltd
Ota fejlédé olasz koltéi nyelv a Canzoniere-ben egyszerre
készen all el6ttink s Petrarca utdn szazadokon at jo-
forman valtozatlan marad. Ha 6 maga tudés becsva-
gyaban latinnyelvli munkait, f6ként Africa c. h6skolte-
ményét, amelyért 1341-ben a Capitoliumon koltévé ko-
ronéztak, elébe is helyezte olasz verseinek s kortarsai is
elsésorban a humanistat tnnepelték benne, aki 0ttéréd
tevékenységével valdban a klasszikus mlveltség leghata-
sosabb kozvetitéje volt, emberi és miivészi szempontbdl
legjelentékenyebb munkaja mégis a Canzoniere.

Erkolcsi célzat, transzcendens eszmék, skolasztikus
spekulécio, mindazok a szellemi tényez6k, amelyek Pet-
rarcat az atmeneti kor megkapoan érdekes képvisel§jévé
teszik, teljesen hidnyoznak Boccacciobdl. Nem tagadja
ugyan az erkélcsi torvényt, nem szakit Istennel és a mas-
vilag kérdése sincs kikliszdbolve az életébdl, de nem is
érzi tobbé ilyen problémak sulyat, érdekl6dése kdréhdl
kiesett minden, ami nem szorosan a foldi léttel fligg
Ossze. Kedélyes nyugalom, az érzékek orémében lelki-
ismeretfurdalas nélkil valé elmerilés Iép tehat az 6rok
dolgok misztikumatél zaklatott lelkiség helyébe.

Boccaccio lirajanak igazi muzsai Vénusz és Amor.
Madonna elveszti eddigi megkozelithetetlen szoborszer(i
fenségét s ha a koltd tovabbra is eszményének hivja, gyon-
géd s6hajokat kild feléje s lemondast emleget, mindez
mar csak kolt6i stilus, amiben még hiven igyekszik ko-
vetni Dante s f6leg Petrarca példait. De mikor a kon-
vencion nem egyszer erft vesz 6sztdnds naturalizmusa,
nyilvanvaldva lesz a forma és tartalom bels6é ellentmon-
dasa. A Kkettd természetes dsszhangjat elbeszéld miivei-
ben is csak sokara éri el.

A novella a népkéltészetben kialakult redlis abra-
zolasmodjaval, tréfas, guinyos hangnemével s az érdekes,
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meglepd térténetek 6nmagaért vald szeretetével Boccaccio
hajlamainak teljesen megfelelt ugyan, de megvetett,
vulgaris m(ifaj volt, a klasszikusokon nevelkedett, el6kelé
korokben él6 iréhoz méltatlan, tehat meg kellett neme-
siteni, tudods diszbe dltdztetni, hogy udvarképessé legyen.
Miutan a lirdban kozel egy szazadon at a filozdfia allta
Utjdt a természet érvényesilésének, az els6 elbeszéld
miveészt az erudicio vonta el j6 ideig tehetsége igazi
teruletér6l. A fiatal Boccaccio a latin retorikdban latta
az irds mivészetének netovabbjat, képzelete a gorog-
romai mitosz alakjaival népesiilt be, természetes tehat,
hogy frissen szerzett tudasat szivesen csillogtatta meg
els6 kisérleteiben (Filocolo, Teseide, Filostrato). Azon-
ban az egész antik irodalombol természetes rezonanciat
csak az idill keltett benne. Egyszer(i életviszonyok,
intim érzések, meghitt toscanai tdjak megelevenitése s
az igénytelen cselekmény kedélyes elbeszélése ezért min-
tdiihoz méltéan sikertlt néki Ninfale Fiesolano c. kis
remekében. Apuleius és Longus gondtalan érzékisége
sokkal kozelebb allott hozza, mint a dantei spiritualizmus
s Dante-utanzatai (Ameto, Amorosa visione) tanulsa-
gosan éreztetik a kettejuk vilaga kozt tatongo szakadékot.
Boccaccio nem is tesz tobb kisérletet athidalasara. Ko-
vetkez6 munkéja, a Fiametta c. prdzai regény mar tel-
jesen a mindennapi élet talajara van mesteri kézzel
épitve. HOsn6je egy modern lélektani regény eszkozei-
vel megrajzolt egyéniségként all el6ttink. A né érzelmi
életének ez az els6 elemzése az olasz irodalomban, am
anyagaul Boccaccio részben sajat élményeit is félhasz-
nalta. Még tébb személyi elem szbvi at a Corbaccio c.
szatirdt, melyben egy viddm 0Ozvegyt6l szenvedett sze-
relmi kudarcat az egész n6i nemen bosgulja meg. Ez a
munka mar a Decameron utan készilt, tehat Boccaccio
tehetségét teljes érettségében mutatja be, de a novellak
miivészi értékeit Ujakkal nem gyarapitja.

A Decameron szaz elbeszélésén Boccaccio ktir[]lbegjl
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0t esztendeig dolgozott. Anyagukat a legkilémb6z6bb
forrasokbdl valogatta 6ssze. Latin, francia és olasz ere-
detli anekdotak, keleti mesék, keresztény legendak és
példabeszédek tréfas szdélasmodokbdl kifejlesztett torté-
netekkel valtakozva illeszkednek a keretbe, melynek
gondolatat Boccaccio szintén készen taldlta a Hét bdlcs
torténetében vagy mas keleti mesegy(jteményben. Er-
deme nem a nyersanyag kitalaldsa, hanem a modellalas
miivészete s az egész munkét athaté egységes szellem,
mely altal a részletek megkapoan friss és tarka egyéni
élete egy egész korszak képévé egyesil. A mese-elemek
heterogén volta alig jelentkezik, mert amihez Boccaccio
hozzanyul, elveszti idegen, vagy id6szer(tlenné valt ere-
deti lényegét és sajat kora érzés- és gondolatvilagahoz
hasonul. Ennek f6 jellemvonasai pedig az eszményekbdl
valé kiabrandultsag, a jozan realizmus, a foldi javak s
az életet megszépité kultdra megbecsiilése. A fantasz-
tikumot tehat ironia jarja at, a nagy erények példai
karikaturava lesznek, az ahitat mint képmutatas, a cso-
dékban val6 hit mint barbar babona jelenik meg. Bar-
barsag az aszkézis is, mely a siralom volgyévé akarja
tenni a foldi életet, holott kikeriilhetetlen szenvedéseire
annyi vidam forrdsh6l bugyog a természetes 6romok
vigasza. Az elkarhozas félelmének lidérce alol folsza-
badult érzékek tehat feszteleniil keresik kielégilésiket,
ami érzékfoldtti, hitelét veszti, a vele foglalkozé filozo-
fia is diszkreditalodik s a gyalogjaréva lett értelem 6n-
elégiilten csufolodik a tudatlan jdmborsagon. Boccaccio
a moveltek partjan all, az 6 szoérakoztatdsukra mutatja
be az erkdlcsi skrupulusokat nem ismer6 élelmesség gy6-
zelmét az ostobasagon, de egyébként nem foglal allast,
nem biral és magyaraz, nincs javitd szandéka. Egysze-
rlien vig és szellemes leirasat adja az életnek, amelyben
nem lat problémékat, csak rengeteg mulatsdgos alakot
és a véletlen jatékabol adddé meglepd és kacagtatd esetek
szines lancolatdt. Komikuma ezért sohasem mélyil hu-
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morra, de fellletességében annal szélesebb skalaju, s ha
nem idegenkedik a nyers tréfatdl s olykor a tragarsagtol
sem, amit kora izlése magyardz, az ilyen részek a munka
egészében nem hatnak &ncéli obszcenitasokként s az el6-
adas moivészete altal rendesen meg is szelidiilnek. A lat-
sz6lag kedélyes hanyagsaggal folyod csevegést ugyanis
fejlett formaérzék és nagy miigond irdnyitja. Boccaccio
amellett, hogy kitlin6 megfigyel§ és jellemalkotd, akinek
rengeteg feledhetetlen alak és helyzet megteremtése si-
keriilt, az olasz elbeszélé és leird préza els§ igazi, sza-
zadokon &t utdnzott, de felil nem mult mestere is.
Nemcsak a mindennapi élet nyelvének egészséges za-
matat, Otletességét, malicidjat és jatékos fordulatait ho-
ditotta meg az irodalom szamara, hanem a latin préza
mivészi értékeit is. A bizonytalan szerkezet(, merev
retorikai formékkal kugkddd olasz mondatot 6 tette
klasszikusan hangszerelt, szélesen ivel§ s rugalmas, de
mégis zart és kecsesen szilard periodussa.

Az antik forma mivészetének titkait nala jobban
Petrarca se leste el, de szellemébe az mélyebben hatolt.
Boccacciot inkdbb az ismeretgydijtés érdekli és epikus
hajlamanak megfeleléen f6ként az ragadja meg, ami ese-
ményszer{. Latin munkaiban tehat hol torténeti és fold-
rajzi adatok @sszehordasaval konnyiti meg az utédok
szadmara régi szerz6k olvasasat, hol pedig hires asszonyok
életrajzai, kitlng férfiak cselekedetei foglalkoztatjék.
Alaposan ismeri az antik hitregét is és De genealogiis
deorum gentilium c. 15 koényvében az antik mitoszok

Firenze ,,harom csillagd"-nak szamos sapadt fényd,
gyorsan elhamvadt bolygéja tamadt a 14. szdzadban.
A mar érintett aszkétikus-népies irodalmon kivil alig
van a kornak téluk fiiggetlen tollforgatdja. Dante kdzel-
egykoru hatasarél nemcsak szamos kivonat, dsszefoglalas
és verses magyardzat tanOskodik, hanem az utanzdk
hosszli sora is, (Cecco d'Ascoli, Jacopo Alighieri, Fazio
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degli Uberti, Federigo Frezzi stb.), akik azonban mui-
vészi ihlet és célok nélkul a kolt6i forméat mind csak a
tudas felszolgalé edényéill hasznaltdk. Petrarca majdan
szazadokig tart6 utdnzasa valamivel késébb kezdddik.
Mér elsé epigbnjainak (Bonaccorso da Montemagno és
Cino Rinuccini) élete is atnyudlik a 15. szdzadba. A
Decameront viszont még a szazadvég el6tt félezernél
tobb rovid, népies humoru elbeszélés kovette. Ser Gio-
vanni Fiorentino Il Pecorone c. alatt 53 novellat gydj-
tott 6ssze, Giovanni Sercambi mésfélszaznal tébbet irt,
a Decamerontdl legfiiggetlenebb, kedélyes és termékeny
Franco Sacchetti-nek (1335—kb. 1400) pedig 223. no-
velldja maradt fonn. Utobbiak nincsenek keretbe flizve
s hijjan vannak minden egyetemesebb jelentésnek, amit
a nyersanyag a mivész alakitd keze altal nyer. Sacchetti
alakjai is gyorsan felejt6d6 vazlatok, de stilusanak kdény-
nyed, természetes folyasa, a komikum iranti eleven érzéke
s az élet apro realitdsainak megragadasara edzett tekin
tete még ma is érvényesild értékek.

1. A XVv. SZAZAD

Az olasznyelvii irodalmi alkotas szinvonalanak roha-
mos stilyedése a humanae litterae mind altalanosabba és
kizarélagosabba valé tiszteletével fligg 6ssze. Most, a 15.
szdzad elejétdl kezdve érnek be egyszerre témegesen s
egész Italia-szerte a klasszikus vildggal tébb emberdlté
tudos buzgalma aran Ujrasz6tt kapcsolatok gyimélcsei.
Az antik vilag emlékeinek folkutatdsa a legkilémboz8bb
irdnyokban folyik, pénzek, érmek, feliratos kdvek gyuj-
t6i ép Ggy nem kimélnek aldozatokat és faradtsagot,
mint akik régi kézirattekercsek és kodexek utan nyo-
moznak. Humanista mindenki, barmily vonatkozasban
foglalkozik az dkorral, mégis a latin sz4t illeti a legfébb
tisztelet. S a legf6bb tanulsag, amit beléle vonnak, nem
targyi, hanem formai. Semmi sem idegenebb a huma-
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nistdk onelégult, frivol és kdzdnyods lelkiségétél, mint
Cato, Vergilius vagy Sallustius komoly és emelkedett
erkolcsi vilaga. Filologiai erudicié és a klasszikus latin
stilus minél tokéletesebb elsajatitasa a kor miveltjeinek
legnagyobb becsvagya, miéltal az anyanyelv irodalmi
hasznalata sziikségszerlien hattérbe szorul s igy a nagy
tdmegek nem vélhatnak a humanista kultira részeseiveé.
Folottik és tekintet nélkdl rajuk, az élet valdsagaitol
szinte elszakadva viragzik ez a kultdra fényes fejedelmi
udvarokban, testi és szellemi gyonyorok tobzédasa ko-
zepette, ahova nem ér fol a tudatlan szegénység életének
zaja s amit nem zavarnak politikai meggy6z6dések harcai
vagy vallasos érzések. Az 0j tudomany bdkezl mecé-
nasai, a Mediciek, Alfonso d’Aragona, Federico
d'Urbino, 1V. Jend és V. Miklés papa a humanistak
szine-javat gydjtik maguk koré. Firenze ugyan meg-
tartja vezet6 szerepét, de mellette Roma és Napoly is
jelentés kozpontokka valnak s csakhamar Ferrara, Milané
és Velence is kiveszik résziiket a humanista kultar-
eszmények kifejlesztéséb6l. Mig a trecentoban minden
szamottevd irodalmi alkotés toscanai eredet(, az Gj szel-
lem hamarosan elterjed az egész félszigeten s a helyi
vonasokat k6zombositd, egyetemesebben italiai irodalmat
teremt. Firenzében Petrarca torekvéseinek els6 folytatoi
Luigi Marsigli és Coluccio Salutatia koztarsasag jegy-
z6je, aki mint Kit(ind latin stilista, a diploméacia nyelvét
nemesiti meg. Itt telepszik le Manuel Chrysoloras, a
gordg nyelv els6 nyilvanos tanitdja Olaszorszagban, itt
forditja Leonardo Bruni Xenophon és mas goroég irok
munkait latinra és utdnozza Titus Liviust firenzei torté-
netében. A szellemes, hit, kénnyelm( és tag lelkiisme-
retd humanista tipusanak egyik els6, jellegzetes képvise-
I6je, Poggio Bracciolini, is firenzei. A rédmaiak kozil
kiiléndsen Lorenzo Valla alakja emelkedik ki. O szélal
fol el6szor nyiltan a skolasztika tanai ellen és probalja
elméleti igazolasat adni a kdzépkori vilagnézetet régdta
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bomlaszté epikuri elveknek, Elegantiarum latinae lingae
libri-jében pedig Cicero és Quintilianus alapjan a klasz-
szikus ékessz0las szabalyait fogalmazza meg. Mar nem
egyformén rajong minden latin szdvegért, finom izléssel
rangsorolja a kulénb6z6 esztétikai érték(i szerzbket s a
kritikai modszer megalapitoja lesz a filologiaban. Mun-
kaiban tudos késziiltséggel van kitarva a humanista kulk
tara két alapvonasa: a kozépkor minden nagy eszmé-
nyének tudatos tagadasa, az életnek kizarolag az élve-
zésre valo beallitottsdga s ami ennek természetes folya-
manya az irodalomban: a forma abszolGt uralma a tar-
talom folott. Valla rémai kortarsai Flavio Biondo, aki
Decades-eiben a torténeti forrdsok helyes hasznélatéra
ad példat és Enea Silvio Piccolomini, a De duobus
amantibus c. szerelmi térténetnek s egy elegans stili én-
életrajznak szerzéje. Napolyban a humanistadk e nem-
zedékét egy obszcén epigrammgy(jtemény (Hermaphro-
ditus) irdja, Antonio Beccadelli Panormita képviseli,
Mantuat és Ferrarat Vittorino da Feltre és Guarino
Guarini a modern neveléstudoméany kiindulépontjaiva
teszik.

Az egyes varosok kozott idével szoros szellemi kap-
csolatok fejlédtek ki, mert az irds immar kenyérkeresd
mesterséggé lett, mely kolcsonos féltékenységet szilt és
vetélkedésre Osztdndzte a humanistdkat, s igy mindin-
kabb a nagyobb kereset lehet6sége dontotte el, hol és
mennyi iddre telepedtek meg. De a mecénas személye,
kivansagai és szeszélye szabtak meg hovatovabb az iroi
munka tartalmét is. A humanista altaldban kész volt
tehetségét és tollat aruba bocsatani, s ha érdekei ugy Ki-
vantak, mardél-holnapra szerepet cserélni, mint a zsoldos
vezér urat és hadsereget. A legjobban jutalmazott szol-
galat e korban a condottiere-€ és a humanistaé. NéF
kiilozhetetlen eszkdzei mindketten a hatalom s a hirnév
féktelen szenvedélyétdl f(itott kényuraknak. Tultengé
Onérzet, pénzéhség, allhatatlansdg és cinizmus mara-
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dandé alkotésoknak legtdbbszor Gtjaban &llnak, de nem
ritkdn bamulatba ejt6 termékenységet eredményeznek,
mely a rendszerint készen kapott vagy az alkalom-kinalta
ir6i feladatra nemcsak a klasszikusoktdl ellesett hatal-
mas fraziskincset tudja mesterien alkalmazni, hanem
egyéni Otletességbdl is taplalkozik és kiiléndsen a hizelgés,
glorifikalas és megszolas skalain kifogyhatatlan lele-
ményld. A humanistdk atlaganak e jellemzd tulajdon-
sagai a kivételes tehetség fokan egyesllnek Francesco
Filelfo da Tolentino-ban.

A humanizmus 0j tartalmat a platéi filozéfia fol-
tdmasztésdval a nagytudomanyu goérdg Ghemistos Pleton
ltal alapitott firenzei akadémia révén nyert. A neo-
platonizmus eszméivel mér Cosimo de'Medici is rokon-
szenvezett s ebben a szellemben nétt fel Lorenzo il
Magnifico, akinek ,,a miivészet és tudomany ékességei'
vel egyarant kapraztaté" udvardban talaltak otthont a
kor legfinomabb szellemei: Marsilio Ficino, Plotinos és
Platon fordit6ja, Pico della Mirandola és Cristoforo
Landino. Tevékenységik végs6 célja a keresztény tanok
és a gorog idealista filozofia 6sszehangoldsa s ami ezzel
tobbé-kevésbbé egyet jelentett, Aristoteles és Platon
ellentéteinek kiegyenlitése volt. Ebbe az eszmekdrbe
Dante s még inkabb Petrarca vilaga is be volt illeszt-
het6: Landino platonista szelleml kommentéart irt a
Divina Commedidhoz s a lirai koltészet a Canzoniere-
hez nyult vissza mintdkért. E réven is, s mert Firenzé-
ben a fejlett, zamatos és a nép szajan is formasan pergé
olasz nyelvet killdnben sem szoritotta ki a latin soha a
mveltek tarsalgasabol, amikor a humanista mdveltség
delel&jére ér, Gj lendiletet vesz az olasz nyelvl koltészet
is s mivel6i nagyrészt éppen a humanistak legjobbjai
kozil kerlilnek ki. Mig a szazad els6 felében olasz nyel-
ven csak az egyhazi szénoklat (Bernardino da Siena) és
a népies szerelmi lira hagyomanyos formai (rispetto,
strambotto, ballata, caccia, frottola) virdgoznak, alantas
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szellemességl vagy kérmonfont rogtonzések divatja jarja
(Burchiello, Niccolo d’Arezzo), a vallasos koltészet pro-
fan elemekkel vegyiil, a misztériumdramak szorakoztato
latvanyossadgokkd dagadnak, most a leghivatottabbak
részér6l megint a latinnal egyforma elbanasban részesil
a hazai nyelv s Gjra éled az érdekl6dés a kora-trecento
irodalma iréant.

Az anyanyelv irdnti nagy szeretetben és tudomanyos
hasznéalatdban Leon Battista Alberti (1404—72) jar
elsl. O a renaissance ember-idealjanak, az uomo uni-
versale-nak els§ pregnans megtestesitéje. Bar hisz éves
ir6 munkéjanak tartottak, maradandd alkotasai — a
képzémlivészetekrdl sz6l6 traktatusok kivételével— mind
olasz nyelviiek. E filoz6fiai dialégusok — leghiresebb
koztik A csalad-rol sz6l6 — a sajat rokonszenves és Ki-
egyensulyozott egyéniségében megval6sult életbdlcsesé-
get hirdetik. Amit a régiektdl tanult, dsszhangba igyek-
szik hozni sajat kora és népe életlatasaval. A Kkiinduld
pont nala is az, hogy élni jo, de nem puszta hedonizmust
tanit, hanem az emberi képességek szabad és harmonikus
kiképzésének szikségét, mert az érzéki széppel egyen-
rangl értékek az értelem orémei, becsilet, baratsag és a
csaladi élet tisztessége, amelyeknek &sszhangja biztositja
csak a lélek nyugalmat, emel a 1ét természetes durvasa-
gai folé és arasztja el bens6nket olyan der(ivel, melyet
a sors gonosz szeszélyei sem tudnak elhomalyositani.

Muivészi szemponthol szerényebb jelentéségd, de tar-
talmilag annél érdekesebb egy masik olaszul ir6 huma-
nista prézai munkaja, a Vite di uomini illustri del secolo
XV, amelyben Vespasiano da Bisticci firenzei konyv-
kereskedd kivald kortarsainak életrajzait gy(ijtotte dssze.

Elméletben Alberti elveit vallotta Lorenzo de Medici
(1449—92) udvara is, a kereszténység és platonizmus
viszonya volt tudés tarsasaganak legkedvesebb vitatar-



LORENZO DE’ MEDICI 27

gya, de alapjaban 6 is, kérnyezete is a vallassal szemben
teljesen kozémbds epikuri életet él. Lorenzo kivald
klasszikus képzettségli tudds, filozéfus és kolts, de ép
olyan mohdn keresi a test gyonydreit is, rajongd és
cinikus, a4lmodoz6 és hlivosen szamitd, nagylelk( és ke-
gyeden egy személyben. Lelkesedik a hellén bdlcselet
finom abstrakcidiért, de nem kevésbbé élvezi az utca
népének csip6s otletességét, korcsmai tivornyak vaskos
tréfait, egyforma készséggel kezeli Petrarca nyelvét és a
firenzei dialektust. Mindezek mellett koranak legna-
gyobb allamférfia is, talan éppen azért, mert senki nala
jobban nem ismerte népe erényeit és gyongéit, senki
nala kovetkezetesebben nem igazodott az uralkodas m-
vészetének eszkozeiben és irdnydban a mélypontra jutott
korrupcio tényeihez.

Lorenzo ifjusaga idején a platonizmus divatjaval
egyutt 0j er6re kap a petrarcai hagyomany. Maga is ezt
koveti elsd kisérleteiben, de egyéni hangjai, friss képze-
lete, kifejez6 képeinek eredetisége tdit6en csengenek ki a
toscanai szonettkorushol. Ezt a megdermedt format ha-
marosan folcseréli az onfeledt idilli-elegikus hangulatok-
nak jobban megfelel6 ottdvaval és stanzaval, melyekben
szabadabban mozog a szeszélyes fantazia és a kolt§ leird
és meséld kedve (Selve d’Amore, Ambra). Eles meg-
figyel6képessége legjobban a N encia da Barberino c. pa-
rasztidillben van helyén. Az ironikus komolysadg s a
leplezetlen tréfa keveréknyelvén finom izléssel s joizdi,
szeretetteljes humorral mivészi karikatarajat adja benne
a nép koltészetének. A gondtalan jokedv hasonld ten-
denciaju sziileménye a Caccia col falcone. Mar itt is
kevéssé valogatos Lorenzo a komikum eszkdzeiben, a leg-
frivolabb mégis | Beoni o il Simposio (A részegesek vagy
A szeretetlakoma) c. ,tankdlteménye”, melyben a ter-
zina nemes formdja, a Divina Commedia s f6leg Petrarca
triumphusainak patosza, képei és mélyértelm( allegoriai
egy italos tarsasdg dadogd bolcselkedésének és disztelen
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d6zsolésének leirdsara szolgalnak. Az ital és szerelem
méamoranak, a futé perc 6romeinek dicséretét éneklik
Lorenzo ballatédi és farsangi dalai. Csupa otlet és ra-
gyogo vidamsag mindegyik, teli a vald élet szerencsésen
megragadott tarka jeleneteivel. Firenze népe boldogan
ismert bennilk dnmagara és minél pajzanabbak és két-
értelm(ibbek voltak, annal lelkesebb volt a visszhangjuk..
Hogy kozben Lorenzo laudakat és vallasos szinjatékokat
is irt, aligha tudhaté be egyébnek Kkoltdi eréprobak
ambicionalasanal. A firenzei élet 6rokds farsangi zaja-
ban néha talan hamvazészerdai hangulatok is meglep-
ték, de hangulatoknal mélyebb gydkerei nincsenek iste-
nes verseinek.

A sacra rappresentazione-knek rendesen mar csak
targyuk volt legendas vagy bibliai eredet(i, mely sem az
iro, sem a kozbnség szamara nem jelentett tobbet a
pogany mitoszoknal s a kor szenzualista szellemében
nyert dekorativ, szines, idillien-kecses feldolgozast. A
vallasi, politikai és erkdlcsi komolysag teljes hianya volt
az oka annak, hogy az olasz misztériumbol nem nétt ki,
mint mas orszagokban, a modern drama. A sacra rap-
presentazione-nek csak mitoldgiai mesével kellett fol-
cserélnie a keresztény torténetet, hogy létrejéjjon bel6le
a kor géniuszat teljes &szinteséggel kifejez6 alkotas,
Poliziano Orfeo-ja, melynek nem egy eleme Boccaccio-ra
mutat vissza és utdbb Metastasioig kdvethet§ s inkabb
az olasz opera csirdait hordja magéaban, mint a vilagi
dramaét, aminek el6futarjaul szoktak altaldban tekinteni.
Angelo Ambrogini (1454—94), akit szil6helye latino-
sitott neve utan Poliziano-nak hivtak, a szazad irodalméa-
nak legnagyobb formam(ivésze. Nagy filologiai tudasat
latin epistolain és négy tankdlteményén (Silvae) kivil
kiléndsen Miscellanea cimen dsszegydjtott kritikai tanul-
manyaiban fejtette ki, latinnyelv{ lirai mivei kézil
elegidi a legszebbek. A volgare megbecsiilésére Landino
tanitotta, olasz kdltévé Lorenzo példaja és buzditasa
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tette. Mar els6 olasznyelvli munkaja, a Fabula di Orfeo
remekm(i a maga nemében. Egy mantovai udvari Unnep
alkalmabol napokon beliil, szinte improvizalva készilt
ez a rappresentazione, melyben a miszterium-jatékok
forméja Orpheus és Eurydice mitoszara van alkalmazva.
De a cselekménynek alig van benne jelent6sége, alakjai
is szines arnyak csupan, dramai érzelmeknek, az élettel
valé redlis vonatkozasoknak semmi nyoma. A nyelvi
muzsika szarnyain lebegé poétikus kéaprazat az egész,
pasztorsip szerelmes melddidi, driddok kara, bacchansok
ditirambusai eloml6 lagy hangulatokat, a tdnc édes ma-
morat vagy az életérom ujjongasait vardzsoljak a szin-
padra s a nézék lelkébe. Alomvilag, az érzékek illatos
furd6je, melyben semmi sem val6sag, csak ami a b(ivo-
letet folidézi: a nyelv buja szépsége s a tokéletes forma
megvesztegetd ereje.

Kedvelt udvari mulatsag volt a pompa s a szép lat-
szatok e fantasztikus vildgaban a lovagi tornajaték, mely-
ben egy letlint kor hési szellemét, a lovagsag romantika-
jat parodizalta latvanyos, mvészi rendezéshen a renais-
sance. Egy ilyen lovagi mérkdzéshdl gy6ztesként kike-
rilt Giuliano Medici Unneplésére irta Poliziano élete
fémUvét a Stanze per la Giostra-t. De igazi targya nem
a harcijaték leirdsa, nem is Giuliano és a szép Simonetta
Cattaneo szerelmének torténete; a koltemény Iényege
szerint lirai képek sorozata, melyeknek mindegyike &n-
magaban zart egész. A naturalista szemlélet frissesége
a kolté eszményitd erejével csodalatos modon egyesil e
képekben. Finom acélmetszetekre emlékeztet6 tiszta
vonalakban megszéplilve és harmatos tideséggel mosolyog
bennik a természet. Poliziano szdmara nincsenek titkai,
nem Kkeresi jelenségeinek rejtelmes osszefliggését, nem
meril el benne, csak a fellletét latja, csak az érzékeivel
orul neki. A minden eszmei vonatkozashdl kibontott,
dnmagaért valé szép imadatabol szilettek e stanzdk s
paratlan tokéletességgel valositjak meg a kor irodalmi
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eseményét: idilli gydnyort arasztdé nyelvi és formai re-
mekek.

Luigi Pulci (1432—84), Lorenzo udvaranak leg-
vidamabb poétaja, a finom és el6kel6 Polizianonak éppen
az ellentéte. Morgante c. komikus eposzaban a novellis-
tdk és utcai énekmonddk irodalmi hagyomanyat koveti.
A borsés tréfa, porias fantasztikum és vaskos szatira
mestere. Nem mf(veltség és jobbizlés hijjan, hanem ter-
mészetes hajlamanak tudatosan engedve all a bardolatlan
népkoltd szerepében dri hallgatésaga elé, mely a raffi-
nalt kultdra élvezeteit szivesen valtogatta a trivialis ko-
mikum pihendivel. A huszonnyolc énekbél allé ,,héskol-
temény” anyagat Pulci Nagy Karoly mondakorének
Olaszorszagban régoéta elterjedt népies feldolgozasaibdl
vette, még pedig azon nyersen, ahogy Roland, Rinaldo
és a tobbi paladin alakjai és vitézi tettei a primitiv lan-
tosok torzitd, alantas képzeletében éltek. A szerz§ mun-
kajahoz a leplezett ironia viszonyaban all s ez maga is
allandé forrasa a komikumnak, de Pulci kdzvetlendl is
annyi burleszk otlettel és nyelvi furfanggal hinti tele
hanyagul-kedélyesen 6ml6 ottavait, hogy legtdbbjik még
ma sem téveszti el kacagtaté hatasat. A koltemény
egyik legérdekesebb eredeti invencidja Astarotte satan
alakja, aki a kozépkor félelmetes gonosz szellemébdl az
ember baratsadgos oktatdjava szelidilt. Nem ellensége Is-
tennek, s6t tisztelettel beszél réla, de kissé szkeptikus és
szabadgondolkod6. Leszélja a skolasztikat, asztrolégia
és filozdfia egyforman haszontalan tévelygések a szemé-
ben, mert az igazsaghoz csak a tapasztalason &t vezet
az Ut... Leon Battista Alberti és Leonardo da Vinci
Utja ez, amelyen megindul az emberi gondolkodast gyo-
keresen folforgatdé harc a kdzépkor tekintély-elve ellen,
melyen természeti torvények félismeréséhez jutott el az
ember, a mlivészetek szamara (j lehet6ségeket nyitott az
anatomia segitségével s amelyen mesebeli vildgok folfe-
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dezésére bontjak ki vitorlaikat hamarosan vakmer6 spa-
nyol és olasz haj6sok.

Astarotte szelleme ellen, mely nemcsak Lorenzo ud-
varaban volt otthonos, hanem végig az egész félszigeten
s Urbinoban, Ferrardban, Milandban és Napolyban is a
firenzeiekhez hasonl6 tlizeket gyUjtott, hidba harsant fol
Gerolamo Savonarola (1452—98) tiltakozéasa a vallas,
az erkdlcs, az Isten nevében. A mdlveltek nem hallgattak
ra, a konnyen fanatizalhaté nép pedig, mely egyideig a
felajzott szenvedély deliriumaban tancolta koril a ma-
vészet s az irodalom ,,6rdoégi” alkotasaibdl rakott mag-
lydkat, hamarosan nem kevésbbé &szinte megkdnnyeb-
biiléssel kisérte a legtisztabb szandékoktol izz6 lelkld domi-
nikanust a bitd ald, ahova korszer(tlen s végil az egy-
hazzal is szembekerult valldsi és politikai reformtervei
juttattak.

Firenze mellett Napoly volt a humanista kultira
masodik legfontosabb fellegvara. Az itteni akadémiat
ugyan még Panormita alapitotta, de nevét Giovanni
Pontano (1426— 1503), a sokoldal( tudds és termékeny,
elegans latin poétatdl vette. Kolteményeinek érzéki szi-
nekben ragyogd péasztori vilaga Lorenzo és Polizianoéval
rokon. (Lepidina, Hendecasyllabi seu Baiae).

Uj motivum a kor lirdjaban Pontano bensdséges csa-
ladi érzése. De amore coniugali és N aeniae (Bolcs6-
dalok) c. kdlteményeinek latinsdgaban érezni tan legin-
kadbb, hogy mig a humanistdk legtdbbje szaméra kils6-
séges miivészettel kezelt holtanyag maradt a latin nyelv,
egyesekben az antik- és az Ujkor szellemisége oly mér-
tékben egyesiilt, hogy Gj, onalléan funkcionald életet
voltak képesek beléje varazsolni.

Pontano tanitvanya Jacopo Sannazzaro (1458—
1530) is latinul irta legszebb verseit, elegiakat, epi-
grammakat és 6t halasz-eklogat. Meleg lirai kedély s
a napolyi természet szépségeinek lelkes élvezdje. De
olasz nyelvi munkaiban Petrarca nyelvi tisztasagat csak
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ritkan éri el s a formanak sokszor aldozatul esik a tar-
talom. Egyetlen olasz munkaja, mely Napolyon tual is
népszer( lett, Arcadia c. modoros, keresett és mégis szin-
telen prézaban irt pasztorregénye.

A napolyi akadémia petrarkizal6 lirikusai kozil csak
torténeti szempontbdl érdemel emlitést Benedetto Ga-
reth, kolt6i nevén Cariteo (a gracidk baratja) és Sera-
fino Ciminelli. Kényesked6, mesterkélt, hasonlatokat és
ellentéteket er6szakosan zsufold, lélektelendl cicomas
stilusuk a klasszikus irodalmi izlés tizenhetedik szazadi
dekadenciajanak el6revetett arnyéka.

A seicento korai el6futarjainak ez a dagalyos lirdja
azonban nem maradt Napoly kivaltsdga, hanem eljutott
mindenhovd, ahol az olasz irodalmi nyelv a dialektusbél
és a latin hatas al6l még nem szabadult fol annyira és
nem érte el a fejlettség olyan fokat, mint Toscanaban.
igy példaul a Sforzak milan6i udvaraban Gasparre Vis-
conti igyekszik taltenni Petrarcan finomkodd nyelvi vir-
tuozitadsban, Antonio Tebaldeo-t pedig Mantova és Fer-
rara Gnnepli hazug és er@ltetett pompaju stilusaért.

Az Este-k ferrarai udvaranak elsé nagy koéltéje Mat'-
teo Maria Boiardo (1434—94). Romantikus époszaban,
az Orlando innamorato (Szerelmes Roland)-ban a Karo-
ling és az Artusmondakor tarka anyaganak 8sszeszo-
vésével Pulcitol egészen fiiggetlenil elséként adott olasz
nyelven igazan mivészi forméat a lovagvilag romantika-
janak. A koltemény alapmotivuma két szerelmes par
(Orlando-Angelica, Bradamante-Ruggiero) viszontag-
sagai és Nagy Karoly harcai a poganyok ellen, amelyek
koré az elbeszélés f&folyamabdl szeszélyesen szerteagazd
epizodok témege bogozodik. Nagy Karoly harcias hdsei
a breton mondak s még inkabb a renaissance udvari szel-
lemében teljesen elvesztik eredeti zordonsagukat. Boiardo
a parddia szandéka nélkil sajat kora vilagfias fellletes-
ségét leheli beléjiuk, hostetteik leirasaba Onkénytelen
ironia keveredik. — A lovagi romantika 0j anyaga a
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mitoszndl semmivel sem &ll kozelebb a kor lelkéhez,
ugyanazt a célt szolgalja, mint a klasszikus hitrege: a
képzelet légvarai épilnek belble, egy Gj Arkadia sziletik
meg, amelyben vizek s erd6k pogany meselényei és sze-
relmes pasztorok helyett a kerekasztal lovagjainak fan-
tasztikus kalandjai gyonyorkddtetik az irét és szkeptikus,
gondtalan, nagyuri kozonségét. Boiardo rendkivil ter-
mékeny valtozatos és meglepd események kigondolasa-
ban, de ritkan sikeril a fantasztikumnak szarnyat adnia,
nem tud a valdésagtol gy elszakadni, hogy a képtelenség
Iépten-nyomon bele ne botoljon és ki ne hivja az értelem
ellen6rzését.

IV. A XVI. SZAZAD

A 16. szézad irodalma toretlen vonalban folytatja
a quattrocento tendenciait, mint ahogy az élet vilag-
nézeti alapjai és formai is ugyanazok maradnak. A
miveészi szép az emberi tevékenység legfébb értékmérdje,
a célszer(iség elve is ala van rendelve a joizlés kovetel-
ményeinek. Lakas, ruha, kényv, fegyver, hasznalati esz-
kdzok épp ugy nem nélkilézik az esztétikumot, mint a
beszéd s a tarsadalmi érintkezés forméi. Ez a szazad
fejleszti ki az udvari ember idealjat, a jolneveltség, illem,
udvariassdg szabdlyaira Olaszorszag tanitja meg egész
Eurdépat. A fejedelmekkel egyre tobb vagyonos polgar
vetekszik a tudomany, irodalom és képzémivészet apo-
lasdban. A pompaszeretet és gazdagsag rohamosan meg-
véaltoztatja az olasz varosok képét, az architektlranak
Brunelleschi és Bramante altal megnyitott Uj Gtjain Raf-
fael, Peruzri, Sangallo, Sansovino és Michelangelo alko-
tasaiban most jut el legmagasabb cslcsara az épitéma-
veészet. S ugyanugy beteljesitéje a cinquecento az el6z6
szazad hatalmas follendilésének a festészet és szobraszat
terén is. A nagy mesterek nevét még nagyobb tanitva-
nyoké homalyositja el, s kozo6ttik talan Raffael ecsetje

fejezi ki a legmaradéktalanabbul a kor esztétikai eszmé-
Vérady, Olasz irodalom (34) 3
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nyét, mig Michelangelo, a magabanall6 hegyorias, leg-
nagyobb alkotasaiban mar egy Uj vilag hirnoke.

A vallési kdzony is tovabb tart. A hitélet latvanyos
kiils6ségekben merQl ki, transcendens eszmék senkit sem
érdekelnek, az erkdlcsi térvény nem korlatozza a gyo-
nyor-, a hatalom- és dics6ségvagy tllsagait, az erény
fogalma elveszti eredeti tartalmat s moralis kategoridk-
tél fuggetlen testi és értelmi kivalosagok (virtu) meg-
jelolésére szolgal, a jo folott megsemmisitd gy&zelmet
arat a szép. A forma szépsége, melyet a tartalom épp
Ugy tehet szentté, mint blindssé. Raffael szamara egy-
forman festdi feladat csak az Athéni iskola és a Parnasz-
szus vagy az Oltéariszentség dics6ségének abrazolésa.

A humanista irodalomban, mely a kdnyvnyomtatas
folviragzasaval parhuzamosan ugyancsak a 16. szdzad
els6 felében éri el legnagyobb expansiojat, mindjobban
elsorvad a tudomanyos és kritikai szellem s helyét egy
tisztara formalisztikus irdnyzatnak adja at, mely az
irasmUvészet legf6bb céljat Cicero balvanyozott eloquen-
tidjanak kizarélagos utdnzadsaban latja. A ciceronianiz-
mus feje a velencei szarmazasU Pietro Bembo biboros
(1470—1547), kozpontja pedig Lorenzo de’ Medici fia-
nak, X. Leo papénak fény(iz6 udvara volt. Az egész
orszagbdl ide sereglik most minden valamire valé latin
stilista s sokszor magas polcra jutnak, vagyonra és hir-
névre tesznek szert a toll leguresebb lelk( kalandorai is,
ha jelentéktelen gondolataikat klasszikus frazisokbol
ligyesen dsszesz6tt ciceroi togaba tudjak oltdztetni.

A nyelv és stilus szabalyai irant valé nagy érdekl6-
dés természetesen a volgare-ra is kiterjedt. Megindul a
nyelvi tények és torvények tudatositdsanak folyamata
és el6térbe 1ép az irodalmi nyelv egységesitésének prob-
Iémaja. Két felfogas allott egymassal szemben: az egyik
kizarélag Petrarca és Boccaccio munkaibél kivanta le-
vonni a kdvetend6 norméakat, a masik az €él§ nyelv és a
dialektusok joganak elismerését is kovetelte. A puristak
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elveinek Pietro Bembo volt leghatasosabb szdszoldja s a
nagy harc, melybe Machiavelli és Castiglione is beleszdlt,
végil is az 6 Prose della volgar lingua cimi dialégusai-
ban kifejtett ciceronianus allaspontjanak gy6zelmével
végzadott.

Ezen a t4ji sajatsdgokat gondosan keriil§ ,,klasszikus”
toscanai nyelven irta Ariosto Orjong6é Loérantjat, nem
annyira az északi lovagsadg, mint inkabb a sajat kora
h@skdlteményét, amelyb6l épp olyan szinesen és illatosan
szall felénk az élvezd, individualista cinquecento lelke,
mint amilyen megrazd er6vel tarulnak fol a Divina
Commedidban Dante szazadanak mélységei.

Lodovico Ariosto (1474—1533) tiz éves koréatol
kezdve Ferrardban nétt fel, ahol a humanista mlveltsé-
get a veronai Guarino tevékenysége viragoztatta fel, az
olasz koltészet pedig Boiardoval dicsekedhetett. A her-
cegi palotaban Ariosto ifjusadga idején mar évtizedes
hagyomanya volt a fényes szinpadi jatékoknak s mint
Romaban és Firenzében, itt is gyakran keriiltek szinre
Terentius és Plautus darabjai. Az els6 kisérletet a
klasszikus stilli vigjatékkal olasz nyelven Ariosto tette
1508-ban, de sem Cassaria-jaban, sem masik négy darab-
jaban alig adott egyebet a rémai komédia masolatanal.
Pedig Ariostonak van érzéke a komikum irant, kedélyes
ironizalashoz is ért, s6t humor is telik téle, ha nem fe-
szélyezi a dramai forma. Vigjatékainak legsikeriltebb
részei ezért az epikus jellegiiek.

A horatiusi szatira formajaban érvényesul legjobban
alanyisaga is. Hét szatirajaval, amelyek inkabb bizak
mas, csevegé hangl kolt6i levelek, Ariosto honositotta
meg ezt a miifajt az olasz irodalomban. A szatira sava
teljesen hianyzik bel6le, emberekrél és viszonyokrél mon-
dott itéleteiben rendesen mérsékelt és megbocsatd, rit-
kan haborodik fel, de nem is k6zonyos, mert vilagnézete
egészséges erkdlcsiséghen gyokerezik.

Azonban az élet realitdsaival szemben alapjaban

3*
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mégis idegendl és gyamoltalanul all. Jelentéktelen vers-
faragok uri modba verekszik fol magukat korulotte, mig
6 szinte szolgasorban teng6dve dolgozik — egy évtized-
nél tovdbbh — a kor legnagyobb irodalmi alkotasan. lgazi
életét ebben a munkéban éli, biztonsaggal csak ebben a
hatartalan meseorszagban jar s lelkében a legszentebb
oltér a mlivészeté.

Az Orlando furioso-nak nincs mas célja, mint a kép-
zelet jatékainak tokéletes mlivészi formaban valé meg-
jelenitése. Az eszmék vilagaval valé minden komoly
kapcsolat hijjan nem tesz hitet ir6ja vallasi, erkélcsi,
politikai elveirél, nem hirdet eszményeket, nem akar
meggy6zni, hacsak nem sajat szépségérél, nem akar ta-
nitani, folemelni, hacsak e hatisok eszkdzei nem szol-
galnak egyuttal pihenéil vagy atmenetiil az elbeszélés
fordul6indl. De még csak fécselekménye és f6hdse sincs
a kolteménynek. Nagy Karoly hadivallalata vagy Or-
landé szerelme semmivel sem fontosabb az elbeszélés
barmely mas részleténél. A hdsi tettek, parbajok, harci
jelenetek és csoddk nem az aristotelesi poétika érteimé-
ben alarendelt epizodjai a vezérmesének, hanem egyen-
ranglak, egyforman lényegesek mind, mert az éposz
igazi targya a lovagvildg maga s egysége nem szerkezeti,
hanem a szellem egysége, melynek lényege éppen a val
tozatossdg, az allhatatlansag, a fantazia szabad érvénye-
sllése, mely a hirnév és a szerelem ,bolyg6” lovagjait
mindig Uj ,,kalandokra” csabitja.

Ezeket a kalandokat Ariosto nagyrészt készen kapta
s nem igyekszik tovabb fejleszteni a monda kusza széve-
dékét. De a sokfeldl gy(ijtott anyagot teljesen a magaéva
teszi s (] élettel tolti el. Paratlan mivészi ereje abban
van, hogy valdsagga, életté vardzsolja a mesét, magatol
értet6d6vé teszi a valoszin(tlent, s6t a képtelenséget is.
A képzelet és realitds hatarai, amelyek Boiardonal még
élesen elvalnak, itt teljesen egybefolynak. Alomvilagban
vagyunk, ahol csupa rendkivili térténik és semmi sem
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lehetetlen, de ahol az absurdum is kézzelfoghaté. Az
egész kolteményben nincs egyetlen homalyos hely,
egyetlen elmosddd alak. A blivolet tokéletes, mert min-
dent egyszer(inek és természetesnek taldlunk és a hlivész
maga lathatatlan marad. Ariosto a legritkdbb esetben
Iép ki objektivitasabol. A legfinomabb részletekig élesen
megfigyelt képeket, helyzeteket, jeleneteket Ugy vetiti
elénk, hogy szinte nem is érezzilkk a kolt6 kozvetitését.
Tokéletes objektivitasabdl folyik szineinek és hangulatai-
nak rendkivilli gazdagsaga. Ep Ugy fel tudja idézni a
tragikum arnyait, mint az idill békéjét, a heroikus fen-
ség nem idegenebb téle, mint a komikum megannyi
arnyalata. S bar lényegileg rokon helyzetek és esemé-
nyek a mondaanyag természeténél fogva gyakran for-
dulnak el6, Ariosto sohasem ismétli dnmagat. Csatajele-
neteinek bamulatos valtozatossaga kozhely az iskolai
poétikdkban s alakjai egyt6l-egyig szabatos vonasokkal
megrajzolt, senki massal 6ssze nem téveszthetd egyénisé-
gek. Az élet és a természet jelenségeit individualis, egy-
szeri voltukban latja s ezt a pillanatnyi, soha vissza nem
tér6é arculatukat ugy orokiti meg, hogy nem tapad hozza
semmi a sajat egyéniségébll. Nem o6nmagat fejezi ki a
dolgokon keresztiill, mint a vilagot Gjra teremté michel
angeloi géniuszok, hanem mintegy a dolgokat magukat
szOlaltatja meg. Nem valik eggyé a targyaval, hanem
folotte all s legfdljebb arra van gondja, hogy a nagy
valtozatossag mégis lagy harménidban maradjon, mert
kellemes gydnyor s nem izgalmak keltésére van hivatva
az egész munka. Latasmodjanak targyilagossagaval fiigg
Ossze Ariosto stilusanak egyszer(isége. Semmi pompa,
tulzas, henye sallang, modorossag nem zavarja liktet6
spontaneitasat. Nincsenek szembeszdkd, ismétlédd egyéni
jegyei, tehat utanozhatatlan. Amilyen elegansan kony-
nyed és meggy6z0 a stilusa, olyan szepl6telen a nyelv
és természetes a verselés. Hogy mennyi kitartd6 munka
és szenvedélyes szépségimadat eredménye ez a formai
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tokéletesség, a koltemény harom elsé kiadasanak kilén b-
ségei mutatjak. Veégleges szovege 1532-ben, egy évvel
a kolts halala el6tt jelent meg. Oriasi hatasarol a 16.
szazad végéig megjelent szazhetven kiadas s az illusztra-
ciok és kommentéarok tdmege ad fogalmat.

Itlia tapsolt a képzelet szemfényveszt§ jatékénak,
onfeledten élvezte szelleme fens6bbségét Eurdpa tobbi
népei folott, de tehetetlen volt, mikor a megvetett ,bar-
barok" el6zonlotték foldjét, mert az olasz népbdl ki-
veszett minden erkolcsi komolysag, ami izmait és aka-
ratat acélosra szilardithatta volna. Az els6 ember, aki
ennek az elfinomult kultdranak narkdziséb6l eszméletre
ébredt Niccolo Machiavelli (1469—1527). Ifjasagarol
alig tudunk valamit. Huszonkilenc éves kordban, négy
évvel a Mediciek bukasa utan a koztarsasag cancelliere-je
lett s nemcsak mint a hadi és killgyi iroda titkara,
hanem tdbb fontos kdveti megbizasbhan is értékes szol-
galatokat tett hazajanak. A tapasztalatairél beszamol6
hivatalos jelentésekben elszérva mar koran fellelhet6k
azok az alapgondolatok, amelyekbdl késébb allamelmé-
letét felépitette. 1512-ben, amikor a szent liga véget
vetett a francia befolydsnak és a Mediciek megint ha-
talomra jutottak Firenzében, Machiavelli elvesztette hi-
vatalat és kis vidéki birtokara volt kénytelen vissza-
vonulni. Az aktiv politikusbél igy lett az allamtudomany
megalapitéja. Nem is nyilt t6bbé mddja kivalé gyakor-
lati képességeit érvényesiteni. 1519-t6l kezdve a Mediciek
ugyan igénybe vették kisebb szolgalatait, de mikor 1527-
ben Firenze Ujbol ellizte Oket, a kdztarsasagiak bizal-
matlanul fordultak el a lelkes hazafitol, akit keser(
csalédasa hamarosan sirba is vitt.

Machiavelli legismertebb munkéja A fejedelem, de
az a néhany tétel, amit e konyv tanitdésabdl machiavellis-
musnak neveztek el, nem &sszefoglalasa, hanem csak egy
része gondolatrendszerének, mely széles alapvetésében
és logikai Osszefiiggéseiben tekintve joval tobb mint a



MACHIAVELLI 39

zsarnoksag Ordogi miivészetének kddexe. Megitélésénél
természetesen sajat korabdl kell kiindulni. Machiavelli
nem az egyedili, aki fajdalommal doébbent ra az olasz
élet dekadencigjanak tudatara. Savonarola a kozépkori
eszmények foltamasztasaval akart véget vetni a renais-
sance farsangi mamoranak, Machiavelli a tényekkel sza-
mol és egyforman kiizd mindkettd ellen. Ugy latja, hogy
a kozépkor vallasi gondolata teljesen elvesztette életadd
erejét. Elmélet és gyakorlat kdzt végzetes diszharmonia
van. A teokratikus allameszmében senki sem hisz, tar-
sadalmi fliggvénye, a lovagsag, a fantazia jatékszerévé
lett. A kontempléciot a képzelet thltengése véltotta fol,
a teoldgia helyett a mivészet lett az élet tengelye. A
kozépkor meghalt, mert nem itt a foldon talalta meg
az élet igazi céljat, a renaissance zsakutcaba jutott, mert
az emberi tevékenység kizarélagos teriiletévé a kultarat
és miivészetet tette. Machiavelli egy Uj embertipus ki-
alakuldsanak sziikségét hirdeti. A gyakorlati élethen
gyOkerezd aktiv emberét, aki a régi Réma polgarahoz
lesz hasonl6 s mint az, a haza nagysaganak, dicséségé-
nek, szabadsaganak aldozatos szolgalatdban fogja latni
foldi hivatasat. A kdzépkor nem ismerte a haza fogalmat,
a renaissanceban is legféljebb partikularis varosi érdek-
kozosséget jelentett ez a sz0, a hazaszeretet nem emel-
kedett tul a lokalpatriotizmus fogalman. Machiavelli
kiterjeszti az egész olasz népre s egy egységes, fuggetlen,
nagy Olaszorszagrol almodik.

Kiindulépontja a tapasztalat, vezetSje a kiméletlen
kdvetkezetességli logika. Spekulé&cidibdl ki van rekesztve
minden elvont eszme, a priori igazsag, a véletlen vagy a
gondviselés szerepe. A tdrténelem tényeiben foldi okok
és okozatok lancolatat, az emberi értelem, szenvedélyek
és érdekek miikodésének ereddit latja. A torténelmi
er6k az emberbdl indulnak ki, az emberi természetben
van torvényszer(ségik, tehat az ember altal kormanyoz-
hatok is. A jo allamférfi az, aki tisztaban van s helyesen
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szamol vellk és sajat céljai szolgalatdba tudja allitani
6ket. E célok alatt Machiavelli sohasem egyéni érde-
keket ért, hanem mindig az allam javat, ha ez néha
azt koveteli is, hogy egyetlen ember zsarnoki mddon
kezelje a hatalmat. Foltétlentl ez a legcélszer(ibb allam-
forma, mondja Titus Livius els§ tiz kényvér6l irt érte-
kezéseiben (Discorsi), mikor egy 0j allam alapitasardl
és megszervezésérdl van sz0. Fénntartasat mar a szabad
kormanyzat szolgalja jobban s az eszményi kormany-
forma a koztarsasdg. Az allam joléte és biztonsaga
minden egyéb érdek folott all. Az egyén elmeril
a kozdsségben, a vallas csak mint az uralkodas hasznos
eszkdze jon szamitasba, az erkdlcsi torvények érvénye
a maganéletre korlatozddik. A korméanyzads mivészete,
mely nem ismer politikdn kivuli szempontokat s a nem-
zeti alapon megszervezett haderd az allam legbiztosabb
tdmaszai.

Ugyanezen elveknek a végs6 gyakorlati konzekvencié-
kig val6 rendszeres kifejtése A fejedelem-rél sz6lé6 konyv
(I Principe). A fejedelem legf6bb gondja a j6 had-
sereg legyen. Keltse mindig az erény megbecsulésének
latszatat, de ne feledje, hogy az &llam érdeke nem lehet
az erkolcsi torvényeknek alavetve. Inkabb legyen fukar,
mint bbkezl. Olykor a kegyesség is célravezetd lehet,
de fontosabb, hogy alattvaléi rettegjenek téle, mint hogy
szeressék. Tudjon okosan kegyetlen lenni, értsen a kép-
mutatashoz, szoszegéshez, arulashoz is, ha a sziikség igy
kivanja s f6leg arra ugyeljen, hogy gydldletet ne keltsen
balsiker(i véllalkozasokkal. Erdemeit mindig a sikerek
alapjan itéli meg a vilag, s a j6 eredmény elfeledteti a
legratabb eszkdzoket is.

Ma megddbbeniink a célszerliségi elv ilyen fonntartas
nélkili érvényesitésén, nem osztjuk a hideg értelem és
a nagy egyéniség vilagmozgatd erejébe vetett ekkora
hitet s moralis érzékink tiltakozik Machiavelli tanécsai
ellen. De sajat koraban nem akadtak fonn székimonda-
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sén. Minden fejedelem tdbbé-kevésbbé hasonlé eszko-
zokkel élt, csak tétovabban, kovetkezetlenebbil s leg-
tobbszdr alacsony célokbdl. Machiavelli egy ide s tova
altalanos politikai gyakorlatot foglalt tudomanyos rend-
szerbe. Nem erkdlcstelenebb szazadanal, csak tudatosabb
s rendiiletlen logikaji. Es nem kis zsarnokok neveldje
akart lenni, hanem Olaszorszag folszabaditasanak és
egyesitésének gondolata vezette tollat. Ez a nagy feladat
egy életerds, tettrekész, szivos és vilagos értelm({ nem-
zedéket kovetelt, mely a val6séag talajan all. Ugyan-
ekkor pedig az olasz lélek java er6it éppen ellenkezd
iranyban fejtette ki. Machiavelli az egyik végletet ta-
gadva a maésikba tévedt s mert er6t, hatarozottsagot,
kiméletlentl szamitd észt latott Cesare Borgiaban, e
véres szornyeteg eszménnyé szépiilt a képzeletében. Tl-
zasainak legfébb forrasa, hogy elragadtatja magat sajat
elméletétél, s a politika miivészete akarata ellenére esz-
kdzb6l oncélla lesz a kezén.

A Discorsi-val és a Principe-vel a modern allam-
tudomanyt alapitotta meg Machiavelli, hadvezetésrél
(Dell’arte della guerra) irt parbeszédeit az Gjkor els§
tudomanyos hadaszati munkajanak tekintik, firenzei
torténete (Istorie Fiorentine) pedig az els6 modern ér-
telemben vett oknyomozo vizsgélata a mult eseményeinek.
A kronikas megelégedett az események id6rendi elbeszé-
lésével, Machiavelli bels§ Osszefliggésiiket, a térténelem-
ben mikddd er6k mibenlétét s kolcsdnhatasuk torvé-
nyeit flrkészi.

Ez az 0j latdsmod Uj stilust is teremt, melynek a
gondolat ereje ad fényt és rugalmassagot. Machiavelli
munkaiban nem a formai szépet hajszol6 stilista, hanem
a mondanival6ja fontossagatol athatott gondolkozé em-
ber all el6térben. Szabatos, tdmor el6addsa minden
kuls6séges esztétikai elemet nélkildz, exakt, targyilagos,
nem a szivhez vagy a képzelethez szdl, hanem az érte-
lemhez.
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Machiavellinek kdszoni végll az olasz irodalom az
Ujkor els6 jellemvigjatékat. Mandragola-ja a korabeli
firenzei élet keresztmetszete. Kiils6leg a cselvigjatéktol
semmiben sem kilén bozik, de valtozatos, kacagtato je-
lenetei nem ©Onkényes kombinacidk, hanem Iélektani
szilkségszerliséggel folynak az alakok jellemébdl. A
tudés, aki 0j irdnyt adott a torténelmi szemléletnek,

Machiavelli tanaibdl indul ki a kor legtermékenyebb
torténetiréja, Francesco Guicciardini (1483—1540).
Mesterénél is élesebb szem(i az emberek és események
megfigyelésében, még pozitivebb és gyakorlatibb, de
éppen ezért szkeptikusabb is. Nem hiszi, hogy a tapasz-
talatbol altalanos érvényli kovetkeztetések vonhatdk le
s teljesen érzéketlen Machiavelli nagy ideélja irant. A
haza szabadsaga, joléte, hiztonsadga kivanatos, de csak
amennyiben az egyén érdekeinek veszélyeztetése nélkiil
érhet6 el. Hazafisdg, aldozatkészség, Onzetlenség —
agyrémek. A j6zan értelem embere nem fut illdzidk
utdn s nem téveszti soha szem el6l egyéni javat, | Utile
particolare. A bolcs cselekvésnek egyetlen megbizhato
vezet6je az Onzés. Er6teljes és plasztikus prozaban irt
aforizma-gy(jteményét, Ricordi politici e civili, mely
ezekkel a gondolatokkal megrendit§ vilagossagot vet a
korabeli olasz élet végzetes korrupcidjara, gyermekei-
nek szanta Utmutatoul az életben val6 boldogulasra.

Mint torténetir6 maér huszonhat éves koraban irt
Storia fiorentinajaban figyelemremélto jelét adta kivalo
képességeinek. Forrasait korlltekint6 kritikaval hasz-
nalja, faradhatatlan az események rejtett rugdinak ki-
bogozasaban, pompas jellemképeket rajzol s meglep&en
higgadt és targyilagos itéletd.

Fémlve, a Storia d'ltalia, még nagyobb mértékben
egyesiti ezeket az értékeket. De itt nyilvanulnak meg
legvildgosabban tehetsége hatérai is. Guicciardini az
els6 olasz torténész, aki kilép a varostorténet sziik kere-
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teibdl: hisz kényvbdl allé hatalmas munkajaban az egész
félszigetnek 1492-t61 1534-ig lezajlott eseményeit tar-
gyalja. Sorsdont6 id6szak ez Olaszorszag életében, de
Guicciardini nem képes éreztetni jelentéségét. Atomjaira
bontja az eseményeket, szinte mikroszkopikus pontos-
saggal deriti fel a részleteket, de nincs érzéke a nagy
Osszefuggések irdnt. Machiavelli az egyén er8in, érde-
kein és szenvedélyein kivil tarsadalmi osztalyokat, nem-
zetet, emberiséget is lat, Guicciardini szamara nincs
nagyobb egység az individuumnal s nincs mas térténelmi
er6, mint az anyagi érdek. Machiavelli elvei, az 6
eszményi alapgondolata nélkil, logikai sziikségszer(iség-
gel egy teljesen terméketlen, relativista-materialista fel-
fogashoz vezettek.

A Guicciardini tanitdsdban szentté avatott dnzés leg-
cinikusabb megtestesitéjét Pietro Aretino-ban (1492—
1556) talélta. Aretino a tarsadalom legals6 rétegébdl
vet6dott fel, apatlanul- anyéatlanul nevelkedett, fogya-
tékos mdlveltségét feln6tt koradban szedte dssze. Volt
kényvkot6-inas, lakdj, kapucinus barat. X. Leo papa
vidam udvardnak kozelében ritka szellemessége és el-
képesztd arcatlansadga hamarosan befolyasos partfogokat
szerzett neki. Harminc éves kordban bamuldinak szama
nem kevesebb, mint ellenségeié. Mikor az utébbiak el6l
kés6bb menekilni kényszerilt Romahol, Velencét valasz-
tétta irodalmi zsarolé hadjaratainak béazisaul s ezeknek
blsés zsakmanyabdl mint féltett és gy(ldlt ir6, az emberi
gyongeségek vakmerd vamszeddje és a miivészet lelkes
baratja holta napjaig fejedelmi gazdagsagban duskal-
kodott.

Aretino alakja és palydja az olasz renaissance m-
velédéstorténetének legbeszédesebb emberi dokumen-
tuma. Cselekedeteinek egyetlen iranytiije az utile par-
ticolare s az eszkdzokben nem csak hogy nem valogatés,
hanem egyforma (gyeséggel banik mindegyikkel. A
legbiztosabban mégis az emberi hiszékenység, hilsag és
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gyavasag teriiletein portyakk és a témjénnél is hata-
sosabb fegyvere a mérgezett sz. Epébe martott tollatol
egész Olaszorszag rettegett, kénnyebb volt az orgyilkos
térét kikeriilni, mint Aretino nyomtatasban terjesztett
ragalmai ellen védekezni. A humanistdk csak az iréast
tették jovedelmezd mesterséggé, a félelmetes Aretino a
hallgatasbdl is aranyat tudott csinalni. Irigyelt példajat
sokan probaltdk kovetni. Sikereinek els§ foltétele, az
erkélcsi romlottsag, nem is hianyzott volna bel6lik, de
senki sem kozelitette meg szellemességét, szorgalmat, a
szlletett ragadozO 6rok éberségét és éppen nem kodzon
séges miivészi erejét.

Ha tomérdek irasabol ma mar alig is él valami, iro-
dalomtorténeti jelent6sége mégis meghaladja a kortarsak
atlagaét. Minden kifizet6d6 targyrél és minden forma-
ban rendkivili kdnnyedséggel tudott mutatésat produ-
kalni. Megirta sienai Szent Katalin és Krisztus életét,
petrarkizal6 szonettekben a platéi szerelemmel kacérko-
dott, irt tankodlteményeket, regényeket, vigjatékokat, sét
egy tragédiat is s dialégusaiban a ,galans irodalom”
néven elterjedt miifaj legtragarabb mintaival kacagtatta
meg kdzonségét. Mindezek kozil komoly mivészi igény-
nyel talan egyedil az Orazia cim( tragédia késziilt, egy
évtizeddel haléla el6tt, amikor mar elég gazdag volt
ahhoz, hogy a dics6ségben cseng6 aranyak kisér§ zenéje
nélkil is 6rémét lelje. Komédidival nincs mas célja, mint
a mulattatds. Sziporkdzo jokedve szétvet minden tisz-
teletbenallé szinpadi format, a gyorsitem( cselekmény
egy pillanatra nem engedi ellankadni a néz6 figyelmét,
az utca drasztikus nyelvén pattog6é dialdgusban az élc,
malicia, guny és obszcén tréfa rakétdi ropkddnek. De
a helyzetek, alakok pillanatnyi konstellacidja érdekli
csak: a részleteket nem tudja magasabb egységhbe fog-
lalni, miivészi felépités tekintetében egyik komédiaja sem
hasonlithaté Machiavelli Mandragolajahoz. Eletteli jel-
lemek azonban szép szamban sikeriltek neki is, egyik'
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masik kozllik kozmondasossa lett s van, amelyik
Rabelaist és Shakespearet is megihlette. Leveleinek hat
kotetében kildndsen az irodalomrdl és mivészetrdl irt
szamos finom kritikai megjegyzése érdemel figyelmet.
Sziiletett ellensége minden elméletnek. Tudos elfogult-
sagoktol s a hagyomanytol fiiggetlen és legtdbbszor talald
itéleteiben tisztdn 0Osztonds mivészi érzéke vezeti. Az
igazi mivész egyetlen mesteréiil a természetet ismeri el.
A nyelvi és formai pedanteriat, mely a kor irdinak nagy
részéb6l minden egyéni izt és kdzvetlenséget kiszikkasz-
tott, kiméletlendil lddzi s sajat munkaiban a klasszicizalé
iskola esztétikajanak épp ugy fittyet hany, mint a moral-
nak. Amikor nem szandékosan imital s nem a hédolat és
hizelgés bombasztjait gyartja, nyelve az €l§ beszéd fris-
seségével hat: fordulatos, talpraesett, kifejezd és plasz-
tikus.

Aretino legfoljebb tréfabol petrarkizélt, a cinquecento
lirikusai azonban legf6bb becsvagyukat talaltdk Petrarca
hliséges utanzasaban, mely Pietro Bembo nagytekintélyd
elveinek s még inkabb sajat kolteményeinek hatasa alatt
nem allt meg a kiils6 formak masolasanal, hanem a tar-
talomra is kiterjedt. Kolt6nek lenni annyit jelentett,
mint Petrarca érzésvilagat utanaérezni, az 6 gondolatai-
val eltelni, az 6 képeit, hasonlatait, kifejezéseit ismételni.
Az istenitett Canzoniere 167 kiadasban jelent meg a
szézad folyamén s szétarak, rimgy(jtemények és reper-
nélatara s az egyéni ihlet és invenci6 potlékaul. Erdem
volt Petrarca verseinek (gyes atcsoportositasaval Uj
szonetteket vagy canzonekat gyartani, sz6 szerint atvett
stréfakat ,eredetiekkel” keverni vagy ugy folytatni,
hogy az utdnz6 kezét a mesterétél ne lehessen megkii-
I16n bdzteth s akadt olyan koélt§ is, aki Laura nevében
irt valasz-szonettekb&l egy egész ellen-Canzonieret alli-
tott dssze. Sokkal tobb eredetiség e formalista iranyzat
jelesebb hiveit6l sem telt ki. Annibali Caro, Giovanni
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della Casa, Luigi Alamanni, Giovanni Guidiccioni egy-
forman elegansak, személytelenek és hidegek. A moz-
galmas életii Luigi Tansillo (1510—1568) tan az egyet-
len kdzottik, aki bar szintén platonista fikcidkon ragyog-
tatta leginkabb remek technikajat, 0j eszkdzokkel &szinte
érzéseket is meg tudott szélaltatni. A divat uniformizalé
hatasa aldl természetesen a kor szdmos ndi lirikusa sem
szabadult. Csak Gaspara Stampa és Vittoria Colonna
szonettjeiben luktet 4t néha a konvencié merev palastjan
az élet melege. A nagy miveltségl és emelkedett lelk(
Vittoria Colonna irant taplalt rajongd baratsag volt az
ihlet6je Michelangelo Buonarroti (1475— 1564) legtdbb
koélteményének. Fojtott szenvedélytdl és mély gondola-
toktdl sotéten izz6 stro6fai azonban inkabb Dantére em-
Iékeztetnek, mint Petrarcara. Francesco Berni (1497—
1535), az élesnyelvii szatirikus, aki iskolat csinalt szel-
lemes és kiméletlen parddidival, lelkesen tinnepelte 6ket
s megvetéssel kialtotta oda a petrarkistdknak: ,hallgas-
satok, ei dice cose e voi dite parole”.

Masok is sziikségét érezték id6vel a megujhodasnak
s igyekeztek szabadulni a Canzoniere jarma al6l. De
Uj lelket nem tudtak lehelni a koéltészetbe, kiilséségek-
ben keresték az eredetiséget s érdemiik abban merdilt ki,
hogy 0j formakat adtak az olasz irodalomnak. Alamanni
a pindarosi, Bernardino Tasso a horatiusi strofaszerke-
zetet honositotta meg, Claudio Tolomei az id6mértékes,
rimtelen verseléssel probalkozott. Latin mintara szabott
prozddiaja azonban nincs figyelemmel az olasz hang-
sulyra s igy neki is, tarsainak is csak véletlenul sikerll-
nek az olasz filet kielégit§ ritmusok. Gian Giorgio
Trissino (1478—1550) nagyobb sikerrel (jitotta meg
a drama és az éposz versformajat, 6 hasznalta el@szor
a jambusi triméter helyettesitésére a 11 sz6tagu rimtelen
verso sciolto-t, mely kés6bb a hexameter helyén még
inkdbb bevalt.

Sofonisba c. tragédiaja szigordan koveti a gorog tra-



A DRAMA 47

gikusok mintait. Nemcsak a harmas egységre, a korusok
szokvanyos szerepeltetésére s a cselekmény fokozatos ki-
fejlését el6iré szabalyokra van gondja, hanem aristotelesi
értelemben a gyonyodrkddtetésen kivil megfélemlitésre
is torekszik s hallgat6i erkolcsi megtisztuldsat akarja
szolgalni. De nagy elméleti készilltsége és a legjobb
szandék dacara sem jut tovabb a mechanikus utanzas-
nal. Husz esztendd kinos faradtsagaval késziilt masik
munkaja, L'ltalia liberata dai Goti is csak irodalomtor-
téneti jelent6séggel bir, amennyiben az elsd és egyetlen
kisérlet Homeros nyoman a klasszikus eposz foleleveni-
tésére.

Akik a dramairasban Trissino-val egy uton haladtak,
még csak az 6 rideg ,szabalyossagat” sem érték el.
Giambattista Giraldi (1504— 1573) szakitott is a gordg
példakkal és Senecat valasztotta mintaképéil. Visszatér
a cselekmények felvonasokra val6 tagolasara, megszapo-
ritja a személyek szamat, foldontali Iényeket szerepeltet
a prolégusban, erésebben hangsulyozza, sét tilsagba viszi
az erkolcsi célzatot és ennek érdekében a megfélemlitést
borzalomma fokozza. Meglazitja a tér és id6 egységét
is, a korusokat nem kapcsolja a cselekménybe, hanem
csak felvonaskdzi intermezzékul hasznalja fél s hajme-
resztd torténeteit rendesen maga taldlja ki. Mind e
sajatsagaival a cinquecento masodik felének gazdag, de
értéktelen dramai termésére iranyitd hatast gyakorolt.

Trissino emlitett eposzat egyhanguan elitélte ugyan
az irodalmi kozvélemény, de az (j epikai forma prob-
lémaja fol volt vetve s egyre tobb poétat és elméleti
irot kezdett foglalkoztatni. Mivel a kolt6i elbeszélésnek
érdekl6dést és sikert csak a regényes lovagi téma biz-
tosithatott, a megoldasra varé feladat a szorakoztatd
romantikus tartalomnak és a klasszikus poétika szaba-
lyainak Osszebékitése volt, amihez — az id6k valtozasa-
nak jeleként — itt is, mint a dramaban, az erkolcsi
példaadas kovetelménye csatlakozott. Luigi Alamanni
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els6 epopeajaban (Girone il cortese) e kényes program-
bol alig valdsitott meg tobbet a féhés és a cselekmény
egységénél, Avarchide-jét pedig, melynek meséje és szer-
kezete szolgai modon koveti az lliast, a tartalom és forma
egymasnak ellentmondé természete teljesen élvezhetet-
lenné teszi. Még tokéletesebb balsikerrel végzddott sok
mas hasonld prdébalkozéas kozt Bernardo Tasso (1493—
1569) a Megszabaditott Jeruzsalem kolt6jének atyjaé.
A portugél eredetli Amadis mondat akarta az Odyssea
és az Aeneis mintajara foldolgozni, munkaja derekan
azonban maga észrevette, hogy célja elérhetetlen s
Ariosto modoréra tért &t.

A klasszicizal6 izlés nagymestere, Bembo biboros
a cinquecento olasz prozajara is elhatarozo befolyassal
volt. Velencei torténetének példajara a Machiavelli
utani torténetirok legtdbbje egyenesen mivészi feladatot
latott a torténeti események elbeszélésében, leveleinek
nyelvi tisztasagat és formai szépségét a kor annyi jeles
levéliréja kozll csak Annibale Caro multa fellil. Ke-
véshbé szerencsések Bembo dialégusai a szerelemrdl (Gli
Asolani), melyekkel a humanistdk és Leon Battista
Alberti utan 6 elevenitette fol a parbeszédes traktatusok
divatjat.

A férangl kordk a mindennapi tarsalgast is mivé-
szetté igyekeztek fejleszteni s az udvari embernek épp
Ugy kellett érteni gondolatai vilagos és tetszetés kife-
jezéséhez, mint a fegyverforgatashoz. A fejedelmi ud-
varok kozott emelkedett hangjar6l és valasztékos érint-
kezési formairdl kiléndsen az urbinoi volt hires. Ehhez
tartozott a szazad egyik legel6kel6bb lovagja, Baldesar
Castiglione (1478—1529), akiben kortarsai a tokéletes
udvari ember mintaképét tisztelték, 6 kozelitette meg
leginkdbb azt az eszményi embertipust, amelyet Corti-
giano c. kényvében megrajzolt. Az igazi udvari ember-
ben a testi erd és ligyesség jeles szellemi tulajdonsagok-
kal nemes dsszhangban egyesil. Jogos 6nérzete bizton-
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sagot, szerénysége kellemet, joizlése eleganciat ad fel-
lépésének. Harcban s tornajatékban épp Ugy megallja
a helyét, mint holgyek tarsasagaban, mivészek és tudd-
sok kozétt. Kivanatos, hogy a zenéhez és festészethez
gyakorlatilag is értsen, de elengedhetetlen, hogy sok-
oldalu ismereteirdl fitogtatas nélkil, mindig szellemesen
és formasan tudjon szolni. Erkélcsi tekintetben is kivalo-
sagra torekszik, szerelméb6l sohasem hianyzik a platoi
vonds s minden cselekedetével fejedelme bizalmat kell
kiérdemelnie, hogy a jora vald tanacsai meghallgatasra
taladljanak. Bizonyos, hogy ezek az idealis kdvetelmények
nem fedték az udvari élet valésagait, Castiglione kényve
mUvel8déstorténeti szempontbol mégis kivételes becsii és
mint a klasszikus olasz pr6za remeke az irodalom torté-
netében is megkilémboztetett helyet foglal el.

Mig a lirat Petrarca balvanyozasa teljesen meg-
merevitette, a novella stilusdban a Kklasszikus irdnyzat
nem tudott kart tenni. Itt Boccaccio volt az &ltalanosan
elismert mintakép, a Dekameron stilusa szabta meg a
novellistdk formai torekvéseit. De a komikai hatas esz-
kozei, jellemek, meseszalak, a cselekmény alakitasanak
maddja és a keretes szerkezet is sokszor emlékeztetnek
Boccacciora.

A szézad els6 felének mozgalmas életérél a legvalto-
zatosabb képeket Matteo Bandello (1490?— 1560) fes-
tette 214 novellajadban. Rendesen orokolt targyakat
dolgozott fol, de Bandellondl jéval szellemesebb Anton
Francesco Grazzini, aki Lasca név alatt jelentette meg
Cene c. keretes gy(jteményét. Giovan Francesco Stra-
parola Vidam éjszakait (Piacevoli notti) a tiindéri fan-
tasztikum tette kilondsen népszeriivé, Agnolo Firenzuola
sikamlos torténeteinek (Ragionamenti d‘amore) a nyelv
és stilus keresetlen szépsége ad irodalmi jelent6séget.

A komédidban klasszikus példara a prézat szivesen
keverték verses részekkel. A stilus és felfogas az egész

szdzadon &t nagyjabdl ugyanaz maradt, amit egyfel6l
Varady, Olasz irodalom (34) 4
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Ariosto és Machiavelli, masrészt Aretino darabjai mel-
lett Bernardo Dovizi da Bibbiena (1470— 1520) &tletes
és szemérmetlen Calandria-ja honositott meg. Az el6bb
emlitett novellistakon kivil a termékeny Giammaria
Cecchi firenzei jegyz6 (1518—1587) tartozott e sza-
bados mi(ifaj legszerencsésebb mivel6i kozé.

Parhuzamosan a miuiveltek sziniirodalmaval, amely
az antik motivumokat és tipusokat igen sokd megdrizte
és rendszerint nagy sulyt helyezett a nyelv tisztasagéra,
a nép korében — s kivaltkép az utcai énekmondodkat
felvalté szinészek munkaja révén — idével kialakult a
tajsz6ldsos bohdzat is. Padova kérnyékén Ruzzante,
csaladi nevén Angelo Beolco burleszk tréfai szérakoztat-
tak a falusi népet, Velence legnépszeriibb szinész-szer-
z6je Andrea Calmo volt. Utobbival kezdédik a szinpadi
rogtonzés (commedia dell'arte) divatja, melynek majd
csak Goldoni lesz képes véget vetni.

A kor legérdekesebb 6néletrajzat a kivalo firenzei
Otvds és szobrasz Benventio Cellini (1500—1571) irta.
Aretinohoz hasonléan érintetlen minden irodalmi el-
fogultsagtol és pretenziotdl s igy eredeti szelleme s b6ven
0mlé mondanivaléja megkap6an eleven, természetes és
egyéni zamatl formaban jut Kkifejezésre. Ugyanilyen
0Osztonds iromlvészet teszi maig is élvezetes olvasmannya
az olasz miitorténet alapvet6 forrasmunkajat, Giorgio
Vasari (1511—1574) mlvész-életrajzait (Vite dei piu
eccelenti pittori, scultori ed architetti).

Benvenuto Cellini koérilbelll az utolsé azoknak a
renaissance mlivészeknek soraban, akik erkdlcsi skrupu-
lusok nélkul éltek és irtak. A sz&zad mésodik felének
legnagyobb eseményei, a tridenti zsinat és a spanyol ura-
lom térhdditasa Gj légkort teremtettek, melyben efféle
szabadossdg nem volt tobbé lehetséges. Az olasz lélek,
melynek kdzonyét nem renditette meg a reformécio, a
katolikus visszahatas eszményeivel szemben is meglehe-
tésen passziv maradt ugyan, de meghajolt az 0j rend
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elétt. A mioveltek hitetlensége keveset valtozott, a
cinikus nyiltsdgot azonban dvatos képmutatas valtotta
fol. A lelkiismereti szabadsag szlikségét a nagy tdbbség
épp olyan kevéssé érezte, mint az idegen elnyomas terhét.
Az ellenéllasra vagy belsé megujhodasra egyforman kép-
telen szellem egykedv( nyugalommal és opportunitéssal
rendezkedettbe az inquiziciéra és a spanyol uralomra.
Az er6tlen gondolat szigori korlatok kdzé szoritva el
senyvedt, a bels6 élet lrességét a vallas kils6 gyakor-
latanak gondosan betartott formai pdtoltdk. S a kime
rilés hasonlo jelei mutatkoznak az irodalomban is. A
spontan alkotast egyfel6l az ellenreforméacié at nem élt,
de kotelez6 gondolatkdre feszélyezi, masrészt az egyhazi
cenzuranal is szigoribb esztétikai dogmatizmus, mely az
Accademia della Crusca-ban a nyelvi és formai szabalyok
legfelsébb itélészékét teremti meg s a koltészetet nem-
sokara lelketlen, szemfényveszt6 virtuozitassa sillyeszti.
Miel6tt azonban ez a végleges dekadencia bekdvetkezett
volna, egy utols6 hatalmas er6feszités nagyszerli latva-
nyossagat nyujtotta a hanyatld cinquecento Torquato
Tasso (1544—1595) fém(ivében, a Gerusalemme libe-
rataban.

Tasso is, mint kétszaz évvel el6bb Petrarca, egy at-
meneti korszak tragikus ellentmondasoktol gyotort kép-
visel6je. Mint kolt6 a renaissance nagyjainak édes-
testvére, de az 6 mlvészi és erkolcsi elfogulatlansaguk
mér hidnyzik bel6le. Alkoté 0Osztone ellene szegil az
elvont, iskolas formai dogmaknak, amelyeket elméletben
maga is vall s 6rokds lelkiismereti tusdkban hasztalan
vergbdik kultdraja és hite 6sszhangjaért. Els6 munkaja,
a Rinaldo c. epopea utan, melyben még a hagyomanyos
lovagi témat probalja a klasszikus esztétika el6irdsaihoz
alkalmazni, torténelmi targyat valaszt — Bouillon Gott-
fried keresztes hadjaratat Jeruzsalem felszabaditasaért —
s valdszer(i, fonségesen komoly, vallasos szellemtdl at-
hatott, egyetlen h&sli és egységes cselekmény( époszt

o
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akar alkotni. Tiz évi, orokke tépel6dd dnkritikaval kisért
munka utdn 1575-ben elkészilt a Megszabaditott Jeru-
zsalem, de nem elégitette ki sem a kritikat, sem a szerzét.
Nem taldltdk meg benne a régen ahitott klasszikusan
szabalyos héskolteményt s keveselték a valladsos gondolat
erejét. E kdveteléseknek azonban csak a kolt6i értékek fel-
aldozasaval tudott Tasso eleget tenni az éposz kiils6leg
keresztényibhé és egységesebbé merevitett atdolgozasaban
(Gerusalemme conquistata), mely ma mar az irodalom-
torténészen kivil senkit sem érdekel. Mert ami mara-
danddan szép a kolteményben, nem vallasos ihletben
fogant és nem birja el a hési epika formait. Sem a
korban, sem Tassoban magdban nem voltak meg azok
a lelki foltételek, amelyekb6l Milton vagy Klopstock
alkotasaihoz hasonlé vallasos-heroikus eposz sziilethetett
volna. Valamint Tasso sajat életében nem volt centralis
jelentésége inkdbb aggodalmaskodd, mint mély hitének,
a Gerusalemme liberata alakjait sem a vallasos érzés
szent heve élteti. HUséges katonai az egyhaznak, gyon-
nak, imadkoznak, misére jarnak, de lényeglk szerint
Boiardo és Ariosto vildganak egyenes leszarmazottjai.
S ha nem is tévesztik szem el8l vitézi vallalatuk vég-
céljat s a kolt6 is rajta van, hogy életiik kalandos
epizodjait a fécselekménnyel valdé okozati kapcsolat
abroncsaba keritse, ezekben a bajos Kitér6kben telnek
meg igazan az élet szinével, itt id6zik legszivesebben
alkotéjuk képzelete. A Kkit(izétt programmhoz képest
sekély valldsossdg és ,szabdlytalan” szerkezet sorsara
jutott a fonséges elem is: az elbeszélés méltosagat leg-
feljebb negativumokkal, a tulzott, alantas, valészinditlen
és komikus vonasok gondos keriilésével szolgalja a koltd.
Tasso igazi vilaga nem monumentalis, hanem idilli és
regényes, amelynek érzelmes muzsikaba olvadd gydngéd
hangjai kozé rosszul illik az eposzi harsona szava. Kolte-
ményének ma is eleven részei a lovagi élet szines jele-
netei, az édes-bls szerelmi tdrténetek, a természet szelid
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bajanak meghatott abrazolasai s a rokonszenvesen lagy,
érzékeny jellemek. Mindezeken Kkeresztil pedig els6-
sorban dnmagat fejezi ki. Alakjai legtdbbjén sajat énje
mélységes melankdliajabél borong valami, szemléletei
szubjektivitdsan &tszlirve benséséges érzelemmel telnek
el, mely sokszor lehelletszer(ien konnyd, szinte zenei ki-
fejezést talal a széban. A Gerusalemme liberata heroikus
eposznak készilt, legnagyobb értékei azonban lirai ter-
mészetliek: Petrarca Ota nem volt Olaszorszagnak iga-
zabb s egyénibb szavi lirikusa Tassonal. Ezért csak
egyetlen val6éban tokéletes mestermdive is van, az A minta
. pasztordrama, melynek Iényege nem a cselekmény és
ennek dramai megjelenitése, hanem az idealizalt ter-
mészet nyugalmas szépségein halk 6romok és édesdeden
fajo szomorusagok kozt andalgo idilli alakok életét ele-
gikus melddiakba feloldé lira.

V. A HANYATLAS KORA

A koznép legf6bb szorakozasa a 17. és 18. szazad
folyamén a régtonzott szinpadi tréfa volt, amelynek ha-
gyomanyossa valt tipusai (Pulcinella, Pantaleone, Ar-
lecchino, Spavento stb.) diadallal jartdk be egész Eur6-
pat, a magasabb kultaraja kérék az idill raffinaltan
egyszer(i vilagaba menekiltek legszivesebben az élet
val6ségai el6l. Az Aminta hamarosan szamtalan utan-
zora talalt s hidba voltak Battista Guarininek (1538—
1612) a spanyol dramairodalom hatasa alatt meglep&en
vilagos fogalmai az igazi drama mibenlétér6l, Pastor
fidoja csak a tokéletesebb szinpadi technikdval mdalja
folul Tasso pasztori jatékat, egyébként pedig az Aminta-
nal tébb pompaval, érzékibb szinekkel, de joval kevesebb
Gszinteséggel ugyanazt a filledt leveg6jd, kecses és tar-
talmatlan vilagot abrazolja, mint tarsai.

Az olasz irodalom a 17. szdzad elején nyelvi és for-
mai tekintetben delel6re jutott s Eurdpaszerte osztatlan
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csodalat targya volt. A természetes tovabbfejl6dést csak
vilagnézeti 4talakulas belulrdl haté erdi biztosithattak
volna, ezek hijjan az Ujitds vagya szikségszerlen formai
szertelenségekre vezethetett csak. A seicento irodalmi
»forradalméanak" legtehetségesebb alakja, aki ennek a
dagalyos, mesterkélt ékességek terhe alatt roskadozo
stilusnak nevet adott, Giambattista Marini (1569—
1625). Fémlive az Adone c. allegorikus-mitoldgiai eposz.
A marinizmus Ures innepélyessége, cifrasagban kimeril6
eredetieskedése s kdrmodnfont szellemessége azonban nem
mer6ben U] jelenség az olasz koltészetben. Csirai Petrarca
finoman kimdédolt metafordiban és halmozott ellentétei-
ben vannak, nyomon kovethetd a kés6-quattrocento
lirikusainak kényeskedd hasonlatain 4t Tasso gyakran
er@ltetett hangzatossagaig s természetes kdvetkezménye
volt a kifejezés mlivészetét a tartalomtdl fliggetlenil
értékeld esztétikanak. Az életben és mlvészethen a
pompa pazarl6 tOlsagai, a tarsalgasi nyelv mértéktelen
finomkodasa s a spanyol etikett ugyanezt a szellemet
tlkrozik. Meételye atjarta Eurépa minden irodalmat,
Spanyolorszagban f6ként Gongora, Franciaorszagban a
precieuse-6k képviselik, Angliaban Lyly terjesztette
(eufuizmus), Németorszdgban az u. n. masodik szilé-
ziai iskola kolt6it ejtette meg.

Marinit6l némileg kiilonb6z6 utakon a gorog lira
formainak és érzelemvilaganak folelevenitésével — de
ugyanolyan elképeszt6 stilaris hatasokat hajszolva ipar-
kodott eredeti lenni Gabriello Chiabrera (1552— 1638),
akin nem kevéshbé sokoldall tanitvanya Fulvio Testi
(1593— 1646) legfdljebb verseinek olykor meggy6z&hb
patoszi moralis tartalmaval tesz tdl.

A hipokrizis hazug leveg6jét arasztd vallasos hdskol-
temények, a végkép elfajult petrarkizmus zsufolt cicomai
és hiperbolikus retorikdja s a mitologiai elemek elbur-
janzasa — ha nem is ébresztették még fol a dekadencia
vildgos tudatdt —, kihivtdk a fiiggetlenebb szellemek
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kritikdjat, mely parodisztikus és szatirikus iradsok egész
sordban nyilatkozott meg. Alessandro Tassoni (1565—
1635) egy elrabolt védér miatt Modena és Bologna
kdzott dalé haborusagot énekli meg La secchia rapita c.
komikus eposzaban, Francesco Bracciolini a pogany is-
teneket és mitoszokat csufolja ki (Scherno degli Dei),
masok a vitézi és romantikus epopeat parodizaljak. A
megromlott irodalmi izlést, politikai letargiat és a spa-
nyol uralom b(ineit ostorozza a kor néhany jelentéke-
nyebb prézairéja is. Trajano Boccalini hossz( id6 utan
elészér ad megint hangot magasabb politikai eszmények-
nek, Paolo Sarpi az egységes Italia gondolatanak ellen-
ségét ldozi a papa vilagi hatalméban s elfogult, kimé-
letlen kritikat mond a trienti zsinatrél, Sforza Pallavicino
viszont ennek védelmében irja a szazad egyik legértéke-
sebb torténeti munkajat. A modern tudomanyos préza
megalapitdja, Galileo Galilei (1564—1642) korszak-
alkotdé természettudomanyi mdveinek és leveleinek szak-
szerli s mégis kristalytiszta, eleven stilusdval szintén
nemesitéen hatott az irodalmi izlésre, mely a szazad
masodik felétél kezdve tudatosan szembefordul a mari-
nizmussal. Salvator Rosa (1615—1673) talalo, de kissé
b6beszédl szatirdkkal tdamadt a divatos koltészet, zene
és festészet frivolitdsai ellen, Francesco Redi (1626—
1698) Petrarca igazi értékeit és a Dante el6tti lira han-
gulatait igyekezett ismételni, Francesco di Lemeéne
(1634—1704) madrigaljaiban a marinizmus lobogd
emfazisa jatszi negédességgé szelidilt, Carlo Maria
Maggit (1630—1699), aki az els6 verseket és komedia-
kat irta milandi dialektusban, még naluk is nagyobb sze-
rénység és mérséklet vezette. Hasonld célokkal jott létre
1690-ben a rémai Arcadia, melynek alapiti a pésztor-
koltészet természetes egyszerliségében vélték megtalalni
a marinizmus ellenszerét. Am val6ban csak igénytele-
nebb, de a joizlést nem kevésbbé nélkiloz6é eszkodzokkel
kend&zték gondolat- és érzésvilaguk végzetes Urességét.
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A rémai példa nyoman az egész orszaghan gombamddra
elszaporodott arkadidk Osszejovetelein gordg-latin pasz-
torneveket viseltek a tagok, lapos alkalmi versezetek
dongicsélésével szérakoztak s egymas hatartalan ma-
gasztaldsaban lelték éromiket. Leghiresebbjeik kozal is
csak alig néhanynak emlékét Grizte meg a tudomany.
Giovan Mario Crescimbeni (1663—1728), a romai ar-
kadia elsé elndke, nem is versei, hanem ma is forras-
érték( hat kotetes irodalomtorténete révén, Paolo Rolli
mint Milton-fordité és a canzonetta nemesebb poézisi U]
formajanak mestere érdemel emlitést, Pietro Metastasio
(1698—1782) pedig ennek az iranynak egyetlen igazi
kolt6je — s egyben befejez6jeként drokitette meg nevét.
Metastasio félszdzadndl tovabb a bécsi udvarban élt,
mivészete az osztrak rokoké fénykoranak legjellegzete-
sebb kifejezése. Az olasz melodrdmét, mely a pésztor-
jatékbol az egyszélami ének és a recitativ felfedezését
kdvetben a 16. szazad utols6 éveiben sziletett meg s
néhany évtizedes virdgzas utéan a tultengd szinpadi tech-
nika és a szovegt6l mindinkéabb elszakadé muzsika al-
dozata lett, 6 reformalta meg a szd és zene tokéletes
egységének helyredllitdsaval. Legf6bb ereje csodalatosan
vildgos, andalit6 melddiaju nyelvében van. De Kitlin6en
értett hatadsos dramai cselekmények folépitéséhez s a
jellemrajzoléshoz is. F&motivuma a szerelem &sszelitkd-
zése a héla, honszeretet és egyéb magasztos kotelességek
parancsaival, mely azonban valddi tragikai magaslatra
sohasem emelkedik s szelid erkélcsi tanulsagot hirdetve,
blbajos ariak hullamaiban mindig der(is megoldast nyer.
Alakjainak hajporos, csipkediszes heroizmusaban is csak
a kor nagy érzésekre és gondolatokra képtelen kdzdnsége
Gnnepelhette az antik hdsok foltamadasat. 27 melo-
dramdjan kivil (Dido, Titus, Themistokles, Regulus
stb.) Metastasio oratoriumokat és szamos canzonettat
is irt. Liraja kevés huard, mélységei nincsenek, legtobb
gondolata kozhely, de a kor és egyénisége adottsagain
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belil a forma tokéletes mivésze volt s az olasz nyelv
zeneiségének legvégsd lehetGségeit érte el.

Metastasiot kdzvetlenil megel6z6en és vele egyidej(-
leg az arkadia szellemét6l tobbé-kevésbbé fliggetlen, de
kis tehetségli irék a francia klasszikus tragédia tanul-
sagaival prébaltak folfrissiteni a kiapadt olasz drama-
irodalmat, nagy buzgdsaguk azonban csupa értéktelen
kisérlettel arasztotta el a szinpadot. Ett6l a francia be-
folyastol Scipione Maffei (1675— 1755) Merope-je sem
egészen ment, bar az ir6 tudatosan kitért el6le és a go-
rog tragédia eredeti alakjat akarta feldjitani s Antonio
Conti (1677—1749) politikai dramaiban is a francia
stilus Ut at az antik és Shakespeare hatasan, akit 6 fede-
zett fel Olaszorszag szamara.

VI. FELVILAGOSODAS, UJKLASSZICIZMUS,

romantika

A francia szellem, mely faradt latin testvérét6l mar
régebben magahoz ragadta a vezet8szerepet a kontinen-
sen, mas utakon is terjedni kezdett Olaszorszagban. Mig
a legnagyobb olasz holcsel6, Giambattista Vico (1668—
1744), aki 0ttor6 jogtorténeti és néplélektani kutatasai-
val a torténetfilozéfia alapjait vetette meg, észrevétlen
maradt kortarsai el6tt, a felviligosodas eszméi a 18. sza-
zad masodik felétél kezdve egyre élénkebb visszhangot
keltettek. A racionalizmus szele kiméletlentl kikezdte
az arkadidk kulisszadiszeit, az irodalmi tevékenység vér-
szegény poétai jatékok helyett értelmi, ismeretterjeszt6é
iranyt vett fol s munkaterét az angol mintara alapitott
folydiratokba helyezte at. A kezdet természetes felile-
tessége utan, mellyel Gaspare Gozzi 1761-ben megindult
Osservatore-ja szolgélta az Gj szellemi orientaciét, a
milandi Caffe koril méar alaposabb képzettségl irok
csoportosultak, utébb pedig az olasz enciklopedistak nem
egy eredeti munkaval is gazdagitottdk a felvilagosodas
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tudomanyos irodalmat. Cesare Beccaria-nak A b(inokrél
és buntetésekrdl szold tanulmanya korszakos jelent6ségui
a bintet6jog torténetében, Gaetano Filangeri az allami
és tarsadalmi élet problémainak filozofiai rendszerbe
foglaldsara tett érdekes Kkisérletet.

Hosszl id6 utan végre a koltészet is megtalalja a kor
életbevagd kérdéseivel vald kapcsolatot Giuseppe Parini
(1729—99) Il giorno c. szatirajaban, mely befejezetb -
ndl is éatfogd és mélyre vilagitd képe a szizad olasz
tarsadalmi viszonyainak. A koéltemény egy f6érangu ifju
reggeltél estig ostoba és erkdlcstelen konvencidk igaja
alatt faradhatatlan semmittevéssel elhenyélt napjat irja
& s finom glnnyal, melyet a m(vészien kezelt klasz-
szikus-retorikus forma s a hozza méltatlan targy ellen-
tétébsl fakadd ironia hatdsosan fokoz, nemcsak nevet-
ségessé teszi e léha, mallatag életet, hanem az (j id6k
szellemében meg is akarja javitani. A sivar jelen blneit
kiteregetve egy szebb jov6 akarasara serkent Parini,
melyhez a csaladi ébt tisztasdganak helyreallitasa, a torz
idegenmajmoléssal szemben a hazai értékek megbecsilése,
a tisztes munka s az emberek egyenl@ségének tanaban
gyokerez8 humanitarius eszmék fogjak elvezetni nem-
zetét.

A vald élet televényéb6l hajtott ki Carlo Goldoni
(1707—93) rokonszenves mivészete is. lrodalmi nyel-
ven és velencei dialektusban irt jellemvigjatékaival hosz-
szU és hésies kiizdelem aran 6 torte meg a régtdnzott
komédia egyeduralmat az olasz szinpadon. Ennek koz-
kedvelt kusza cselszdvényeit frissen perg8, de atlatszo és
valdszer(i cselekményekkel helyettesitette, a vigjaték nyel-
vének megnemesitésére torekedett, alakjait maig is élvez-
het6 elevenséggel a velencei polgari tarsadalom tipusai
utadn mintazta s jellemeinek és a szinpadra vitt életviszo-
nyoknak a kor klkét hlen tiikroz6 ferdeségeibdl termé-
szetesen aradd komikummal Kiszoritotta a nevettetés koz-
kézen forgd, jobbara nyers és rikitd eszkdzeit. Ha jo
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szandékai, amelyek kozlil a baratsdgos szavd, optimista
tanitd moralis célzata sem hianyzik, a romlott kozizlés
zsarnoksagan sokszor meg is tortek s a szlikség olykor
hevenyész8, feliiletes munkara kényszeritette termékeny
alkotéerejét, legjobb darabjai (La Locandiera, | Ruste-
ghi, Un curioso accidente, Il burbero benefico, La bot-
tega del caffé) diadallal alltak az id6 probajat s tébb
mint masfél szazad utdn sem Kkeriltek le az eurdpai
szinpadok mudisorardl.

Joval kevésbbé hatnak ma mar Vittorio Alfieri
(1749—1803) tragédiai. A nemzete gydngéire szerel-
mes haraggal radobbent, fajat félté hazafi reformvagya
tette irova Alfierit. A lelki nagysag, erd, szenvedély
megrdz6 példaival akarta eszméletre ébreszteni az olasz
Ontudatot és lelkiismeretet. Ezért tragédidiban egy
pszeudo-torténeti, idedlis vilagba vezet, melynek fel-
nagyitott aranyai mellett szégyenletessé torpul a kor
henye, szenvelgd élete. Heves érzésekbdl kirobband egy-
vonall, sallangtalan cselekményeit kevés személlyel, a
harmasegység korlatai kozott, szigorGan a klasszikus
tragédia torvényei szerint alakitja, kertil minden lagyabb,
kdznapi hangulatot s hasonld témorséget és emelkedett,
sokatmondd egyszer(iséget eréltet stilusaban is. Mivel
azonban a nagy eszmék e hideg magasaban alakjai gyak-
ran nélkilozik a foldi élet szivverését s az 6rokké egy-
szint(i komor patosz nyelvét is farasztonak talaljuk ma,
szamos darabja kozil mar csak alig kett6-harom (Saul,
Mirra, Merope) ragadja meg igazdn a modern nézét.
Nemes erkdlcsi és politikai elvei szolgalatara szanta Al
fieri egyéb, kevésbbé jelentékeny kolt6i munkait is, a
Misogallo c. epigrammagy(jteményben pedig adaz fran-
ciagy(loletének adott kifejezést.

Alfieri hatasa Goethe és Shakespeare reminiszcenciak-
kal keveredik Vincenzo Monti (1754— 1828) tragédiai-
ban (Aristodemo, Galeotto Manfredi stb.). Miutdn a
francia foradalom ellen s az egyhaz dics6itésére irt Bass-
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villiana c. eposzaval orszagos hirnévre jutott, allhatatlan
jelleme a legszéls6ségesebb demokratikus és forradalmi
eszmék felé ragadta. Napoleon uralma alatt a nagy csa-
szart, a bécsi kongresszus utan Janos osztrak féherceget
tdmjénezte. Koltészete targyi szemponthol nagyrészt ek
avult, irodalomtorténeti jelent6sége tiineményes formai
készségében és gazdag nyelvében van. Dante utan 6 irta
a legszebb terzindkat, llias-forditasa maig sincs felil-
mulva. Az (j klasszicizmus masik kivalo formam(vésze,
Ugo Foscolo (1778—1827) szintén Alfieri-tanitvany.
De politikai iranydramait messze tllszarnyalja | sepolcri
(A sirok) c. lirai-didaktikus kdélteménye, melyet méltan
hasonlitanak Schiller Glocke-jahoz, mig W erther-utanzé
levélformaju regénye (Ultime lettere di Jacopo Ortis)
meg sem kozeliti az ifj0 Goethe 6szinte szubjektivitasat
és pszicholdgiai erejét.

Monti klasszicizadlé nyomain indult el s Voltaire
filozofiai deizmusa felé hajlott ifji koraban Alessandro
Manzoni (1785—1873), aki kés6bb a legkatolikusabb
romantikus regénnyel ajandékozta meg népét. A nagy
atalakulas, mely Manzoniban alig egy évtized alatt ment
végbe, joval az 6 follépése elétt megindult Olaszorszag-
ban, de csak rajta keresztil vett er6sebb lendiiletet s
talélta meg végleges medrét. Romantikus vonésokat sza-
bad latnunk mar Alfieri merész individualizmusaban,
rajongé szabadsagszeretetében s a természet megrendité
latvanyai iranti nagy fogékonysagaban is, Rolli Milton-
forditasa, az ossziani énekek Melchiorre Cesarotti altal
kozvetitett hangulatai, a sokoldald Monti kolcsonzései a
romanticizmus német és angol el6futarjaibdl, Ippolito
Pindemonte Young, Klopstock és Shakespeare hatasara
vallé kdlteményei és dramai mind az Gj vilagérzés mag-
vait hintették el. Alfonso Varano Dantet utanz6 lat6-
méasainak nagy sikere s a Divina Commedia Ujra €ledd
népszeriisége a vallasos érzés kozelgd renaissance-at jel-
zik, Goldonival a klasszikus kotottség meglazuldsa kez-
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dédik, Lodovico Antonio Muratori (1672—1750) ha-
talmas torténeti forrdsgydjteménye (Rerum italicarum
scriptores) az olasz mult s kildnésen a kdzépkor isme-
retét terjesztette. Mégsem volt elegendéen el6készitve
a talaj ahhoz, hogy Manzoni els§ vallasos himnuszai (Inni
sacri), melyekben a mély, tiszta hit Dante Ota ismeret-
len melegségével az egyhazi év félinnepeit énekelte meg,
méltd fogadtatasra talaljanak. Nevét csak 182kben
Napoleon haléalara irt hatalmas d6daja (Il cinque Mag-
gio) tette ismertté. Ez terelte a figyelmet Il conte di
Carmagnola és Adelchi cim(, Shakespeare-tanulmanyok
alapjan készilt s az olasz sziniirodalomnak 0j utat nyitd
torténeti dramaira is, melyeket tobb évi lelkiismeretes
levéltari kutatas, foldrajzi, mivel6déstdrténeti és nép-
lélektani anyaggy(jtés utan halhatatlan regénye, | pro-
messi Sposi (A jegyesek) kovetett (1827). Manzoni
el6tt Walter Scott példaja lebegett, de mig ez csak szines
kiils6 képét elevenitette meg az angol kdzépkornak, A
jegyesek mozgalmas torténelmi hatteréb6l, a spanyol
uralom rémségei kozil s az 1630-as pestis grandidzus
freskdjabol plasztikusan kiemelked6 alakok sokasagan
4t az olasz 17. szézad lelke tarul fol el6ttink. Ezeknél
az értékeinél is mélyebb jelentéséget ad a regénynek a
katolikus gondolaton nyugvo szilard egyensulyd vilag-
felfogas, mely a jo feltétlen diadaldba vetett hit derdijével
nézi az emberi torténések tarka szinjatékat s a regény-
alakok sorsaban az isteni gondviselés fonséges céld mun-
kajat érezteti. Ez a rendiletlen lelki harménia taplalja
Manzoni keserlség nélkili finom humorét, amely eddig
szinte teljesen hianyzott az olasz irodalombdl s a monu-
mentalis nyugalm( el6adas szépségeivel egyiitt széz év
multan is a legnépszerilibb olvasméannya teszi a lombar-
diai paraszt matkapar meghat6 torténetét.

A Manzoniban mesterére talalt romantikus iskola
hazafias és fliggetlenségi eszméit a leghatasosabban Gio-
vanni Berchet (1783—1851) liraja fejezte ki, Manzoni
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valldsos iranyanak legbens6ségesebb folytatéja Silvio
Pellico (1789—1854) volt, aki stilm{ivészete javat osz-
trak fogsaganak leirasaban (Le mie prigioni) adta, a
torténeti regény movel8i kdzil Tommaso Grossi, Mas-
simo d’Azeglio és Francesco Domenico Guerrazzi jarul-
tak hozza a legtobb sikerrel annak a nemzedéknek fol-
neveléséhez, mely a risorgimento évtizedeinek sok szen-
vedése és véraldozata aran 1870-ben megteremtette az
egységes Olaszorszagot. Tiszteletreméltd szerepe volt e
nagy munkéaban az elméleti ir6knak is, akiknek sorabdl
Vincenzo Gioberti, Gino Capponi, Giuseppe Mazzini és
N iccold Tommaseo emelkednek ki s kivaléan alkalmasak
voltak a reakcio elleni gyf(ldlet szitasara Giuseppe Giusti
(1809— 1850) elmés szatirai.

A risorgimento zaszl6vivéi, ha politikai végcéljaik
tekintetében nagyjabdl egyek voltak is, nem osztottak
mind Manzoni liberélis-vall&sos vilagnézetét s végil is
a tirelmetlen egyhazellenes demokratak és republikanu-
sok csoportjaé lett a gyézelem. Az irodalomban ez az
iranyzat mint a katolikus szinezetli romantika tagadasa
verddik vissza s Manzonival szemben a klasszikus Leo-
pardit tnnepli. Giacomo Leopardi (1798— 1837) azon-
ban nem tartozott egyik parthoz sem. Nem adatott meg
néki a hit kegyelme s az ifju koraban Italidhoz és Danté-
hez irt 6dak eszményeit is koran elhervasztotta szomoru
élete. A szUl6i hdz szeretetlen sivarsaga el6l gyermek-
sége 6ta mértéktelenlil megfeszitett munkaban keresve
menekulést alig husz éves kordra mér eurdpaszerte elis-
mert filolégussa képezte ki magat, de id6 el6tt tonkre is
tette szlletését6l fogva torékeny szervezetét s testi-lelki
nélkillozések kozott 6rokké betegen, végil is a fajdalom-
ban ismerte fél az élet egyetlen valésagat s a halalban a
hid emberi verg6dések egyetlen céljat. Pesszimista gon-
dolataival viaskodik 15 éven at vezetett naplojegyzetei-
ben (Pensieri) s ezeknek rendszeresebb filozéfiai alap-
vetéssel vald igazolasa képezi Operette morali ¢. munkaja
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targyat. Amit azonban értelmével tagadnia kellett s le
akart rombolni, az élni és szeretni vagyo sziv naprol-
napra Ujraépiteni igyekezett. Gyotrelmei néma maga-
nyaban egyetlen vigasza a koltészet lett. Ebben a leg-
szigorubb mivészi 6nmegtartoztatassal kezelt klasszikus
forma, a mindig szilard, nagyvonald, céltudatos gondolat
s a hit és emberi idealok elvesztén érzett mélységes lelki
fajdalom, mellyel édes rokonmelddiaként egyesil a vilag-
mindenség minden nagy és kicsi banata, meghitt, lagy,
mosolygd és mégis végzetesen komoly harménidba olvad.
Alig 40 verset irt, ezeknek is csak fele all mlvészete
tet6fokan, Olaszorszag mégis legnagyobb lirikusat tiszteli
Leopardiban.

VII. A XIX. SZ. MASODIK FELE ES A LEGUJABB
IRODALOM

A 19. szazad dereka tajan Manzoni és Leopardi ha-
tdsa nagyjabdl egyforma erés volt. Késébb Giovanni
Prati, Emilio Praga, Giacomo Zanella és masok roman-
ticizmusa megbontotta ezt az egyensulyt, mig Giosue
Carducci (1835—1907) 1857-ben megjelent els6 vers-
kotetével (Juvenilia) Gjra a klasszikus ideal zaszlajat
bontotta ki. Carducci 1860-t4l1 mint a bolognai egyetem
tanara egy emberdlténél tovabb példatlan hatasi neve-
I6je volt nemzetének, dics6sége delelGjére 1877-t6l
1889-ig irt Odi barbare, N uove odi barbare és Terze
odi barbare cim( koteteivel jutott, kortarsai sem haltak
még ki, mégis inkabb a multé mar, mint Manzoni vagy
Leopardi koltészete, akiket a mély, tiszta huménum s a
nemes zart forma Ujraéledt tisztelete a legGjabb nemze-
dék kozeli rokonaivad tesz. Carduccinak azok a tulaj-
donsagai, amelyek az idegen szamara koltészete atélését
annyira megnehezitik: ihletének majdnem kizar6lagosan
hazafias jellege, farasztd szonoki patosza, koriilményes
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filologizalassal mesterivé csiszolt nyelvének hideg szar-
nyalasa, az Gnnepélyes formaban megdermedd, aranylag
gyér érzelmi tartalom s a filoz6fiai mélység hianya ide-
genitették el t6le utolsé tanitvanyait, a jelen olasz gene-
raciét is. A merevségig férfias szemérme tudds forma-
imadattal parosulva a virtudzt a kolt6 rovasara fejlesz-
tette ki benne s nem egy kdélteményében D'Annunzio
kristalytiszta, zeng6, de jeges lehelletl stréfainak egye-
nes Gsére ismer az ember. M(ivészetének sok eltanulhatd
mesterségbeli eleme hamarosan elkopott az epigénok ke-
zén, de élete és emberi alakja sokaig termékeny példaja
fog maradni a cselekvd hazaszeretetnek, céltudatos, Kki-
tart6 munkénak s emelkedett erkdlcsiségnek.

Carduccit ,,a torténelem kolt6jének™ szoktak nevezni:
sajat kora eszméivel sokszor értetleniil és ellenségesen
allott szemben, a romantika szellemétél hanyatlé koraig
érintetlen maradt, a katolikus modernizmus mozgalmaira
a ,,A Satanhoz” irt himnuszaval felelt. Mind e tekintet-
ben teljes ellentéte Antonio Fogazzaro (1842—1911),
akinek regényeiben Manzoni vallasos, romantikus irdnya
éled djja egy lelkiismereti ellentétekt6l zaklatott, laza-
sabb s idegesebb kor és egy verg6dd, hatarozatlan, szinte
néies mlvészlélek altal meghatarozott valtozatban. Nél-
kilozi Manzoni rendithetetlen hitét, sziiksége van a val-
las bizonyossagainak vigaszara, de nem tud ellentallni
a természettudomanyos gondolkodas izgaté varazsanak
sem. Sem sajat életében, sem regényalakjaiban ez ellen-
tétek dont6 Osszecsapasara és a megvaltd katarzisra nem
kerlil sor. Egyeztetések és megalkuvasok aran valé Kki-
békitésuk képezi koltészetének allandd problémajat, re-
gényeiben sziintelen megujuld lelki kriziseinek rajzat
adja (Il Santo). Kodos, illuzionisztikus vilagnézete leg-
kevésbbé Piccolo mondo antico és Leila c. regényeiben
jut érvényre. Hatésa a szazadvégi Uj olasz romanticiz-
mus metafizikai dilettantizmusaban Iépten-nyomon fel-
ismerhet6 s hozzajarult annak a filledt erotizmusnak
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Kiviragoztatdsdhoz, mely utébb a Carducci-féle formai
tokély mellett D'Annunzio mivészetének masik legjel-
lemzébb Osszetevéje lett.

Romantikus onéletrajzi regényekkel kezdte palyéajat
Giovanni Verga (1840—1922) is s mar élete derekan
tal volt, amikor velesziletett realisztikus latdsmddja a
sziciliai népélet 4abrazolasaban megtalalta természetes
érvényesiilési terét s egyidejlleg kialakult fatalista vilag-
szemléletével parosulva az addig Zola nyoman jar6 olasz
naturalista elbeszélésnek Uj iranyt szabo, egyéni veret(l
mesteréveé tette. Objektivitasa, szigord mértéktartasa, az
alakjai sorsa irant valo latszolagos érzéketlensége kony-
nyen hidegségnek tetszhetik s jotékonyan ellensulyozta a
romantika szelében lobog6 olasz individualizmust, valé-
jaban pedig minden szenvedést mély emberi részvéttel
egylttviseld rezignalt lirat takar. N éhany elbeszélése és
.| Malavoglia™ c. regénye akkor is éIni fognak, amikor
a verizmus irodalmi programja mar régen torténeti em-
lékké fakult.

Verga példaja Uj lendiletet adott az olasz regionalis
irodalomnak, melynek hagyomanyai itt gazdagabbak,
mint barmely mas nép koltészetében s melyben a verista
irany vidékenként valtozé szint és tartalmat nyert. Han-
gulatos napolyi torténeteinek s a néprajzi kilondsségek
szeretd gonddal késziilt leirdsainak koészoni nemzetkozi
sikerét Matilde Serao (sz. 1856) s a szardiniai népélet
és népkoltészet taplalja Grazia Deledda (sz. 1875) sze-
rény, de @szinte és Ude muzsajat. A kilfoldre nem
jutott el Salvatore di Giacomo hire, annal kedveltebb
azonban otthon ennek az elkésett romantikusnak lagy
napolyi melédiak szarnyan €16 lirdja. Szocialisztikus szi-
nezettel hajtott ki a verizmus Ada Negri (sz. 1870) ma
mér érdektelenné valt koltészetében és Edmondo De
Amicis (1846—1908) eleven, szeretetremélto leird pro-

z4ajat is verista szemléletek éltetik. Szines Utirajzai és ,,A
Vérady, Olasz irodalom (34) 5
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Sziv” meghaté torténetei még sokaig nélkuldzhetetlen
értékei fognak maradni az ifjusagi irodalomnak.

Meglepd gyorsan némult el Giovanni Pascoli (1855—
1912) nemrégen még széltében utanzott és megvitatott
koltészetének visszhangja. A kilencvenes évek folyaman
megjelent elsé koteteit a jovE lirdjaként Ginnepelték, Car-
ducci helyét 6 foglalta el az olvasdk szeretetében s utébb
bolognai egyetemi tanszékének is & lett orokdse. Egyéni-
ségének varazsa, neveldi jelent6sége meg sem kozelitette
Carducciét, annal tlineményesebb volt kolti sikere. Car-
ducci poézise inkabb eszmei, mint érzelmi, Pascoli csupa
érzés, bens6ség, halk muzsika, suhan6 hangulat, baj és
torékenység. Betegesen fogékony minden irént, ami ti-
nékeny, lehelletszeri s paranyi voltaban észrevétlen
marad mas ember szdmara. ,,Il piccolo gran poeta”-nak
nevezték és a pascolianizmus édes mételye egy ideig
minden 0 olasz koltét megejtett. A kifejezésnek ép oly
tokéletes mestere, mint Carducci vagy D’Annunzio, de
formai tehetsége ra nézve is, mint ezekre, végzetessé
valt: modorossa és preciozzé tette sokszor. A mivész na-
gyobb volt benne, mint az ember. Mivészetébdl nem
aradnak az életet megtermékenyit6 er6k, szinte csak
abban latja az élet céljat és jelent6ségét, hogy anyagul
szolgdl a mlivészi alakitasnak.

Az utolsO Iépést ebben az irdnyban Gabriele D’An+
nunzio (sz. 1864) tette. Ihletének &sforrasa a legvégle-
tesebb szenzualizmus. Siir( irdnyvaltoztatasat nem tra-
gikus vilagnézeti krizisek idézik el, akar naturalista
csapasokon jar, akar a tolstoji gondolattal kacérkodik
vagy Nietzsche részvétellenes Gri moraljat olti magara,
mindig csak az (j élmény izgalma, kéje érdekli. Ezt
keresi ideges raffinériaval a szerelemben és a mivészetek
alkotasaiban is. Eped mindenért, ami ritkaség, kivételes,
tavoli, ami ismeretlen mamort s még at nem élt ideg-
ingereket igér s izz6 fantaziajaban primitiv korok vad
Osztoneit s a renaissance véres szenvedélyeit éli at. A
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nyelvi 6tvosmunka, 6don szavak fanyarédes ize, a szin-
taxis sok Uj lehet6ségének folfedezése, buja, forrd, igézd
dallamok, szeszélyes arabeszkek és Unnepélyes nagy har-
monidk, mivészetének mesterségbeli része ép olyan ér-
zéki 6romoket szerez neki, mint a pazar pompa s nagy
indulatok, bosszl, gonoszsag, harc és hoditas és hésiesség
frenéziai. Az élményéhes esztéta stilizalt heroizmusanak
tartottdk az emberek D’Annunzio hazafias koltészetét
is, a fajtaja folmagasztalasat és imperialista hevét. Nagy
meglepetés volt tehat habords szereplése, mellyel a mér
ernyedd erejl koltd egyszerre Oriasi erkolcsi jelentéségre
emelkedett ismét s kdltészete nagy szavainak hasonléan
nagy tettekkel valé hitelesitésében palyaja legszebb lat-
vanyossagat nyujtotta. Mint Principe di Montenevoso
talélte a mlvész D’ Annunziot.

A szazadeleji szellemi forradalom, mellyel az olasz
irodalom legljabb fejezete kezd6dik, nemcsak a D’An-
nunzioban testet 6ltétt altalanos eurdpai dekadencia, az
esztétikai kultdra taltengése ellen fordult, hanem a kil-
foldon akkor mar mély gyokeret eresztd Uj-idealizmus-
nak reakcidja is volt a pozitivista vilagfelfogds és a ma-
terialisztikus torténetszemlélet ellen. Ezek iskolajaban
nétt fel még Benedetto Croce (sz. 1866) maga is s hos-
szl, szerves fejl6dés eredményeként, a napolyi hegelia-
nusok, kiléndsen Francesco De Sanctis (1817—83), a
legkivalobb olasz irodalomtorténész, hatasa alatt jutott
el idealista filozofidjaig. Croce hatalmas gondolatm(ivé-
b6l a kulfoldre joforman csak esztétikaja jutott el s ez
hatott odahaza is féként azon a nagyszabasu kritikai
alkalmazasan at, melyet az egész Ujabb olasz irodalom
rendszeres feldolgozasaban maga nyujtott. Carducci sze-
repét az olasz gondolat irdnyitasaban 6 vette at s (j ala-
pokra helyezte az irodalmi kritikat. Bar nem tagadta
a torténeti modszer érdemeit és az erudicid sziikségét,
llast foglalt ennek kizarolagossdga, a filologizmus
egyeduralma ellen s a mfbirdlat szamara csak olyan
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kritériumok jogosultsagit ismerte el, amelyek az emberi
szellem alkotd, m(vészi tevékenységének immanens je-
gyeib6l vonhatok le. Gondolatanak legaltalanosabb fo-
galmazasa, mely szerint a mlivészet a kifejezésben cselek-
vOvé valo intuitiv megismerés s csak annyiban mivészet,
amennyiben a m(vész benyomasai, élményei a mlvészi
formaban fogalmi salak hatrahagyasa nélkil feloldod-
nak, — a futurizmus esztétikajaban szenvedett végzetes
eltorzulast, mint ahogy e mozgalom radikalis hagyo
manytagadéasaban is folismerhet6 az & kiindulasaban
rejlett tendencidknak ad absurdum hajtasa.

A futurista mozgalom megteremt6je Filippo Tom-
maso Marinetti (sz. 1878). Els6 manifesztuma, melyet
a proklamacidk, riadok és receptek hosszl sora kovetett,
1909-ben jelent meg. Harom évvel kés6bb mar népes
fiatal mQvésztabor vette koriil s ma alig van jelent6sebb
olasz ir6, aki révidebb-hosszabb idén at ne vallotta volna
magat futuristanak. A futurizmus nevet adott és fol-
tépte végleg zsilipjeit annak a fél Eurdpan végignyug-
talankod6 mdveészeti aramlatnak, mely multtél, mintak-
tél, eléitéletekt§l megcsomorlotten (j formakat és mon-
danivalokat kovetelt és kutatott a mivészet szdméra.
Hogy éppen Olaszorszagban robbantak ki e torekvések
a legszélséségesebb madon, érthetd, ha elgondoljuk, hogy
itt egyrészt multnak, hagyomanynak, mdzeumnak meny-
nyivel nagyobb jelent6sége van az emberek életében,
mint egyebitt, masrészt, hogy Pascoli és D’Annunzio
koltészetének tikkasztd levegGje nehezedett éppen az iro-
dalomra s végil, hogy a futurizmus eszméi Milandébol
sarjadtak ki, melynek munkas ipari és kereskedelmi for-
gatagdban, gyarak és bankhazak kozott, a modern élet
gyorsabb temében liiktet§ lelkek a multat hatvanyozott
mértékben az életbdl kikdzositendd halott ékességnek s
a haladas ny(ligének érezhették. Marinetti végkép le akar
szamolni minden erkdlcsi, kult(ralis és m(ivészi orok-
séggel. Fol kell szabadulni az antik vilag s a kozépkor



FUTURIZMUS 69

lidérce alol, végezni kell a konyvtarak és muzeumok
sotétjében settenkedd kisértetekkel. Legyen végre a dol-
goz6, acélinu és idegl ifju olaszoké az orszag s adassék
meg benne egyénnek, népnek minden szabadsag, kivéve
azt, hogy petyhidt és gyava legyen. Az (j koltészetnek
is részletesen kidolgozott technikai szabalyzatot ir el6.
Er6, mozgéas, gyorsasdg, dinamizmus, az élet kaotikus
egyetemességének kifejezése, szimultaneitas a futurista
esztétikanak folyton visszatérd jelszavai. Mindez csak
az avult formak elvetése utan lehetséges. Tehat a f6-
nevek nyelvtani kapcsolat nélkil alljanak egymas mel-
lett, az ige igenévi alakjaban fejezi ki csak az élet foly-
tonossagat, a melléknév arnyalati jellege nem fér dssze
a futurista kolt6 dinamikus latdsdval. A szabadon
szarnyalé analégia nem tesz kildnbséget szép és rat,
nemes és kozonséges, szertelen és természetes képek ko-
z0tt s logikai ellenérzés nélkil sorolja 6ket egymas
mellé.

Ma mar mindenki tisztdban van vele, hogy a futu-
rista mozgalom valéban nem hozott eredeti gondolato-
kat s hogy minden hobortja gyodkerén régi csirak van-
nak, DAnnunzio szenzualizmusa éppugy folytatédott
benne, mint Pascoli kdltészetének némely formai eleme
s végeredményben nem volt igéret, nem lett a jovd
kovasza, hanem igenis befejezés, a katasztrofat tartal-
maz6 fejezet a romantika torténetében.

Marinetti maga inkabb szinészi, mint kolt6i tempera-
mentum, mélyebb lirai spontaneitds hijjan van, moz-
galma zajos hatasat inkdbb agitatorikus tevékenységével,
mint ir6i példaadassal érte el. Ma mar & is, mint haj-
dani fegyvertarsainak legtehetségesebb része, tisztultabb
vizeken evez. Mozgalmanak néhany életképes naciona-
lista-politikai alapgondolata a fascizmusban ért vald-
sagga, 6 maga pedig, minden egyetem és akadémia egy-
kori eskiidt ellensége, a Mussolini altal alapitott Acca-
demia d’ltalia els6 kolt6-tagja lett.
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1909-t6l 1914-ig a firenzei ,,La Voce' volt a futuris-
takkal szemben a modern tdrekvések legtekintélyesebb
organuma. Koréje csoportosult a futurizmus sok hite-
hagyottja is, Giovanni Boine, Ardengo Soffici, Scipio
Slataper. Naluk is zilaltabb, féktelenebb és zsenialisabb
tagja ennek az iréi kornek egy ideig Giovanni Papini
(sz. 1881), a romantikus forradalmar par excellence
mit ir, mindig érdekes és izgatd. Nem lehet egyszer(ien
tudomasul venni, er6szakos, kihivo, felraz és allasfogla-
lasra kényszerit, a gydngébb szellemi vértezet(it pedig
leigdzza logikaja és ritka erejii dialektikaja, mely mindig
megvesztegetd evidencidkat képes létrehozni. Be is ho-
dolt neki tomegesen az ifjabb ir6i nemzedék, csak &
maga maradt 6rokké meggy6zetlen és hagyta el egyre-
masra tegnap hirdetett igazsagait folyton Gjabbak ked-
véért. Ebben a nyugtat soha nem lel§ turbulens el6re-
torésben, mely onhitten rombol és biztos céljat nem
latja, van Papini szimptomatikus jelent6sége: a lazbeteg
korszak minden gyarldsadga s nem egy erénye a legfelsé
fokon egyesiil benne. Mint kolt6 a legkevésbbé eredeti,
irt elomld, sévar, romantikus verseket, mesterien uta-
nozta Rimbaud-t, kisérletezett Mallarmé ezoterikus lira-
javal s volt toredékes, kdsza-kdnnyelml impresszionista.
Sokkal mélyebbrél szakadt emberi hangok vannak ,,Un
uomo finito” c. onéletrajzi regényében, bar az ird itt
sem ezekre veti a hangsulyt s sziporkazo szelleme g6gjé-
vel, kinos cinizmussal és brutalis malicidval igyekszik el-
feledtetni, hogy ez a kdnyve a hiG harchba belefaradt s
gyongeségére megddbbenéssel eszmél6 lélek gydtrelmei-
b6l sziletett. Husz esztend6 majd huszféle vihara utan
az intranzigens, harcos katolicizmusban kotott ki. Az
egyhézba vald lelki visszatérésének unnepélyes megval-
asaul irt Krisztus torténetének mivészi jelent6sége meg
féként a bibliai parafrazis bamulatos poliféniajaban van.
A Storia di Cristo 6ta, mely két év alatt négy olasz



PAPINI ES A KAT. IROK 71

kiadast ért és 13 nyelvre van leforditva, egyre tisztulo
mivészi eszkdzokkel szolgalja a katolikus gondolatot.
Dizionario dell'Omo Salvatico (A remete szotara) c.
nyolc kotetre tervezett lexikonjaban az osszes torténeti
és szellemi értékek katolikus szempontl revizidjat Ki-
vanja adni, Pane e Vino c. verskdtete meghiggadt vilag-
nézetérdl tandskodik, tanulmanykoteteiben katolikus
irokrol és mivészekrél ad finom jellemrajzokat.

Az olasz Gjkatolikus irodalomnak Papini mellett leg-
robusztusabb képvisel6je s A remete szdtaranak tars-
szerzje Domenico Giuliotti (sz. 1877). L'ora di Ba-
rabba c. regényében hirdetett vilagnézete a nagy fran-
cia katolikus irék hatasara vall. Giuliotti is olyan kato-
licizmus hive, mely nemcsak a lélek masvilagi tdvével
gondol, hanem szilard erkdlcsi, tarsadalmi és politikai
rendet akar alapjaira épiteni, melyben az egyhaznak leg-
alabb olyan szerepe van, mint az evangéliumnak.

Felfogésaban Giuliotti rokona, de vele egészen ellen-
tétes, sztatikus és kontemplativ természet(i ir6 Federigo
Tozzi (1883—1919), akiben misztikus hajlamokkal Ver-
gan és Dostojevskin nevelkedett ers valdsagérzék paro-
sul. EIl&bb halt meg, semhogy tehetsége teljesen kibon-
takozhatott volna, két regényét ,,Con gli occhi chiusi" és
,1re croci" mégis tisztes hely illeti az Gjabb olasz el-
beszél§ irodalomban.

A kevesek kozil, akik eredetiek tudtak lenni annélkil,
hogy lazadok lettek volna, a piemonti lirikus Guido
Gozzano (1883—1916) érdemel figyelmet. ,,Nyarspok
gar” koltészete talan nem képzelheté el Pascoli nélkiil,
egy s mas nyilvan D'Annunziobdl is folszivddott benne,
mégis egészen Uj hang volt Gozzanoé az olasz irodalom-
ban s a maga mddjan reakcié6 minden mdivészi, érzelmi
és érzéki raffinéria, minden szenvedély, laz, méamor,
heroizmus, probléma-hajsza és modernség ellen. Mind-
ezek helyett a piemonti biedermeier szélcsondes sziirke
hangulatait keresi, langyos szerelmeket, szentimentalis
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emlékeket és halva sziiletett vagyakat énekel megveszte-
geten egyszer( formaban. Legértékesebb verskotete az
»1 Colloqui” cimd.

Mind e fiatalabb irok, a tisztultabb izlésliek éppugy,
mint a harcos Ujitok, a kozéposztaly nagy olvasé tome-
gében kevés visszhangra talaltak. A futurizmuson ugyan
felhaborodtak vagy nevettek az emberek, de senkinek
sem jutott eszébe, a literatusokon kival pl. egy Mari-
netti'’kdnyvet megvasarolni s még D'Annunzio kdnyv-
sikereit is meghaladta a haboru elétti évtizedben Luciano
Zuccoli (1870—1929) elmés és elegans szdrakoztato re-
gényeié, a d'annunzionizmus pedig igazan csak Guido
da Verona (sz. 1881) altal vulgarizalt valtozataban lett
a ,,szazezrek™ kdrében népszer(ivé.

A konnyl muizsa artatlanabb fajtajat sok ndir6 is
képviseli. Kozottik a legrokonszenvesebb Annie Vivanti
(sz. 1868). Angolul s olaszul egyforma konnyedséggel
ir, az angol szalonregény hatésa érezhet6 is rajta, de
olaszos temperamentumaval igen szerencsés vegyuléket
hozott létre. Pompas amerikai életképei (Zingaresca)
bizonyara nagyobb érdekl6déssel taldlkoznanak nalunk
is, mint Zuccoli és a kissé édeskés optimizmusu, faraszté
és fantazia nélkali Virgilio Brocchi (sz. 1876).

A szbrakoztatd regény tobbé-kevésbbé ugyeskezi
mestereitdl eltekintve a szdzadunkbeli olasz elbeszél6 iro-
dalomnak legéltalanosabb jellemvonadsa a lirai elem
uralma az objektiv forma s a tulajdonképeni epikum
folétt. A romantikus individualizmus ideje ez, az irdkat
mindennél jobban sajat énjuk foglalkoztatja, regényeik
nyilt vagy burkolt 6néletirasok, zaklatott lelkek szam-
adasai.  Korilbelil D'Annunzio Il piacere™jével
(1889) kezd6dik mar a konfessziok hosszi sora, igazi
divatjuk azonban az 1900 utani két évtizedre esik, a
modern olasz enfant du siécle legtartalmasabb lélekraj-
zat pedig csak Giuseppe Antonio Borgese (sz. 1882)
adta 1921-ben megjelent ,,Rubé” c. regényével. Borgese
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kozel hisz esztend6 nagy érték( kritikai munkassaga
utdn ezzel a regényével lépett fol el6szor mint szépiro.
Rubé-ja éppen ezért nem csak 6nvallomas, hanem szinte
oknyomozd analizise is annak a lelkiségnek, melyet hése
egy egész nemzedék tragikus szimbdlumaként képvisel.
Abbol a szdzad elején felserdiilt szomoru fajtabol valo
Rubé, mely elhatalmasodott intellektualizmusa kovetkez-
tében végzetesen elidegenedett az élett6l s minden spon-
taneitasat elvesztette. El is kell pusztulnia, mert a ha-
borG utadn egy Uj nemzedékkel talalja szemben magat,
melynek lelkes, cselekvd hite véget vet a meddd kételke-
désnek, hia elfogulatlansdgnak és kietlen analizisnek.
Kevésbbé sikeriilt Borgese Mayerling ciml draméja,
melyben Rudolf trénérokds torténetét vitte szinpadra.

A mivelt kozonség legkedveltebb elbeszéléje ma
Alfredo Panzini (sz. 1863). Milivészetének Gsforrasa a
szives mosolyld humor, annak a nemzedéknek pedig,
amely koérulotte nétt fel, éppen a humor irant volt a
legkevesebb fogékonysaga. Titanizmus és humor idege-
nek egymaéstol. Ezért csak a haborl( utan vett réla tu-
domést a kritika. Amde Panzini maga is koranak gyer-
meke és mint ilyen legalapjaban 6 sem harmonikus lélek.
Régi eszmények tiszteletével a szivében elégedetlenil jar
a nagyiparba, kereskedelembe fulladt osztalyharcos, si-
var modern élet realitasai kozott, anélkil azonban, hogy
vonzoerejuknek ellent tudna allni. S a mdlt és jelen
szétfoszladt vagy er6szakkal megtépett kotelékeit szeretd
kézzel probalja megint dsszebogozgatni — legalabb &n-
maga szamara. Amikor ez néha sikerill s a lelkében él6
allando ellentmondas, ha csak ideiglenesen is, megoldast
talal, mint La lanterna di Diogene c. regényében, Pan-
zini harmatosan (de, kristalyos csengésd, tiszta kolté-
szetet ad. Lelkének sajatos kett6ssége viszont a ,,San-
tippe”-ben taldlta mesteri kifejezését. Xantippe és Sok-
rates, a szirke, tiuskés valésag és az ideal ugy allnak itt
egymas mellett, ahogy Panzini éli at Oket: latszolag el-
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lenségesek, mégsem tudnak meglenni egymas nélkul.
Amig finom lénye természetes hangneméhez h{i maradt
Panzini, ebben a szeretetremélt6 szelid modorban a gyon-
géd humor mestermiiveit tudta megteremteni. Ujabban
a belsé forma tisztasagaval egyitt a stilus hamvas poézise
is mindgyakrabban aldozatul esik bizonyos tarsadalmi és
erkolcsi problémék kissé erdltetett, bolcselkedd kezelésé-
nek.

A legkulonésebb arculatl az Gj olasz humoristak ko-
z6tt Massimo Bontempelli (sz. 1878). O is a klasszikus-
humanisztikus Carducci-iskola neveltje, aki — éppugy
mint Panzini — hamarosan raeszmélt azonban arra, hogy
e szellem mennyire elvesztette id6szer(iségét a modern
életben. Elsé humoreszkjei targyat az élet és kultira e
rikitd ellentéteib8l meritette, de nem Panzini mddjan
érzelmes és elegikus hangulatban oldva fel 6ket, hanem
inkdbb kedélyes ir6nidval talozva a disszonancidkat.
Mlvészete kovetkezd fazisaban az emberi szellem szép,
szabalyos konstrukcidinak és a réluk tudomast nem vevo,
kifurkészhetetlen rendl és célu életnek egyre tragiko-
mikusabb ellentmondésait keresi és fedezi fol. Az életet
teljesen logikatlannak s a biiszke emberi értelem miik6-
dését oncélu hil jatéknak latja, melyet hol jelentéktelen,
banalis targyakon probal ki (Vita intensa és Vita ope-
rosa), hol pedig egészen abszurd kiindulépontokat va-
lasztva a fantasztikum merében (j nemének forrasava
tesz (Eva ultima, La donna dei miei sogni, Donna nel
sole).

A liranal és epikanal joval kevesebb valtozatossagot
és eredetiséget mutat a szazad els6 negyedének drama-
irodalma. Itt élnek legtovabb a kdzelmdilt iranyai, 6ro-
kolt problémak, kiprébalt technikai eszkdzok, amilyene-
ket mé&s mifajokban mé&r régen meghaladott az iroda-
lom. Dumas és Augiér tarsadalmi és moralis dramainak
még eleven a visszhangja a naturalizmus idején is és Giu-
seppe Giacosa (1827—1906) meg Gerolamo Rovetta
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(1853—1910) verista darabjai akkor sem vesztik el ke-
lendéséguket, amikor Ibsen hatdsa lesz irdnyadova s
Roberto Bracco-val (sz. 1862) a lélektani drama
vonul be az olasz szinpadra. Mindez iranyok azonban
hamarosan dsszefutnak a modern francia realista tarsa-
dalmi szinm(iben, mely a Bernstein-Kistemaekers cég-
jelzés(i stilusnak egyidére egész Eurépat meghdditotta
és Olaszorszagban is hattérbe szoritotta a szinpad kolté-
szetét az elmés f6vel kimddolt, kit(iné technikaja dramai
tdmeggyartmanyokkal szemben. A tiszta koltészet el6szor
D’Annunzio dramai kolteményeiben jut megint széhoz
az olasz szinpadon s példajara az ifjabb irdk egész sora
szakit a szlikkord, alkalmi problémakkal bibeléd8, min-
den mivészi szempontot a kills6séges hatasnak felaldozd
polgéri szinm(vel. Uj dramai stilus alakul ki, melynek
termékeit ,,teatro di poesia” néven foglalja ¢ssze az olasz
kritika. Verses forma, torténeti vagy mitoldgiai targyak,
egyetemes emberi problémak, er6s lirai alaphang és
szimbolizmus jellemzik legaltalanosabban e munkakat.
D’Annunzio mellett a legfigyelemreméltdbbakat Sem
Bertelli (Gunyvacsora, Szerelmi tragédia) és Ercole
Luigi Morselli (Orione, Glauco) irtak. D’Annunzio
legjobb dramai alkotasaival (La citta morta, Francesca
da Rimini, La figlia di Jorio) egydtt tehat féltucatnal
alig tobb valoban kolt6i érték( munkat érlelt ez az irany,
mely ma mar az Uj olasz dramatdrténet lezart fejezetének
tekinthet6.

A legljabb térekvések Luigi Pirandello (sz. 1867)
nevéhez fliz6dnek. De vele egyidében s t6le fiiggetle-
ndl ifjabb ir6k egész sora (az U. n. groteszkek) Iépett
fol olyan kisérletekkel, melyek, bar kozvetlen kilfoldi
hatasoktél menten jottek létre, az eurdpai dramairoda-
lom legmodernebb &ramlataival parhuzamos iranyulak.
Kozponti problémajuk nem erkélcsi vagy tarsadalmi, ha-
nem a modern filozofia 0j tajékozasanak megfelel6en
els6sorban ismeretelméleti. A szilardan korilhatérolt,
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maradand6 érvényl, mindig énmagaval azonos val6sag
létét tagadjak, a vildgot délibabnak, jelenségnek tekintik,
mely mindig mas aszerint, milyen értelemben tiikrozédik.
Az élet 6rok folyas, mely szakadatlanul 0j alakuldsokat
hoz létre s amint nincsenek merev, allandé formai a dol-
goknak, nincsenek tartésan egyforma jellemek sem. A
régi drama jellemei szerintiik mesterséges elvonasok, az
Uj drdma az ellentmondasokkal teli, mai énjéhez holnap
mar nem hasonlitdé embert kivanja bemutatni, a régi
lélektan medd6 formadival tehat nem éri be és a logi-
kaja csalhatatlansagabdl kiabrandult ész szérny(i komiko-
tragédiaira bukkan minduntalan.

Az ( iranyzat mivészi jelent6sége ma még nem
itélhetd meg, az olasz groteszkek azonban kétségteleniil
kevéssel jarultak hozza noveléséhez.

Pirandello problémai is kizarolag pszichologiai, s6t
filozofiai természetliek, melyeket az életnek az ir6 kép-
zeletén szinte lidércként uralkodd, egészen sajatos in-
tuicidja hatdroz meg. Ez adja szinpadi munkainak, me-
lyek mind ir6i palyaja utolso évtizedében keletkeztek, a
bonyadalmak és heyzetek rendkivili valtozatossaga el-
lenére is szerves egységét s érvényesil mar munkas-
saganak legkezdete 6ta (harminc kotetet megtolté) regé-
nyei és novellai nagyrészében. Pirandello szerint legben-
s6bb lényink az ember szamara hozzaférhetetlen. Min-
denki mas szemmel 1a4t benniinket s masnak ismer, mint
aminek dnmagunk el6tt szamitunk. Amig errél nem kell
tudomast vennink, spontanul éljuk életiinket. De ha
véletlendl bele kell nézniink a tiikérbe, amely olyannak
mutat benniinket, amilyennek a tobbiek latnak, borza-
lommal fordulunk el torz masunktdl, amelyben nem is-
merjik fel 6nmagunkat s mégis valésdg. Egyensulyun-
kat felboritja, nyugalmunkat ténkre teszi, megalaz, fol-
lazit és legy6zhetetlen. (Tutto per bene, Come prima,
meglio di prima, Sei personaggi in cerca d'autore). Mas-
kor édnmagunk vallalunk 1ényiinktél tobbé-kevésbbé ide-



PIRANDELLO 7

gen szerepet, adunk életiinknek tudatosan Kitervelt for-
mat. De ez a forma egyet jelent az élet korlatozasaval,
0rokos féket rak rank, allandé énmegtagadast kovetel.
A hatartalan szabadsagra tor§ életdsztdén aztan olykor
tlrhetetlenné teszi a forma ny(igét s az ember dnként
széttépi maszkjat. (Enrico 1V, Vestire gli ignudi, Il ber-
retto a sonagli). Lehetséges az is, hogy az értelem le-
gy6zi az Osztdbnt, szenvedélyt, érzést, az ember lemond
minden spontaneitasrol, vallalt szerepébe belemerevedik,
ezaltal minden &sszelitkdzést kikerdl, de valdjaban nem
is €l, csak kivil all6 szemlél6je az életnek (Giuoco delle
parti, Piacere dell’onesta, Ma non €& una cosa seria).

Valamint az ember belsé lirai lénye nem azonos
szocialis, gyakorlati Iényével, Ggy a rajtunk kivil allo
dolgok sem &llandé forméjlak és egyenld érvényliek
mindenki szamara. Amit egyikink észszerlinek lat, a
maésik abszurdnak tarthatja s mindenkinek igaza lehet
sajat szempontjabol. Ezt fejezik ki a Pensaci, Giacomino
és L’innesto c. komédiak. Nincsen rajtunk kivil all6,
télink flggetlen valdsdg, minden olyan, amilyennek
egyéni latasunk felfogja, minden relativ — mondja vé-
gil a Cosi & (se vi pare), az ir6 legszellemesebb vig-
jatéka.

D’Annunzio teatro di poesia-ja utan ezek szerint
Pirandelloé a teatro di pensiero, a gondolat draméja
volna s mint ilyen a tragikum egész 0j forrasainak fol-
fedez6je. lgazi tragédiat azonban Pirandello még nem
adott, s6t dramai koncepci6inal is komédiai sikerlltek
jobban. Tulteng6 dialektikaja nem lesz koltészetté s
rendszerint csak arra szolgal, hogy széval mondja el azt,
ami nem volt képes mivészi életté valni az iré problé-
majabol. Alakjai kozil sem azok a legélSbbek, melyek
az eddigi drama jellemeinek, a zart egyéniségnek létét
cafoljak, hanem azok, amelyekben az érzés és szenvedély
gy6z az onkinzo, allhatatlan, atomizalé gondolaton és a
reflexional 6sibb humanum — talan az ir6 programja
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ellenére — végul igenis Osszefliggd egyéniséget, a ha-
gyomanyos értelemben vett jellemet teremt.

Pirandello mivészetének izgatd aktualitadst adnak a
korunkbeli relativista filozéfia gondolatai, ezeknek iro-
dalmi kifejezésére az dvéinél érdekesebb kisérleteket senki
sem tett, eddig elért erdményeivel azonban maga sincs
megelégedve s nem gy6z meg arrol, hogy fanatikus hit-
tel kdvetett Gtja valéban a jové (j drdméjahoz vezet.
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