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A keresztény vildg
nagy jubileumot iin-
nepel: Jezus Krisztus
sziiletésenek  2000.
evforduljat. Ez al-

ELOSZO

Dr: Konkoly Istvan

SZOMBATHELY! PUSPOK

te. Ebben Istvan ki-
raly mutatott pel-
dat, aki zdszloira
Martonnak, a bator
katondnak a képét

kalommal  felidez-
ziik, hogy a mi Meguiltink é Udvizitink milyen jo-
tetemenyeket adott az emberiségnek. Szent keresztje
dltal megvaltott minket. S az &
megudalto miive érdemeinek a hit es
a keresztseg reven reszeseve lebet
minden ember. Vagyis ddltala, 6ve-
le ¢s Gbenne 1 teremtménnyé, tj

emberre lebetiink.

Ez a szentév jo alkalom arra is, hogy rdcsoddlkoz-
2unk nagy testvéreinkre, a szentekre. Hiszen az o
cletpelddjuk a legszemleletesebb bizonyiteka an-
nak: mivé lebhet az ember, ba elfogadja és felbasz-
ndlja a meguvaltds kegyelmeit.

Oriiliink annak, hogy dr. Lorincz Zoltan
MUVESZEHtOTtEneész — a szentév apropojan
— a szentek nagy csaladjanak tagjai koziil
éppen Szent Marton piispok és bitvallo
cletének bemutatdsdara vallalkozott.

Szent Midrton élete és misszids tevékenysége
ugyanis tobb europai orszdgot érintett: Savarid-
ban (@ mai Szombathelyen) szii-
letett, az olaszorszdgi Paviaban
nevelkedett ¢ a franciaorszdgi
tours-i  egyhdazmegye
piispoke volt. Halila
utan pedig az o szent
eletet és csodds tetteit megismerve egesz
Eurdpabol, de kiilonosen is Franciaor-
szagbol, Italidbol és Németorszaghol so-
kan zardandokoltak el sirjahoz, amely Feruzsilem,
Roma és Santiago de Compostela utdan a vilig ne-
gyedik legnagyobb biicsiijaro belye lett. Tobb eu-
ropai vdros, egyhdazmegye és szerzetes kolostor pe-
dig vedaszentjevé vilasztotta at.

Mi magyarok azért is oriiliink szerzink temava-

lasztasanak, mert bazdank kereszténysége Szent
Mrtont kezdettol fogva kiilonleges tisztelettel dvez-

[estette. S az i ural-
koddsanak ideje alatt Szent Mdrton — Sziiz Mria
utdn — az orszdg mdsodik patronusa lett. Szent
Ldszlo kirdly pedig 1093-ban a szabolcsi zsinaton
czentiink iinnepét nyilvanos és kotelezo iinneppé tet-
te, amelyet hdaromnapos elikesziiletnek  kellett
megeloznie.

Hozzdnk, szombathbelyickhez kiilonosen is kozel
all Szent Marton szemelye, biszen itt, az egykori
Savaridaban sziiletett. Biiszkék vagyunk
rd, és sokféle modon apoljuk emlekét.

E ,Szent Marton, Savaria sziilotte” ci-
mii konyv sajatossaga, hogy az Eurdpa
kiilonbozd orszdagaiban talalbato kepzi-
mitvészeti alkotdsok: festmények, szob-
rok, plasztikak és iivegablakok mitveszi bemuta-

tasa réven eérzekelteti Szent Marton europai kul-
tuszanak sokszintiséget ¢s jelentiséget.

A konyvben szerepli gazdag kepanyag onmagaért
beszél. Megismerbetjiik belole Szent Muartont,
mint a keresztény hit bator képuiseldjet, a feleba-
riti szeretet hoset, a szocidlis gondoskodds aposto-
ldat, a csodatévd szentet és az apostoli lelkiiletii
piispikit.

Ez a kiadviny - sajdtos jellege és
megbizhatd informacios anyaga alap-
Jan is — kedvelt kezikonyve lebet a
Szent Martont tiszteld hiveknek épp-
ugy, mint a mivészettorténet ¢s a
rangos képzomiivészeti alkotdsok irant erdek-
lidiknek.

Az egybhdz nagy jubileumdnak ¢s a magyar
millenniumnak virhatéan jelentds eseménye
lesz e szép eés igenyes konyv bemutatdsa. Remel-

heto, hogy sokak szdamdra jelent majd igaz hit-
beli és miivészi élmenyt, hogy
ehhez az értekes mithoz hozzd-
Juthatnak.




The Christian world
celebrates this year a
great jubilee: the two
thousandth anniver-
sary of the birth of

FOREWORD

Dr: Istvan Konkoly

BISHOP OF SZOMBATHELY

very  beginning.
King Stephen, who
painted the image
of Saint Martin,
the brave soldier, on

Jesus Christ. On this
occasion we recall what beneficial deeds our
Saviour and Redeemer has done to
humankind. He has saved us by his holy
cross and, through faith and baptism, all
people can participate in
his work of redemption.
Through bim, with bim, and in

bim we can all be newly created; we
can all become new people.

This holy jubilee is a good occasion
also for remembering our great brothers and sisters:
the saints. Their life provides the example of what
man can become by accepting and
using the grace of redemption.

It is great joy to us that the art
Zoltan
Larincz has chosen the
life of Bishop and
Confessor St Martin for the subject of his
book written on occasion of the jubilee.
The life and missionary activity of Saint
Martin connects a number of European countries.
He was born in Savaria (present-day Szom-
bathely), was vaised in Pavia, Italy, and became the
bishop of the bishopric of Tours in France. After his
death, when his holy life and miraculous deeds had
become widely known, pilgrims from all of Europe,
but especially from France, Italy, and Germany
visited his grave which became the fourth largest

historian dr.

place of pilgrimage after Ferusalem, Rome, and
Santiago de Compostela. Several European towns,
bishoprics and monastic institutions chose him for
their patron saint.

We, Hungarians, are also glad to see the birth of

this book, because Christians in
our country bhad a special venera-
tion for Saint Martin from the

his banners, set the
example. During his reign, Saint Martin became
the second most important patron of the country
after the Holy Virgin. In 1093, at the
council of Szaboles, King Ladislas declared
the feast of the saint a public and obliga-
tory feast that bad to be preceded by three
days of preparation.
The person of Saint Martin is especially
close to the heart of the people of Szombathely, as
he was born here, in our town,

the former Savaria. We are
proud of this and strive to keep
alive his memory in many ways.
A special feature of this book,
"Saint Martin, Son of Savaria,"

is that it presents the variety and significance of the
European cult of Saint Martin through works of
art-paintings, sculpture, stained glass windows—in
various European countries.

The rich illustrations in the book provide an
overview of the life of St Martin, the brave repre-
sentative of Christian faith, the hero of fraternal
love, the apostle of social caring,
the miracle-working saint, and
the bishop with apostolic spirit.
This book, by virtue of its special
approach and reliable informa-
tive material, will equally serve
the faithful who venerate Saint Martin
and those interested in art history and
outstanding works of art.

We hape that the publication of this beau-
tiful book will become a significant event
of the great Jubilee of the Church and the
Hungarian Millennium, and that the book will
mean a true spiritual and artistic experience to its

readers.



Die christliche Welt
[feiert ein grofSes Fu-
bilaum: den 2000.
Jabrestag der Ge-
burt von Jesus Chris-

VORWORT
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anbringen ligfs. Un-
ter seiner Regie-
rungszeit wurde St.
Martin — nach der
Jungfrau Maria —

tus. Bei dieser An-
gelegenheit erinnern wir uns daran, welche
Waobltaten die Menschheit unserem Erloser und
Heiland zu verdanken hat. Er erloste
— uns mit Hilfe seines Kreuzes. feder
W Mensch kann durch das Christentum
!;m o l und durch die Glaube ein Teil seiner
R e
Geschapf, zu einem neuen Mensch werden.
Das Heilige Jabr gibt uns die Gelegenbeit, auf
unsere grofien Briider, auf die Heiligen aufzu-
schauen. Ihr Lebensbeispiel ist der beste Beweis da-
fiir; was ein Mensch werden kann, wenn er die
Gnaden der Erlosung akzeptiert und befolgt.
Wir freuen uns, daf8 dr. Zoltan Lérinc, Kunsthis-
tortker, im heiligen fabr aus der
grofien Familie der Heiligen ge-
rade das Leben von St. Martin —
Bischof und Bekenner — vorstellt.
Das Leben und die Missions-
tatigkeit von St. Martin betrifft
niamlich mebrere Linder in Europa: er ist in
Savaria (heute Szombathely — Steinamanger) gebo-
ren, in Padua, in Italien aufgewachsen und er war
Bischof der Diozese in Tours, Frankreich. Nach
seinem Tode, als sein beiliges Leben und seine Wun-

Erlosung werden. Durch ibn, mit ibm,
und in ihm kinnen wir zu einem neuen

dertaten bekannt wurden, pilgerten viele Glaubige
aus ganz Furopa — vor allem aus Frankreich,
Italien und Deutschland — zu seinem Grab, das
nach ferusalem, Rom und Santiago de
Compstella der viertgrafste Wallfahrtsort
der Welt wurde. Mebrere europiische
Stadte, Diozesen und Kloster wiblten ibn
zum Schutzpatron.

Wir, Ungarn freuen uns besonders iiber
die Themenwahl des Autors, da die Glaubigen in

Ungarn St. Martin von den Anfiangen an in be-
sonderen Ehren gebalten haben. Der Konig Stephan
der Heilige gab uns ein Beispiel, als er an seine
Fabnen das Bild von Martin, dem tapferen Soldaten

der zweite Schutz-
patron des Landes. Der Kinig Ladislaus der Heilige
erklirte die Feier des Heiligen 1093, auf dem Konzil
von Szaboles zu einem dffentlichen Fest, dem eine
dreitigige Vorbereitung vorausgehen soll.

Zu uns, zu den Einwobner der Stadt Szombathely
stebt St. Martin besonders Nabe, da er hier, in der
ehemaligen Stadt Savaria gebo-
ren ist. Wir sind stolz darauf,
daff er aus unserer Stadt stammt.
Wir bewabren ihn auch noch

heute in Erinnerung.

Das Buch ,Sankt Martin — Sobn
von Savaria" ist etwas Besonderes, da es die Vielfalt
und Bedeutung des europdischen St. Martin-Kults
mit Hilfe von verschiedenen Kunstwerken -
Gemdlden, Statuen, Plastiken und Fenster — aus
mehreren europiischen Lindern vorstellt.

Das vielfiltige Bildmaterial im Buch spricht fiir sich.
Wir kinnen daraus St. Martin, den mutigen
Vertreter des christlichen Glaubens, den Helden der
briiderlichen Liebe, den Apostel der
sozialen Fiirsorge, den Wunderti-
ter und den Bischof mit der Seele
eines Apostels kennenlernen.

Diese Publikation kinnte —
wegen seiner Eigenart und dem

verldfSlichen Informationsmaterial — ein beliebtes
Handbuch der St. Martin verebrenden Glaubi-
gen und der fiir Kunstgeschichte und Kunstwerke
interessierenden Menschen werden.

Hoffentlich wird die Prisentation dieses Buches ein
bedeutungsvolles  Ereignis kirchlichen
Jubildums und des ungarischen Millenniums wer-
den. Hoffentlich bedeutet die Erscheinung dieses
Werkes wvielen ein re-

ligioses und kiinst-
lerisches Erlebnis.

aes

Szombathely, 4.
September 2000
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A torténelem, mint
bumdn  tudomdany
modern  gyakorlata
eloszeretettel fordul
az irott forrasok-

ELOSZO

André Vingt-Trois

TOURS-1 ERSEK

Eurdpa egyhazain,
sziilihazdjatol,
Pannoniatil kezdve
egészen a franciaor-
szdgi Tours egybaz-

hoz, hogy a regmuilt
iddk tenyeit feltarja. Ez alol az egybdztorténet ku-
tatdsa sem kivetel. A regi szentekril szerzett torte-
nelmi tuddsunk is alapvetien az irott dokumentu-
mokra hagyatkozik, annak ellenére, hogy szamuk
nem til nagy és jelentis resziik megrongalodott. Ne-
ha bizony meglebetisen hidnyosnak tiin-
nek, és til sokat meritenek a hagiogra-
fidbil. A kiilongsen nevezetes szentek ki-
vetelesen nagy figyelmet kaptak az évszd-
2adok torténetiroitol. Ez igaz természete-

sen Szent Mdrtonra is.

Valljuk be, a mai olvasok kissé meghikkenve dllnak
a mesck elott, melyekben vagy kegyes elfogultsagot
gyanitanak, vagy tilzott szubjektivitdst. Kulturdilis
torténelmiink talan mellozte az archiv dokumentu-
mokon kiviili forrdsokat. Mds korok kultiirdi szive-
sebben fogadtik a szobeli ismere-
teket, amelyeket a kiilonfele nép-
csoportok  szokdsatkban és  kozos
emlékeikben oriztek meg. Iy mo-
don kepesek felismerni a hiteles
tortenelmi részeket az esztétikai
Jegyeken keresztiil.

A miivészeti alkotasoknak lenyegeben keét iizencte
van szamunkra. Eloszor is informdciot nyijtanak
a mii keletkezési koranak kultirajarol, arrol, ho-
gyan ertelmezziik az akkori esemenyeket. Ezenki-
viil konkrét adatokat is tartalmaznak azokrol az
emlékekrol, amelyek az eseményekril megmarad-
tak, és persze magukrol az eseményekrdl is infor-
mdlnak benniinket.

Ha egy olyan jelentis szemelyril van sz,
mint Szent Marton, senki nem kételkedik
abban, hogy a vizudlis vagy épitészeti alko-
tasok értelmezése nem ad pontos informd-
ciokat a ,13. apostol” beszédeinek, cseleke-
deteinek emlekeérl. Az a bibetetlen gazdagsdg, amely
személyes torténelmet jellemzi, és az apostoli munka-
Jara jellemza paratlan biség komoly nyomot hagyott

megyejeig. A nevet
viselo' szdamos kizség és szentely szintén ervol tanis-
kodik szerte Eurdpaban.

Magyarorszdg ezeréves iinnepére kesziilt munkaja
miatt csak elismeréssel adozhatunk dr. Lorincz Zol-
tannak, hogy felvallalta ennek a kitetnek
az elkesziteset, amelyben Szent Midrton
cletiitjanak eurdpai miivészeti nyomait
kaveti vegig. E munka azt is lebetéve te-
szi, hogy tjra felfedezziik ennek a nagy
apostolnak a személyisegét, nemcsak gy,
ahogy az az irott anyagokbal kitiinik, hanem lat-

tatva, hogy milyen nyomokat hagyott az europai
keresztenyek generdcioin, akik élénken megoriztek
emlekét sajat torténelmiikben és mitvészeti alkotd-
saikban.

Szamos mai eurdpai figyelmen kiviil hagybatja,
milyen volt az ¢clet a romai légios helyirségeken,
vagy milyen volt pontosan a belyzet Amiens-ben
Szent Mdrton napjaiban. Senki nem hagybatja vi-
szont figyelmen kiviil azt a téli estét, amikor Mar-
ton — akkor meég csak a keresz-
tenysegre késziilve — megosztotta
a kapenyet egy teljesen dtfagyott
zegeny emberrel. A jelenctet iga-
20l0 részleteken tiil, ez a gesztus
egyike a kereszteny ki-
nyoriiletesség fontos pillanatainak. Ezt
akkor is értették, és ma is értjiik.
Fogadjuk meg a lenyegi iizenetét e konyv-
nek, amely hozzajdarul, hogy jobban

megismerbessitk Szent Mdrton életet és
munkdssagat, s talan hozzdsegiti a mai eurdpaia-
kat abhoz, hogy jobban megertsék: népeink unioja-
nak nem lebet fegyveres hatalom vagy piaci domi-
nancia az alapja. Csak a szeretet és a lelek gyiimol-
cse vezet oda, hogy tarsadalmaink segitsek leggyen-
gebb tagjaikat. Meg tudjuk-e erteni a felbivist,
amely Martontol, a katonatol ered, aki Krisztushoz
valt hasonlovd amikor a szegenyek felé fordult?



Modern practice of
history as part of
Human Science has
favoured  the re-

course to written
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ARCHBISHOP OF TOURS

from  his  native
to the
Diocese that was

Pannonie

entrusted to him in
Tours, France. The

archives in order to
re-establish ancient facts. The bistory of the Church
has not been an exception to this practice.
Consequently, our bistorical knowledge of
the Saints on the ancient Church is obvi-
ously based on written documents often too
few or badly preserved. Thus they seem
incomplete or deficient
when it comes to reading or re-
Ostoring hagiography.
Exceptionally well-known saints
were treated to special favours
[from historiographers in the cen-
turies that followed. This was the case especially for
Saint Martin even though modern readers are
sometimes perplexed by stories they consider biased
or too subjective.

Our historical culture has maybe neglected
other sources than archives. Other cultural
eras have proved more welcoming to other
peoples’ oral testimony transmitted by their
practices or collective memory. They know
how to recognise authentic history by using
aesthetic signs. In fact, artistic representation conveys
a double message — it informs us firstly about the cul-

ture of the epoch it was created and on the lecture of

cvents that prevailed. It also makes for concrete objec-
tivity regarding the souvenir and thus clarifies cer-
tain information concerning these events.

When it comes to highly esteemed per-
sonalities such as Saint Martin, there's
no doubt that deciphering his pictorial
and architectural works do not leave us
with precious indications regarding the
teachings and acts of one who was re-
ferred to as the "thirteenth apostle”. His ext-
remely wealthy personal history such as the pro-
fusion of his apostolic expedi-
tions has left its footprints on
the churches in Europe starting

\

numerous towns
and sanctuaries that bear bis name throughout
Europe are existing witnesses to this fact.

As we celebrate the one thousandth anniversary
of Hungary, we should be
grateful to dr. Zoltan Lorincz
for the publication of his book
retracing some of Saint Mar-

tin's itinerary through bis
works of art all along the routes
of Europe. So doing, we rediscover the personal-
ity of this great apostle not only as written in
books but as it has affected several gen-
erations of European Christians who
have continued to sustain memories of
Saint Martin through their personal

history and artistic creations.

Many Europeans today probably do not
know what life was in the garrisons of the roman
legions or the exact situation of
Amiens in Saint Martin's life-
time, but nobody can plead igno-
rance of that cold winter night

when Saint Martin, then a cat-
echumen, shared his coat with a
pauper. Besides the verifiable details of that
episode, the gesture has become one of the most
pertinent and greatest moments of Christian
charity ever since.

May the consultation of this book contribute to
increased knowledge of the life and works of Saint
Martin and help Europeans to better
understand that the unity of our peoples
cannot be achieved through the use of
arms nor by economic domination. That
unity can only be the fruit of love and
better treatment of the poor and needy in
our society. Are we capable of understanding sol-
dier Martin's plea to share with the poor that
pulled him closer to Christ?




Die moderne Ge-
schichtsschreibung
im  Rabmen der
Geisteswissenschaft
bat zunehmend auf

VORWORT

Andreé Vingt-Trois

ERZBISCHOF VON TOURS

feldziige haben die
Kirchen in Europa
geprigt, von seinem
Geburtsort in Pan-
nonien bis zu seiner

Archivbestande zu-
riickgegriffen, um die Ereignisse friiherer Zeiten
zu ermitteln. Die Kirchengeschichte ist dieser
Praxis nicht entgangen. Also ruben unsere bis-
torischer Kenntnisse iiber die Heiligen der friihen
Kirche selbstverstindlich auf geschriebe-
nen Dokumenten, die nur zu oft gering
oder in schelchtem Zustand auf uns ge-
kommen sind. Deshalb erscheinen sie uns
liickenbaft und den Heiligenlegenden
sehr abnlich.

Die Heiligen mit aussergewobnlichem Ansehen
wurden von den Geschichtschreibern der vergan-

genen Jabrbunderten besonders begiinstigt. Dies
gilt insbesondere fiir den Heiligen Martin. Aber
moderne Leser stehen manchmal den Berichten,
die sie zu vereingenommen und subjektiv emp-
finden, ratlos gegentiber.

Unsere Geschichtsschreibung bat vielleicht an-
dere Quellen ausser den Urkundensammlungen
2u sehr ignoriert. In anderen Zeiten bat man der
miindlichen Uber/it:ﬁ'rung, die im Gedichtnis
eines ganzen Volkes weitergegeben wurde, einen
biheren Stellenwert gegeben. Damals
konnten die Menschen durch Kunst-
werke die Spuren einer wabren Ge-
schichte erkennen. Die kiinstlerische
Darstellung gibt uns tatsichlich eine
doppelte Botschaft. Sie unterrichtet uns
zundchst iiber die Kultur der Entstebungszeit
und dann iiber die offizielle Lesart der damali-
gen Ereignisse. Selbst wenn diese Ereignisse in

unserem Sinne nicht objektiv waren, erbalten
wir trotzdem eine wertvolle Information iiber
das Leben der Heiligen.

Bei einer so wichtiger Persinlichkeit wie dem
Heiligen Martin bestebt kein Zweifel daran, dass
die Beschiftigung mit den Bild- und Bauwerken
uns wertvolle Aufschliisse tiber die Reden und Taten
des Heiligen geben, der als der dreizebnte Apostel*
bezeichnet wurde. Seine persinlich reiche Geschichte
sowie die grosse Anzabl seiner apostolischen Werbe-

Diozese in Tours im
heutigen Frankreich. Die Zahl der Martin
gewidmeten Orte und Heiligtiimer in ganz Europa
legen davon Zeugnis ab.
Mit Dank kinnen wir feststellen, dass Herr dr
Zoltan Lirincz fiir die Tausendjabrfeier Ungarns
diesen Band herausgegeben hat, der einige Routen
des Heiligen Martin — anhand von kiinstlerischen
Darstellungen durch ganz Europa — beschreibt. So
kinnen wir die Personlichkeit dieses grossen Apostels
aufspiiren, nicht nur wie sie uns aus den Urkunden
iiberliefert ist, sondern auch wie sie viele Generatio-
nen von Christen in Europa beeinflusst
hat, die ibn durch ibre eigene Geschichte
und Kunst lebbaft in Erinnerung bebal-
ten haben.

iele heutige Europier maigen nichts
iiber das Garnisonsleben in den romisch-
en Legionen oder die genaue Lage von Amiens in
der Zeit des Heiligen Martin wissen. Aber
keinem von ihnen kann die Winternacht unbe-
kannt sein, in der der noch nicht getaufte Martin
seinen Mantel mit einem frievenden Armen teil-
te. Uber die bistorisch belegbaren Details dieses
Ereignisses hinaus ist diese Geste zu einer
Sternstunde der christlichen Nichstenliebe —
geworden — wie sie damals verstanden wurde und
wie wir sie heute noch verstehen.
Hiermit hoffe ich, dass dieses Buch zu einem
besseren Verstindnis von Leben und Werk des
Heiligen Martin beitragen maige. Ausserdem
sollen die beutigen Europier besser versteben,
dass die Einigung unserer Vilker nicht Sache der
Waffengewalt noch der wirstchaftlichen Uber-
macht ist, sondern allein die Furcht der Licbe und
der Sorge unserer Gesellschaft fiir die Schwachen.
Werden wir den Aufruf zur Teilung horen, den
wir vom Soldaten Martin g DIL
bekommen haben, der QQ;\} o
Christus dbnlich wur-
de, als er sich den Ar-
men zuwandte?

A

de Tours
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November 11-¢ a fran-
cia naptirban mint em-
léknap szerepel, mert
ezen a napon ért véget a
francidkat annyira meg-

NEM VONAKODOM
A MUNKATOL" Szent Mirton jelentisége
es elst dbrazoldsai

Méltatlannak tartotta,
hogy pappa szenteljék,
mégis piispok lett bels-
le. Az ismeretlenséget
kereste, de kozvetlentil a

razo, gyilkos els6 vilig-
haborid. De sokkal koribban, amikor még a mai ér-
telemben vett Franciaorszag nem is létezett, novem-
ber 11-ét az eurdpai kereszténység emléknapjiva
nyilvanitottik. Ezen a napon, 397-ben, Tours-ban
eltemettek egy piispokot, akit azéta Szent Mirton-
ként tiszteliink. Alakja, személyisége szimunkra
tobbszorosen is fontos: nemcsak azért, mert a mai
Magyarorszdg teriiletén, a hajdani Savaridban (ma
Szombathely) sziiletett, s igy elsé egyetemes eurdpai
formatumd egyénisége torténelmiinknek, hanem
azért is, mert kultuszat allamalapito kirilyunk, Szent
Istvin vezette be hazinkban. Tovibba azért, mert
élete, munkassiga, tevékenysége szoros Osszefiiggés-
ben van az eurdpai kereszténység sziiletésével. Al-
lamalapit6ink szimdra példa volt hite és munkassi-
ga. Eletének és missziés tevékenységének nyomai
kontinensiink tobb orszagat egybekapesoljik. Elég
csak Magyarorszagot, Itiliat, Franciaorszigot és N¢é-
metorszagot emliteni.

Kortars életrajziréja, Sulpicius Severus mar miivének
bevezetGjében leszogezi: ,Marton Pannonia Savaria
nevii varosaban sziiletett, majd az itiliai Ticiumban
(Pavia) nevelkedett”.! Isten titkait kutaté, fiirkészo
alkat volt, aki remete akart lenni, hogy a vilagtol el-
vonuljon. Val6jiban egész életében rengeteg ember-
nek volt sziiksége ri, és halila utin nem sokkal a ,Vi-
lig” zarandokolt hozzi. A tours-i zarindoklat a ko-
zépkorban hamarosan Jeruzsilem, Roma — és késGbb
Santiago de Compostela utin — a negyedik legna-
gyobba novekedett.

Mirton akarata ellenére lett a Romai Birodalom ka-
tondja, 6 Krisztus katondja szeretett volna lenni.

4. kep Szent Mrton szobra a ligugé-i

apdtsdgi templom bejarata felett

-

FIG. 4. Statue of St Martin above the entrance

of the abbey church of Ligugé

-

8. 4 Die Statue vom St. Martin iiber dem Eingang
der Abteikirche zu Liguge

halila utin megjelend
¢letrajza azonnal ismertté tette, koszonhetGen tanit-
vanyanak, Sulpicius Severusnak. Az & véleménye
szerint Marton még halila érajiban is igy imadko-
zott: ,Uram, ha népednek még sziiksége van ram,
nem vonakodom a munkatél”.

A negyedik szizad misik jelentGs alakja, Nolai Pau-
linus, a nagy egyhdzatyik egyike 397 tavaszin levélben
koszonte meg Sulpiciusnak a Szent Marton életérdl irt
konyvet: ,A boldog Mirton kiérdemelte, hogy hitéhez
és €letéhez mélté torténetirét kapjon, és igy most két-
szeresen is mélto lett: az isteni dicsGségre érdemei, és
az emberek emlékezetére irsaid ltal”.?

A Mirton-ibrazolasokat, azok tipusait, az ikonogri-
fiai viltozatokat a Sulpicius Severus-féle életrajz’ se-
gitségével szindékozunk teljesebbé tenni, igy a
Szent életének részleteivel a mialkotasok bemutati-
sakor talilkozhatunk. Tours-i Gergely kétszaz évvel
késibb foglalta el Marton piispoki székét (1594), és
alapos filolégiai munkaval irta meg A frankok torténe-
te cimt munkajit. E munka ugyancsak felbecsiilhe-
tetlen adatokat tartalmaz a Mirton-életmi pontos
rekonstrudlasihoz, mivel a szerzé informacioit az
egyhiazmegye és temploma irattarabdl szerezte. A
13. szazadi Legenda Aurea is Sulpicius Severus miivé-
re hivatkozik, igy nélkil6zhetetlen a Mirton-dbri-
zoldsok jobb megértéséhez.

»Nem vonakodom a munkait6l” — hallottuk a szent
életii piispoktol, s a szinte szalloigévé magasztosult
mondatot tébb magyar fépasztor is élete vezérfona-
lanak, jelmondatdnak vilasztotta: igy Serédi Jusztini-
dn hercegprimas (11945) és Mirton Aron (11980),
Erdély legendis piispoke.*
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402 koriil - ot évvel Mar-
ton halala utin — Severus
levelet irt baratjinak, No- e
lai Palnak, amelyben ko-
zolte szandékat, hogy az

ELREJTOZNI NEM TUDSZ!
Szent Marton-himnusz

Paulinus Périgueux 470-
2 ben Severus életrajzara
alapozva egy eposzt irt
De vita S. Martini (Szent

Mirton élete) cimmel.®

altala alapitott kolostor
kipolnajiban képet szeretne elhelyezni a tours-i pis-
pokrdl. Pl vilaszaban aggodalmanak adott hangot, de
himnikus szavakban festette le az utékor szimara
Mirton alakjit.’ Képaldirasnak ezt szinja: ,perfectae
Martinus regula vitae™.
minta, ,idedlkép a megkereszteltek szimara™. Pil

Mairton élete kovetendd

levele nagyon fontos dokumentum. Nemcsak azért,
mert az egyhdzi képhasznalat (Biblia Pauperum)
oegyhizi kérdésfelvetéseit idézi, hanem azért is,
mert itt meglepé médon 1j szempontot kap a prob-
Iéma. Els6sorban nem az elhunyt emlékérdl van szo,
hanem egy eszmény megjelenitésérdl. A baptisztéri-
um dogmatikailag az 6ember eltemetésének és a ke-
resztségben valo jjasziiletett ember fel6ltozésének a
szintere. Ebben az Osszefiiggésben mind Sulpicius
Severus, mind Nolai Pal szamira Mirton képe a
keresztel6kapolniban egy kézzelfoghatd, vizuilisan
érzékelheto, kovetésre osztonzé példinak a képe,
azaz Gtmutato.

Az otodik szazad kozepére a Mirton-tisztelet mar
elso viragkorat élte, és az épitészetben, irodalom-
ban, képzémiivészetben jelentkezé dbriazolasok

elorevetitették a késobbi ikonografiai tipusokat.

Mirton kozvetlen utoda
a pispoki székben Brictius (397-444) volt, aki elod-
je sirja folé egy templomot épittetett a novekvo za-
randoktomeg befogaddsara. Perpetuus pispok (461
491) ezt az épiiletet majd egy hatalmas zarandok-
bazilikava alakittatja.” A templom feliratokkal,
Sulpicius Severus-szovegekkel ellitott falfestményei
és mozaikjai mutattak be Mirton életét és csodait.
Ez a ciklus, amely a Marton-dbrazolasok tradiciojat
megalapozta, a legrégebbi — sajnos elpusztult —
osszefiiggs abrazolisa egy szentnek a nyugati miivé-
szetben, amelyr6l ma tudomasunk van.'”

Majdnem sziz évvel késibb a hires Szent Kereszt-
himnusz, a Vexilla regis prodeunt szerz6je, Fortuna-
tus (1600 koril), a késébbi poitiers-i piispok arrol
szamolt be, hogy Ravenndban a Szent Jinos- és
Szent Pil-templomban Mairton tiszteletére oltirt
szenteltek fel, s a csodatevé Szent Mirton-képet
tomegesen keresik fel. A frankok nagy torténetiro-
ja, Tours-i Gergely (1594) és a longobardoké, Paulus
Diaconus (1799) is tudésit arrol, hogy az egyik fiil-
kében fiiggé Miarton-kép el6tti limpa olaja gyogyi-
totta meg a betegek szemét, s Gergely is ott gyo6-
gyult ki szembajabol."!




A ravennai San Apollinare Nuovo-ibrazolas (5. sz.
kép) tudomisunk szerint a legrégebbi megmaradt
Marton-kép. Irodalmi forrasok nem tudésitanak ké-
szitésének koriilményeirdl. A kép csak néhany évvel,
talin évtizeddel lehet fiatalabb a Venantius Fortuna-
tus dltal emlitettnél. A ma is megcsodalt mozaikok a
6. szazad els6 negyedében késziilhettek, amikor
Nagy Teodorik (1526) palotakipolnidjit — mint
Krisztus-templomot — épittette. A felirat szerint:
» Theodericus hanc eclesiam (sic!) a fundamentis in
nomine domini nostri Jesu Christ fecit”.!” Vagyis a
templomot Jézus Krisztus tiszteletére alapitottik,
aki Arius tanai szerint nem egyenl6 lényegii az Atya-
val, hanem hasonl6 hozza, és igy csak teremtett is-
teni [ény. Késobb Justinianus csaszar és Ravenna ér-
seke, Agnellus (556 koriil-570) egy rendeletet adott
ki, amely szerint minden pogany kultuszhelyet és
arianus tulajdonu egyhazi javat a ravennai szent igaz
anyaszentegyhdz hasznilatiba kell venni. (Sancta
Mater Ecclesia Ravennae, vera Mater orthodoxa)'’.
Teodorik udvari templomit 561 koriil Agnellus ér-
sek a katolikus kultusz szimdra Szent Mirton tiszte-
letére ujraszentelte. Csak a 9. szazadban, VII. Jinos
érsek idejében, 856-ban tortént a templomnal ujra
egy titulusvaltds, amikor Szent Apollinarius csont-
jait az épiiletben elhelyezték'.

561 koriil eljott az ideje, hogy a Marton-képen és -ol-
taron kiviil emléktemplomot is szenteljenek Marton
tiszteletére. E mogott andaridnus egyhazpolitikai

program illt. Ha Mirton életére gondolunk, tudjuk,
hogy Hilarius pontosan azért kiildi Pannoniaba és
[llyridba, hogy harcoljon az ariinusok herezise ellen.
Sulpicius Severus és Venantius Fortunatus hangsi-
lyozzik, hogy Mirton az arianus tévtanitis ellen kiiz-
dott. Alakjanak megjelenitése a mozaikon a dogmati-
kai kiizdelmek egyik koronatanijit is idézi. A San
Apollinare Nuovo mozaikjainak programja a tituliris
szent (Mairton) aktualizalt dbrazoldsa. A huszonhat
martir és huszonkét midrtirné vonulisa a f6hajo
hosszanti két oldalin kozvetleniil az arkadok felett je-
lenik meg. A szent férfiak az egyik oldalon a négy an-
gyal kozott trénolod Krisztus felé, a szent asszonyok a
misik oldalon a trénon iil6 Istenanya iranyiba vonul-
nak. A virigokkal teli zold mez6 és az alakok kozott
elhelyezett pdlmafa paradicsomi illapotot idéz.
A pilma egyben a gy6zelem jelképe is (Jel 7, 9-12).
Mairton alakja nemcsak azért kap kiemelt jelentosé-
get, mert az elsé a martirok kozott, hanem azért is,
mert ruhdzata eltér a t6bbi szent férfraétol. Mig a
tobbi szent a martirok fehér ruhajat viseli, Marton bi-
borkopenyben jelenik meg. Az értékes biborkopeny
az uralkodok, a kiralyok megkiilonboztet attribitu-
ma volt. Az itteni dbrazoldson a Kirily-Krisztus — ha-
sonléan Mirtonhoz — biborkopenyt visel, utalvan ez-
zel arra, hogy bar Marton a koldussal osztotta meg
kopenyét, de Maté evangéliumanak parancsa alapjan:
»--. mezitelen voltam és felruhdztatok, beteg voltam
és meglatogattatok, bortonben voltam és eljottetek

s. kep Szent Mdarton a mdrtivok vonuldsat vezeti a ravennai
San Apollinare Nuovo mozatkjin

-

F1G. 5. St Martin Leading the Procession of Martyrs in the mosaic
decoration of the church of San Apollinare Nuovo in Ravenna

-

aes. s St. Martin fiibrt den Zug Martyrer. Mosaik in Ravenna,
San Appolinare Nuovo
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hozzam... Bizony mondom néktek, amikor megtet-
tétek ezeket, akircsak eggyel is a legkisebb atyamfiai
koziil, velem tettétek meg”. (Mt 25;36,40) Krisztus-
sal. A szent legendaja ezt szépen, plasztikusan elGad-
ja. A Krisztus-kirilysigban torténd ilyen részvallalas
azért is érdekes, mert Krisztus kopenye nemcsak a
Fiu-Isten dics6ségét hirdeti, hanem megkiilonbozte-
tetten kiemeli Marton méltdsagit. Ezzel az gjszovet-
ségi  kirdlyi papsiag” intézménye vilik hangsilyossa,
amely az 6egyhiz dogmatikai vitiiban oly fontos volt.
(1Pét 2,5) A szent férfiak a martiromsag koszorujit
viszik, adoralé mozdulattal, a Menny Ura felé. Egye-
diil Marton nem volt martirszent, kezében viszont ott
van a gy6zelmi koszoru, amit szent életével érdemelt
ki, és eziltal felvételt nyert a szentek kozosségébe. A
ravennai mozaikkép mutatja, hogy milyen tisztelet-
nek orvendett Marton Gallidn kiviil mar Italidban is
a 6. szazadban.

A korai dbrazoldsok koziil — Szent Ambrus egyhiz-
atya egyhaztorténeti jelentGsége szempontjabol is —
emeljiik ki a milanoi San Ambrogio apszismozaikjat.
A San Ambrogio épitése mar az egyhdzatya életében
megkezdGdott. A négy latin egyhdzatya koziil Amb-
rus (339-397) Marton kortdrsa, aki ugyanabban az
évben, de néhany honappal koribban, dprilis 4-én
halt meg. Az aridnusok legy6zését kovetGen, 374
utin mindketten ugyanigy templomokat alapitottak:
a milin6i templom épitése is erre az idére tehetd.
783-84 koriil, majd a 11. szizadban a bazilikat ujra
atépiterték. A 11. szazadi mozaikok a 8. szazadi dbra-
zoldsok masolatai. Feltételezések szerint a ciklus
programja is a negyedik és nyolcadik szazadra vezet-
het6 vissza, tematikailag Ambrus és Marton kapcso-
latira. A fragmentumok alapjan arra gondolhatunk,
hogy a trénon iil6 Krisztus-alak melletti egyik mel-
lékjelenetben az Ambrus litomasban litja Marton
halildt, és a temetésén részt vesz ikonogrifiai dbra-
zolis feltételezhet.

A milindi S. Ambrogio misik jelentés Marton-em-
léke a 835 koriil késziilt Gn. Arany- vagy Volvinius-
oltar, amelyen Marton gloriaval a feje koriil, jobb ke-
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zét mellére helyezve, baljiban konyvet tartva jelenik
meg. Az oltir mdsik dbrazoldsin Szent Ambrus (il-
maban) Mirton f6ldi maradvanyainak végsé nyugal-
maért imadkozik.

Ezt kovetéen a Marton-dbrazolisok az eurdpai és
magyar mivészettorténet jelentds rétegét képviselik.
Méltin imadkozhatjak a magyar bencések is a régi
himnuszukat.

wMerre futsz, batralsz? Elrejtozni nem tudsz!
Messze szdll hire koszoriis erénynek!

Szdz csodad fenylon birdet s emel, Marton,
Pisztori tisztre.

Nem pompdz gogben, sem arany szinekben,
Hordja, mint régen, egyszerii rubdjat,

Arcdn, kiilsijén csak erénye fenylik

Szép ragyogdsban.™’

— olvashatjuk a Brevidrium Maurinum Szent Mar-
ton-napi himnuszanak forditasabol.

Idében néhiny évszazadot elGreugorva: egy katalan,
az un. gombreny-i tablakép-abrazolis a 12. szazadbdl
érdekes részletet tartalmaz: Szemt Mirton haldla
(Vich, Museo Episcopale). A szerzetesi ruhiban fek-
v6 Mirton a késobbi Legenda Aurea leirasinak meg-
felel6en mindkét kezét mellére teszi, és tekintetét az
ég felé emeli. A halott 4gya mogortt a kép két szélén
két férfi all. A jobb oldali feltételezhetGen Szent
Ambrus, aki csodilatos médon részt vett a temeté-
sen. Jobbjaban konyvet tart, mig bal kezében piisp6-
ki keresztet. A két férfia kozott nagy szarnyakkal ab-
razolt angyal jelenik meg, aki kezét a halott felé hi-
vogatéan nyujtja ki gy, ahogyan a kélni piispok,
Severinus mondja: ,... és az Angyalok felvitték lelkét
az égbe”.'® A kataldn dbrizolds nagy formdtumban
adja vissza a jelenetet. Unnepélyesen és nagyvona-
ldan celebrilja szinte sz6 szerint a torténetet. Mély
komolysig jellemzi a kompoziciot, és az elsGsorban
pirosra, olivazoldre koncentrilé szinvilig szent
yesendet” kolesondz a miinek.



Walter Nigg szerint Mar-
ton egy olyan szent, aki-
nek nem volt irodalmi
munkissiga'’. Nem irta
meg tapasztalatait, nem

w... NEM OLYAN KEVESET TETT"

Tekldval, Agnessel, Péter-
rel, Pillal beszélget 21.
Mirton Maximus csaszar
lakomdjin 22. Mairton
miséje 23. Torténet az

dolgozott ki dogmatikai
tanitast, sOt, az annyira szeretett szerzetesség szamara
sem foglalta frasba reguldit. Mirton életmiivét, irodal-
mi hagyatékat hite, élete, egyhazszeretete adja.

A mivészettorténet' az alabbi, Mirtonhoz kapcso-
16d6 ikonogrifiai tipusokat ismeri: 1. A csaszar kote-
lezi Mirtont a katonai szolgalatra 2. Képenymegosz-
tas az dlomjelenettel vagy anélkiil 3. Mirton kéri fel-
mentését a katonai szolgilatbol 4. Megkeresztelése
5. Hilarius 6rdogiizo feladattal bizza meg 6. Marton
megtérit egy rablot 7. Marton satant iz 8. A hunyor
okozta halilos betegséget imadsaggal eliizi 9. Az 6n-
gyilkos ifji feltimasztisa 10. Kolostoralapitis 11.
Halott feltimasztasa 12. Megszillott megszabaditisa
(31. sz. kép) 13. Piispokké szentelése 14. Az dlvérta-
nu leleplezése 15. A gyermek feltimasztdsa 16. Va-
lentinianus csaszar harca 17. Poganyok altal tisztelt
feny6fa kivagasa (57. sz. kép) 18. Béna meggyogyita-

sa 19. Marton megesokol egy leprist 20. Mirton

ordogrol 24. Papot szen-
tel 25. Utdda Brictius 26. Halilat elére bejelenti 27.
Halila és temetése 28. Vita Tours és Poitiers kozott 29.
A holttestet hajon Tours-ba szillitjak 30. Ambrus al-
ma Mairton halalaval 31. Marton relikvidinak elhe-
lyezése.

Ezek koziil a legismertebb jelenet Amiens varosanak
kapuja elott, 334-ben tortént. ,Egy szerencsétlen
ember konyorgott az arra jarokhoz, hogy szanjik
meg, de mindnyidjan elmentek mellette. Ekkor az Is-
tennel eltelt férfidc megértette, hogy az Ur neki
hagyta meg azt, akin senki sem konyorilt. De mit
tegyen? A rajta lévé kopenyen kiviil nem volt egye-
be, mert mar hasonlé célra mindenét elajaindékozta.
Fogta tehat az oldalin hordott kardjat, és kozépen
elviagta vele kopenyét, az egyik részét odaadta a kol-
(Vita
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dusnak, a maradékot pedig magira teritette.
3.) A leghiresebb, de legalibb annyira érthetetlen ez
a jelenet. Severus szovege alapjin az irgalmas
samaritanus torténete (Lk 10, 25-37) jut esziinkbe,
ahol ugyanugy részvétleniil mentek el az emberek a
raszorulé mellett, mint itt. A Vita szovegébol meg-
tudjuk, hogy Mirton mar mindenét elajindékozta,
csak a ruhdja és kopenye volt még meg. Szivére hall-
gatva, impulziv gesztussal kettéhasitotta kopenyét.
De miért csak felét adta a koldusnak? A ma legin-
kibb elfogadott vélemény szerint azért, mert mint
katona felszerelésének, ruhdzatinak csak felével ren-
delkezhetett személyesen, a masik fele a 1égié tulaj-
donit képezte, s igy nem ajindékozhatta el. Szi-
munkra azonban nem logikai cstirés-csavarasok tir-
gya ez a tett, hanem az irgalmas felebariti szeretet
szép példaja. A jelenet folytatodik. A kovetkezo éj-
szaka Mirtonnak dlmdban megjelent Krisztus,
ugyanabban a képenyben, amelyet a koldusnak ajin-
dékozott. Jézus ekkor igy szolt: ,Mirton takart be

6. kep Az amiens-i Notre-Dame Szckesegybdz nyugati bomlokzata
-
FIG. 6. West facade of the Notre-Dame Cathedral in Amiens

-
asB. 6 Die Westfassade, Kathedrale Notre-Dame zu Amiens
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ezzel a ruhaval, pedig még katekumen”. Ezzel a ki-
jelentéssel Krisztus sajat mondasat is szerette volna
emlékezetbe vésni: ... amikor megtettétek ezeket
akdrcsak eggyel is a legkisebb atyamfiai koziil, velem
tettétek meg”. (Mt 25,40) (58. sz. kép) Itt kony-
nyen felismerheté a karitativ tevékenység és a
Kriszgus-szolgilat elvilaszthatatlan egysége. A kol-
“'c(dé‘attrjbﬁtuma lett Martonnak. Marton az dlomvi-
zi6bol levonta a konzekvenciakat: a hittanulé (kate-
kumen) ideje lejirt, és elérkezett a dontés ideje. 334
huisvétjan megkeresztelkedett, és a romai katonabol
Krisztus katondja lett. Midrton megkeresztelése utan
még két évig volt katonai szolgilatban. Felvet6dik a
kérdés, hogy miért vallalt még katonai szolgilatot?
A rémai torvények minden kiszolgilt katona fiat
kotelezték harci szolgalatra, igy 6 is katona lett. De
talin 6 a torténelem elso alakja, aki a katonai szol-
gilatot megtagadta, és kérte Fulianus csaszartol fel-

mentését. Az assisi dbrizolisokon ez hangsilyt is
kapott. (35. sz. kép)

+Eddig neked szolgiltam — szolt a csdszirhoz — en-
gedd meg, hogy most mar Istennek katonaskodjam.
Adominyodat fogadja el az, aki harcolni akar, én
Krisztus katondja vagyok, ezért nekem mdr nem sza-
bad harcolnom™" (Vita 4.). A katonai szolgilatot a
nagy oOkeresztény irok — mint Tertullianus és
Laktancius — a bibliai ,,Ne 6lj!” parancsolat alapjin
elvetették, de dket szarmazasuk miatt nem is kote-
lezték katonai szolgdlatra. Midrton elutasité dllds-
pontjit nyilvinvaléan nem kis lelki tusa utin hozta
meg. Szent Mirton a kopeny kettévigasaval és a ka-
tonai szolgilat megtagadasaval két ma is aktualis kér-
désre talalta meg a valaszt: Hogyan viszonyuljunk a
tarsadalom szociilis problémaihoz? Lehet-e keresz-
tény ember manipulilt hatalmak és ideologiik esz-
koze, katonaja?

72

Cervantes Don Quijoteja-
ban (1615) a f6hos igy

wee A VALODI TOKELETESSEG

(1856), Mainz késcbbi
érseke — aki mint ifju

szol egy Szent Mirton- g’E'LD'ﬂlA " szerzetes annak idején
abrizolds littin: ,Ez a TR Tours-ban Alkuinnal, a
. = Szent Mirton @ koldus | , 2
lovag is a keresztény ka- & hires mesternél tanult —
-

landosok kozé tartozott,
csakhogy azt hiszem, nagyobb volt a bdkeziisége,
mint a bdtorsaga, amit abbdl is lithatsz, Sancho,
hogy megosztja a szegénnyel koponyegét, s odaadja
neki a felér. Akkor azonban bizonyosan tél lehetett,
mert maskiilonben, amilyen konyériiletes volt, nyil-
vin az egész koponyegét odaadta volna.”?!

Mirtont a kozépkori miivészek is leggyakrabban az
amiens-i jelenet foszereplGjeként dbrazoljik. Ez in-
dokolja, hogy az ikonografiai szempontbél fontos
cselekedetet, kopenyének megosztisat a koldussal
kiilon fejezetben tekintsiik at.

Az ezredik év felé kozeledvén az eurdpai miivészet-
ben megsokasodtak a teofinikus dbrazolisok. A
romanika fGtémadja a krisztolégia, igy Miérton dlom-
jelenete tematikusan is kapesol6dik a krisztologiai té-
mihoz. A 10. szizadban megszaporodtak a Marton-
abrazolasok. Az els6 emlékek ebbdl a korbdl a kodex-
festészetben jelentkeztek. A 9. szazadbdl szirmazé il-
lumindlt Fuldai kezirat (Vatikin Konyvtar, Reg. Lat.
124), amelyben a nagy tudés, Hrabanus Maurus
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az abrizolison most
egyik munkdjit Mirtonnak adja at.> Az Alpoktol
északra eso teriilet egy misik korai dbrazoldsa a ko-
dexfestészet jellemzé jegyeit felhasznil6, de azt mo-
numentilissd tevo — a Dachau melletti Petersbergben
lévG (ma Erdweg telepiilés része) — egykori Szt. Péter
bencés kolostor roman kori falképe (1103-1107). Az
északi apszisban a Szent mankoéra timaszkodé mezit-
labas koldussal jelenik meg. A szentély déli oldalin
trénon 1l6 piispokként latjuk. A szentély kupolija-
ban két angyal emeli a piispokot az égbe. Az orom-
mezot Marton masik attribituma, a liba disziti. Az
eredeti romin kori részletek felhasznalisival az
egész szentélyt 1907-ben Haggenmiller teljesen at-
festette.” (59. sz. kép)

A romin kori apokaliptikus gondolkodas, eszkatol6-
giai aspektus, az utolso itélet félelme egyiittesen a Ful-
dai Sakramentariumon (Staatsbibliothek, Bamberg) je-
lenik meg a Marton ¢s a koldus-ibrizolisban. A 10.
szazad utolsé harmadiban késziilt miniatirdt a kozép-
pontban, a szivarviny felett a trénolé mandorlis



Krisztus uralja. A bal oldalt dll6 Szent Amiens elott
megosztja kopenyét a koldussal. Balra az alvé Szent
alakja. A foldi szféraval ellentétben az égiben ,Krisz-
tus fenségét” angyalok kara kiséri. [‘gy hasonul a
romanikaban az tidvoziilt 1élek Krisztushoz. Az dbra-
zolds a ,Maiestas Domini” képtipushél indul ki. Az Ur
fenségének dbrazolasa ezzel a Mt 25,3146 szovegal-
lomdnnyal a Mirton-életmtihéz kapesolédik. ,,Ami-
kor pedig az Emberfia eljon az 6 dicsoségében, és ve-
le az angyalok mind, akkor odaiil dics6sége tronjara.”
(Mt 25,31)

Az ,Ur fensége” téma varidnsa a mar emlitett kata-
lan dbrizolas is. Az oltartabla kézepén a bizancias
Pantokritor tipusat képvisel6 itéld Krisztus trénol,
mellette egymas folotti mezokben jobbra és balra a
Mirton-Vita jelenetei: Szent Mdrton megosztja ko-
penyét a koldussal, alatta a koldus mint Krisztus.
Jobbra az alsé mezdben a Szent halila, a felette 1évo
mezdben két angyal emeli lelkét az égbe.”* E korbal
az egyik legjelentGsebb Mirton-dbrizolas egy ko-
dexben maradt fenn. (Vita
Sancti Martini, Bibliotheéque
Municipale, Tours, ms. 1018,
fol. 9 r.).” A kép két egymads
feletti mezGjében a kopeny-
megosztas ¢és az dlomjelenet.
Nemcsak a Marton-abrizo-
lasok két legjellegzetesebb
elemérdl van szo, hanem az
ala- és folérendelés kérdésé-
rol. Szent Marton kapesan a
cselekedetrol és viziordl, a
cselekvésrdl és a kontempla-
ciorol.?e

Az 1119-1135 kozott az an-
gol Christina Markyate psal-
teriumdnak egyik egészolda-
las miniatdraja az alsé mezo-

7. xép A Satdan alakja a zillisi

Szent Marton-templom kazettdjan

.

f1G. 7. Satan in a coffer of the church

of St Martin in Zillis

.

ass. 7 Die Gestalt des Satans von Zillis,
St. Martin-Kirche

ben a kopenymegosztast, a felsében az dlomjelenetet
mutatja be. (Albani-Psaltérium, Dombibliothek, Hil-
desheim). Az dlomjelenet félkorives mandorlajanak
Krisztusa éppigy — szinte demonstrativan —, mint a
tours-i abrazolason, két oldalra szémyitja (két részre
osztja) kopenyét. A romaiak koriban és a kozépkor-
ban hasznilt 6gorog szo, a ,,chalamys” jelentése ka-
tonai kopeny, egyenruha.’” S most ez a kdpeny
Krisztus vallat boritja.

Walter Myss®® szerint a mar tirgyalt miniatiradb-
razoldsok legkozelebbi rokonai a zillisi Szent Mar-
ton-templom (Svaje, 1130) mennyezeti fakazettai.
Val6 igaz, ezek az dbrazolasok kozelebb dllnak a
konyvfestészethez, mint a monumentilis mifajok-
hoz. A kiilsé kazettiak dbrazolasain dllatok, démo-
nok, angyalok, madarak, sirkinyok. A masodik és
belsé képciklus foleg 6- és tjszovetségi jeleneteket
mutat be. A Mirton-ciklus hét kazettin jelenik
meg, kozvetleniil a nyugati bejiratndl, a mésodik

sorban. A kopenymegosztis két kazetdt foglal el, az
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egyiken Amiens falai és a 16, a masikon az dll6 Mar-
ton és a koldus lithat6. A kovetkezé abrizolason
Hilarius akolitussa (gyertyavivo) szenteli Martont,
majd Mirton halottat timaszt fel. (32. sz. kép) S vé-
giil hirom abrazolds Marton Satinnal vivott harcat
mutatja be. (7. sz. kép) ,Mirton hatalmas tekintélye
abbdl fakadt, hogy mint 6rdoglzé meg tudta hata-
rozni, s igy konyoriiletesen behatirolni és kezelhe-
tové tenni a fesziilt pillanatokat aziltal, hogy meg-
latta és elszigetelte a benniik rejtéz6 démont.”™” A
Sdtan gyonyord ruhdt, aranybdl és drigakovekbdl
készitert diadémot akar Maiartonnak ajindékozni,
aki azzal utasitja el a csiabitot, hogy Krisztus sem azt
mondta, hogy aranyban és biborban fog visszatérni,
hanem szenvedéseiben.*”

A Mirton-dbrizolisok leggyakoribbja a kopeny-

o0/

megosztas, amely a 12-13. szizadban még inkibb

osszeolvadt az dlomjelenet kapesin a Maiestas Do-
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mini-tipussal. A 12. szizad elsG felébdl szirmazo
moissaci abrazolas két mezdben mutatja ezt be, az
egyikben a kopenymegosztast, mig a masikban az
;i|()mic|cnclcl a tronolo Krisztus abrazolasaval. Ha-
sonlé megoldis talilhaté egy chartres-i iivegablakon
(1220), és a chartres-i a déli kapu keleti timpanonjai-
ban (1210). Ugyanezt a tipust koveti a Varennes-

Farcy templom tivegablaka (1230, Musée de Cluny,

Parizs). Ezen abrazoldsi sémik pecsétnyomokon is
feltintek. A 13. szazad ota Mainz (a viros védo-
szentje Szt. Marton) kiilonbozé pecségein jelenik
meg a kopenymegosztis, és az alomjelenet a
Maiestas Domini-val.’!

A 13. szazadi Berthold missale egyik miniatirajin*’ a
teljes felsé mezdben a Maiestas Domini lathato. Az
als6 mez6ben nyitott szarkofigban hirom halott
fekszik. Marton piispok szembefordulva dll, és kezé-
vel ,feltimadasra” szolit fel.?? Ez az dbrazolas azért




9. kep A luccai San Martino-szekesegybaz
-

F1G 9. San Martino Cathedral in Lucca

.

as8. 9. Dom San Martino in Lucca

lényeges, mert teolégiailag késé-romin gondolko-
dast reprezentil. Az alsé mez6 bizonyos értelemben
a halottak szamdra az alvilagot, az drnyékvilagot je-
lenti. Kettds értelmi ,életrekeltés”-rol van szo6. Az
egyik testi (kopenymegosztis), a masik szellemi (fel-
tamasztds). Marton Krisztus erejébdl életre kelt a
halottakat (1217, Pierpont Morgan Library, New
York, MS 710 fol. 125).

A kopenymegosztis elsé monumentilis szobraszati
megjelenitése Luccaban talilhaté a S. Martino székes-
egyhdz homlokzatin (1204 koriil, Guidetto da Como
kore). (8. sz. kép) Az elegins, galéridkkal diszitett
homlokzaton konzolokra helyezett Szent Marton és a
koldus csoport (9. sz. kép) tudatosan antikizilo. Marosi
Erné** az abrizolas antikizilé tendencidjit a romai
katona-téma hatdsiban is litja. A dém nyugat el6-
csarnokat Maiestas Domini-dbrazolas uralja. Két ol-
daldn négy reliefben a tours-i piispok €letének jelene-
tei lathatok. Az apostolok all6 soriban Marton szer-
zetest piispokké korondzzik.® A kovetkezd jelenet
Mirton miséjét mutatja be, amint feje f6lott a Szent-
Iélek tiize jelenik meg.*® Majd szerzetesi ruhdjiban —
balrél az elsé mezdben — egy halottat timaszt fel.’”
Jobbrol a legszélsé jelenet a piispoki ornatusban és
bottal megjelené fépapot dbrizolja, amint egy meg-
szillottat szabadit meg kinjait6l.’® Az dbrazolis sza-
munkra azért fontos, mert Krisztus mellett itt egy
ikonogrifiailag jol dtgondolt programot latunk.
A Krisztushoz kozeli jobb és bal oldali dbrazolasok
(piispokszentelés, mise) a szakramentumok folyama-
tossagat, a két sz€ls6 mezdb a piispok két csodatérelét
mutatja be, amely egyben a szent krisztusi hatalmat
jelenti a halal és az 6rdog felett.

Kiilon figyelmet érdemel a mainzi lovasszobor.
A Naumburgi Mesterként azonositott szobrasz mun-
kdja az un. ,,Bassenheimi Lovas”. Hinz szerint a mes-

8. kep Guidetto da Como kove: Szent Marton
-
r1G 8. Circle of Guidetto da Como: St Martin
-

ass. 8. Kreis von Guidetto da Como: St. Martin
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ter a francia katedrilisoktdl indult, megillt Ami-
ens-ben, Reimsben, talin Noyon-ban és Chartes-
ban is, majd Metzen keresztiil érkezett Mainzba.*’
Itt 1240 koriil a nyugati lettneren dolgozott. Ekkor
késziilt a lovasszobor, amely feltehetGen Mairton
kopenymegosztisit dbrazolja.*” A mainzi dom nyu-
gati lettnerének témdja viszont az utolsé itélet, az
idvozoltek és a kirhozat. Marton mint a dom pat-
ronusa kaphatott helyet ebben az dbrazolisi kon-
textusban. A mainzi abrazolds variansa a landshuti
Szt. Marton-templom f6oltirinak homokkébal ké-
sziilt reliefje 1424-bal.

A gotika kezdetére Marton legfontosabb attribitu-
ma a koldus lett. Fokozatosan elmaradtak a Krisz-
tussal kapcsolatos abrazolasok, és sokkal inkabb el6-
térbe lIépett Marton mint karitativ személy. S azon
sem csodilkozhatunk, ha a legszebb dbrazolasok a
gotikdra annyira jellemzé tivegablakokon jelentek
meg. A chartres-i katedralis 1220-bol szarmazo ciklu-
sa a kovetkezo tizenhat jelenetben mutatja be a
tours-i piispok életét: a kopenymegosztis; dlomvi-
zi6; Marton megkeresztelése; Hilarius akolitussa
szenteli; a rablé megtéritése; a halottfeltimasztis; a
megszillott meggyogyitasa; piispokké szentelés; ha-
lott gyerek feltimasztisa; poganyok iltal tisztelt fa
elpusztitisa; nyomorék meggyogyitasa; talilkozas a
leprassal; haldlanak bejelentése; a Szent halila; holt-
testét Tours-ba szillitjak."!

A tours-i Szent Marton-katedralis ibrazolisai a 13. sza-
zad masodik felében 1j elemekkel bovitik, de tizennégy
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jelenetre redukiljik az el6z6 torténetet: Mirton le-
mond a katonai szolgalatrol; kopenymegosztas; dlom-
jelenet; megkeresztelése; a rablé megtéritése; az 6rdog
legydzése; a halott feltimasztasa; a megszillott meg-
gyoOgyitasa; a pogany fa kipusztitisa; a lepras megceso-
kolisa; Marton miséje; a Szent halila; vita Tours és
Poitiers polgarai kozott; a holttest Tours-ba szillitasa. ¥
(60. sz. kép)

A bourges-i katedralis 13. szazadban késziilt, de a 16.
szazadban részben megsemmisiilt dbrazolasai a ko-
vetkezok: a Szent megtériti édesanyjit; megkereszte-
li 6t; Tetradius prokonzul fidt megszabaditja egy dé-
montol; feltamaszt egy halott gyereket; Szt. Marton
miséje; testének és lelkének felvitele a mennyekbe.®
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10. kee Schongauer: Szent Marton
-

FIG. 10. Schongauer: St Martin

.

ass. 10 Martin Schongauer. St. Martin

Az ut6bb emlitett hirom sorozat irodalmi
és ikonogrifiai alapjit képezte Sulpicius
Severus Marton-¢letrajza. Az abrazolasok
tematikdjat befolyasolta még Paulinus
Périgueux, Venantius Fortunatus és a do-
monkos szerzetes, Jacobus de Voragine
(t1288) adltal osszedllitott Legenda Aurea
(1263-1273), amely a barokkig hagiogra-
fiailag meghatirozo jelent6séggel birt.*

A kés6 gotika koraban Martont a temp-
lomkapu-diszitések is szivesen dabrizol-
tik. Igy jelenik meg a 14. szizad elején az
aschaffenburgi Stifstkirche egyik kapuzatin
vagy 1300 koriil @ colmari Grof8 St. Mar-
tin nyugati homlokzatinak vimperga-
jaban. (Az eredeti ma a colmari Unter-
linden Mizeumban van.) Ez és a hasonlo
abrazolasok (Heiligenstadt, Bergkirche, St.
Martin, Eszaki kapu) teolégiai és liturgiai

szempontbdl azért fontosak, mert Jézus
szavara utalnak. ,,Iin vagyok az ajto...
senki sem mehet az Atyihoz. Csakis én
dlaalam” (Jn 10,9 és 14,6). A portilibra-
zolasoknak mindig van eszkatologikus
szinezetiik. A mainzi dom Gn. ,Memorien-
portal” Miarton-abrazolasit Arens® a ko-
zépkori plasztika egyik csicspontjanak tekinti. Mar-
ton all6 figuraként, 16 nélkiil, elegans kopenyben,
Margit, Katalin és Gyorgy tirsasigiban jelenik meg.
Az internaciondlis goétika udvari elegancidjaval —
szinte tancolé mozdulattal — fordul a 80 cm magas
szentfigura a goétika naturalizmusival kidolgozott
torpeszert koldushoz (15. szizad eleje, ma Mainz,
Dommuseum). A mainzi abrazolishoz kapcsolhaté
még Hartmann mester ulmi, ill6alakos (1420 koriil),
illetve a mziinsteri nyugati portal (1420 koriil) ugyan-
csak alléalakos kopenymegosztisa.*® A plasztikiban
tehat kialakult egy 16 nélkiili, dlléalakos tipus, melyet
a grafika és festészet ritkibban hasznilt, mint a lovas
figuratipusokat.



Schongauer 15. szizad masodik feléb6l szirmazo6 Szt.
Mirton-metszete is nagyon figyelemre mélté (1475
k., Szépmiivészeti Miazeum, Bp.) (10. sz. kép) Nem
csodilkozhatunk azon, hogy Martin Schongauer az
ovével azonos keresztnevii partonusit megjeleniti. A
Madonna rizsalugasban cimi képet a miivész a col-
mari plébaniatemplom szamara készitette, amelynek
— illetve a varosnak is — Eurépa egyik legnépszeriibb
szentje, Mirton volt a patronusa. A fest6 szamdra igy
tobb iranybol is érkezett az inspiraci6 a szent alakja-
nak megjelenitésére.

Az alkoté a metszeten a tours-i piispokot nem negye-
dik szazadi hésként dbrizolja, hanem 15. szizadi
kortirs személyként. Marton korabeli driga prémmel
diszitett nemesi viseletben, libra simulé harisnyaban,
hegyes orri és magas szard karimas csizmiban, nagy
és bé kopenyben jelenik meg. Az oltozet a muilt alak-
jat kortdrs arisztokrativa emeli, akinek kopenye alatt
szinte elbijhat a koldus, akinek a feje folott vagja ket-
té a jobb kézben tartott ruhazuhatagot. A foldon iilé
koldus védekezden emeli feje folé jobb kezét. Alakja,
arckifejezése, csupasz, magas homloka, széles orra,
vastag ajkai kiemelik alacsony szirmazisit.*” Mind-
ezek ugyanakkor arra is szolgilnak, hogy Mairton fi-
nomsagit, elegancidjit, nemesi voltit hangsilyozzik.
A Szent alakja — a lap méretéhez viszonyitva — nagy, az
egységes, j6l megkomponilt mii 6sszefogott. A két fi-
gurat nemcsak a kopeny kapcsolja egybe, hanem a
Szent kinytjtott karja és a horizontlisan tartott kard
is. Schongauer oeuvre-jén beliil e mii legkozelebbi ro-
kona a Keresztelé Szent Janosrdl késziilt metszet. E
tekintetben az egyszerii kompoziciés sémdra, az arc és
a hajviselet azonossigira gondolunk elsésorban.*

A budapesti Szépmiivészeti Mizeum Griz egy mdsik
metszetet is ,Schongauer Martin iskoldjabil vagy kove-
tojetol” (Szent Marton-masolat Schongauer metsze-
te utin, 162x102 mm), amelyen kompozicionalisan,
és a részletmegoldasokban is, az eredeti koszon vis-
sza. Hasonlé megoldis jelentkezik Hans Baldung
Grien (11545) fametszetén és Diirer tollrajzin.¥ Az
esztergomi Keresztény Mizeumban van egy A. D.-
vel (Albrecht Diirer) szignalt, de Griennek tulajdo-
nitott fametszet (1505 koriil). Ugyancsak itt talilha-
t6 P. Soutmann rézmetszete (1650 koriil), amelyen az
elegins lovas — a pincélos, strucctollas barétot vise-
16 Mirton — leomlé hosszi kopenyét a baloldalt hat-
tal iil6 meztelen férfinak nydjtja. Korabeli lovagi 6l-

tozetben jeleniti meg Martont a Burgundi Mester
(XV. szizad kozepe [?], Szépmiivészeti Mizeum,
Bp.). A naivan dbrizolt lovon iil6 faszobor Marton-
ja visszafordul a mégotte dllé béna koldus alakja fe-
Ié. A Szent baljival képenyét emeli, jobbjiban kard,
amellyel kopenyét kettészeli. A koldus jobb libdt
amputiltik, a figura mankora timaszkodik. A kis-
méretii szobor (86 cm) alkalmas az elegins lovag és
a szegény, nyomorék koldus tirsadalmi, rangbeli, vi-
seletbeli szembeillitasira.

Az amiens-i jelenetben és annak variansaiban vilto-
zast hoz Johann von Nassau (11419) érsek mainzi sir-
emléke™, amelynek kerethomorulatiban el6szor je-
lenik meg Mirton mint piispok a koldussal (a miivész
neve: Madern Gerthner; Dom, Mainz). (Jiszcrﬁ abra-
zolds ez, hiszen koribban Mirtont nem piispokként
brazoltik a koldussal. Ezt a sémat koveti Diether von
Isenburg (11482) érsek és Adalbert von Sachsen (11484)
epitifiuma. A német késogotika siremlék-szobrisza-
tinak egyik nagyvonali alkotisa Uriel von Gemmin-
gen (11514) nagyméretl epitifiuma (szobrisz Hans
Backoffen, 1514, D6m, Mainz), amelyen az elhunyt
érsek térdelve imadkozik az dll6 Mirton és Bonifa-
cius elétt. A Mirton el6tt megjelend érsek tartisiban
a koldus alakjira ismerhetiink.’’

A budapesti Szépmiivészeti Muzeum 6riz egy fino-
man megformdzott koldusfigurit egy Szt. Martont
abrazol6é szoborcsoporthél. Mivel a kompozicié
darabjai szétszorodtak, nehéz a mi teljes rekonst-
ruildsa. A kutatds mai dllispontja szerint készitGje
Leonhard von Brixen®? (1438-1476 elott) lehetett
(1460-1470, festett cirbolyafeny®).

Ugyancsak e muzeumban talilhaté a  Frank szob-
rdsz” Szt. Mirtonja (1500-1510, pacolt harsfa). A 10.
szazadtél a miniatirakban, a 13. szizadtél plasztika-
ban is dbrizoltik a legenda szerinti jelenetet: Midrton
a kopenyét megosztja a koldussal Amiens virosfalai
el6tt. A fszerepld néha dll6 alak. A budapesti dbra-
zolds azért is érdekes, mert Marton 4ll6 alak, de azért
is, mert egy piispok jelenik meg itt a koldussal. Ba-
logh Jolin szerint a mii Riemenschneiders korébol
szarmazik®?, mivel ,,Unterfranken” és kornyékén eb-
ben az id6ben (1510-1520) szamtalan hasonlé mi
keletkezett. A csukott szemii piispok inkabb késsze-
ri karddal vigja le kopenyének sarkit a piispok mé-
retéhez viszonyitva kb. egynegyed magassigot eléré
koldus szamira.
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Az amiens-i jelenet a 15. szazadi miveken, néprajzi,
népszokdsbeli jegyekkel is gazdagodott. A legszéle-
sebben elterjed6 elem a /id, amely mint attriblitum
a 15. szizad els6 negyedében fordult el6 el6szor™, és
a 19. szazadig tovibbél az abrizolasokon.

November 11. a munkaév utolsé napja volt, amikor a
kiilonbozo kifizetésekre keriilt sor, s ezen a napon lu-
dat siitotrek, bort osztottak a szegényeknek, az éves
kemény munkat vidim iinneppel zirtik le. A Mir-
ton-napi iinnepségek megjelenitései kiilon csoportot

alkotnak a némenalfsldi életképek kozott. Pieter

Balten kompozicidja (Szent Marton-iinnep, 16. sz.
misodik fele, Rijksmuseum Het Katharijnencon-
vent, Utrecht) egy valosigos népiinnepélyt jelenit
meg. A tobb mint hatvan személyt bemutaté kép
ikonogrifiai tartalmdt a jobb szélen lithaté6 Marton
— aki kopenyét egy szegénynek adja —, illetve a bal
felsé sarok Amiens-dbrazoldsa kézvetiti. Szociilis
tizenet ez mind a koldulék, mind a kérék oldalarél.
Ismerve a reformatussi vilt Hollandia hasonlé
kompoziciéit, didaktikus, tanito jellege is lényeges.
Mirton patrénusa a perifériara szorultaknak, és
mint szocidlis felel6sséget villalé Szent a tirsada-
lom példaképévé vilt.

Ild. Pieter Brueghel Mairton-iinnep-képe elveszett,
csak egy kortirs rézmetszetrdl ismerjiik. Németal-
foldi szokds szerint, a november 11-i Mirton-napot
olyan tinnepként mutatja be, amikor a koldusoknak
bort osztanak (16. sz. negyedik negyede, Kunsthis-
torisches Museum, Wien).

Jan of Lucas von Duetecurn még tovabb aktualizilja
az tinnepet: holland hajésok kikétében zajlé vizi-
parddéjava alakitja at. Mdrton az egyik cs6nak orrin
illva a kozotte és a parton iil6 koldusok kozott fe-
sziilé kopenyt késziil kettészelni. Az 1550 koriil ké-
sziilt rézmetszet egy Hieronymus Bosch-abrizolas-
ra rimel.”

Mirton dtértelmezett oltirképeken is megjelenik.
Hans Memling 1487-ben készitette a Szt. Marton-
diptichont a bruges-i Saint-Jean Kérhaz kapolndja-
ba. A donator alakja mogott — gotikus ablak része-
ként — ott van Mirton mint a testvéri szeretet 6rok
mintaképe. Az olasz Bernardino Facobi Butinone
(t1570 utan) a treviglioi San Martino szimdra
14851507 kozott készitette el a kopenymegosztast
mint a konyoriiletesség példajit. EI Greco az 1597-es
jubileumi évben kapta a feladatot a toledéi Capilla S.
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José oltaranak — Szt. Marton és a koldus alakjinak —
megfestésére (Washington, National Gallery of Art).
(11. sz. kép) Mirton sziirke lovin spanyol nemesként
lovagol, a koldus nyiilink, sovany ill6 alakja a lovag
konyokéig ér. A koldus teljesen meztelennek tiinik,
csak Marton viligoszold, csillogé kdpenydarabkaja-
nak vége csavarodik dgyékkotdszertien szikar testére.
Antonio Tempesta (1555-1630) lavirozott bisztertoll-
rajzan Szt. Marton kopenyét szél dagasztja vitorlava,
mig masik szélét a koldus markolassza (Szépmiivé-
szeti Mizeum, Budapest, 205x155mm, az Esterhazy-
gytjteménybal).

Nagy kompoziciés erével jeleniti meg a képeny-
megosztas-témat Anthonis van Dyck (1599-1641). A
kutatds négy kompozicijit ismeri.’® Ezek koziil a
legkoribbi a zaventemi Szt. Martin-templom szima-
ra késziilt. Amikor 1618-ban az oltirképet megren-
delték, a miivész azonnal szillitani tudta. A kompo-
zici6 Rubens egyik rajzira vezethetd vissza®’. E tény
is jelzi, hogy milyen kimerithetetlen egy ilyen dbra-
zolds bemutatdsa. A jelenet a mar ismert dramatur-
gia szabalyai szerint épiil fel. A véros kendd felét a
Szent tartja, a tobbit a gyékényen iil6 heroikus
meztelenségli koldus prébilja magira tekerni. A
legviligosabb pont a hattér egén az, ahol a képeny
a legvékonyabb, s mintegy metszéspontja lesz a
kard suhintisinak. A 16 a maga patetikus mozgasi-
val érzékelteti a barokk értelmezést. Hasonl6 téma-
ji van Dyck-miivel rendelkezik a windsori kastély
gytjteménye (1619-20) és a National Gallery of Art
Washingtonban (1620-21). A fest6 negyedik mivét
a pommersfeldeni Graf von Schénborn’sche Gemiil-
degalerie 6rzi. (61. sz. kép). Van Dyck mind a négy
képe kompozicionalisan ugyanannak a megkozeli-
tésmodnak az ismétlése. A fGszerepld a skarlitpiros
kopeny, amit mélyzold tonusok, élesen megvilgitott
kékek kisérnek. A meztelen koldus arca titokzatos
modon nem jelenik meg, hiszen hattal il a nézének.
Ez a ,nem-arc” része a riszorulok, a szikségben
szenveddk gesztusainak. A masik koldus inkibb be-
teg, akinek eltorzult arca beszél a mély emberi fijda-
lomr6l. A hattérben egy anya gyermekét magihoz
olelve kérén nyijtja kezét Mirton felé. Mgotte egy
misik holgy dsszekulesolt kézzel mond imit, és kérddn
pillant a Szentre, akinek két kiséréje majdnem értet-
leniil szemléli a jelenetet. Csodaljak Martont, ugyan-
akkor gyanisan szemlélik a koldulék csoportjit is.



n. kee El Greco: Szent Marton
es a koldus

fic . El Greco: St Martin
and the Beggar

ass. 1. El Greco: St. Martin
mit dem Bettler
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A két csoportot Miarton alakja kapcsolja 6ssze, aki
egyben szét is valasztja 6ket. Amiens boltives kapu-
zata szintén Osszekot és szétvilaszt, a boltiv alatti kék
ég mezdje pedig kiemeli a Szent alakjit. Az ifjii
szépség, a lovagi gesztus, a fijtaté sziirke 16, a pom-
pas ruhazat, az értékes pancél és a lobogé tolli barett
Mirton alakjinak mesebeli herceg jelleget ad. Szép
¢s bensdséges, ahogyan ezt az egy pillanat alatt lejat-
sz0do jelenetet gesztusokkal, mozdulatokkal egybe-
fogja a festo.

Van Dyck zaventemi képének variinsa M. Speer
1734-ben szignilt (a kép elGterében balra ugrindozo
kutya nyakorvén olvashaté felirat szerint) miive
Garmischban (Bajororszdg, Garmisch—Partenkir-
chen). (34. kép).

Ugyanebben a templomban talilhat6 a délnémet ba-
rokk nagy alakjanak, Matthius Giinthernek (1705-
1788) a freskdosorozata Mirton életérl. A mennye-
zetképek az orgona fel6l: 1. Sziilei akarata ellenére
templomhoz menekiilt és kérte, hogy katekumen le-
hessen 2. Az ellenséggel a kereszt jelével kiizd 3. A
rablok megtéritése. (62. kép) E kép kozéppontjaban
Mirton, sugirzé fénykoszorival. A hattér magas he-
gyei az el6térben lankas dombokka alakulnak. A rab-
I0k tedtrilis gesztusaival szemben dll Marton nyugodt
alakja, aki szemét az égre emeli. A jobbra a hittérben
térdeplé alak a Marton altal megtéritett atonallét jel-
képezheti.’® 4. Szent Mirton csodai 5. Marton hald-
lat elore bejelenti 6. A f6oltir feletti kupola témija
Szent Marton halila és apotedzisa.

Az 1733-ban késziilt mennyezetfreskokat az orgona
mellett jobbra és balra 1776-ban Zwink Gjabb Mir-
ton-képekkel egészitette ki. (Ugyancsak itt, az an.
Alte Kirche-ben talilhaté egy 1430-bol szirmazo
falképsorozat, amelynek egyik abrizolisa a kopeny-
megosztast mutatja be.)

Gaetano Gandolfi (1734-1802) Szépmivészeti Ma-
zeum-beli Mirton-festménye ikonogrifiailag azért
érdekes, mert Mark evangélistaval abrazolja 6t (1760
koriil, Budapest). A Bologna Tiepol6jaként emlege-
tett fest6 a kisméretii képet (52x32 cm) feltételezhe-
toen oltirkép bozzettéjaként (plasztikus vizlataként)
festette. A 16, valamint a lovas beillitisa Tiepolo Bu-
dapesten talilhato, Szt. Fakab legyizi a morokat cimi
képének kompozicionilis elrendezését koveti.’
Gandolfi kompoziciéja megfelel a velencei festé-
szet elvarasainak. Ezt jelzi a lovas alakja, az a méd,
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ahogy a gyonyori 16 viagtat, ahogyan Marton ele-
gans mozdulattal szinte riteriti a térdeplé koldus-
ra kopenyét. A kép teljes cime: Szt. Marton a kol-
dussal és Szt. Mirk evangélistaval. Uj elem tehit itt
az jszovetségi iro szerepeltetése. A Mirton-legen-
diban sehol nem talilkozunk Mirk alakjaval, igy
nem gondolhatunk mdsra, mint arra, hogy Gan-
dolfi a tours-i szentet mint masodik Krisztust jele-
niti meg, és Mark mint az els6 életének kronikasa
csatlakozik Martonhoz.

Van Dyckkel és Gandolfival eljutottunk a barokkig,
amikor is mdr nem az amiens-i jelenet a Marton-
ibrizolisok f6témaja, hanem — a kor stilaris elvara-
sainak megfelelGen — a glorifikdlt piispok, jotevo,
csodilatos gyogyité alakja keriil el6térbe. Az
amiens-i jelenetnél maradva nézziik ezen ikonogra-
fiai tipus tovabbélését a leghjabb kor miivészeté-
ben. A valldsos festészet megujitasaért sokat tett az
un. Beuroni Iskola. A kolostortemplom nyugati
homlokzatan talilhaté a kopenymegosztis jelenete
»Sancte Martine ora pro nobis” (Szt. Marton imad-
kozz érettiink) felirattal. Hans von Marées A hdrom
lovas-triptichonjin 1869-ben ennek az iskolinak a
tagjaként a bal szirnyon megfesti Szt. Mirtont a
koldussal. Havas, kopir erd6 mélyén talilkozik
Mirton és a koldus. Szinekkel teremtett atmoszfé-
ra. ,Egy férfit és lovat misztikusan felmagasztalnak,
¢s a lovagiassag idedljaként abrizolnak, de a tulaj-
donképpeni keresztény témarél lemondanak.”®
A Beuroni Miivészeti Akadémia Desiderius Lenz és
Jakob Wiiger vezetésével olyan vallisos festészetet
propagilt, amely az egyiptomi és az antik el6képek-
hez dllt kozel.®! Ebben az 6sszefiiggésben az iskola
alapitéi Mirton ikonszerii dbrazoldsit részesitették
elonyben.

Ennek a megoldasnak teljes ellentétét képviseli
Kandinszkij (1866-1944), a modern miivészet egyik
apostola. Az 1909-ben késziilt Lovas cim{ kompozi-
cién a fészerepld karjat kitirva, kopenyét szétteritve
lovagol a sziklas tdj felett. Balra sotét szind alak, aki
megrettenvén a lovastél, probal a képmezabol kilép-
ni. A kép figurilis felépitése emlékeztet a hagyoma-
nyos Mirton-ibrazolasokra, de a téma interpretildsa
lényegesen megviltozott. A vonalak vazlatszertiségé-
bol kiolvashat6 a téma, de a fGszerepet most a szin
kapja. A mii a figuralis és a nonfigurilis hatirin all, egy
Iépésre az absztrakciotdl. A jelenetet két fa keretezi



jobbrdl és balrol. Hattérben sotét savként tizeld pi-
rosak és mély kékek jelzik az expresszionizmus hati-
sat. Az uralkod6 sarga szin sugarzo fényt ad a kom-
pozicionak.®” Kandinszkij nem dbrizolni akarta
Mirtont, hanem felidézni. Werner Tiibke is, 1980-
ban késziilt vazlatan (grafit, tus), izgat6 viligos—so-
tét-hatisra torekszik.%

Befejezésiil alljon itt egy kompozicio, amely talin a
kortars Marton-abrizolasok kulcsit is adhatja. Otto
Dix (1891-1969) 1920-ban festette a Gyufadrus cimi
képét (Staatsgalerie, Stuttgart), amelynek vak, nyo-
morék fszereplje egy bolt bejaratanal lidajit olé-
ben tartva gyufit arul. Fogatlan szijit kinyitva ordit
segitségért. A képkivigas csak a jol 6ltozott, haris-
nyas, koromeipGs elegins holgyet, a divatos 6ltonyt
visel urat és balrél a drigian 6ltozott férfit mutatja,
akiknek arca a menekiilés kézben nem lithaté. Csak
egy kutya ill meg egy percre, hogy libit felemelve a
koldus milibinak facsonkjara vizeljen.

Otto Dix ezzel a képpel az els6 vilighabori szimtalan
ildozatinak is emléket illitott. A rongyos ruha és a
megtépazott sapka az egykori tengeralattjirokon szol-
gil6é matrézokra emlékeztet. Miért szimitja a miivé-
szettorténet akkor ezt a képet a Marton-abrazolasok
kozé? Tkonogrifiailag egyértelmiien a kopenymegosz-
tas tradiciojat koveti.”* A képen az a koldus jelenik
meg, akit a 12. szazad 6ta a mivészettorténet meg-
nyomoritottként dbrizol, akinek nincs ldba, aki testi
hibds, aki nyomorék. Otto Dix Gyufadrusa viszont
ebbe a kegyetlen viligha szeretne viligossigot és
fényt, tizet és meleget hozni, s ettél menekiil min-
denki a képen. A koldus iltal felajinlott értékek nem
kellenek senkinek. Ennek a ,negativ” Marton-abrazo-
lasnak az tizenete dobbenetes, és, sajnos, ma is aktua-
lis: a részvémélkiiliség, a kozony, a vilig elembertele-
nedése ez. A festé ugyanakkor figyelmeztet is arra,
hogy a Marton-ibrazolisok tobb mint masfél évezre-
de milyen médon kozvetitették a testvéri szeretetet.

Fejezetiinkben két itd-
liai ciklusra helyezziik a
hangsulyt, amelyek Assi-
siben és Firenzében ta- e
lilhatok. Mindketté a
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minoritiknak a vagyont
elutasité dllaspontja el-
len.” Sajitos a helyzet,
hiszen az djonnan alapi-
tott rendnek sziiksége

Krisztusnak szentelt élet
kérdéskorét feszegeti.

Assisi Szent Marton-freskociklusa

van a papai timogatasra,
viszont a papa is szeretné

Simone Martini mive a
gotika koraban, a 14. szazadban sziiletett, mig a fi-
renzei alkotds a reneszinsz idGszakat jelzi.

Assisi S. Francesco alsé templomdban van a Szent Mir-
ton-kdpolna. 1253-ban IV. Ince papa (1243- 1254)
fényes tinnepségek keretében felszentelte a ference-
sek fétemplomat, amely Szent Ferenc sirja folé épiilt.
A ferences rendben az arte povera (az egyszer( miivé-
szet) idedlja fontos szerepet kapott. Az alapité Assisi
Szt. Ferenc (1182-1226) 1206-ban mondott le min-
den vagyonirol, és tett fogadalmat az evangéliumi
szegénység mellett. Giotto a ferencesek firenzei temp-
lomidban (Santa Croce), a Cappella Bardiban a
mennyezeten a ferencesek harmas fogadalmanak jel-
képeit szimbolizilja: a szegénységet, az engedelmes-
séget és a sziizességet. Joggal mondja Marosi Erné:
wAssisi diszitésének torténete egyben a papai hatalom
harca is az apostoli szegénység eszméjét hangoztato

hatalmat gyakorolni.

A pipai hatalmat a kardinalisok koziil vilasztott an.
protector képviselte. Ezt a tisztet 1263-t6] Giangae-
tano Orsini viselte, aki 1279-ben — mar mint I11. Mik-
16s pipa — a szegénységvitit azzal dontotte el, hogy
az eddig fiiggetlen rend minden vagyonat a papai ha-
talom tulajdondnak nyilvinitotta. A felsGtemplom
diszitése, igy Giotto sorozata az 1300-as jubileumi
évre készen lehetett, hirdetve ezzel az egyhiz (a fe-
rencesek és a papasig) dicsoségét és a sziiletendo 1)
miivészet, a reneszansz hajnalit. Az alsétemplom ki-
festése korabban kezdddott, mint a felséé, talin
1272-re tehetS. A Szt. Marton-kipolna kifestését
Simone Martini (1280/85-1344) 1317-ben fejezte
be. A datalisok bizonytalanok: Marosi szerint az
1320-as évek elso felében késziiltek a freskok®, ma-
sok szerint 1320 koriil®, Kiippers® 1333-1338 kozé
teszi a sorozat készitésének idejét. Cecilia Jannella
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kutatdsai alapjin 1317-re befejezddik a tiz képbdl al-
16 ciklus készitése®. A Mairton-életmii egyik leg-
nagyszeriibb abrizoldsa ez a ciklus. JelentGségét no-
veli, hogy az Assisi Szent Ferenc-templom a katolikus
egyhiz és Eurdpa kegyességtorténetének egyik leg-
fontosabb zarindokhelye.

A Mirton-kipolna ibrizolasait, ikonogrifiai programjat
atszovi az Anjou-hdz és a magyar kiralyi dinasztia he-
raldikus reprezentaci6ja.’”® A megrendelé Gentile
Partino da Montefiore (11312) kardinalis, a ferences
rend és a Romai Kiiria egyik legbefolydsosabb tagja,
Magyarorszig papai kovete. Siremléke a szemben [évé,
ugyancsak dltala alapitott Lajos-kipolnaban dll.

A kardinilis a kipolna bejdrata feletti belsé falon, egy
gotikus baldachin alatt jelenik meg, térdre ereszked-
vén Mairton el6tt. Tekintetiik is taldlkozik, s Marton
pispok felillni segiti az elGtte alizatosan térdeplé
kardindlist. VIII. Bonific papa a Ss. Silvestro e
Martino ai Monti rémai templom kardindlisiva ne-
vezte ki Gentile Partino da Montefiorét, és Ma-
gyarorszagra kiildte 1307-ben, hogy Anjou Kairoly
Rébertet kirillya korondzza. Kiildetését teljesitve a
magyar és a nipolyi Anjou-hiz kéltségén halabél ala-
pitotta a Szent Mirton-kipolnat”!. Hogy miért ép-
pen Assisiben? A magyarizat nagyon egyszert, Mar-
ton és Ferenc életének j6 néhiny azonos vonasa van,
szegénységhez fiz6d6 kapcsolatuk is hasonlé. Szt.
Mirton Szt. Ferenc el6futira, példaképe volt.
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12. kép Siznone Martini: Madonna Szent Istvannal és Szent Liszloval

71G 12. Simone Martini: Madonna with St Stephen and St Ladislas

ass. 12. Simone Martini: Madonna mit den St. Stephan und St. Ladislaus

A Mirton-ibrazolisokon kiviil a bejirati iven festett
fillkékben megjelend nyolc szent alakja az Anjou-hiz
ferences és magyar kapcsolatait reprezentalja. Ki is. a
nyolc szent? Assisi Szt. Ferenc és Padovai Szt. Antal, alat-
tuk Maria Magdolna és Alexandriai Szt. Katalin. Balra az
alsé savban Assisi Szt. Klira és Arpid-hizi Szt. Frzsébet,
felettiik IX. Szt. Lajos francia kirly és Toulouse-i Szt. La-
jos. Kldra, Antal és Ferenc tiszteletet jelent a rendnek,
akinek a tulajdondban van a bazilika. A t6bbi szent a ni-
polyi Anjou Rébert kirily és anyja, Magyarorszigi M-
ria, V. Istvin kiralyunk linyinak megrendelésére ké-
sziilt. Toulouse-i Lajos a kirily idésebb testvére volt,
akit 1308-ben szentté avattak, s aki csak dgy fogadta el
a toulouse-i piispoki széket, hogy Ferenc hiiséges kove-
t6je maradhat a szegénységben. IX. Lajos (1214-1270)
francia uralkodé a nagyapja, Anjou Kiroly testvére volt.
Edesapja, I1. Kiroly kiilonésen tisztelte Maria Magdol-
ndt és Katalint, s ez az oka, hogy az Anjouk Nipolyban
a Santa Maria Donnaregina-templomban freskéciklus-
sal adéztak Alexandriai Szt. Katalin emlékének. Arpad-
hdzi Szt. Erzsébet Rébert dédapjinak (anyjinak, Ma-
gyarorszagi Maria nagyapjinak, IV Bélinak) a hiiga volt.
Alakja a szegények jotevijeként (rézsacsoda) éppiigy
osszeforrott a karitativ tevékenységgel, mint Mirtoné és



Ferencé. Erzsébet (1207-1231) Magyarorszagrol szdr-
mazott, ahonnan Mairton is.

A kardindlis segitett a magyar tron elnyerésében Ki-
roly Robertnek. Az Anjouk politikai-vallasi viszonyit
Magyarorszighoz szépen mutatja a bazilika jobb ol-
dali kereszthajojanak kozepén allo Szt. Erzsébet-oltar
ikonogrifiai programja”. Kozépen Erzsébet, téle
jobbra kozvetleniil Toulouse-i Lajos, majd Assisi Szt.
Ferenc kovetkezik. Az oltiron balra Erzsébet mellett
Arpidhizi Szt. Margit (1242-1270) ill, majd Szent
Imre, Szent Istvin és Szent Laszlé kovetkeznek a
Madonna két oldalan (12. kép).

A Mirton-kapolniban a két szemben lévo oldalfalon
Marton életének jeleneteit litjuk: 1. A képeny meg-
osztasa 2. Az dlom 3. A lovagga iités 4. Marton le-
mond a fegyverekrdl 5. A gyermek feltimasztisa 6.
Mediticié 7. A mise alatti csoda 8. A tiizesoda 9. Szt.
Marton halila 10. Marton temetése.

A ciklus feletti falmezoket még tizennyole szent
mellképe egésziti ki, feliratokkal, szévegekkel, ame-
lyek ma mar nagyon sériiltek. A szentély ablakai is
szenteket dbrizolnak.

Az els6 kép a szent attribitumava vilt jelenet, a ko-
penymegosztds. Balra Amiens varosfala és kapuja, ahol
az esemény jatszodik. Jobbra fent egy fej litszik a kék
szinti mezoben. Eredetileg a festé masképpen kom-
pondlta meg a jelenetet, ¢s ez egy el6z6 vazlat része,
amelyet Simone Martini eltiintetett, am id6kozben
lekopott a festék, igy az elsé varidns részlete eloke-
rillt. E kompozicié Osszehasonlithaté a fels6tem-
plom Giotto-képével, A kipeny odaajandekozdsival
(1297-1299). Ez a Marton-legendibdl is ismert ha-
sonld jellegl téma varidnsa, és Celanoi Tamds és
Bonaventura Szt. Ferenc legenddja alapjan késziilt,
amelyben boldog Ferenc talilkozott egy szegény lo-
vaggal, és egyiittérzo szeretettdl vezérelve neki ajin-
dékozta ruhidzatit. Tematikailag hasonlé torténet,
kompozicionilisan viszont mas. Giotto tijba helyezi
a jelenetet. Simone Martini amiens-i varoskapu-ab-
razolasa térbelibb, Giotto Assisire emlékeztets ve-
dutdja részletezbb.

A misodik képen Marton dalmaban megjelenik Krisz-
tus. Jézus a koldusnak adott képenyben az alvé mel-
lett dll és ramutat. Marton a kortars sienai festok ké-
peirl ismert szines, kockds mintdzati takaro alatt al-
szik. (Tudjuk, a festé Siendbol szirmazott.) Simone
Martini valosighoz torténé vonzodasit jol mutatjak

a takaro €s a parna részletei. A fekva test mozdulat-
lansagat oldja Krisztus gesztusa, amint keze Mirton
mellkasitdl a takaré alol kiemelkedd kézen ata Szent
arciig vezeti a tekintetet, érzékeltetve: az Ur szava
érintette meg dlmaban.

A kovetkezo két jelenet Mirton katonai multjaval foglal-
kozik. Az egyik képen Mirton lovaggd iitéset litjuk. Ez az
aktus Mirton koriban, a 4. szazadban még nem volt is-
mert. ,,... tizenot éves koraban elfogtik és megkoroztek,
majd a katonai eskii letételére kotelezték.”” Mirton a
romai birodalom katonapolitikai intézkedéseinek dldo-
zata, hiszen maga az uralkodé a megbecsiilés kiilonos je-
leként kot fel a kardot az ifju derekdra. A romai csaszar
babérkoszorts profilja arra enged kovetkeztemi, hogy a
festé a Romai Birodalom érméinek abrazolasait hasznil-
ta modelliil. Torténetileg nézve a csiszir nem lehetne
mas, mint Julianus Apostata, az arcvondsok viszont in-
kibb Nagy Konstantinusra emlékeztetnek. A negyedik
szazadi eseményt a fest6 sajat kora kivinalmainak meg-
feleléen aktualizdlta. Kérdés, vajon a megrendel akar-
ta-e ezzel a képpel, a muzsikusokkal, énckesekkel teli,
loggids és famennyezettel ékesitett palota udvari életét
bemutatni? Vagy talin a fest6 az ellentétet kivinta fo-
kozni, érzékeltetve, miféle eljovendd dicsoségrol mond
le Marton, ahogyan ezt a kép parja is jelzi. Marton itt, e
misik képen kozli a csaszdrral, hogy 6 Krisztus katondja,
¢és nem hajlandé katonaként harcolni. (35. sz. kép) Balra
a romai tibor satrai, el6ttiik a katondk éppen a zsoldot
kapjik meg a kincstirnoktol. Julianus arckifejezése
ugyanolyan, mint az el6z6 kompozicion. Jobbra, egy
domb mogott a katonak lindzsaikkal, pajzsaikkal a bar-
birok elleni csata kezdésére virnak. Marton lovagként
jelenik meg a kép kozéppontjaban, kezét az ég felé eme-
li, é baljiban keresztet tart. Tekintetével egyértelmiien
a csaszarral akarja tudami, hogy az 6 harca a poginysig
megtéritése, és az 6 fegyvere Krisztus keresztje.

A kozépso sav képei a 371. év utini eseményeket
mutatjik be, amikor Marton mar piispok. A mitra
egyértelmien Tours piispokére utal. A hiarmas tiveg-
ablakt6l balra a boltiv alatti mezében a Meditacii je-
lenete. A Szent mély kontemplicioba meriilve il egy
gotikus széken, hasonlén, mint Julianus csaszar a
Marton lemond a fegyverekril-jelenetben a perspekti-
vikusan dbrizolt kapolna el6terében. Két szerzetes
probilja finoman a valdsigra ébreszteni.

A haj6 jobb oldalan, a kompozicioval szemben A mi-
se alatti csoda jelenete, amely Albengiban jatszodik.
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Mirton tunikdjat egy koldusnak ajindékozta, azzal a
kéréssel, hogy jojjon és vegyen részt a szentmisén.
A jelenet mdr a misét mutatja be, amikor a legna-
gyobb dhitatban, a transzszubtancié utin, az ostya
felmutatasakor, Isten két angyala jelenik meg, és
arany kenddvel takarja be Mirton csupasz karjit.
A piispok mogott térdelé szerzetes dhitattal telt,
meglepadést tiikrozo arccal tekint a csoddra. A tér-
beli kompozicio, az oltir és a felszerelés realis abri-
zoldsa, a himzett oltirteritd, a gyertya, a konyv és a
kereszt a jelenet valésiagossiagat hangsilyozza.

A kovetkezé kép A gyermek feltamasztisa-jelenet,
amely feltételezhetGen itt, ¢ Mirton-ciklusban jele-
nik meg el6szor. Nincsenek hagiogrifiai bizonyité-
kai. Egy sienai kegyes hagyominy jegyezte fel 1657-
ben™, hogy Mirton Rémiba tarté zarindokutjin
megpihent Siendban, és ott timasztotta fel a gyer-
meket. A festd, Simone Martini nem az életrajzi té-
nyeket, hanem kedves viarosanak, Sieninak helyi ak-
tualitdssal biré legenddjit dbrazolja, és magyarizza
az ottani templom épitésének torténetét. Mirton
életének hasonlé csodatétele Chartres kornyékéhez
kapcsol6dik, mindezt a fest dttette a 14. szizadi
Siendba. Azt, hogy a csoda valéban a virosban tor-
tént, a kép jobb szélén megjelend épiilet sejteti, me-
lyen a sienai viroshaza, a Palazzo Pubblico épitésze-
ti elemei jelennck meg tgy, ahogyan az épiilet az
atépités (1325) elort dllt. A kozel ezeréves torténetet
Siena 14. szazadi életébe iiltette at ezzel a festd. Sot,
még ennél is tovibb ment. Nemcsak a jelenet sze-
replGi hitetlenek, hanem a nézok kiilonboz6 rétegei-
b6l masok is. A kép alaphangulatit az imadkozo sze-
mélyek magatartasa adja. A szakrilis méltésagot né-
hiny jo6l megmintizott figura oldja. Egy lovag az
épiilet elott — kék sapkaban — arckifejezése alapjan
kiss¢ szkeptikusan fogadja az eseményeket, mig a
mellette ll6, zold ruhds alak kitekint a képbdl, mint-
ha nem érdekelné a csoda valdsiga. A harmadik arc
a fa felé néz, az ég, Isten felé, utalva Mirtonnak a fa-
val kapcsolatos csodatételére. (Vita 13.) Az arcban a
kapolnafestést megrendel6 kardinilist, Gentile da
Montefiorét ismerhetjiik fel.

Vele szemben lithaté A tizcsoda jelenete. A ling-
nyelvek a csaszar tronjat nyaldossik. Az uralkodo
széles gesztussal borul le Mirton el6tt. Az épitésze-

30

ti elemek, a gotikus ikerablakok és a boltivek gazdag
viltakozisa eleven és dinamikus hatist kolesonoz a
kompozicionak.

A legfelsé mezGben jobbra és balra a mennyezeten, egy-
mds mellett — az egész sorozat zirdsaképpen — egy-egy
jelenet lithato. E képeket hasonlé kompozicio jellemzi:
a szinek, a fény és az épitészeti struktira is hasonlo.
Mindkettén a Martont kovetok gytiriije, akik az utolsé
tisztességet méltoképpen szeretnék megadni. A szerep-
16kben — természetesen mas gesztussal, tartissal, arckife-
jezéssel — visszakoszonnek a mar jol ismert személyisé-
gek. A Mirton halala-jelenetben a pap, kezében egy li-
turgikus konyvvel, a szertartast celebrilja, a Szt. Marton
temetese-jelenetben azonban csak néma résztvevo.
A Marton haldla-kép oszlop elott dllo tonzirds, zold-pi-
ros ruhds papja, aki szemét dhitatosan az ég felé emeli, a
temetés-jelenet bal szélén a celebrilé piispok dal-
matikdjat tartja. Kiilon érdekessége a Marton baldla-jele-
netnek, hogy jobb oldalon, az aedikula-szert épitmény
alatti, 6sszekulesolt kezi személyben Kiroly Robert ma-
gyar kiralyt vélhetjiik felismerni. Mindkét eseményt épi-
tészeti szerkezetben helyezi el a mivész. Mig a Mirton
haldla-jelenet egy egyszeriibb, inkibb romanikat sugall6
architektirdban jelenik meg, a Szt. Mdrton temetése na-
gyon elegins, gotikus épiiletbelsot reprezentil. Ebben
taldn a nagy kortars, Giotto hatisit lehet felfedezni. O a
felstemplom Szt. Ferenc élete-ciklusinal hasonlé pers-
pektivikus megolddsokat alkalmaz, s e képekben a Mar-
ton-abrazolasok prototipusait ismerhetjiik fel. A formai
atvétel teljesen tudatos, amit tartalmi Gsszefiiggéssel ma-
gyarazhatunk. A Ferenc-ciklus néhiny epizodja a fel-
sotemplomban (a képeny ajindékozisa, a vagyonrol és
foldi javakrol torténd lemondas, a tizproba) direkt par-
huzamban all az alsétemplom Mirton-ciklusinak jele-
neteivel (kopenymegosztds, lemond a fegyverekrdl, a
tiizesoda). Simone Martini célja egyértelmii: az Oegy-
hadz szentjét mint kora nagy tekintélyt és hires példaké-
pét minél autentikusabban Ferenc-kortirsként szeretné
bemutatni. Giotto dbrizolasi elvei cititumszertien tér-
nek vissza Simone Martinindl, de 6 teljesen egyénien
alakitja at azokat. Jaték ez a szinekkel, formakkal, melyet
Simone Martini szellemes taldlékonysiga hatiroz meg.
Az eredmény pedig a rend fotemplomaban egy nagysze-
rii sorozat, amely Szt. Marton életének a ferencesek szi-
mara kovetend6 példdjat hangsilyozza.



A toszkan févaros poli-

szansz belso térben lat-

tikai hatalmat jelképezo
Palazzo Vecchio ¢s az
egyhizi kozpontot je-
lenté Santa Maria del

Firenze, Oratorio della Confraternita
di San Martino dei Buonomini

juk, amint az igazak dl-
mat alussza. Kiséroje —
ugyanolyan ruhizatban
és hajviselettel, mint az

Fiore (dom) kozott fél-

uton talilhat6 a Piazza San Martinon egy kismére-
ti kipolna, amelynek Mirtont abrizolo freskait az
isteni Michelangelo mesterének, Ghirlandaionak a
mihelye készitette az 1480-as években.

A firenzei San Marco domonkos kolostor szerzete-
sei Antonino Pierozzi vezetésével 1432-ben alapi-
tottdk a Jotevok Tarsasagar (Compagnia dei Buono-
mini), amelynek a kdpolna volt a székhelye. Antoni-
not 1445-ben Firenze elsé érsekévé valaszrortak,
majd 1523-ban szentté avattik. A domonkos szerze-
tesek célja nem volt mas, mint a partharcok kovet-
keztében elszegényedett virosi polgirok segitése, s
mindazok timogatdsa, akik a politikai és szocialis
viltozdsok dldozatai lettek. A t6bb mint 6tsziz éves
szervezet ma is tevékenykedik, és az alapitok szent
akarata szerint segit mindazokon, akik erre riszo-
rulnak. A kis kdpolna bejiratinal az alibbi szoveg
olvashat6: ,Adjatok a szegényeknek, Szt. Mirton
megsegit benneteket”.

Az dbrazolisok a kévetkezGk: 1. Szent Madrton
megosztja kopenyét a szegénnyel, 2. Krisztus
megjelenik Martonnak, 3. Temessétek el a halot-
takat, 4. Litogassitok meg a foglyokat, 5. Adja-
tok szallast az utazoknak, 6. Litogassitok meg a
betegeket, 7. Oltoztessétek fel a meziteleneket,
8. Adjatok az éhezdknek enni, a szomjazéknak
inni, 9. Hozomdny adominyozé a szegény li-
nyoknak, 10. A Jétevk Tirsasigira hagyott ja-
vak szambavétele.

A bejirattal szembeni fal bal oldali lunettdjiban
A kopenymegosztds jelenetet talaljuk. Az amiens-i vi-
rosfallal, a csodilattal teli, fiatal fegyverhordo
alakjaval és a kép hitterében emelkedé hegycsi-
cson elhelyezked6 templommal szinezi a jelenetet
a fest6. Martont nem a fegyverhordé csodilata
erdsitette meg emberi és keresztényi irgalmassa-
giban, hanem dlma, melyet a jobb oldali dbrizolds
(Krisztus megjelenik Martonnak) mutat be. (63. sz.
kép) Hdasiinket kazettds mennyezet alatt, rene-

eloz6 dbrazolison — a
Szent dgya elott, a lovag dltal levetett fegyverek,
pancélok kozott alszik. Az elegins arkadok kozott
nyugalmat sugall6 tijkép tirul elénk folyoval és
tornyos kastélyépiilettel. Ekkor jelenik meg a fél
kopenyt visel6 Krisztus, és az angyaloknak mutat-
ja, hogy Gt, a szegény koldust e férfii konyoriile-
tessége oltoztette fel.

A freskok egy csoportja hat lunettiban az irgal-
massdg hét cselekedetér illusztrilja, mivel az els6
két jelenetet abrizol. Az irgalmassig tettei a ko-
vetkezok: 1. Adjatok az éhezSknek enni, a szomja-
z6knak inni 2. Oltoztessétek fel a meziteleneket 3.
Litogassitok meg a betegeket 4. Adjatok szillast
az utazoknak 5. Litogassitok meg a foglyokat 6.
Temessétek el a halottakat.

A jobb oldali hosszanti fal két dbrazolasa rendkiviil
érdekes életjelenetet mutat be a korabeli Firenzé-
bol. Az egyiken egy hazassigkotés szerzodésben
torténd rogzitését latjuk, a masik kompozicié jobb
szélén diagonilisan a kelengyés lida lathato. A 15.
szazadbol tobb eskiivéi jelenettel dekorilt kelen-
gyés lada maradt fenn. Lehetséges azonban, hogy
a kép hagyatéki leltart abrazol. Az egyhazi szerve-
zetek, rendek gyakran kaptak hagyatékot, hogy az
elhunyt lelkéért imadkozzanak. A kép nyilvinva-
l6an tovabbi adomanyozasra buzdit.

A kis oratérium dbrizoldsai a 15. szazadi Firenze
mindennapjaiba engednek betekinteni, valodi élet-
képek a toszkin fovarosbol. A fGszereploket, a jote-
voket jellegzetes, in. ,endiviasolata” kalapjukrol is-
merhetjiik fel, amely a gazdagok jelképe volt.”” Az
abrazolisokon visszatérd elem a lidtoll és a tintatar-
t6, ezek a pontos nyilvintartisra utalhatnak. Nem
veszhetett el egy fillér sem, mivel minden a szegé-
nyeké volt, akik mogott maga Jézus allt, véghetetlen
szeretetével. A buonomini (jotevok) Szent Martont
vilasztottik példaképiiknek, a ,masodik Krisztus”,
nyilvinvaloan, az els6, Jézus, irgalmassagat idézi az
életképciklusban.”
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Firenze kapcsan egy ma-

Colonna-kipolnija szi-

sik kérdésrol is érdemes
szot ejteni. 1419 febru-

V. Mrton pdapa

madira a muvet — mint csa-
lidi kdpolna szimara is —

arjanak 11-ik napjin

zugtak Firenze harangjai, ¢és tudtul adtik, hogy a
tours-i szent nevét felvett V. Marton papa (Oddo
Colonna) bevonult, és megérkezett a varosba, ahol
misfél évet toltore, s elGsegitette, hogy a toszkan f6-
viros a reneszinsz bolesoje lehessen. Az j pipa
Genf, Milin6, Brescia és Mantova érintésével érke-
zett Firenzébe, és virta a kell6 pillanatot, hogy bevo-
nulhasson Rémdba. ,Téged Romdba nemcsak az
olaszok varnak vissza, hanem oda vir minden ember,
aki Jézus szent nevét tisztelettel ejti ki...””7, érvelt j6
érzékkel Itilia érdekét az egész viligéval azonositani
tudé modon Alberto degli Albizzi. A papaval nem-
csak udvartartisa érkezett az 6rok virosba 1420.
szeptember 30-dn, hanem a reneszansz Firenze szel-
leme, géniusza, szépsége is.

Masolinot (Tommaso di Cristofano Fini, 1383-1447),
a firenzei mestert kérte fel V. Mirton pipa, hogy a ro-
mai Santa Maria Maggiore-bazilika szamira készitsen
egy poliptichont. Az avignoni fogsig utin hazatérd
papa a bazilika mellett a Esquilinuson toltétte els6 ro-
mai éveit. V. Mirton nagy erdvel fogott hozzia Réma
ujjacpitéschez és miivészetének fellenditéséhez. A hat
darabbél dll6 poliptichon (Hocsoda; Maria mennybe-
vitele; Jeromos egyhazdoktor és Keresztelo Janos
[Masacciowol]; 1. Gergely papa egyhdzdoktor és Ma-
tyas apostol; Péter és Pil) darabjai szétszorodeak. A
feltételezhetGen eredetileg jobb oldalon, fent ll6 tab-
la jelenleg a philadelphiai Johnson-gytijteményben
talilhato. Ez Marton piispokot az evangélista Szt. Ja-
nossal dbrazolja. Mar Vasari emliti, hogy a Hocsoda-
jeleneten a festé V. Marton papat dbrazolja egy kapa-
val, amint a templom alaprajzit kijeloli. A bazilika
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a miivészetpartolé papa
rendelte meg. fgy, mint donatornak, tours-i Mirton-
nak arcvondsaiban egy kriptoképmast tételezhetiink
fel. Az oltir Martont dbrizolé tablajan — a piispok f6-
papi ornatusan feltinG dekorativ elemként — tobhb M
betti disziti a pompas pluvidlét. A beleszétt minta nyil-
vinvaléan a Martinus nevet jelzi. De egy masik moti-
vum is, mégpedig a Colonna csalid ismétl6do cimer-
oszlopa a pluvialén, V. Martonra utal. Szent Marton
fépapi ornitusinak jellegzetes darabja a pluvidlér a
mellen sszefogo csat, mely figurilis dbrazolist meg-
jelenit6 6tvosmi. A téma a 15. szizadi hires ikonog-
rafiai tipus, a Passi6 Krisztusinak Imago Pietatis-
dbrizolasa. Nyilvinvalé, hogy Masolino fejedelmi
megbizojanak, V. Martonnak valé tiszteletaddsul fes-
tette a nagyszert csatot, és utalt Tours-i Marton ,ma-
sodik Krisztus”-voltara. Masolino 1427-31 kozott a
romai San Clemente-bazilika Cappella del Sacramento
jobb oldali falin a 4. szizad nagy alakjinak, a négy la-
tin egyhdzatya egyikének, Szent Ambrusnak a legen-
ddjat festette meg. Ebben az id6ben Branda Castig-
lioni volt a San Clemente tituldris kardindlisa. O Mi-
lanéban sziiletett, ahol Ambrus piispok volt, igy a vi-
lasztas kézenfekvé. Lényeges oOsszefiiggés, hogy
Szent Mirton, ugyanigy, mint Ambrus, vonakodott
a piispokké vilasztastol. Szarmazisuk is hasonlo volt,
de ugyanuigy kiizdottek a tévtanok ellen is. Sok ha-
sonlé vonist fedezhetiink fel tevékenységiikben, sze-
mélyiségiikben.”™ Branda biboros programja a Jézus-
arcit Ambruson keresztiil, aki Tours-1 Marton kor-
tarsa és tisztelGje, V. Marton papdra kivant utalni,
mint az egyhazszakadast megsziintetd, 1ij korszakot
teremto egyhazfore.

13. kep A Marmoutier-i kolostor
barangtornya

-

#16. 13. The bell tower of the monastery
of Marmoutier

-

ass. 13 Glockenturm des Klosters

zu Marmoutier



A Mirton-abriazolasok
harmadik nagy egységét
képezik a piispoki alak-
jahoz kapcsoladé jelene-
tek. A Sulpicius Severus-

werA KATOLIKUS HIT
TERJESZTO)E" Szent Mirton,
a piispok abrazoldsa

kutya révén tudjuk azo-
nositani, hiszen hegyes
piispokbotjaval az egyik
nyelvét szurja at, aho-
gyan a torténetrol Sulpi-

életrajz szerint piispokké
vilasztisit kovetGen még az alibbi tettek flizhetdk
nevéhez: a Marmoutier-apatsdg alapitasa (13. sz. kép);
az dlvértanu leleplezése; a poginyok dltal tisztelt fa
kivagisa; pogany szentélyek lerombolisa; az életére
tor6 gyilkosok kudarca; egy béna lany meggyogyita-
sa; két megszallott megszabaditisa; csodas gyogyita-
sok; Maximus csaszar lakomajan kiizdelme a sitin-
nal; az dlmisztikus leleplezése.

A barokk miivészet szivesen dbrizolja Mdrtont mint
piispokot gloriaban, mennyei dicsoségben, falfest-
ményeken Fg és Menny uraként. A kezdetek viszont
korabbiak. Az elsé piispokként torténé dbrizolds
Mainz viros 1150 koriili pecsétnyomdjan talalhato. 7
A chartres-i katedralis déli kapuzatinak 1220 koriili
plasztikijain Marton piispok a két egyhazatya, Jero-
mos és Nagy Gergely papa kozow jelenik meg.
Kiemelt szerepe tiszteletének szol (37. sz. kép). A ne-
gyedik szobor Micy kolostoranak apitjat, Szt. Aviti-
ust dbrazolja. Alakjat a szobor talapzatin megjelend
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cius Severus Dialogusi-
ban tudosit.® A kutyak altal Gzott és felheccelt nyu-
lak motivuma a misodik szazad végén, a harmadik
szazad elején osszeallitott Physiologusra vezetheté vis-
sza. Itt az embert nyillal azonositjik, és a kutyak
mint a gonosz ellenség szimbélumai iildozik 6t.

A Rottenburg—Stuttgart piispokség legrégibb monu-
mentalis timpanonjinak Marton-abrazolasa Neckar
bei Laufenben talilhaté (1227 utin, ma az eredeti a
Wiirttembergischen Landesmuseumban talalhato,
Stuttgartban). A teljes piispoki pompiban iil6 Mar-
ton fGpapi székének karfajit kéroldalt — ma mar ne-
hezen azonosithaté — kutyaszerd motivum adja. Piis-
poki méltésagat hatalmi jelvényei, mitrdja, plispok-
botja, széke kiilén kiemeli.

A mainzi domrol mar kordbban emlitést tettiink, hi-
szen patrociniuma a 6. szazadig datilhato. Most két
miivet emeliink ki a dém hisz Marton-abrazolasa ko-
zil. 1200 koriil késziilt a dom temetokipolndjanak be-
jarati ajtaja feletti impanon, melynek a kozepén tro-
nolé Krisztust Maria és Keresztel6 Janos kiséri. A fél-
korives mezG szélén két, mar csak fél alakként meg-
formalt piispok lithat6, akiket a kutatis Martonként
és Bonifaciusként ismer.®® Ez az dbrizolds a forma és
a tartalom 6sszefiiggésében vilik izgalmassi. Miria és
Keresztel6 Janos az n. ,,Deésis"-jelenetek szereploi,
akik kozbenjiroként konyorognek Krisztushoz. Itt a
temetGkipolna bejaratinal ez eszkatolégiai hangsilyt
kap a halottak feltimaddsa és az Utols6 Itélet révén.
Mirton a tobbi szerepldvel egyiitt az Isten fia itélo-
sz€ke felé mint kozbenjiré fordul, s ezzel teologiailag
Krisztus kozvetlen ,munkatirsaként” jelenik meg. A
dém masik dbrazoldsa 1220-bol az in. Memaria tim-
panonja. A félalakos piispok jobb kezében egy temp-
lommodellt tart, a neki szentelt mainzi katedrilist,
mig bal kezében nyitott konyvet, amelynek olvashaté
szovegét magyarra igy fordithatjuk: ,Békessége a haz-
nak és mindazoknak, akik itt laknak”. %

Santa Verdiana mesterének Tronolo Maria gyermekével
és tiz szenttel (1400 korul, Szépmivészeu Muzeum,
Budapest) cimii képén a felhkon kissé jobbra for-
dulé Miria térdén il gyermekét szoptatja. Maria

. A KATOLIKUS HIT TERJESZTOJ)E = 33



aranyhimzéses szegélyi kék palastot visel, amit
sziik ujju brokatruha egészit ki. A féalak mellett a
szonyeggel boritott el6térben szentek alakjai litha-
tok: balrol Bertalan, Péter, Julian, Antal és Magdol-
na, jobbrol id. Jakab, Pal, Domonkos, Mirton és
Alexandriai Katalin.¥

A 15. szazadi oltirmivészetben jol nyomon kovet-
heté Marton Vita-ibrizolisinak nagyfoki elterje-
dése. Mir a 13. és 14. szazadi abrazolisoknal megfi-
gyelhetd, hogy amikor Mirton a kiilonboz6 szen-
tekkel egyiitt megjelenik a kapuzatokon, a koldus
mint attribitum egyre ritkibban lithaté. Ugyanak-
kor a koldus nemcsak a katona, hanem a piispok
szimboluma is lesz, miként azt korabban littuk. De
a fejlédés abba az irdinyba mutat, hogy kompaktabb
informdcio jelenjen meg Mirtonrdl, a piispokrol,
mint jotevorol. Nem a biogrifia anakronizmusa, ha
az elemek osszemosodnak és dtalakulnak, hanem a
karitativ tevékenység demostrativ dbrizolasa irant
igényrol van elsGsorban szo.

A , Budapesti Mester” néven ismert spanyol festo (va-
l6szintileg Kasztilidban, Burgos és Valencia kornyé-
kén mukodott 1475 és 1495 kozott) Jézus életét ab-
rizolé szirnyasoltirinak o6t tibldja koziil egy Szt.
Mirton piispokot mutatja be (Szépmiivészeti M-
zeum, Budapest). A budapesti képen a tours-i piis-
pok gyongy- ¢és hegyikristily-fibulds palastjat aldo
jobb és pasztorbotjit tart6 bal kezével nyitja szét.
Mitrijat kockakoves padlézati templom belsé falian
figgo karpit emeli ki, amely mellett az ablakon dt
egy hegyes tdjra tekinthetiink.

A piispok és a koldus viszonylatiban a kovetkezo sti-
¢i6 az, amikor a fépap mar nem ruhadarabot, hanem
— a kozépkor elviarisainak jobban megfelelGen —
pénzt adomanyoz a koldusnak. Az elsé ilyen abrazo-
las a Bernbard Strigeltol (1460-1528) szirmazd oltar-
szarny (1490, ma Staatsgaleria Stuttgart), amelyen a
megszillottat, beteget, koldust megjelenité figura-
nak Mirton egy arany pénzérmét ad.

Griinewald dbrazolasa is hasonl6 gondolatokat kéz-
vetit. 1519-ben késziilt el az aschaffenburgi apatsagi
templom ,Mairia-Schnee-oltiranak” Mirton-ibrizo-
lasa. Griinewald mester tiszteletben tartja az id6-
kozben meggyokeresedett Marton-dbrazolisokat, és
a fopapi ornatusban, piispoki bottal abrizolt Szent a
foldon térdepld koldusnak pénzt ad.¥” (65. sz. kép)
Aschaffenburg varosinak véddszentjét, Mirtont,
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szamtalan jelentGs helyi dbrdzolds mutatja be.
Heinrich, Johann és Konrad Kaltofen megrendelésé-
re késziilt 1483-ban a Maria korondzdsa triptichon.
A bal oldali tiblin Heinrich (11520), a doniator Mar-
ton labandl kuporog, és a mellette foldon csiszé nyo-
mor¢k koldus a piispok kabdtjaba kapaszkodik (Bajor
Nemzeti Mizeum letétje, Stiftsmuseum, Aschaffen-
burg, jelenleg 19. sz. terem). Ugyancsak Marton pél-
daadé, karitativ voltat emeli ki Memling 1487-ben ké-
sziilt diptichonja (Szt. Jinos ispotily, Bruges), ahol a
donitor a Biblia felett ugy emeli imdra a kezét, hogy
a szoba tivegablakain jol lithaté Marton amiens-i ko-
penymegosztisa. Leonhard Beck egyik diptichonjin a
Mirton piispok és a koldus-elem tovabb béviil,
amikor is a kompozicion — a dondtor hazaspar Mar-
tin és Barbara Weib mellett — Marton a fijdalmak
férfijaval (Schmerzensmann), Krisztussal jelenik
meg. A kés6 kozépkor kegyességének kifejezése ez az
abrazolas. Az dlomjelenetbdl ismert Krisztus Marton
attribituma. Ennél az ibrizolisnil azonban maisrol
van sz6. A megoldast Sulpicius Severus adja, amikor
Mirton megkisértésér6l beszél.™ A kopenymegosz-
tasnal a Krisztus—testvér-elem a domindns, itt pedig a
Krisztus felismerése teoldgiai jelentése. Marton —
mint mdsodik Krisztus — a konyoriiletesség tanijava
és a boldogsag reménységévé vilik.

Ikonogrifiailag kiilon emlitést érdemel az utrechti Szt.
Mirton katedrilis Szt. Anna harmadmagdaval cimf ol-
tarabrazolasa (16. sz. eleje, Van Arkel-kipolna). A g6-
tikus é€s a reneszansz hataran dll6 alkotds formailag is
egyediilallo: a gotikus homokkabal késziilt szinezett
oltiroromzatot fent orommezdként egy kerek relief
zarja le, melyben az Atyaisten foglal helyet. Alatta egy
baldachinszert épitményben Anna, libainil Miria a
kisdeddel. Annit6l balra Mirton, aki kezében pénzér-
mét tart, jobbra Maria Magdolna, akit hosszi hajfo-
natar6l ismerhetiink fel. Az dbrazolis alsé mezojében
attribitumaik alapjin a kovetkez6 szentek: Antal, Ja-
kab apostol, Alexandriai Katalin, Agnes. Sajitos tehit
a Szt. Anna harmadmagival-téma dtértelmezése,
ahogy helyet kap a templom titulusa és a varos védé-
szentje az dbrazoldson. De szintén figyelmet érdemel
az a momentum, hogy mis szentek is felvonulnak.
1580-t6] Utrecht a holland reformicié egyik f6 fész-
ke lett. Az utrechti Szt. Mérton-katedrilis abrazoldsai
még: a bal oldali mellékhajo bejarat fel6li els6 falmé-
lyedésében talilhaté klasszikus kopenymegosztis



masolata a 19. szazadbdl (eredeti: 16. sz. eleje, jelen-
leg az utrechti Sz. Jeromos Otthonban). A 15. szizad
masodik felébdl szarmazik a katedralishoz kapcsolodo
kereng® ablak feletti vimpergaiban 19 jelenet Marton
életébol.

Az aschaffenburgi Kaltofen-oltirhoz hasonléan if;.
Hans Holbein Mariit vilasztja f6alakként, hogy Mar-
tont is bemutathassa (Solothurni Madonna, 1522,
Kunstmuseum Solothurn). A Madonna Marton és
Ursus kozott trénol a Sacra Conversazione tipusnak
megfelelGen. A 25 éves mestert6l a képet Johannes
Gerster bazeli jegyz6 és felesége, Barbara Guldin-
knopf rendelte meg, akiknek cimerei a pédiumot ta-
kar6 szonyegen lathatok (38. sz. kép). Bazel védo-
szentje, Miria a kisdeddel a varos északi részén, az
un. Spalentor el6tt jelenik meg. Az elegans, de vissza-
fogott Madonna-abrizolissal szemben all Marton
végteleniil gazdagon megjelenitett alakja. A piispok
arany pasztorbotja, gyongyokkel, ¢kszerekkel diszi-
tett mitrdja, skofiummal dtsz6te pluvialéja gazdag és
rangos személyt sejtet. A pluvidlé kozépso savjan a
passio jelenetei jol kivehetGk. Fentrdl lefelé ezek a
kovetkezok: Krisztus Pildtus el6tt; egy angyal a tovis-
korondval; a toviskoronazds jelenete. A paldston épi-
tészeti elemek és figurilis jelenetek vannak, amelyek
koziil egy —a kapernaumi szizados Krisztus el6tt — jol
kivehet6 a koldus tanyérja mellett. A mitra piispokot
abrazol harom aranygolyéval, igy az nem lehet mas,
mint Mirai Szt. Miklés. Ma mar nehéz azonositani,
vajon a kép magindhitat céljira késziilt-e, vagy a
megrendelk a svijci reformdcié meger6sodésekor
ily médon akartak a katolikus hit védelmére templo-
muknak egy oltirképet adomanyozni.”

A barokk és rokoké miivészet a Marton-ibrazolasok-
ban tjabb valtozast hozott, amit ,Szent Mirton di-
csoségének™! nevez a mivészettorténet. FGbb tipu-
sai: a csodatévd, a véda (a helység patrénusa), a hala-
laban megdics6iil6 piispokalak.

Elséként nézziik az oltirkép-tipusokat. Az augsburgi
mester, fobann Georg Bergmiiller (1688-1762) tannbei-
mi plébaniatemplom-abrazolasan az égbe szillé piis-
pok egyben a telepiilés patronusa is (1716).” Franz

14. kep A Szent Marton-plébaniatemplom Kaufbeurenben
-

F1G. 14. St Martin parish church in Kaufbeuren

-

asB. 14 Pfarrkirche St. Martin in Kaufbeuren

Sigrist (1727-1803) olajvazlata hasonlé felfogist koz-
vetit (Stidtischen Sammlung, Augsburg).” George
Desmarées (1697-1776) 1730 6ta Karl Albrecht valasz-
tofejedelem udvari festGje volt Miinchenben. 1744-
ben festette a miivész a viros és az egyhizkozség meg-
rendelésére a Szt. Marton megdicsiiilése-jelenetet a
kaufbeureni Szt. Mirton plébaniatemplom fGoltirara,
amely az 1880-90-es nagy restaurilasig dllt a szen-
télyben. Ma — részben megcsonkitva — az északi beja-
rat feletti falmezGben talilhato. (66. sz. kép) A kép
elGterében egy angyal a viros és az egyhizkozség
osszevont cimerét hozza. Ez nyilvinvaléan a megren-
delékre utal. Balra a koldus, mellette a képenyt tartd
figura, akiket diagonalisan repiilé angyal altal tartott
piispokbot kot 6ssze a tobbi szereplovel. A kép fésze-
reploje Mirton, aki egyszerli szerzetesi ruhiaban
visszautasitja az angyal dltal tartott piispoki orndtust.
Folotte Krisztus jelenik meg — ugyanolyan szini ko-
penyben, amilyet a koldus révén mir megismerhet-
tiink —, kezében a gy6zelem jelvénye, a kereszt. Jobb-
javal korondt akar Marton fejére helyezni. Mellette
kozvetleniil a Szentlélek galambja. A képet az Atyais-
ten felh6kon tronolé alakja zirja. A templomban, u-

tulusinak megfelel6en, még tobb Marton-ibrizolas
taldlhato. (14. sz. kép)

weee A KATOLIKUS HIT TERJESZTOJE" » 35§



A templom késé gotikus, tizenkét méternél magasabb
fooltarat ulmi mester, Michael Erbart készitette.”
1545-ben a protestansok a féoltirt szétszedték, ma
mar csak ot életnagysigu szobor idézi az eredeti oltir
szépségét: Madonna (ma a Bajor Nemzeti Mizeum-
ban, Miinchenben), Ulrich, az egyhizmegye védd-
szentje, Kozma és Damjan, valamint Marton piispok a
koldussal. (39. sz. kép) Az ifji piispok a Biblidt lapozza.
Az evangélium hirdetdje: ezzel az ijabb attribitummal
egésziil ki itt a Miarton-ikonogrifia. Az, hogy milyen
lehetett a szobrok eredeti elhelyezése, ma mar kiderit-
hetetlen. 1883-1893-ig tartott az épiilet teljes feldjita-
sa, s ezt kovetden, 1896-ban késziilt a mai neogotikus

oltar Johann Marggraff tervei alapjan, Peter Sprenger

szobrasz és Fulius Frank festé munkdjaként.”

A barokk féoltirok egyik csicspontjit jelenti a wel-
tenburgi bencés kolostor templomdnak abrazolasa.
Cosmas Damian Asam (1686-1739)
festo, épitész és testvére, Fgid
Quirin Asam (1692-1752) szob-
risz oltira (1721) a ,theatrum
sacrum” nagyszert alkotasa. A
templom titulusa, Szt. Gyorgy,
¢életnagysigindl nagyobb szobron
lovagol koriilbelil egy méterre a
mogotte 1évo fooltirkép (témdja
Immaculata) kozépmezdije elott.
Kétoldalt két-két csavart oszlop
kozott Mirton,
templom és a kolostor masik titu-

balra mint a
lusa, illetve a helyi szent, Maurus.
Mirton mitrival, piispokbottal,
karjin konyvvel, elotte egy lad,
mig a koldus a képenye aldl pro-
bal heves kézmozdulattal kiszaba-
dulni. A barokk fény—arnyék bra-
viiros alkotdsa a mi, hiszen az ol-
tirkép az oltarépitmény mogotti
résen at kapja a fényt, ezért fény-
ben uszik, és az el6tér figurai —igy
Mirton is — valosigos el6adas
résztvevoiként szerepelnek. Mar-
ton alakjit kénnyed, kis formak-
bol épiti fel az alkotd, csavarodo
ruhdzata a felfelészallas illaziojat
kelti. Keze az ég felé mutat, kissé
haragos tekintete a foldi szemlé-
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16t vonja felelGsségre.” Hasonlé megoldast kozveti-
tenek az illmitzi (Burgenland) és az amorbachi (1754)
abrazolasok is.

Tobb mennyezetkép témija ugyancsak Mairton.
Franz Joseph Spiegler (1691-1756) az altheimi (Ried-
lingen mellett) templom freskéjan (1747) azt a jele-
netet orokiti meg, amikor Marton egy ifjit timaszt
fel. Megnyilik az ég, és a szereplok heves kézmozdu-
lattal aldjik az Istent, és dicsoitik Martont. C. Ferri
ugyanezt a témat dolgozza fel képén. (Kunsthis-
torisches Museum, Bécs).”” Franz Anton Zeiller a Le-
genda Aurea szovegét kovet Schlingenben, az otta-
ni Szt. Mirton plébaniatemplom mennyezetfresko-
janak elkészitésekor, 1763-ban. Az el6tér poginy hi-
ti figurdi nagy érdeklédéssel szemlélik a jelenetet.
Mirton a fa alatt pispokbottal, liddal nyugodtan

emeli ég felé kezét, mig a mellette illo, fejszét tarté




figura mozgalmassaga ellenpontozza a jelenetet. Az
antik épiilet egyértelmien a régi hitre utal, de min-
denek felett gy6zedelmeskedik Ecclesia alakja. (40.
sz. kép) A finom pasztellszinek és a mozgalmas meg-
jelenités a csoda lényegét probilja kiemelni”® A
templom Mairton-dbrizoldsai még a kovetkezok: az
oltair folotti mennyezetfreskd, melyen Mairton
Schlingenért kozbenjiré imddsigot mond (Franz
Anton Zeiller, 1763), valamint a kérus bal oldali olaj-
képe Wilbelm Lessingtil — aki egy kordbban ismeret-
len fest6tdl vasarolt képet festett dt 1768 koril —,
melyen Mirton feloltoztet a koldust. Az dbrizolaso-
kat az orgonakarzat mellvédjének Baumann iltal ké-
szitett négy jelenete egésziti ki 1955-bél. Az adoma-
nyozok minden esetben Martonok voltak, tehat a je-
lenetek: Mirton feltimaszt egy ifjit (adominyozé
Martin Daser), Marton Krisztus katondja (adoma-
nyoz6 Martin Huber), Krisztus megjelenik Marton-
nak (adomanyozé Martin Schmid), Mirton halila
(adominyoz6 Martin Merbeler).””

A ,Joan Georgius Lederer pinxit 1738” szignilta mii ta-
lalhaté a lemerdingeni Szt. Marton-templom mennye-
zetfreskojan. Témadja Szt. Marton halila. A nagy mé-
retli mu kozépterében Marton egyszeri papi ruhaban
iil, de mellén piispokkereszttel, amely méltésagat jel-
zi. Feje folott lelke csecsem6 képében az égbe szall.
Mellette Ambrus viziéja. A téma tulajdonképpen nem
a Szent haldla, hanem Ambrus, Barbara, Alexandrai
Katalin és muzsikilé angyalok tirsasigiban Marton
felvétele a szentek kozosségébe (67. sz. kép).

Taldn a barokk és a 18. szizad 6sszefoglaldsa lehetne az
egykori rottenburgi Karmelita-templom 1730-ban késziilt
Szt. Mirton-oltirképe (ma Diozesenmuseum, Rotten-
burg). Els6sorban nem miivészi kvalitdsai figyelemre-
méltéak, hanem az attribitumok teljes felvonultatisa,
amelyek a Szent €letét idézik fel. A kép el6terében a ka-
tonai szolgilatra utal sisak, l6szerszam, kard. Mogiiliik
a lad nagy szarnycsapasokkal probal a kép el6terébe jut-
ni, utalvin a piispokvilasztis részleteire. A koldus sem
hidnyzik, aki a kép bal oldalin az elGbbiek ellenpontja-
ként térdelve, egyik kezével botra timaszkodva, balji-

1s. kep R. T Berthon: Szent Marton megalapitja
a marmoutier-i apatsagor

716 15. R. T Berthon: St Martin Founding the Abbey of Marmoutier

ass. 1s R. I Berthon: St. Martin griindet das Kloster in Marmoutier

ban csészét magasra emelve lithatd. A teljes piispoki or-
nitusban megjelené Marton nagyvonali gesztussal a
koldus tinyérjiba egy marék pénzérmét dob. A piispok
villmagassigiban megjelend koldus feletti angyal segit
a kipenyt széttarni (utalvin a kopenymegosztisra). O
korpuszt, mig a masik oldal angyala nyitott konyvet tart
a kezében. Két putt6 — keziikben liliommal (tisztasag) és
palmaval (gy6zelem) — koronat emel Marton feje folé,
ezzel az 6 glorifikilisat fejezik ki.

A 19. és 20. szazadi abrazolasok erésen historizaldak,
a tradicionalis elemeket elevenitik fel, s gyakran a né-
pi abrazolasok felé mutatnak. René Theodore Berthon
(Tours, 1776, Paris, 1859) képe a Szt. Marton megala-
pitja a marmoutier-i apatsagot (1822, Szépmivészeti
Miizeum, Budapest). Mirton 372-ben mar piispok-
ként alapitja a Loire menti Marmoutier-ben kolosto-
rat, amely a korai szerzetesség egyik francia kozpont-
ja lesz. A kolostor ezt kévetden szimtalan piispokot
ad az egyhdznak. A képen Mirton nem piispokként,
hanem szerzetesként jelenik meg, ugyanis puispokké
vilasztisakor egyetlen kérése volt, hogy tovibbra is
szerzetesi szegénységben élhessen.'™ Egy idésebb
szakallas és egy fiatalabb szerzetes alaprajzot mutat az
albat, piros kazulat és stolat visel6 Szent Martonnak.
Balra a hattérben épitkezd szerzetesek és munkasok a
Loire partjan. A kép szélén balra, a folyo partjin,
Tours virosanak részletei bontakoznak ki. Jobbra a
barlang bejirata el6tt anya gyermekével, aki a szerze-
testdl rozsaflizért vesz at (15. kép). Az alkotas feltéte-
lezhetGen oltirképnek késziilt. A képet 1822-ben a
parizsi szalonban is kidllitottak.

Ugyancsak e Szépmiivészeti Muzeum 6rzi Leopold
Kupelwieser (1796-1862) Szt. Mirton-hizioltirképét
(1850 koriil). A kisméreti kompozicion Mirton piis-
poki orndtusban lithatd, frontilisan allva, bal kezét
szivére helyezvén, kezében pasztorbottal. Jobbra a
hattérben a kopeny felezésének torténete. Martont két
légios tarsa kiséri. A térdeplé oreg koldus kezét éppoly
dhitattal teszi mellére, mint jotevje. A hittérben, bal-
ra, gotikus épiiletrészletek utalnak a Marton iltal ala-
pitott kolostorokra. A kompozicié felsé harmadaban a
kopenyes Krisztust angyalok emelik az égbe.

A historizmus végével aztin egyre kevesebb abrizo-
lis mutatja Martont mint piispokot. A népszeri ba-
rokk kori kompoziciok tébbnyire elsekélyesednek, és
a modern kor Martonban mar nem a piispokot, ha-
nem az egyszert foldi halandot litja.
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I. Klodvig, a Nyugatromai
Birodalom rémai oroksé-
gét felvillalé Frank Bi-
rodalom alapitéja tobb
ezer hivével, udvartarti-

....RAD TEKINT
SZULOFOLDED NEPE..."
BEIp A A

Szent Marton bazai dbrazoldsai

kolostorban temettek el.
A kereszthajé tornyit
Nagy Karolyr6l nevez-
ték el

Aachenben, az akkori f6-

ri !

,
-

saval 498 karacsonyin (?)
Reimsben megkeresztelkedett. Az els6 ditum ez Nyu-
gat-Eurépa krisztianizaldsinak histéridjaban, amikor
keresztény vallis mellett dontott egy germdn torzs.
Klodvig, az uralkod6 mar el6tte titokban eljirt a kate-
kumenek (keresztelésre viré felnott jelolt) foglalkoza-
saira. Személyes meggy6z6désében, dontésében nagy
szerepe volt a savariai sziiletésti Tours-i Szt. Mirton
hiteles életpélddjanak. A nyugat-aquitaniai hadjarat
sordn, 498-ban meglitogatta azokat a sirbazilikikat, a
csodik szinhelyeit, amelyek szamara a hit, a szent cso-
datévi erejének példaértékével birtak. A Meroving-
kori uralkodékat a forrasok imddkozo, példas életd
férfiakként jellemzik, akiket szentként dszteltek. A
cseh Frantisek Graus meggy6zGen mutatja be a
Meroving uralkodok életér.'”" Eszerint sem véletlen,
hogy példaképiil Mirtont vilasztottik, akinek tisztele-
te meghatirozoé volt Gallidban, Szisz- és Bajororszag-
ban. E hagyominyra épiilvén Marton tisztelete djabb
viragkort élt meg a Karolingok koriban.

433-ban érte el a népvindorlas elsé nagyobb hulli-
ma Pannonidt. Savaria virosa és annak romanizalt-
keresztény lakossaga tilélte a hunok timadasait.!”
Szomoru ditum 456. szeptember 7-¢ a viros életé-
ben, amikor a telepiilést foldrengés dontotte romba.
Errdl a korabeli tudésitisok is megemlékeztek'?”,
ezzel is jelezve Savaria jelentoségét.

A Pannoniiban és benne Savariiban tovabbélé ke-
resztény hagyomany torténetét tobben és alaposan
feldolgoztik.'™ E kutatisok alapjin feltételezhetjiik,
hogy Istvan dllamalapitasiig, a kereszténység felvéte-
Iéig a Dunantilon léteztek keresztény kozosségek, s
ezek dpoltaik Marton tisztelét. Jol mutatja ezt az él6
hagyomanyt az is, hogy Nagy Kiroly frank uralkodé
az avarok elleni csatiban a Duna és a Riba talilkoza-
sdig, Gyorig nyomult el6re!®, és keriils uton felke-
reste Szt. Mirton sziilGhelyét.'" (41. sz. kép) A nagy
miiveltségt uralkodé nemesak Sulpicius Severus élet-
rajzabol ismerhette Mdrtont, hanem tanitémestere, a
tours-i apat, Aleuin elbeszélésébal is. 800-ban az ural-
kodd személyesen is ellitogatott a Tours virosiba, és
felesége, Luitgarde is itt halt meg, akit a Szt. Mirton-
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viarosban is nagy tisztelet
ovezte Szt. Mdrtont. A frank uralkodok ereklyekin-
cseik kozott Szt. Mirton elvigott, a koldussal
megosztott cappajat, kopenyét Grizték palotakipolna-
jukban. A sz6 eredetileg intézményt jelolt, majd épii-
letet, capelldt, azaz kapolnit.'”® Ugyancsak Szt. Mar-
ton kopenyérdl nevezték el a kiplinokat is, mivel a
frank kiralyok magukkal vitték csataikba az ereklyét, s
a kopenyt hordozokat hivtik kiplinoknak. (68. sz.
kép) A zarindokok mar a korai id6k 6ta felkeresték
Aachent, s azt is tudjuk, hogy Nagy Lajos 1367-ben a
nagyszamu litogaté részére kapolnat épittetett a dél-
nyugati oldalon. A korabeli hiraddsok szerint a zaran-
dokok jelentds részét a magyarok adtik, s odarendelt
magyar pap latta el a lelki gondozoi feladatokat. A g6-
tikus kdpolna a 18. szizadban életveszélyessé vilt, és
1748-ban le kellett rombolni. oseph Moretti 1767-ben
uj, oktogonilis kipolnit épitett, amelynek négy fal-
fillkéjébe egy mannheimi mivész, Petondi készitette
Istvan, Laszlo, Imre és Adalbert szobrat.

Nagy Kiroly az avarok leverése utin Pannoniit
visszacsatolta a nyugati kultirihoz. Az avarok és
szlavok kozé bajor keresztényeket telepitett, és az
elpusztult Savariiba is Krisztus koveteit kiildte. Ma-
gyarorszagon Szt. Marton kultuszinak djra felvira-
goztatoja elsé és allamalapito kirdlyunk, Szt. Istvin
volt. Az 6 Marton-tisztelete hirom forrisbdl taplal-
kozhatott: Istvin felesége révén nyilvinval6 a bajor
és frank hagyomany, mely szerint Szt. Gyorgy mel-
lett Mirton tiszteletét akir dinasztikus elemnek is
tekinthetjiik. Istvan kiraly — Maria mellett — Mar-
tont tette meg az orszig védelmezdjének. Allamala-
piténk tudatosan villalta a régi — rémai és frank-ba-
jor — hagyomdnyt. Erre talin legjobb példa, hogy a
Dunintil egyhizi kozpontjait az Gsi telepiiléseken
alapitotta: Arrabona—-Gyér, Cimbriana—Veszprém,
Solva- Esztergom, Sopianae-Pécs. A Mirton-tisz-
telet masik forrdsa Itilia, ahonnan Szt. Gellért és
tirsai a montecassindi szerzetesi 6rokséget hoztik
magukkal. Szt. Benedek, a bencés rend alapitoja
Mirtonban a szerzetesség atyjat latta, s nem vélet-
len, hogy anyakolostorukban Mairton tiszteletére



kipolnat alapitottak (17. kép). Pannonbalma kozvet-
len kapcsolatokat tartott fenn Montecassinéval. Az
1002-ben irt alapitélevél szerint: ,,...de monasterio
Sancti Martini in monte supra Pannoniam sicca”,
azaz Szent Maidrton tiszteletére Pannonia folott
emelked6 hegyen ,Mons Sacer Pannoniae” (Panno-
nia Szent Hegye) kolostort alapitanak. (16. sz. kép)

A Szt. Marton-tisztelet harmadik forriasa a Szent

Adalberttel jov6 francia—clunyi szellem. Szent Adal-
bert Priagibol érkezett, ahol mar a 8. szizad 6ta ha-
rom templom titulusa is Marton volt. Itiliai tartoz-
koddsa sorin Montecassinoban és a rémai Szent
Elek kolostorban tjra megismerhette a Marton-
tiszteletet. Szt. Adalbert mint kegyes férfi az ekkor-
ra mar nagy jelentGséguvé valt tours-i kegyhelyet is
felkereste.

16. kep A Pannonbalmi Foapatsag a Szent Marton-hegyen

.
f16. 16. The Abbey of Pannonbalma on the Hill of St Martin

.

ass. 16 Erzabtei zu Pannonbalma auf dem Sankt Martinsberg

17. kep Rieger Tibor: Szent Benedek Montecassinon felépiti
Szent Marton kapolndjat

-

#1G. 17. Tibor Rieger: St Benedict Erecting the Chapel

of St Martin in Montecassino

-

a8s. 17 Tibor Rieger: Der. St. Benedikt baut

die St. Martin-Kapelle auf Montecassino
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A kereszténység felvétele egyben a szentek kultuszi-
nak atvételét is jelentette. Hazankban, a francidknal és
a bajoroknil, az oly népszerd, pannoniai sziiletést
Miarton kiemelt szerepet kapott. Kezdettdl fogva kote-
lez6 iinnep volt Magyarorszigon Szent Marton napja.
Savaridban mér kordbban is igy volt ez, mert a salzbur-
gi zsinat 799-ben elsérendi tinnepnek nyilvinitotta
Szt. Marton napjat,'” Savaria pedig az 4j magyar egy-
hizszervezet kiépiiléséig a salzburgi érsekséghez tarto-
zott, majd ezt kovetden, a gyori piispokséghez. Szt.
Liszl6 az 1092-es szabolcsi zsinaton elrendelte a Szent
tinnepét azzal, hogy ,...hirom napot szenteljenek
Szent Mirtonnak.”" § igy nem véletlen, hogy a teljes
egyhazi szervezet kiépitésér kovetGen kozel kétsziz
templom és kapolna, tobb mint negyven telepiilés tar-
totta 6t patronusanak.!'! Szt. Istvin a Koppany elleni
csatiban Szt. Marton kozbenjarasit kérte Isten segit-
ségéért. A Képes Kronika szerint: ,Szent Istvin kirdly
azonban osszehivta féembereit, és Szent Miarton hit-
vallo kozbenjarasa dltal kérte az isteni irgalmassag se-
gitségét™.""? ... Zent Iftwan kyral halwan az gonoz
zandekot... hywan az magyary wrakat es dyshoseege
zenth Marthon pyfpeknek feghodelmeet keerwen ky
zalla kwppan herczeg ellen” — il az Erdy-kédexben
(1526-27).""% Mais alkalommal a besenydk elleni csati-
ban hivta segitségiil a szentet. ,Megfenyegette Gket,
hogy Mirton az 6 oltalmazdja és vezére, aki nem tiiri,
hogy az igazak nyijat szétmarjik.”''*

Istvin fidval, Imrével egyiitt gyakran meglitogatta
Pannonhalmat, ahol Szt. Miarton oltara elétt imad-
kozott és lerétta kegyeletét.!” A késébbi feljegyzé-
sek szerint a szentély mogotti marvany pilléreken a
kozépkorban Istvin és Laszlo kiraly, kozépiitt Szt.
Mirton szobra dllt."°

A magyar keresztény allamalapitds millenniuma ki-
nilja a lehetGséget, hogy szamba vegyiik a hazai Szt.
Mirton-ibrizolisokat. Vizsgilodasainkat az Istvin
dltal alapitott, Mirtonnak titulilt templomoknil,
monostoroknal kezdjiik, hiszen jogos a feltételezé-
siink, hogy szinte valamennyiben volt Szt. Mirton-
dbrizolas. Egy pannonhalmi dbrizoldsrél mér szol-
tunk, amely sajnos elpusztult. Emlitettiik, hogy Kop-
pany somogyi ispan elleni csataban Istvan kiraly Mar-
ton segitségét kérte, és zaszlajat a legenda elbeszélése
szerint serege elott vitette. Miutdn a kirdly gy6zott,
hilibol a neki jir6 tizedet a somogyi ispansighdl a
Szent Mirton-hegyi apit kapta. Igy juthatott a somo-
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gyl virispansag birtokaibol a pannonhalmi apatsag
birtokiba Balvinyos, Morény (Merenye) és Vizetcha
(Vizegyke).""” Arpad-kori Szent Mirton-templom az
Aba-nemzetség temploma Feldebron. Aba Samuel ki-
rilyt (1041-1044) feltételezhetGen itt temették el. A
templom titulusvilasztasaban nyilvanvaléan domi-
nans egy helyi hagyominy megteremtésének a vagya,
misfell az Istvinnal nem mindig békességben €16
Aba nemzetség gesztusa Istvin felé.

Laszl6 és Géza hercegek 1074-ben ugyancsak Mar-
tont hivtik segitségiil a Salamon elleni csatiban. A
gybzelem emlékére Szt. Liszlo Mirton tiszteletére
bencés apitsigot alapitott.'' A masik gyoztes, Géza
a Zoborhegy tovében fekvé Pograny (Pohranice,
Szlovikia) faluban Marton titulusi kipolnat alapi-
tott hildja jeléiil. A korona6rzé székesfGvirosban,
Febérvarott a 12. szazad masodik felében nagyarinyu
atépitések folytak az ottani Szt. Marton-templom-
ban. Kirilyaink megkoronazasukat kévetéen a koro-
ndzasi eskiit a nemzet tirspatronusirol elnevezett fe-
hérvari Mdarton-templomban teték le.'"” Uralkodéink
nemzedékr6l nemzedékre 6rokl6dé Marton-tiszte-
letét mutatja, hogy Budan, a varban 1349-ben Mar-
ton-kapolnit szenteltek fel.”?’ 1198-ban Imre kiraly
alapitott Szepeshelyen monostort Szentiink tiszteleté-
re.'?! Sajnos a fentebb emlitett templomok, apitsi-
gok és monostorok tituldris abrazoldsai kéziil semmi
nem maradt az ut6korra.

Mirton piispok és Istvan kiraly egyiittes abrazolasi-
nak legkorabbi ismert emléke az 1300 koriili, II1.
Andris kirdly szamara készitett berni diptichonon jele-
nik meg (Historisches Museum, Bern). Istvin kiraly
Imrével, Liszl6 kirdly Arpad-hazi Szt. Erzsébettel, 22
Mirton Miklossal keriilt parba. ,A 14. szdzad elején
formidl6d6 magyar nemzeti egyhaznak rangban a ré-
mait kovetd szentjei korét, mas orszigokhoz hason-
16an, az orszdg véddszentjei képezték. Az orszig ol-
talmazojanak tisztét rangban Miria utin Szent Istvin
kirily 6ta Szent Mirton litta el.”'?

Az els6 fennmaradt Mirton-ciklust a Magyar Anjou
Legenddrium (Bibliotheca Apostolica Vaticana, R6-
ma) 6rzi.'?* A magyar Anjouk Arpad-hizi szirmazi-
sukat hangsilyozva rendelték meg a kédexet az
1330-as években. A magyar szentekrél és az Anjouk
kapcsolatirél mér volt sz6 az assisi Szt. Mirton fres-
kéciklus bemutatdsakor. A kédex tipikus magyar ele-
mei — Imre, Ldszl6, Gellért, Istvin — nem zirjik ki a



magyarorszagi keletkezést sem. A Legenddrium 58
szent életét 142 folian, laponként 44, Gsszesen 549
képecskén mutatja be. Az Anjouk szamdra dinaszti-
kus okokbdl is fontos élettorténetek voltak ezek. Szt.
Mirton szerepeltetése a szentek e nagyszert koszo-
rijaban kettds indokkal magyarazhat6: részint pan-
noniai szirmazasa, masrészt nagy europai tisztelete
volt az ok. Az dbrizolisok a kovetkezok: 1. Hogyan
osztotta meg a kopenyt a szegénnyel 2. Hogyan gyo-
gyitott meg egy beteget 3. Hogyan szabaditott meg
egy akasztott embert 4. Hogyan vilasztottak piis-
pokké 123 (42. kép).

A tovibbi hazai kédexibrizolisok kozé tartozik az
1510 koriil késziilt Pannonbalmi Evangelistarium (For-
gics-kadex), amelynek cimlapjan az ismert Kopeny-
megosztis lithaté. (3. sz. kép) Az egyik H-inicidléban
a szent piispok egyik kezében a pdsztorbotot, a masik
kezében egy nyirsra hizott libat tart (Pannonhalma,
Féapitsig konyvtara. Ltsz. n. f. 22. v). (69. sz. kép)
A kodex eredetileg két részbdl allé kolligitum volt,
melynek mis lapjait a budapesti Egyetemi Konyvtir
Orzi. Az evangelistirium 24 lapjat lapkeretdiszités és
az inicidlékban Jézus életébol vett jelenetek gazdagit-
jak. A Fézus sziiletése-jelenet alatt a lovas Marton és a
koldus figurija négyzetes mezdben lithaté (Cod.
lat.113).!2

E témakorhoz kapesolodik egy 15. szazadi pozsonyi
kodexlap A-inicidléjanak dbrazolasa (Biblioteka kapi-
tularska, Bratislava). A 11. szizadban alapitottik a
pozsonyi tirsaskiptalant, amelynek 12. szizadi pe-
csétjén a kértornyos templom felett titulusinak, a
Megviltonak konyvet tarté fél alakja van. A 14-15.
szizadban 10j templomot emeltek, és a helyinek sza-
mité Martont vilasztottik patrénusnak. A kédexla-
pon a helyi pecsétibrizolds hagyomanyit Marton
amiens-i jelenetével egészitették ki. ,Ezek alapjin
nyilvinvalo, hogy a lap festGjét nem a virosi pecsét
képe foglalkoztatta, ehelyett inkabb a hajdani kapta-
lani pecsét képét viltoztatta meg, valamelyest ennek
koszonhetGen az amiens-i varoskapu elétt lejatszodo
eseménnyel Osszefiiggs epizodot, a Szent Mirton-
nak dlmaban megjelené Krisztus melléktémajit, be-
vonhatta a kompoziciéba.”?’

A Radkersburghél szarmazo6 Jobannes Aquila 1378-
ban festette ki a veleméri Szenthiromsig-templo-
mot, ahol Istvin, Imre, Erzsébet és Margit mellett
fennmaradtak a Mirton-freské haloviny részletei.

A Hiromkirilyok alakjaban a tehetséges fest6 a ma-
gyar szenteket jeleniti meg. A kelyhet tarté 6sz ki-
rilyban az orszidgot Marianak felajanl6 Istvinra is-
merhetiink: ez egyfajta Patréona Hungariae-ér-
telmezés lehetne!?®. A templomhajé délnyugati fa-
lin Szt. Mirton és a koldus lithat6'?’. Mellette a
sirkinnyal viaskodé Szt. Gyorgy alakja kapott he-
lyet. (43. sz. kép)

Zseliz (Zeliezorce, Szlovikia) 14. szizadi plébania-
temploma hajéjanak déli falin az Szt. Marton és a
koldus-jelenet Szt. Léndrd szerzetessel egésziil ki'*'.
Ugyancsak Aquila Janos festi ki a martonbelyi
(Martjanci, Szlovénia) plébaniatemplomot 1392-
ben. A szentély északi falin Szt. Mirton és a koldus
— a déli falon Szt. Mirton a Krisztusért elesett har-
cosokat életre kelti —, és a Szt. Marton halila-jelenet
is lithat6."! Magyar ikonogrifiai sajatossig, hogy az
egyik szertartast végzd pap rozsit hint (Arpid-hizi
Szt. Erzsébet attributuma) a holttestre. Az el6tér
heves gesztusi koldusai és szegényei Mirton ko-
penymegosztisara utalnak (70. sz. kép).

Szt. Marton kultusza a gétika viragkoriban, a 15.
szazadban teljesedik ki. Oltaraink, szobraink, tibla-
képeink nagy szima is ezt bizonyitja. Szepeshely pré-
postsigi temploma tobb képzémiivészeti alkotist
oriz titulusir6l. Mir a kédptalan 1270-ben kelt
okiratdn lévé pecséten is szerepel patrénusa'*’. Az
1348-as adat egy koribbi oltirra utal.”® A Szt.
Mairtonrél elnevezett templom fGoltara 1470-78
kozott késziilt, amelyen Arpid-hazi szentjeink —
Istvin, Laszlo, Imre, Erzsébet — jelennek meg."** 4
kirdlyok imdddsa-oltaron (1470-1478) Szt. Marton és
Istvan kiraly alakja all.'%

A kisszebeni (Sabinov, Szlovikia) Szent Anna-oltar
n6i szentjei mellett Istvan kirdlyt és Martont dbrazol-
tik."® Mégis talin az attribitumdva vilt koldussal
szerepel egyiitt a leggyakrabban Marton. Szmrecsany-
ban (Smrecany, Szlovikia) a szent libainal kuporgé
formdban tiinik fel a koldus a Marton és Miklos tisz-
teletére 1510-ben emelt oltiron. Hasonl6 elem for-
dul el6 a segesvari (Sighisoara, Romania) Bergkirche
Szt. Marton-oltirin, amely egyike a tobbé-kevéshé
eredet dllapotban megmaradt erdélyi szirnyasolti-
roknak. 1510-1520 ko6zott az ottani domonkos-ko-
lostor kipolndjiba késziilt. 1871-ben még arrél tudé-
sit Ludwig Reissenberger, hogy az oltir ép, és min-
den darabja eredeti illapotiban megtalilhaté'?,
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Victor Roth viszont 1916-ban mar arrél kesereg, hogy
az oltdr egyes részei hianyoznak'*®. (18. sz. kép)

Az oltar nyitott dllapotiban a kozéptablian a koldus
kuporog Mirton piispok mellett. A képmezé jobb
oldali felét kitold Szt. Domokos alakja. Lidbainal a
fehér gyongyokkel kirakott piispoksiivege, kereszt-
botja. A kezében tartott konyv teszi egyértelmiivé,
hogy az 1216-ban alapitott domonkos koldulérend
els6 szengjér latjuk. Balra a fels6 tabla a kopeny-
megosztast jeleniti meg, amely kompoziciondlisan és
ikonogrifiailag nem tartalmaz j elemeket. Balra az
also tabla az ifji feltamasztasat abrazolja, ahogyan er-
rol a Legenda Aurea tudosit."” A fest6i megjelenités
és a f6 figurik egyéni megvalositisa erGsen emlékez-
tet a Dunavilgyi Iskola stilusira. A jobb oldali felsé
kép témaja: az ongyilkos (akasztott) ifji feltamaszti-
sa, az also képé: az utolso kenet feladdsa egy nének.
Csukott dllapotban az oltdir mar nem mutat olyan
igényességet, mint nyitottan. A szinek egyhangusdga
példaul alig teszi felismerhetové a szerzetesek kope-
nyét. Az alakok teatrilisan kifelé tekintenek a kép-
bol. Az abrazolisok a kovetkezok: balra fent dllam-
alapité Szent Istvan kirdlyunk orszigalmidt és jogart
tart kezében (19. sz. kép), alatta Remete Szt. Antal
disznéval (251-356?), jobbra fent szerzetes kenyérrel
(Remete Szt. Pil?). Alatta szerzetes konyvvel, ke-
reszttel és egy mesebeli dllattal. Radocsay Dénes sem
tudja teljes értelmezési feloldasat adni az oltirnak.
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18. ke A segesvdri

Szent Marton-oltir

-

FI1G. 18. St Martin altarpiece
in Segesvir

-

a88. 18 Altar des St. Martin
von Segesvdr

Feltételezésem a Szt. Mar-
ton-ikonogrifia osszefiigge-
sében értelmezends. A se-
gesvari Marton-oltir kor-
szerliségét és polgari gon-
dolkodasmédjat az is adja,
hogy Mirton piispok pénz-
adomdnnyal segit a koldu-
son, s kordbban lattuk, en-
nek megvannak az eurdpai
parhuzamai.

Az Istvan kirdly és Marton-
abrizolisaink kozil még megemlitend6 a gandci
(Gdnorce, Szlovakia) Szt. Szaniszlo-oltar (1480-
1490), amelyen Marton és Istvan egyarant kiralyi
fenség. A kozépkorban tehdt szivesen szerepeltették
Mirtont Istvin kiraly tirsasagaban, ezzel is hangsi-
lyozva pannoniai, azaz magyar szirmazisit. A leg-
tobbszor mégis Miklossal egyiitt abrizoltak, hiszen
mindketten a jocselekedetek jeles képviselGi. A
dubravai (Dibrava Liptovska, Szlovikia) Szt. Miklos-
¢és Mairton-oltarszekrényének dbrazolisin nem lo-
vagként, hanem piispokként felezi meg kopenyét. A
koldus viszont hidnyzik a kompoziciobol. Ugyancsak
Mikléssal jelenik meg Mirton a bertdti (Bertotovee,
Szlovikia) Maria-oltar szekrényszobrain 1500 koriil.
Az ugyanitt talilhaté Szt. Mirton-oltiron (1483)
Evangélista Szt. Janos, Szt. Miklés, a Vir Dolorum és
Miria is megjelennek Marton mellett.

Hethars (Lipany, Szlovikia) Szt. Marton-plébania-
templomdnak fGoltirin Maria mellett balra Szt. Mar-
ton (179 c¢m), jobbra Szt. Miklés faszobra taldlhato
(1520). (71. sz. kép) Az oltar készitGje a Szt. Anna-ol-
tarok mestere, aki az 1510-11. évi nagy pestisjarviny
sordn sok beteget lathatott, s friss élményét Mirton
oltirin is megjeleniti. A piispok libahoz térdeplé kol-
dusalak bal kezét térde kozé helyezi, mig jobbjat ké-
réen folfelé emeli. Felemelt karja konyokhajlatiban,
hénaljaban és mellkasan talilhaté hegek egyértel-
mien bubdpestis jeleire utalnak'*. (1. sz. kép)



A Mirton-legenda koldusalakja lehetGséget nyjt
nemcsak a kor szegénységének a bemutatdsara, ha-
nem kiilonb6z6 betegségek, testi fogyatékossigok or-
vosi diagnosztizdldsira, analizilasira: borbetegségek,
lepra, artritisz (iziilled gyulladds), bénasig, vaksig,
amputiciok abrizolasira is.

A kozépkori dbrizolisok koziil kiilon kiemelend6 a
Magyar Nemzeti Galéria cserényi (Cerin, Szlovikia)
Szt. Marton-oltdara (Itsz. 2379) 1483-bél (44. sz. kép).
A szekrény szobrai: Marton piispok, Janos evangelista
és Miklos piispok (harsfa, festett). Az oltir eredeti alla-
potban maradt rank, csak az oltirszekrény feletti
oromzat hidnyzik. Janosréti Mester erGs hatdsa is ér-
zékelhet6, a rd emlékeztetd epikus eléaddsmodban,
de egy kissé szirazabb modorban. Az oltar készitGjét
igy tanitvinyai korében kereshetjiik. A bal szarny fel-
s6 képén az amiens-i jocselekedet. A dombos tijba
komponalt jelenet hétterében gotikus vi-
rosrészlet (Amiens?), erdorészlet, balra
szikla, melynek tetején var lathatd. A sziir-
ke lovon iil6, zold ruhds, voros kopenyes
Mairton kopenye csiicskét vagija le, és adja
a mankora timaszkodo, térdelé koldus-
nak, akinek mindkét libfejét amputileak,
és also labszarat befasliztak. Az Atyaisten
alakja két angyallal a felhék kozott, a jobb
felsé sarokban lithat6, s az dlomjelenet-
nek megfelelon Marton képenyét viseli.
Az alatta 1év6 kompozicié Marton megki-
sértése. Kockds kopadloju, sziirke fala tér-
ben, balra, a z6ld ruhas, brokatkopenyes
Mirton. Kezében nyitott konyv (az evan-
gélium hirdetdje), jobbjiban pasztorbot.
Vele szemben a koronas alak, maga az or-
dog. MindkettGjitk mondatszalagot tart.
A jobb oldali szirny felsé képe az albengai
misét mutatja be. Az oltaron a szokdsos 6l-
tozetben Marton, amint a fehér teritovel
és lila brokattal letakart oltir el6tt a szent
ostyat felmutatja. Két repiil6, piros szar-

19. KEp Szent Istvan a segesvari Szent Mrton-oltdron
-

FIG. 19. St Stephen from the St Martin

altarpiece in Segesvar

-

.. 19 St. Stephan am Martin-Altar

vom Segesvir

nyu angyalka kiséri az ostyat. Az oltir mogott Maria
kisméretti, aranykoronis és kopenyes alakja, karjin a
kis Jézussal. Egy pap térdel jobbrél és balrél Mirton
mellett. Jobbra a térdeplé hivek csoportja tanusitja a
csoda megtorténtét. Az alatta 1évs kép témadja: Szt.
Marton beteget gyogyit. (72. sz. kép) A kép kozépme-
z0jében fehér hordagyon, fehér ingben egy ifji pro-
bal feliilni. Jobbra, szerzeteseitdl kisérve, a jol ismert
oltozetben Marton, aki jobbjat, az ifju felé aldélag
emeli fel. A kép bal felén a kék ruhds, bibor kope-
nyes, fejkendés édesanya és a sziirke ruhas, zold ko-
penyes, barna kalapos édesapa dll. A predella hattere
elott kozépen két térdel6 angyal Veronika kenddjét
tartja, rajta a toviskoronds Krisztus-arc. A predella
bal oldalin Szt. Péter hiromnegyed-alakos képe a
kulccsal, mig jobboldalt — ugyanilyen megolddsban —
Szt. Pil felemelt bal kezében kardot tart.
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A kiils6 képek koziil hirom Marton balilaval foglalko-
zik: a bal fels6n Szt. Marton elbiicsiizik tanitvinyait6l.
Legenddjat ismerve inkibb halilinak bejelentésére
gondolunk (hasonléan Krisztushoz). A gétikus belsG
enteriérben a szent fehér dgya rézsitosan, fekete ta-
kardval leboritva lathat6. A jobb felsé kép a halalat, az
alatta 1évG a temetését mutatja be. Csak a jobb also kép
tér el tematikailag a tobbitél. Ennek tirgya: Szt. Mar-
ton gyereket gydgyit. Ujabban a Martont piispoki széké-
ben koveté Szt. Bereck-legenda egyik jelenetére —
amikor szora birja a csecsemdt — gondolnak.'*! A cse-
rényi oltar azért is fontos, mert mind a bels6, mind a
kiils6 tablik a tituldris szent életét mutatjak be (dltala-
ban csak az oltarszarnyak belsé oldalin volt ez szokais-
ban), és igy alkotnak tematikai egységet.

Ugyancsak a Magyar Nemzeti Galéria (Budapest) tu-
lajdona az ismeretlen helyrdl szirmazé és a Fanko-
vich-fele gyijteménybol elokeriilt két, két oldalin fes-
tett tiabla, melyet szétfiirészeltek. A Mirton-tibla
kiils6 képe a legismertebb jelenetet mutatja be. Az if-
ji, voros kopenyes, zold selyembe 6ltozott, szoke ha-
ji Marton fehér lovon kitolti a kép egész eloterét. A
térden csiszo, meztelen koldus testén sebhely, bal li-

ba bekotozve, jobb kezével Marton kezébe kapaszko-

20. kep Toth Csaba: A szeretet tobb mint tolevancia
.

F16. 20. Csaba Toth: Love is More than Tolerance

"

ase. 20 Csaba Toth: Die Liebe ist mebr als Toleranz
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dik. A belsé tibla témaja az albengai mise, s ez sokkal
igényesebb miivészi elGadasi, mint a kiilso. A jelenet
zart térben zajlik, csak egy nyitott ajton at tekinthe-
tiink ki a szabadba. Azt lathatjuk, hogy az ostya fel-
mutatdsakor Mirton csupaszon maradt karjat a hirte-
len megjelend angyalok takarjik be. Marton himzett,
fehér teritovel boritott oltirmenza el6tt celebrilja a
misét. Az oltirasztalt realisztikus igénnyel megfestett
ciborium, gyertyatartok, kehely és paténa diszitik. Az
oltiron Kilviriit dbrizolé festett tablakép dll. Posz-
ler Gyorgyi szerint az igényesen megfestett tablaké-
pek mesterét a Michael Pacher vagy Salzburg koriili
festészetben talilhatjuk meg/*.

Ismeretlen helyrdl keriilt a Magyar Nemzeti Galéria-
ba a Szt. Mdarton és a koldus-tabla (1490 koriil). A két ol-
dalan festett tablakép valészintileg egy Szt. Marton-ol-
tar része volt. (45. sz. kép) A kiils6 oldalon a Krisztus
toviskorondzdsa-jelenet, amelynek expressziv ereje, és a
templomszeri csarnok a stajerorszagi Divisio Aposto-
lorum Mesterével rokonitja az abrazolast.!* Koribban
magyar mesternek tulajdonitottik a képet,'* és a Szt.
Marton megosztja koponyegét a leprdssal cimvariins is
szoba kertilt, hiszen a két koldus a honalj-, kéz- és lab-
mankok kiilonb6zo valtozatait is bemutatja. A fehér
lovon iil6, piros kopenyt, gazdag brokitot visel6 Mar-
ton alakja kifejezetten eldkel6. A részletek kidolgo-
zottsaga, a friss szinkezelés, az arcok fijdalmas kifeje-
zése jol iskolazott mesterre vall. Felting az épitészeti
elemek hangsilyozasa. Sassetta (1392-1450) egyik ké-
pén is ugyanigy részletezi a faltagolast, a konzolra alli-
tott figurat a kapunal, a tetok vonaldt (Siena, magantu-
lajdonban). Toth Csaba, kortirs szombathelyi fest6 al-
kotdsin is ez a kompoziciés megoldis koszon vissza
(20. sz. kép). A budapesti kép bal oldalin konzolokon
all6 szobrok kozott egy gotikus szobabelsére tekinthe-
tiink, amelyben piros takaréval leboritott dgyon fekszik
Mirton, amint dlmaban megjelenik neki Krisztus. Az
emeletes épiilet szép kidolgozisa ugyancsak a fest6 fan-
tazidjat dicséri: ,,...az épiilet és a szobabelsG a németal-
foldi miivészet tavoli hatisat mutatja”™' . A Haarlem-i
Iskola (1489 koriil, Museum of Art, Johnson-collec-
tion, Philadelphia) Marton-abrazoldsin ugyanilyen
részletezéssel mutatjiak be Amiens viros falit, és Szen-
tiink is hasonlé gesztussal szeli at kopenyét, mint a bu-
dapesti képen.'* Ennek alapjan nem tartjuk kizartnak
a kép németalfoldi szarmazisit. Wolfgang Urban
ugyanezt az elemet Lukas Moser Magdolna-oltiran
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véli felfedezni (1432, Tiefenbronn).'*” Wehli Tiinde
szerint, tekintettel a hdtoldal Toviskoronizis-jelene-
tére, azaz a f6téma és a melléktéma kapesolatara, a 15.
szazadi német mivészetben talilhaté meg a mi ana-
l6gidja. Ebbdl adoddan a tabla ikonogrifiai parhuza-
mait egy lamingi és Bruck an der Murbdl szarmazo6
mii alapjin Stdjerorszig és Karinthia feldl vezeti le.'
A cserényi oltar kopenymegosztisin is feltiné Mar-
ton elokeld, bordé barsonyos hercegi kalapja. E ké-
piinkon a hasonl6 kalapot még a gazdag brokitruha
egésziti ki. Hasonlo6 jellegzetességet mutat a 15. szd-
zad els6 negyedébdl szarmaztathaté Gy6r-Pannon-
halma—Pozsony (Bratislava)-Wien—Eisenstadt kor-
nyékére lokalizilhato Gyiri kodexlap (Székesegyhizi
Konyvtir, VI/¢.15)."* A gazdag és a szegény, az el6-
kel6 és a koldus szembeillitisa egyben tarsadalomkri-
tika is. Ez vilagossi vilik az 1450-ben késziilt Sierenz
im Sundgan-plébaniatemplom (Svijc) tablajin (Kunst-
museum, ma Basel).

A Marton-ibrizolisok sorin fel kell figyelniink arra is,
kiknek a tarsasigaban dbrazolodik Szentiink. Az esz-
tergomi Keresztény Mizeum darabja az egykori Kas-
sai (Kosice, Szlovakia) tablakeép, amelyen Szt. Marton
Toulouse-i Szt. Lajossal jelenik meg (1490 koriil, Az
apostol vértaniisagok mesterének segédje). ' (46. sz. kép)
Az apostolok és segitoszentek oltirin Csegoldril
(1494, Keresztény Muzeum, BE mester, Esztergom)

21. kep BE Mester: Csegoldi oltartabla
f1c. 21. Master BE: Altar panel from Csegold

aes. 21 Meister BE: Altartafel aus Csegold

a hét segitészent allo alakjat bemutaté tiblin Szt.
Erasmus, Sebestyén, Lorinc, Istvan vértani, Mar-
ton, Kristof, Gyorgy lathaté. (21. sz. kép) BE mester
a tobbi felvidéki festovel egyetemben ez id6 tijt
Schongauer, Diirer, Altdorfer és Cranach miivészete
felé fordult atmutatasért. Id. Lucas Cranach (1472-
1553) Szt. Mirtont a varoskapu elétt dbrizolja a kol-
dussal egy részletgazdag, kékes alapra fehér fedofes-
tékkel készitett rajzon. Eredetileg a rajz a Regens-
burg melletti Priifening kolostorban volt (1504,
Staatliche Graphische Sammlung, ma Miinchen)"'.
A Cranach-életmiivon beliil a rajzok koziil ez az
egyetlen kész chiaroscuro-rajz.

A Felsoerdofalvi plebaniatemplom (Stara Lesna, Szlovi-
kia) Szt. Pil-f6oltirin (XVI. sz. elsé negyede) Mar-
ton Padovai Szt. Antal, Szt. Miklés és Szt. Gonzaga
Alajos tarsasigaban jelenik meg. Ez azért érdekes,
mert a Pil-ikonogrifian beliil, azaz az apostolfejede-
lem tirsasigiban talilhaté Marton."”? A képeket a
barokk korban erdsen atfestették. A bartfai (Bardejov,
Szloviakia) Szent Andras- vagy Mindszent-oltar (1460
koriil) tibldjin Marton Szt. Lorinccel keriil egy kom-
pozicioba. A kassai (Kosice, Muzeum) oltirszarny
tabldjan, Mirton zirpéd-h:i'/.i Szt. Erzsébettel szere-
pel.’* A virosban erdsen élt a Szt. Erzsébet-hagyo-
miny, a helyi dom patronusa is Erzsébet. A kisszebeni
(Sabinov, Szlovikia) Egyhazatyik-oltiron (1520 ko-
riil) Marton kétszer is szerepel: haldokl6t tamaszt fel,
s mint piispok is jelen van."** A markfalvai (Jazevnica-
Markovice, Szlovikia) Szent Anna-féoltar (1517)
kiils6 tablajin Marton piispok Alamizsnas Szt. Janos-
sal egy kompoziciéban talilhat6.'>

Kozépkori Marton-ibrazolasainkat ma mar nem tud-
juk szimba venni, hiszen nagyon sok mi elpusztult.
Hoffmann Edit példaul a pozsonyi Szt. Marton-temp-
lom oltdrai kozott emliti az 1403-ban emelt Marton-
oltirt."*® Ugyanitt egy 1454-es adat alapjan hallunk a
Mirton- és Maria Magdolna-oltir javadalmairdl és
oltirigazgat6jar6l."” Sopronban a Szt. Mihaly-temp-
lom oltdrait a viros polgdrai alapitottik, az 1457
-ben emlitett Szt. Mirton-oltir adominyozoéjaként
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a Moser csalidot emlitik."”® Kézépkori alkotisaink
koziil sok tlizvész dldozata lett. 1556-ban veszett oda
a kassai tizvész soran az 1487-ben még emlitett Mar-
ton-oltar.""

Osszegezve azt mondhatjuk, hogy a magyarorszigi
kozépkori dbrizolisok beleillesztheték az eurdpai
fejlédésbe, kozelebbrdl a német-bajor-osztrik iko-
nogrifiai képtipusok dominilnak. Egyéni vonis,
hogy megjelenik a Mirton-kultuszt propagil6 Szt.
Istvin alakja, s jelen vannak az Arpad-hazi szentek
ibrazolasai. A Marton-téma felelevenitésével a 17.
szazadban talilkozunk djra. A megindulé hazai
ellenreformici6é — mint dltaliban Eurépaban — foko-
zottan torekedett arra, hogy a nemzeti mult esemé-
nyeit, a nemzeti szenteket — Istvin, Imre, Laszl6, Er-
zsébet mellett Martont — a maga képére formalva
megjelenitse. A hazai ellenreformacié a Tridentinum
ajanlisainak megfelelen a képzémiivészettdl foko-
zott aktivitdst vart a valldsi egység megteremtésében.
Patrona Hungariae-abrazolds lithaté Pazmany Péter
Kalauzanak (1613, 1623) cimlapmetszetén, a Kildi-
fele bibliaforditas (1629) cimlapjan, valamint a Fe-
renczffy Lorine kiralyi titkir megbizasabél kiadott
francia jezsuita szerzetes, Montmorency magyarok-
nak ajanlott Canticajat (1633) disziti fametszet-illuszt-
racion. Pazmany Igazsagra vezerly Kalauz cimt muvé-
nek masodik kiadiasihoz (Pozsony, 1623) Tobias
Bidenharter készitette a cimlapot (rézmetszet, 25,6x
15,8 cm, a Magyar Tudominyos Akadémia Konyvtai-
ra, Budapest). A reneszansz remineszcenciikat hor-
dozo lap épitészeu elemeket stilizil6é dbrazoldsai a
kovetkezok: balra fent Istvin, az alatta 1évé fiilkében
Imre, jobbra fent Liszl6, alatta Erzsébet. Az ,épii-
let” oromzatit két adoril6 angyal kozott Maria, illet-
ve kétoldalt Adalbert és Mirton adja. A kezében
pasztorbotot €s nyitott konyvet tarté tours-i piispd-
kot tehat a kozépkorhoz hasonléan a nemzeti szen-
tek kozé sorolja a szerz6.'%

Ugyancsak magyar szentek tirsasigiban taliljuk meg
Mairtont a Pannonhalmi Foapatsdg alapitisinak 700. év-
fordulojira kiadott jubileumi embléman (1701, rézmet-
szet). Harom neves bécsi grafikus, Johann Adreas
Pfeffel (1674-1750), Christian Engelbrecht (1672-1735)
és Francz Anton Moser (?-1727) készitette Karner
Egyed féapit megrendelésére a lapot. Architekuirat
idézé kagyloelemekbdl emelkedik ki kér kor alaki
embléma, melyet gazdag novényi folyondirok és két
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repilé putté vesz koriil. A felsé mezdben, harmas
domb méogott az apitsig égi patrénusa, Marton latha-
t6 felhGmotivumon iilve, piispoki orndtusban, kezében
attribiitumként nyarsra hizott libat tartva. (Ezt az ele-
met a Forgich-kédex kapesin mint specidlisan pan-
nonhalmi sajitossigot ismerhettiik meg.) Vele szem-
ben Asztrik apit az Istvinnak kiildott koronit tartja. A
masodik mez6 Madonndjat Istvin és Laszlé kirdlyok
kisérik. Az abrazolison hangsiilyos a gazdag novényi
ornamentikibol kiemelkedé Marton-lad. Csérében
tolgyfalevél-fiizér, amely az apatsig hét évszazadon it
tartd, toretlen élniakardsit is szimbolizalja.!!

A Nagyszombatban (Trnava, Szlovikia) kiadott Festivale
Tyrnaviens (Tyrnaviae, 1743) cimlapmetszetén is meg-
taliljuk Martont. (73. sz. kép) A koronafelajinlis jele-
netén balra, az oszlop medalionjin lithaté Mirton
piispokbottal. Vele szemben, a jobb oldali oszlopon
Erzsébet. Az oszlopok zarébiisztjét Liaszl6 és Imre ad-
ja. A kapuzat ziréeleme Szt. Adalbert fejszobra. Az db-
razolds als6 mezGjében Nagyszombat korabeli litképe
tinik fel (Pannonhalma, Féapatsigi Konyvtar).

A Pizmany-Kalauz masodik kiaddsianak cimlapszerep-
16i elevenednek meg a gy6ri Magyar Szentek-oltarin
(1642, jezsuita, majd bencés templom), amely Péchy
Ferenc nemes megrendelésére késziilt. (47. sz. kép)
A kép also sikjaban megjelend nyilazé térokok taima-
disat a kozépmezdben ill6 szentek fogjik fel. Az ol-
tarkép fels6 harmadiban Szt. Istvin térdel a Madon-
na eldtt, és felajinlja az orszigot Miridnak. Egy repii-
16 angyalka a magyar cimert tartja kezében. A foldi
szférit és az eget Osszekapcsold szentek Patrona
Hungariae feliratii pajzsokat tartanak maguk elé. A kép
kozvetlen elzményét jelenté Kalauz-cimlapon ugyan-
ezek az alakok megtaldlhaték. Jobbrol pancélban Lasz-
16, mig Imre liliomot tart kezében. Ok a viligbél, a po-
litika fel6l érkezo szenteket képviselik. Balra Szt. Adal-
bert nyarsakkal és Szt. Marton a koldussal. Szt. Marton
pontositisat Galavies Gézanak koszonhetiik.'** A kép
megrendelGje és programjinak kidolgozdja jol ismer-
hette Pannonhalma kozelsége révén is a Gydrott és
kornyékén elevenen €16 Mirton-hagyomanyt. A gy6ri
képen megjelend Patrona Hungariae-abrizolds Szi-
lardfy szerint a kbzépkori un. ,Marids pénzek” tipusi-
ra és hagyominyira vezethetd vissza.'®

II. Ferdinand kirdly 1635-ben Szombathely virosinak
kirdlyi kivaltsiglevelet adatott, amelyben a virost
mentesiti az adéfizetés aldl, egy kitétellel, mely szerint



Mirton emlékére a viros koteles ot aranyforintot a
templom plébinosanak befizetni. Mi ill e nagyvonali
rendelkezés mogott? 1632-ben (Liitzen, 1632. novem-
ber 6.) az uralkodé a Gusztiv Adolf svéd kirily elleni
hadjaratban Szt. Mirton oltalmat kéri, és gyoz ellensé-
ge felett.'™ Valészintsithet6, hogy a szombathelyi Szt.
Marton-templom domonkosok dltali épitését (1638
1668) e nagyvonalu ajindék befolyisolhatta. (22. sz.
kép) Az épitkezésekben a Batthyiny- és az Erdddy-
csaldd is jelentds részt vallalt. A 17. szizad kozepén ké-
sziilt a ma is a Szent Mirton-kapolnaban talilhaté
nagyméreti olajfestmény: Szent Marton és a koldus (is-
meretlen). Zsimbéky Monika dolgozta fel a kép torté-
netét és programjit.'® A feltételezhetden grof Batt-
hyany Erzsébet (1619-1674), grof Exrdédy 11 Gyorgy
ozvegye idltal adomanyozott kompozicion Marton
yhuszarruhas-szer” megjelenitése és a koldus natural-
isztikus dbrizolasa adja a festmény fesziiltségét. A kol-
dus egyben nyomorék vagy beteg is, hiszen mankora
tamaszkodik: eziltal valik Marton tette még hangsu-
lyosabbd és krisztusivd, s hangsilyozodik az Imitatio
Christi-elem. A kép két oldalin megjelend alakok azo-
nositisa nem sikertlt. Kérdés, hogy mennyiben lehet-
nek a kép készitésének kortarsai, illetve mennyiben az
okeresztény kor reprezentinsai. Toviabbi kérdés, hogy
a hittér részletei mennyiben felelhetnek meg Szom-
bathely és az egykori keleti varosrész Szent Marton-
telepiilés realisztikus részleteinek — avagy fiktiv részle-
tek. Tovabbi fejtorést okoz a képen lithaté monog-
ram- és cimerabrazolds. Ezek megfejtése valoszintsit-
hetné a donator személyét, és kozelebb keriilhetménk a
kép ikonogrifiai programjinak tisztizasihoz is. A kép
jobb alsé sarkaban évé névényi ornamentika Marton
legenddjira utal, ugyanis egyik csodatétele, a halott
feltimasztisa is mezén tortént. Két tanitvinya, a
Severus és Gallus altal 6sszeallitott Dialogusbol tudjuk,
hogy Martonnak még a novények is engedelmesked-
tek, hiszen a felé dolo fira keresztet vetett, igy a fa mas
iranyba borult, és kikeriilte az alatta [év6, megkotozott
Szentet. (74. sz. kép) A 17. szizadi miivek kozé tarto-
zik a mar elveszett abrazolas a felsiszentmartoni plébi-
niatemplombol. A telepiilés patronusa és a templom ti-

22. kep A szombathelyi Szent Marton-templom madartaviatbol
.
FiG. 22. Aerial view of the Church of St Martin in Szombathely
.

ass. 22 Kirche St. Martin zu Szombatbely aus Vogelperspektive

tulusa, Szt. Marton diszruhdban jelenik meg, amely a
szazadban feléledé magyar szentkultuszt jelzi: a ma-
gyaros, diszhuszarruhds abrazolasokhoz all kozel, aho-
gyan ezt a mar emlitett szombathelyi képnél is littuk.
1847-ben az Archeoligiai Ertesiti még tudésit a kép 1é-
tezésérol'®, amelyet — feltételezhetGen 1886-ban — a
Maureiter Alajos altal készitett Szt. Marton piispak-f6ol-
tarképpel helyettesitenek. A Historia Domus nem tu-
dosit sem a régi kép sorsarol, sem az 1j keletkezési ko-
rillményeirdl.

A 18. szazadi magyar barokk mivészetben tovabb
oroklodnek azok az ikonogrifiai tipusok, amelyek a
korabbi emlékanyagban is megtalilhatok: az
amiens-i jelenet és a piispok szent megformilisa.
Az abrazolasok kore tovibb béviil a szent megdi-
csoiilése, apoteozisa iranyidba, amely a barokk elva-
rasainak jobban megfelel. Vizsgilodasainkat ezen a
teriileten kezdjiik.

Maul-
bertsch freskoja, a Magyar szentek apoteozisa a gyori sze-
kesegybazban (1772)'7, Zichy Ferenc piispok nevében

Ennek legmonumentilisabb viltozata F A.

a gyori 6rkanonok — a késobbi szombathelyi piispok —,

Szily Janos kototte meg a szerzodést a mivésszel.




A szentély presbitériumanak téglalap alaki képmezo-
jében kozépen felhokon lebeg Istvin, aki viligoskék
atlaszruhas gyermekét, Imrét vezeti. Mellettiik balra
Erzsébet. A féalakok mogott csoportosulnak a magyar
szentek, Istvain mogott Marton, majd Adalbert. Jobb-
ra, a kompozicié sz€lén egy repiilé angyal tartja a ma-
gyar cimert és zaszlot, amely a nemzeti muilt felé ira-
nyulé fokozodé érdeklédést mutatja. E nagyszabdsu
freskénak a vazlata is ismert (Berlin, Staatliche
Museen Preufilischer Kulturbesitz, Gemaildegalerie.
Ltsz. 78.). A vazlat és a kész fresko osszehasonlitisakor
lathat6, hogy Istvin, Imre és Marton kivételével a gyo-
ri alkotas jocskan atalakult. A freskén a magyar szen-
tek alul Laszloval és a menny égi seregével egésziiltek
ki.'®® Ismeriink egy masik vazlatot is Maulbertschtdl,
amelynek cime Szt. Marton megdicsiiilése (Augsburg,
Museum).'®” A hazai barokk nagy mestere tobb tanit-
vannyal dolgozott, igy nem zirhatjuk ki néhiny Mir-
ton-abrazolds esetében az e korbdl valé
szarmazast. Az egykori Bagyog (ma
Bagyogszovit, 1778) Szt. Marton
megdics6iilése-kompozicidja-
nak szerzojét Garas Klira
Schaller, Maulbertsch, eset-

leg egy gyori fest6 korében

gondolja.'”" Az augsburgi
vazlattal Gsszevetve nem
kizart, hogy a mester vala-
melyik tanitvanya készi-
tette a kompoziciot. A fel-
hén lebegd piispoknek
angyal hozza a pasztorbo-
tot, korben angyalok,
putték. A kép bal oldalin
alul az amiens-i jelenet,
amint Szt. Marton a ko-
penyét kettészeli. A kol-
dus viszont nem mellette,
hanem a 16 elott iil, szé-
ken megpihenve, egyik
kezében mankoja, mig a
masikat kéron nyujtja
Marton felé, aki tole in-
kabb elfordul, hogy kipe-
nyét szétvagja: sajitos ér-
telmezése ez az ismert té-

késziilhetett a szentmartonkatai oltarkép, amely 1722-
ben keriilt vissza a protestinsokt6l a katolikus egyhaz
kezelésébe. A kompoziciondlisan szépen megoldott
mi tanult mesterre vall. Sajnos ma mar elég sotét a
kép tonusa, melynek kozepén a kezét dldisra emel6
Mirton lathatd, aki osszekulesolt kezii bénit gyogyit
meg. A szenveddt egy holgyalak segiti. A jelenet részt-
vevoi meglepett dhitattal szemlélik az eseményeket. A
kép jobb oldalin egy katona tekint a nyomorultra, a
ritekeredd kopeny vélhetGen az amiens-i jelenetre
utal. Ugyancsak ebben a korben kereshetjiik a festGjét
a balatonudvari abrizolisnak. (23. sz. kép) 1754-ben
valészinileg Padinyi Biré Marton veszprémi piispok
megrendelésére és adomanyaként keriilt a templomba
e kép.'”! Mirton piispok antik oszlop- és épiiletrészle-
tek kozott térdel az olében gyermeket tarté Mairia
elott, imapultjan konyv. Emlitettiik, hogy a nagy egy-
hazi iréktol és egyhizatyiktdl eltéréen Mirton eseté-
ben a kényv nem az iréra, hanem az evan-

géliumot hirdeté apostoli személyre
utal. Balra lent a lid, mig a piis-
pok mellett botja, mitraja és
nyitott konyv. A feltételezés,
mely szerint Padanyi Bir6
Mirton adomanyozhatta a
képet, azzal is magyariz-
hat6, hogy a piispok 1754
-ben szerezte vissza a
templomot a reformitu-
sokt6l'”? és a templom ti-
tulusinak megfelelé kép-
pel akarta ékiteni az épii-
letet. Masodszor a Ma-
riologiai-téma  feltiing.
Mairtont inkabb Krisztus-
sal abrazoluk, és nagyon
ritkin Madriaval, ez igy
ikonografiai kiilonleges-
ségnek szamit. Padinyi
Biré Midrton munkassagat

23. kep Maulbertsch kire (7):
Szent Marton piispok

FiG. 23. Circle of Maulbertsch (?):
Bishop St Martin

asB. 23 Maulbertsch-Kreis (?):

manak. Ebben a korben

Bischof St. Martin
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ismerve tudjuk, hogy 6 mennyire szorgalmazta a M-
ria-dbrazolisokat. Feltételezésiink szerint ezért 6 ren-
delhette meg a képet ugy, hogy azon Mirton a Ma-
donna és a gyermek el6tt imadkozik. A hattér oszlopa
a Szent altal lerombolt poginy szentélyek sikeres
ymegsziintetésére” utalhat. A lid, az ismert attribu-
tum is megjelenik a képen. A kozségben egészen az
1980-as évekig gyakoroltik a Marton-napi szokdso-
kat.!” A Mirton-napi szentmisén a misézo pap igy ko-
nyorgott: Isten, ki litod, hogy sajit erénkbdl meg
nem dllhatunk, engedd meg kegyesen, hogy Szent
Mirton hitvalléd és piispokod kozbenjirasira minden
baj ellen oltalmat taliljunk!™™. A helyi hagyomany
szerint'” a buicsii ebéd lidhis nélkiil nem képzelhetd
el, jra és ujra felelevenitik a hagyominyt, és idézik
Mirton torténetét: (A fiatal Mirton szerzetesrdl vila-
gi és egyhizi elokeloségek megtudtik, hogy a munki-
ban szorgalmas és viselkedésben alazatos. Ezért dicsé-
rethen akartik részesiteni. Mdrton szerénysége miatt
ezt nem akarta, és a ludak 6ljaba bujt. A ludak gagoga-
sukkal elarultik 6t, és kénytelen volt a dicséretet elfo-
gadni”. A kép megrendelé piispokénck, Padanyi
Biré Mirtonnak miivészettel kapcsolatos igényességét
ismerve ugyancsak nem tarthaté kizartnak festéként
Maulbertsch kore. Sajnos a kép rossz dllapota és az
1952-es szakszertitlen restaurilis miatt feltételezésiin-
ket nem lehet bizonyitani.

A térdepl6, imadkozo piispok a témdja a sapter oltar-
képnek (18. sz.) A balatonudvarin Miria képe elott,
ezen az alkotison Krisztus keresztje elott imddkozik a
piispok, mig a felsé mez6ben a kopenyes Krisztus an-
gyalok tirsasigiban fogadja az égbe szill6 fohaszt.
Visarosdombo fooltarképén (18. sz. vége) a felhdkon
szill6, imidkozo piispok a balrél érkezd, kopenyt tar-
t6 Krisztus elott zarja imdra kezét. A bal alsé sarokbol
repiil6 angyal hozza a piispok pasztorbotjit.
Ugyancsak a megdics6iilést vilasztotta siimegi abra-
zoldsinak témajaul (1751, Szt. Mdrton apoteozisa, Si-
meg, Piispoki nyaral6, Kipolna mennyezetképe) az
1740-50-es évek egyik legtobbet foglalkoztatott fes-
toje, Vogl Gergely, aki 1717-ben Vicott sziiletett.
Vogl a P. Troger altal is képviselt festett keretarchi-
tektirdt alkalmazta. A magas festett fal merész rovi-
diilésben lithato, kagylodiszes fiilkék, vazak, rokoké
fiizérek diszitik, s adnak keretet az ovilis mezonek.
Az ovilis képtér kozéptengelyének peremén felhd-
kon térdel, kezét széttarva, a szakillas, idds, glorids

piispok. A Szentet angyalok lebegik koriil a fopapi
jelvényekkel, mig egy misik a felh6kbaol kibontakoz-
van a martiromsag koszorujit hozza (a freské ma
erGsen rongilt). (48. sz. kép)

Jobann Lucas Kracker képének témaja: Tours-i Szt.
Mirton betegeket gyogyit (1770. Szt. Marton-plébania-
templom, Tiszapiispoki).'” (75. sz. kép) Kracker tanit-
vanya, Zirkler Janos készitette a kunszentmurtoni temp-
lom fGoltarképét (1789, Tours-i Szt. Marton halottat ta-
maszt fel). A fooltarkép festGje kianonjit, mesterétél,
Krackertol, illetve annak metszet- és mintakészletébal
meritette. A kunszentmartoni képet Kracker-masolat-
nak tartja a miivészettorténet.'™ A kép kozépterében a
fehér inges, kék pluvidlés (a tisztasag szine, és nem pi-
ros, mint altaliban a képenymegosztisnil) piispok, aki
karjat dldéan tirja ki, mig bal kezét mellére helyezve
tekintetét az ég felé irdnyitja. Mogotte egyik tanitva-
nya a piispokbotot tartja. A kép horizontjit antik épii-
letmaradvinyok zarjak le.

Tarnaméra fooltirin (ism., 18. sz. vége, 1947-ben
Benke Liszl6 restaurilta) a festmény majdnem
egész feliiletét kitolt a piispok alakja. Jobbra tanit-
vinya kényvet tart, mig a felh6kon Krisztus félalak-
ja, mogotte fekvo kereszt. Marton piros kopenye
csavarodik Krisztus alakja koré és egy szalag, mely
wMirton éltoztetett fel engem” szoveggel oldodik
fel a felhGmotivumokban. A kép kozépmezijében
jobbra olyan tijba tekinthetiink, ahol a kopeny-
megosztas jelenetét, s mogotte a helyi templomot
brazoltik. Ezt a kompoziciot idézi az 1754-ben
épiile értényi templom fGoltirképe is (ism., 18. sz.
vége). Elmaradt a tanitvany és Krisztus alakja, a tdj
részletezése. A piispok kapuszert épitmény elott je-
lenik meg angyalok kiséretében.

A 18. szazadi magyar barokk mivészet — ugy tinik —
a Mirton-ibrizolisokon belil a piispokot, a cso-
datévor részesitette elonyben, s a hagyomanyos ko-
penymegosztis hattérbe szorult, ahogyan Piispokszi-
lagy (1792), Borsosbereny (18. sz. vége), Olmod (18. sz.
vége) abrazolasain lathatjuk. Hegyhatszentmdarton (18.
sz.) oltarképét Péter és Pil szobra keretezi. Martont
a kompozicion a felh6kon attoré fénynyalib emeli
ki. Az oromzaton a pokol tiizében vergddé bilinosre
1épa, kardjat suhinté Mihdly arkangyal alakja litha-
t6. Mosondjfalu (Neudorf bei Parndorf, Ausztria)
plébaniatemplomaban a két mellékoltar ovilis képei-
ben a Szent Csalid és Szent Mirton lithat6
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Dorffmaistertil."” Ugyancsak 6 készitette a nyiili plé-
biniatemplom szentélyének oldalfalira azt a freskot,
amelyen Szt. Apollénia, Szt. [lona, Szt. Fléridn, Szt.
Mihily (és mas n6i és férfi szentek csoportja) mellett
a magyar szentek koszortjiban Szt. Mirton is litha-
t6 (Szentek tarsasaga, 1786)."%" Az alakok tetszetds el-
rendezése, visszafogott gesztusaik a tekintetet sodré6
erovel a kép fels6 harmadiban végz6d6 embercso-
portot korondzé keresztre irinyitjak.

Borsosbereény Szt. Mirton-plébaniatemplomaban ta-
lilhat6 egy két darabbol ll6, a titulus szentet bemu-
tat6 csoport (szinezett fa, 18. sz. vége). Az egyik szo-
bor a bal libaval térdepld, mig a masikkal guggolo
kopasz, szakillas, koldust mutatja. Bal kezével botra
taimaszkodik, a maisikat kolduldsra nyujtja. Vele
szemben dll a fiatal, mindkét kezével kopenyét
felemeld piispokalak. Ma mar kiderithetetlen, hogy a
rekonstrudlt jelenet az eredeti-e vagy egy szétszedett
oltir darabjaibol dllitottdk dssze.

Ugyancsak az ifji, szakilltalan egyhazvezetGt mutatja
be az illmit=i (Ausztria), majdnem életnagysagu faszo-
bor. 1299-ben emliti el6szor oklevél, mint Szt. Mar-
ton titulusi templomot, amelynek patrociniuma a Ka-
roling iddkig, a 9. szizadig vezethetd vissza. 1438-ban
1ij templomot épitettek, amelyet 1580-t6l 1622-ig a
protestansok hasznaltak, amikor Esterhazy Mikl6s se-
gitségével rekatolizaltik a telepiilést. A mai templom
1775-1792 kozote épiilt, s ettdl kezdve megviltozott a
patrénus neve Szt. Bertalanra. II. Jozsef 1783-ban
feloszlatta a kismartoni dgoston rendi kolostort, és
onnan keriilt a féoltar (Szt. Bertalan) a szentélybe. A
raaberi ferences templom feloszlatisa utin, 1791-ben
keriilt Illmitzre a mellékoltir, s vele egyiitt a féhajo
néhany szobra, Szt. Flérian, Szt. Gyorgy és Szt. Mir-
ton. A Szent kezében pdsztorbotja és egy nyitott
konyv. Labanal lad kuporog. A kényv ikonogrifiailag
nemcsak az evangélium hirdetGjére utal. Severinus
egyik levelében beszél arrél, hogy a piispok haldla
napjan megjelent neki, azzal a konyvvel, amelyet 6 irt
a Szent piispok életéral.

A fertiszéplaki Széchenyi-Barkoesi Miria dltal adoma-
nyozott oltirépitményen Istvan, Laszlé és Imre mel-
lett az oszlopok kozott ott dll Marton alakja, akinek
megjelenitése erdsen emlékeztet az illmitzi megoldas-
ra. A budapesti Kisboldogasszony- (volt pilos-, ma
Egyetemi-) templom Szt. Mirton-oltirinak képeny-
megosztasa pedig erésen Van Dyck hatisa alatt all.
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A magyar barokk zirémiive és akir foglalata is lehet-
ne az amiens-i jelenetet illetéen a munkdcsi (Munka-
csevo, Ukrajna) Szent Mirton-székesegyhaz részére
készitett Szr. Marton és a koldus cimi fGoltirkép
(1801, szignilt, Lucas Stibinger). Garas Klira Stipper-
ger Lukics (1755-1806) bécsi festéként ismeri az al-
kot6t."™! A kvalitisos mii egy baldachinszeri épit-
mény része, és grof Erwin von Schonborn megren-
delésére késziilt. A mecénds nyilvanvaléan ismerte a
tivoli rokonai tulajdonaban lévé képet Van Dycktdl a
pommersfeldeni kastélyban, és instrukciokat adhatott
a tehetséges bécsi festonek a kép elkészitéséhez. A
kép kétharmadat kitevo lépdeld lovas figura visszaho-
kolni latszik, amikor a felemelkedni akaré koldus a
kopeny szélét megragadja. A mozdulatok, szinek erd-
sen emlékeztetnek a nagy 17. szizadi mesterre, csak a
kép legfelsé mezGjében repiil6 angyalfigurik érzékel-
tetik honi szarmazasit. A képet 1926-ban és 1999-
ben restauriltik. (76. sz. kép)

A 18. szazad egyik legnagyszertibb Marton dbrizoli-
sat a pozsonyi (Bratislava, Szlovikia) Koronizasi-temp-
lom gétikus féoltiranak helyére Georg Raphael Donner
osztrak szobrasz 1733-35-ben készitette. Esterhizy
Imre hercegprimis megrendelésére késziilt a 2,75 m
magas barokk féoltar (6lom, 6n). A szoborcsoport és
a folé tornyosul6 épitmény 1865-ig, a 19. szizadi mi-
emlékvédelem purizmusiig a szentélyben illt, ezt k-
vetoen szétszedték. A templom az itteni koronazasok
révén is torténelmi jelentGségi. 1. Ferenc masodik fe-
lesége, Karolina Auguszta korondzdsaril rendelkezé-
stinkre dll egy vizfestmény (24. kép), Jobann Nepomuk
Hachle (1790-1835) munkdja (Budapest, Szépmiivé-
szeti Mzeum, 352x268 mm, T. 10589 jelzet). A ké-
pen jol lathaté a négy hatalmas korinthoszi oszlopon
allo, magyar koronit stilizalo, baldachinszeri épit-
mény. 1865-1912-ig a szobor a templom kiilsé két
tampillére kozote allt, majd a déli mellékhajéba keriilt,
ahol ma is lithaté. Az ifji, huszirruhds — talan a meg-
rendel6 Esterhizy Imre grof ifji vonasait tikrozo —
kucsmds, mentés, agaskodo lovirdl lehajlé Szent ele-
gins mozdulattal késziil kettészelni képenyét, hogy
azt a heroikus aktként dbrazolt, mankdéjat szorongaté
koldusnak adja (49. sz. kép).

A historizmus szizadaban, a 19. szizadban Magyar-
orszagon is két ikonogrifiai elem vilt jellemzové: a
koldusjelenet és Marton, mint piispok. Az ebben az
idoszakban késziilt alkotisok nagyjabol fele-fele




aranyban képviselik e tipusokat. Kiigler Nep. Finos
gyori festd"™? kaptalantiti fooltirképe szinvonalas ma-
sodrendd munka. A Szent romai lovagként szeli at
barokkosan csavarodo, szélfatta kopenyét. Az illé
Mirton 16 nélkiil jelenik meg. Csokoly templomaba a
j6 szinvonalat képvisel6, a nazarénusok hatisa alatt
allo Szoldatics Ferenc készitette az oltirképet 1854-
ben, a quattrocento szellemében. A kisszolldsi oltar-
épitmény klasszicizilo, igy koribbi, mint maga a kép,
melyet 1880 koriili idére datalunk. A lovon dbrazolt
szent labanal il koldus kinyujtott kezei kozott egy
maszkszert arc jelenik meg. Lehet ez az arc a gonosz
Iélek szimboluma, aki ravigyorog a koldusban megje-
lené Krisztusra. Mivel az abrazolds a jotevo Szent la-
bin talilhatd, a felolddst abban litjuk, hogy az 6rdog
a maga fondorlataival mindig megprobilta elcsibita-
ni Mirtont, de 6 mindezek ellenére gyézedelmesen
teszi a dolgit, és szeli ketté lobogo kopenyét.

A Divatcsarnok 1853. évi 45. szima beszamol arrél,
hogy a ndtinesi templom f6oltarara Crouy Frigyes

24. kep Jobann Nepomuk Hochle: Karolina Auguszta megkoronazasa

.
F1G. 24. Jobann Nepomuk Hochle: Coronation of Caroline Augusta
-

aes. 24 Jobann Nepomuk Hochle: Kronung von Karoline Augusta

grof egy Szt. Marton-képet festetett. Az 1954-ben
kiadott Miiemléki topografia is tud ennek létezésé-
rol."™ A festmény ma a plébaniin talalhato.
Maureiter Alajos 1886-ban késziilt felsoszentmartoni
féoltarképén a piispok pénzt ad az elé borulé kol-
dusnak. Ritka dbrizolds ez a magyar Marton-iko-
nogrifidban: 1épesén levonulé Szent, aki mogott
jobbrol és balrél mellvédre allitott oszlopok latha-
tok. Barokk angyalok hozzak a piispok jelvényeit.
A koldus viszont inkdabb nonek latszik, és a biinbo-
csanatért esdekl6 hazassagtord asszonyt juttatja az
esziinkbe. Ha sikeriil feltételezésiinket irodalmi
forrasokkal igazolni, az azért lesz jelentGs, mert
eddig ismeretlen ikonogrifiai elemmel béviilhet a
Mirton-abrazolisok kore. Ugyancsak egy holgy
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jitszik foszerepet a Vasirnapi Ujsig 1883. évi 19.
szamanak (308. old.) abrazoldasin. A tudésité arrol
szamol be, hogy Peter Janssen az erfurti varoshiza
disztermének falfestményén a német torténelem
nagy alakjai kozott megfesti Thiiringia tartomany
védbszentjét, Arp:id-h:izi Szent Erzsébetet Mir-
ton tirsasigiban. Marton nagy tiszteletnek 6rven-
dett e virosban, két templomot szenteltek neki,
sot az egyik zdrda is az 6 nevét viselte. Az ajto fe-
letti kompozicioban jobbra, fehér lovon lithaté
Erzsébet égkék szint ruhdban, amelyrdl az a szép
legenda szol, hogy amikor tinnepségre mendben
sajat palastjat egy meztelen koldusasszonynak ad-
ta, akkor az angyalok az ég kékjébal szabtak és vit-
tek neki kopenyt. Balrél Mirton éppen kopenyét
vigja ketté, hogy a hittal iil6 koldusnak adja. Ket-
tejiik nagyméretd lovas alakjat a kép hdtterében a
Jeruzsilembe zarindokl6é gyermekek figurdi egé-
szitik ki.

Szckely Bertalan'* a péesi székesegyhaz Miria- (mis
néven Szt. Imre-) kdpolnajinak északi falin Szt.
Anna, Szt. Andris, Szt. Kunigunda, Szt. Lajos piis-
pok és Szt. Gergely mellett Szt. Mirton alakjat is
megfestette. A kipolna keleti falan a f6téma jelenik
meg: Szt. Istvin felajinlja korondjat Magyarorsziag
patréondjanak, Maridnak, és itt kap helyet a szom-
bathelyi Szt. Marton 1889-ben.

Az esztergomi bazilikaban is megtaliljuk a magyar
szentek soridban Mairton alakjit. Négy magyar
szent életnagysagi szobra disziti a féoltart (1865
elott, Pietro Bonani, carrarai marviny). Balrdl
jobbra: Szt. Marton, mint rémai katona a koldus-
nak adott ruhdval; Szt. Gellért piispok neveltjével,
Szt. Imre herceggel; Szt. Adalbert vértanisiganak
eszkozével, a hirom szigonnyal; Szt. Mor pécsi
piispok, konyvvel. Kiilon Mairton-oltirt rendelt
meg Miskolezy Mairton kanonok Kiss Gyorgy
szobrasztol 1896-ban. A fehérmarviny oltiron
Mairton mellett Boldog Jolin és Szt. Kinga lithato.
A szazadvégi neogotika szép példija a kdszegi Jezus
Szive-templom kereszthajojinak Szt. Marton-dbra-
zolasa (77 sz. kép). A jelenet az amiens-i varoskapu
elott torténteket idézi, amint az ifja katona
megosztja kopenyét a koldussal. Az iivegablakot az
egyhizmegye véddszentjének — az abrizolds aljin
olvashaté latin szoveg szerint — a szombathelyi
egyhdzmegye papsiga adomdnyozta. ,Patrona
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Diocesis Clerus Diocesanus” (ismeretlen miivész,
1894). Az abrizolisnak mas aktualitdsa is van. Vas
megyei hagyominy szerint az 1532-es torok ost-
rom idején a jajveszékel6 gyerekek és asszonyok
kidltasait az ostromlok fegyveres zajnak hitték.
Ekozben az égen kivont kardd lovas tiint fel, és a
titokzatos lovagban a viroslakék Szt. Martont vél-
ték felfedezni, aki ,a szomszédos Szombathelyt
annyi nehéz helyzetben megovta”'®.

A gyongyosfalui templom szentélyének 1905-bal
szarmaz6 hirom tivegablakin a képenymegosztis,
Mirton piispok és a Krisztus megjelenik Marton-
nak dbrizolds lithat6. Ezzel az alkotissal attértiink
a huszadik szazadi dbrazolasok tirgyalisihoz. Ko-
runkban tovibboroklodnek a jol ismert sémak, és
nem sok tj elemet hoznak az ikonogrifidba. Ugy
tinik, hogy el6térbe keriilt a Szent élete jelenetei-
nek egy ciklusba torténé Gsszevondsa. A nyitanyt
Wosinsky Kdazmeér 1953-ban késziilt kaphazi soroza-
ta jelenti. A szentélyfreské témdi: 10 évesen a
templomban; kopenymegosztis; lecsendesiti a
sz€lvihart; a mennyezeten Mirton halila. Tkonog-
rafiailag boviil a Vita dbrizolisa, a Szélvihar lec-
senditése-jelenet helyi aktualitassal is bir, mert a
régi templomot sz¢él dontétte le, és a falu védo-
szentje is Marton. A szentély freskoi antik épiilet-
elemek kozote, kissé barokkos szin- és formavilig-
ban jelennek meg.

1962-ben Takdcs Istvan (az egri székesegyhazban is
dolgozott) Szécsenke templomdban a tituldris szent
életének hirom jelenetér orokitette meg: kopeny-
megosztas, a puspok a liddal, Mirton halila. A
szépen megoldott feladator seccoban kivitelezték.
Az ajka-ajkarendeki templom szentélyfalat Zavory
Zoltan festette ki 1978-ban. A freské cime Szt.
Mirton apoteézisa. Kozépen gloridban Krisztus,
akinek kopenye, kitart karja majdnem betolti a
képmezot. A képsor balrdl alulrdl indul: kopeny-
megosztis; Krisztus megjelenik Martonnak; Mir-
ton gyo6gyit; misszios tjai; remetesége; halila. A
kép el6terében ,Ut, igazsig, élet” szalagfonat, alat-
ta a pispoki jelvények. A viziova fokozott festmény
erds szineket hasznil, és a szép részletek sem feled-
tetik a kompozicio zsifoltsigit. Ugyancsak Zivory
késziti az olmodi szentély jeleneteit és mennyezet-
freskojat. 1976-ban Zivory az undi szentélyt festi
ki, de csak részben, igy befejezetlen a mu. Feszty



Masa 1958-ban készitette el féoltirképként Ma-
gyargéc templomiba Szt. Marton piispok alakjit. A
teljes képmezdt kitoltd szent piispoki ornatusban
laithaté, mitrival. Bal kezében piispokbotja, mig
jobbjit aldén emeli fel. A nagyon kevés tdjképi
elemben balra, a villa mégott a tivolban az
amiens-i jelenet. E jelenetet aktualizalta Szalay La-

jos egyik grafikdjan (1948). 1960-ban jelent meg a
jeles grafikus rajzkényve. A Buenos Aires-i Fiizetek
IX. darabja: Zmpresiones de un immingrante. Szalay a
kotetkezdd dbrazolison a szombathelyi Szt. Mar-
tont mint Buenos Aires véddszentjét rajzolja meg,
akinek ,,...képenye oltalmiba ajanlja a rajzol6 on-
magit is”'%,

Szombathely miivészeti
életében 1j fejezetet je-
lentett az egyhizmegye L
megalapitisa. Az 1777-
ben Miria Terézia dltal

SZOMBATHELY DI
3.-.5.-12'-0 LOTTJE...”

kegyiri jogat sértetlentil
meghagytik.'s” Az 1748.
. mircius 1-jén  tortént
plispoki litogataskor azt
irtak, hogy j6 dllapotban

v

alapitott egyhdzmegye el-
s6 piispoke Felsiszopori Szily Fanos, kozépnemesi csalid
tagja volt. Galavics Géza'"” kutatisaibél tudjuk, hogy a
koribban dltaldnosan elfogadott vélemények helyett a
18. szizad masodik felében €16 nagy egyhizi miivészet-
partolok tevékenységét drnyaltabban kell tekinteniink.
Esterhazy Karoly, a korszak egyik legnagyobb mecéni-
sa mellé kell sorolnunk Szily tevékenységét is,'®® aki va-
gyoninak nagy részét az épitkezésre adomdnyozta. A
piispok bemutatkozo6 beszédét Szt. Istvin napjara tette,
ez nem véletlen, hiszen — mint korabban mar emlitet-
titk — Szent Mérton magyarorszigi kultuszinak jbéli
elinditisa allamalapité kirdlyunknak koszonhetd, aki
Pannonhalmin kolostort is alapitott Marton tiszteleté-
re. Nagyon tudatosan, hiszen a Pannoniab6l szirmazé
Szent helyi aktualitist is adott a névvilasztisndl.
Ugyanez torténik 1791-ben is, amikor a piispok
Dorffinaister Istvannak a koribbi terv, a hagyomanyos
koronafelajinldsi jelenet abrizolisa helyett a székes-
egyhiz mellékoltirira a Szent Istvin megalapitja a pan-
nonbalmi apatsdgot témat javasolja. Alapitds Pannonhal-
midn, s alapitds 1777-ben, az Gsi Savaria romjain épiilt
Szombathelyen. Mindkét alapitist 6sszekapesolja Szt.
Marton alakja és egy helyi hagyominy megalapitisinak
igénye. Nyilvinvalo, hogy Szily piispok egyhizmegyé-
je patrénusiul nem valaszthatott mast, mint a varosban
sziiletett Mirtont, akinek kultusza és annak kontinuita-
sa mindvégig kimutathato.

Mirton iranti tisztelete viszont mas forrasbhol is tap-
lilkozhatott, mégpedig a sziil6falu hagyomanyabol.
Egy 1347. jilius 25-én kelt oklevél szerint a Sopron
vairmegyei Zupur faluban a Szt. Mirton-templom

van a templom, és egy
oltirat Szt. Mirton tiszteletének szentelték.'” A fo-
lyamatos dtalakitisok, bdvitések kovetkeztében
Makkoshetye féldbirtokosa, Stettner Mité udvari ta-
nicsos Bécsben egy oltarképet visirolt Jézus menny-
bemenetele-témaval, s ekkor viltoztattik meg a
templom titulusit. Szily Jnos koraban €16 Szt. Mar-
ton-tisztelettel szimolhatunk FelsGszoporon. Szt.
Mirton patrociniumi templom volt még a kornyé-
ken Lovon, de késobb ezt megviltoztattik.

Még tartott a palota épitése, amikor 1782. december
27-én'"" mar szerzédést kotott a piispok Franz Anton
Maulbertsch-csel a szombathelyi piispoki palota nagy-
termének kifestésérol. A szerzddés sziikszavi, ez azért
is meglepd, mert a minden részletet alaposan kidol-
goz6 piispoktdl idegen. Nem lehet mds magyarizatot
talilni, mintsem hogy az ekkor Pipin dolgozé mester
Bécs felé utazvin személyesen beszélte meg a részle-
teket a megrendelével. Maulbertschnek Szilyhez irt,
1782. november 14-én kelt levelében erre csak utalds
tortént.'” (25 sz. kép)

1783 szeptemberének masodik felében a fest elkezd-
te a nagyterem kifestését. A barokk gyakorlattol elté-
réen Maulbertsch nem nagy egységet atfogo virtuéz
megoldist vilasztott, hanem a terem adottsigaihoz
igazodva négy formailag jol elkiilonithetd, de tartal-
milag annil szorosabban egymisra utalé kompozi-
ciét jelenitett meg. A fGbejarattal szemben robusztus
ndalak lithat6 az éj sotét leple alatt, mellette Gssze-
kuporodé gyermek szorong, feje folott a facsonkon
ég6 mécses hoz némi viligossigot az égbe. A kom-
pozicié bal oldalin tinclépéseket tev szatir emeli fel
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25, kep Franz Anton Maulbertsch;
Szent Marton

.

n1G. 25. Franz Anton Maulbertsch:
St Martin

-

ass. 25 Franz Anton Maulbertsch:
St. Martin

dobjat. A néalak mogort arany csillagokkal ékesitett
lepel magiil kajan tekintettel egy faun szemléli a hol-
gyet. Elsé pillantisra az Ej allegéridjara gondolha-
tunk. A barokk kori utalds viszont egyértelmi: az uj
aranykor az egyhazmegye megalapitisaval koszont
Szombathelyre. Az eljovend6 gyermek alakjiaban
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konnyt felismerni a tettre kész Isten gyermekét, a
megrendel6 piispokot. Vergiliust idézve:

wMost leg-elore neked, Gyermek! Koszoridba paraszti
Kintseit onkent adja mezink, szamodra nevelvén

Barna peszertze-fiivekkel — elegy szép foldi borostyant

Menfisi bab-levelet, s mindenkor zoldes Akantust.™”?

A bemutatott kompozici6 igazi értelmét a bejarattol
balra talilhato fresko adja. A kép kett6s utaldssal bir:
egyfel6l a katolikus egyhiz apotedzisa, masfeldl
a Szombathelyre bekoszonté j aranykor kezdetét
jelzi. A kompozicio kozepén — szarnyas kerub altal
tartott, a megdicsoiilést jelképezé koszoru alatt - dll
a szoborszert, fehér ruhds, nagyon plasztikusan



megjelenitett Sziiz. Az Igazsigossag allegorikus db-
razolisainak megfelelGen, mérleget tart kezében. Bal
kezében az aranykort idéz6 béségszaru viragabrizo-
lasa. Mdria és Justitia ikonogrifiai osszekapcsoldsa
tudatos, hiszen Szily Janos az uralkodéval torténd
nézeteltéréséért mindig jogtalannak érezte mell6zé-
sét: egyben vagyott egyhizkormanyzisi elve Justitia
volt.'" A mariol6giai hangsiily sszefiigg a piispok
Regnum Marianum-értelmezésével. Mariit6l balra
magas, kirdlyi trénon, palmafa alatt l6, sugirzo
szépségi n6 a Teologia, az Egyhiz allegoridja. Az
ikonogrifiiban a kozépkortél Miria alakja jelenti az
egyhazat, az Ecclesidt.

Az ellenreformicio idGszakaban aktudlissd vilt az
Ecclesia apotedzisa, a katolikus egyhiz gy6zelme.
A pilmafa alatti figura jelenti a Synagogit is. Egyik
kezében a torvény két tabldja, mig a masikkal a pé-
teri kulcsokra mutat. A gorog sziinagogé gyiileke-
zohelyet, gytilést jelent, de ezzel parhuzamosan a
zsidok kozosségét €s egyben szakrilis épiileteiket
is. Az angyal dltal tartott lapon kénnyti felismerni a
romai Szent Péter-templom rajzit, és azontil a
szombathelyi mecénis piispok barokk épitkezéseit.
Justitia és Teologia alakjdt a két helyi szent alakja-
val egy ujabb ndéalak kapcesolja 6ssze, aki koré ko-
peny tekeredik. A Mairton-legenda ikonogrifiai
eleme ez. A holgy igat tart a vallan. Zakarias joven-
dolése alapjan: ,Orvendj nagyon, Sion lednya, uj-
jongj, Jeruzsilem leinya! Kirdlyod érkezik hozzad,
aki igaz és diadalmas, aldzatos, és szamaron iil, sza-
marcsiké hatan.” A profétai jovendolés a Mt.
11,29-30-ra utal: ,,Vegyétek fel az én igamat, és ta-
nuljitok meg télem, hogy szelid vagyok, és alazatos
szivii, és megnyugvast taliltok lelketeknek. Mert az
én igam kedves, és az én terhem konnyi.” Egyér-
telmi a megrendel6 piispok 6nmagara vonatkozta-
tott jelentése és a két helyi Szent legendajiban ta-
lalhat6 szenvedés dicsGitése. A rokoké elegancidjia
alak igy a patientia (szenvedés, tiirés), de egyben az
obedientia (engedelmesség) allegoridja is. Mind-
kett6 az egyhiz szentjeinek és vértaniinak sajitja.
E motivumot ismétli meg Maulbertsch a kloster-
brucki premontrei kolostor mennyezetképeihez ké-
szitett vazlatain is. Itt Marton piispok ornatusban,
piispoki pasztorbotjaval lithaté. A kompoziciét a
koldus alakja zarja. Marton masik attribituma a
lad. A piispoki palota nagyterménél a Szent legen-

dajabol, nyilvinvaléan a piispoki mivoltot emeli ki
a fest6. Quirinus mellett a hittérben ilyen adorilé
alakokat lithatunk.

A megdicsaiilt piispok koszon vissza rink a szombat-
helyi szemindrium hazikdpolndja szamara megrendelt
oltirképnél is (1791). A piispok és a festé Dorffmais-
ter levelezésébdl ismerjiik a részleteket.'” A Szent
sz, boles férfiként jelenik meg, feje folott gloria, s
angyalok kisérik. A kép fels6 bal harmadiban a fel-
hokbél elébukkané adorilé angyal targa a piispok
botjat, melyet a kép bal alsé feléb6l indulo angyal pi-
ros kopenyen kardot tartva egészit ki. Karjit a
Globus-égen pihenteti, és baljaval lovagi pancélra
utal. ,A Szent egész lényén litszik, hogy foldi dolgok
mar nem érdeklik: égre emelt arca, testtartasa, kéz-
mozdulata ihletet és elragadtatast fejez ki.”'”

A féoltirképet a szemindrium falin — feltehetGen
grisaille-jelenetek — a szombathelyi Szent életének
dbrizolisa egészitette ki, ami az 1882-es dtalakitds-
kor pusztulhatott el. A Szent Marton apoteozisa-
oltirkép ma a piispoki palotiban taldlhato.
Zsambéky Monika felhivja a figyelmet arra, hogy
Dorffmaisternek egy masik Szent Marton apoteézi-
sa cimd munkdja a kismartoni plébiniatemplomban
(ma dém, Eisenstadt, Ausztria) mennyire mads szem-
Iéletet képvisel.'”” A diagonalis szerkezetii kompozi-
cié joval nagyobb méreti a szombathelyinél. A ka-
vargo, gesztikulilo alakok és angyalok tarsasigaban a
fest6 altal sokszor alkalmazott toposz lathaté: a gyer-
mekét iilve szoptaté anya motivuma. (50 sz. kép)
Erdekes kompozicié a szombathelyi székesegybiz ke-
reszthajéjanak oltirképe 1791-bol. (78 sz. kép) En-
nek vizlata, amely a Szent Marton-emlékkiallitason
1997-ben volt lithaté, ma a piispoki palotiban van.
A vizlat még elarul valamit abboél, milyen megoldast
vilasztott eredetileg Maulbertsch, a fest6, hiszen a
székesegyhdzban 1évé kép mdr nagyon elsotétedett.
A miivész altal 1791. december 2-dn kelt, Szily Janos-
hoz irott levélben a kompozicié még: ,Das blat des
HI. Martin ist wie ein heller Dag...”'"” A | dertis nap”
még ott dereng a képen a fény és az arnyék kezelésé-
ben. De milyen is ez a ,,derts nap”, amelyrol a torté-
net sz61? Ujra a Legenda Aureit hivhatjuk segitségiil,
amely szerint az apostolok gyakran litogattik meg
Martont mint tarsukat. A Dialégus tudésitisa alapjin
»-.-egyszer Marton egyediil iilt a celldjiban, és tanit-
vanyai, Severus és Gallus az ajton kiviil virakoztak.

s... SZOMBATHELY DICSG sZULSTTIE..." =« §5



Hirtelen kiilonos jelenség riasztotta fel Gket: hallot-
tik, hogy a celliban egyszerre tobben beszélgetnek.
Amikor kés6bb faggatni kezdték Mirtont, azt mond-
ta nekik: ,Elirulom nektek, de kérem, hogy senkinek
nem mondjitok tovibb. Agncs, Tekla és Maria jott el
hozzam. Bevallotta, hogy nemcsak aznap, de igen
gyakran meglatogatjik, és elmesélte, hogy Péter és
Pil apostolokat is sokszor litja.”'””

A csodatevé piispokot bemutaté képen elol az
amiens-i koldus, moégotte a chartres-i néma liny és
Nolai Szt. Pil. A kép hatterében az Istent és Martont
magasztal6 hivek dhitatos csoportja. A kép bal oldalan
alul Taetradius prokonzul szolgdja, akit a sitin meg-
szllt, és Marton gyogyitott meg. Mellette a chartres-i
uton feltimasztott gyermek az édesanyjaval. A torté-
net igy alkalmas a vizi6, a litomadsos jelenet bemuta-
tisara, bar a klasszicizalo, kés6i Maulbertsch-opusban
sokkal visszafogottabba vilik az dbrazolds.

A szombathelyi piispoki palota Sala Terrena-kiil-
litisin taldlhato egy Mostrancia 1759-bol (Fobann
Adam Tantz [Fantz?] mive, Bécs).’™ Az ovilis szent-
ségtarté tetején tronol a domonkosok Rozsafiizér-
kiralyndje, ¢s lehajolvan a térdelé Szent Domonkos-
nak adja at a rozsafiizért. Vele szemben a tiloldalon
a nagy domonkos rendi tudés, a skolasztika atyja,
Aquinéi Szt. Tamis lithaté a napkoronggal. Halila
utin szerzetestarsainak vizidjaban Tamias (1225-
1274) egyetemi talirjat a napkorong diszitette, ami
utal arra a fényre, amelyet munkassagival hozott eb-
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be a vilagba. A szentségmutat6 alsé szoborcsoportjat
a Szent Marton megosztja kipenyét a koldussal kompo-
zici6 zirja (aranyozott eziist).”"!

A szeminarium kipolndjinak nagyméretii kompozici6-
ja Kontuly Béla Felenetek Szemt Mirton cletébol cimi,
1942-es keletkezésii képe. (27 sz. kép) Balrdl antik épii-
let, amely el6tt a tizéves Martont latjuk, amint sziilei
akarata ellenére a templomba megy. Balra a kép elGte-
rében imiddkozé nd, talin az édesanyja, akit viszont
mdr a kovetkez6 részleten antik kit elott keresztel
meg. Ezt koveti az amiens-i kopenymegosztds, majd a
piispokvilasztis a legendds elemmel, a liddal. A hi-
romalakos csoport folott a halottat feltimaszto piispo-
kot latjuk. A Vita jeleneteit Szt. Marton halila zirja,
amint megnyilik az ég, és két repiil6 angyal a kovetke-
26 szoveg tablit hozza: ,Mane nobiscum™%?,  Maradj
veliink!” A kép jobb alsé sarkiban valamelyik tanitvi-
nya lithato, talin Severus, aki életét megirta.’”
Tekintettel arra, hogy a szombathelyi Szent Marton-
templomrol Zsimbéky Monika alapos monogrifiit
készitett?™, most csak annak Szt. Mirton abrazola-
sait emeljiik ki. A 456-0s foldrengést kovetGen foly-
tak épitkezések az egykori okeresztény sirkipolna
templomma alakitdsa kapesan. 860 koriil mar dllha-
tott a Szt. Mirton titulusi templom. ,Az 1ij templom
a varos sziilottének, Szent Martonnak és kultuszanak
adott helyet. Szigeti Kilian kutatdsai szerint maga
Theotmir salzburgi érsek szentelte fel 875-ben Szt.
Mirton tiszteletére.”” A legkoribbi Mirton-ibri-
zolasrél Carolus Clusius, a Béesben €16 neves né-
metalfoldi kutaté szamolt be, aki grof Batthany Bol-
dizsir vendégeként 1585. dprilis 3-dn Szombathe-
lyen jirt, és meglitogatta a templomot: ,... amelyrdl
azt mondjak, hogy ott éltek Szt. Marton sziilei, és 6
maga ott sziiletett... Ebben a templomban a kérus
bal oldalin kdpolna van, melynek oltarin Szt. Mar-
ton il6 koszobra van elhelyezve, elég kicsi, de ari-
nyaihoz képest nagy fejjel, szakilla nyirt, és papi
vagy doktori kalapot visel.”?% Zsambéky analégiak
felvonultatisival ereklyeszoborra gondol, amelynek

26. ke Rumi Rajki Istvin:

Szent Marton megkereszteli édesanyjat
-

F1G. 26. Istvan Rumi Rajki:

St Martin Baptises bis Mother

-

AB8. 26 Istvan Rumi Rajki:

St. Martin tauft seine Mutter



legkozelebbi rokona a 14. szazadi Szt. Mirton-erek-
lyetarté Marcolés plébaniatemplomdban, Franciaor-
szagban (faszobor, Saint-Flour-i egyhdzmegye,
Haute-Auvergne)®”. Sajnos az emlitett mi eddig is-
meretlen ok miatt elpusztult vagy lappang.

Lépjink be a ma dllé Szent Mirton-templomba,

amelynek északi mellékkapolndja a Szz. Marton-ka-
polna. A diadaliv felirata: ;HIC NATUS EST S.
MARTINUS”, magyarul: Itt sziiletett Szent Mar-

kép) az 1791. koriili id6kbol. A kdpolna bal oldalin
Batthyiny grofnd sirkove folott egy tivegablak 1997-
bol (Sz. E. monogram, Szab6 Erzsébet). Felirata:
sSancte Martine ora pro nobis” (,Szent Mirton,
imadkozz érettiink”). A piispok baljaban pasztorbot-
jat tartja, mig jobbjat dldon emeli fel.

A templom el6tt 1938-ban allitottdk fel Rumi Rajki
Istvan Szent Marton megkereszteli édesanyjat cimi szob-
rat, amelyrél Kozma Ferenc piispoki tandcsos, Szt.

ton”. A kipolna keleti falanal dll a barokk Szt. Mar-
ton-oltar. A két csavart oszlop parkanyszeri fejezet-
ben végzidik, és tartja a félkorives oromzatot. A ol-
tarépitmény arany keretezést, felil kagylédiszes,
volutis filkéjében helyezték el a kozel életnagysagi
puspokszobrot. Baljaban pasztorbotja, mig jobb ke-
zét aldon emeli fel. Az ablak alatt a templom jotevo-
jének, Batthyiny Erzsébetnek a sirkove’™
szemben 1évé falon, a bejarattol jobbra a mar ismer-
tetett: a Szent Marton és a koldus-festmény. A kipol-
na oltarahoz kisméretti barokk Szt. Marton-ereklye-
tarté tartozik (17 cm magas, eziist, aranyozott) (79.

, s avele

27. kép Kontuly Bela: Jelenctek Szent Marton cletébol
FiG. 27. Béla Kontuly: Scenes from St Martin’s Life

asB. 27 Béla Kontuly: Szenen aus dem Leben von St. Martin

Marton jeles kutat6ja és ismeroje, igy lelkendezik:
wElsosorban is azt mondja, hogy azok, akiket abrizol,
Szent Marton és édesanyja, polgdrtirsaink voltak.
Azt, hogy itt, varosunk falai kozote sziiletett a kozép-
kor legnagyobb csodatévé szentje, akinek nevét az
apostolokéval szoktik emlegetni, s akirdl egyediil csak
Franciaorszagban kozel négyezer plébania van elne-

weee SZOMBATHELY DICSO SzULOTTIE..." « §7



vezve."" (26, 52. sz. kép) Kiilon fejezetet lehetne
szentelni a Szt. Miarton-kit kérdésének. Egy 1360-
ban kelt oklevél szolt elGszor Szt. Marton kékuatjarol,

amelynek legendijarél Clusius is tudésit, amely sze-
rint Szt. Martont ennek a kiatnak a vizével keresztel-
ték meg.’'” Az egykori romin kori templom tengelyé-
ben dstik a 135 cm dtmérdji romai és kozépkori ko-
veket egyarint tartalmazo kutat, amely ma is létezik,
csak idékozben lefedték. A mai szoborcsoport nem
ugyanazon a helyen dll. A Sulpicius-Vita egyértel-
mien arrdl tudésit, hogy Mirtont Gallidban keresz-
telték meg®''. Egy szombathelyi hagyominy ossze-
kapcsolja a Sz¢. Marton megkeresztelése és a Szent Mr-
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28. kep Marosfalvi Antal:
Gallinariai remete

.

F1G. 28. Antal Marosfalvi:
Hermit of Gallinaria, 1997,
-

ass. 28 Antal Marosfalvi:
Der Erenut in Gallinarie

ton megkereszteli édesanyjat jelene-
teket. Toth Endre a legenda és
valosag kapesin a kozépkori Szt.
Mirton-hagyomanyt  alaposan
feldolgozta.’!?

1913. jinius 14-én keriilt sor a
Szent ereklyéinek elhelyezésére
a székesegyhdzban. Tith Istvan
szombathelyi miivész készitett a
Tours-bol kapott ereklyék szi-
mdra hermat. (80. sz. kép) 1936-
ban alapitottik a ,Szent Mirton
Céh”-et, amelynek célja nem-
csak a helyi mivészet partolisa,
hanem Mairton emlékének mél-
t6 apolasa.
1997-ben, a Szent

1600. évforduléjan , Tisztelet

haldlanak

Szent Mdrtonnak” cimmel kép-
zomuvészeti kidllitas nyilt Szom-
bathelyen. Az itt felvonultatott
mivek j6l mutattik, milyen erd-
vel és mélységgel hat ma is a va-
ros nagy fidnak szelleme. Siité' Eva, Marosfalvi An-
tal (28. sz. kép), Toth Csaba és Tornai Endre Andyis
(53. sz. kép) munkdi egyarint meggy6z6 erdvel
kapcsolodnak a szent kiilonféle ikonografiai abri-
zoldsaihoz.

Mezey Nepomuk Janos 1882-ben kiadott énekes-
konyvének szerzojével egyiitt énekelhetjiik:

wSzombathely dicso sziilottye,
Szent Marton piispok, nézz rank,
Mint szent egybazunk védiszentje,
»213

ballgasd meg buzgd imank.
(165. ének)



Egy eurapai szent a mii- v
veszettorténetben, hang-
zik konyviink alcime, s
most, végezetiil, Ossze-
gezziik tébb sikon és

- . I 4
weis KIK TEGED ITT
TISZTELUNK”

= lért tinnepét csak egy-
napos elokésziilet illette
meg.”?’ A feldolgozott
anyag alapjan ugy tinik,
hogy a Mirton-hagyo-

szilon fut6 gondolatain-
kat. Nehéz az Eurépiban nagyon tisztelt Szent alak-
jat osszefoglalni a mivészettorténetben. Erre csak
probilkozdsokat tehetiink, hiszen djabb adatok, fel-
fedezések, kutatisok gazdagitik ismereteinket a
szent helyét illetéen a miivészet vilagiban. Hogy
mennyire tisztelt szent, arrél dlljon itt néhany kira-
gadott szamadat. Ausztridban 23 telepiilés 6rzi a ne-
vét, Salzburg virosinak és Burgenland tartomany-
nak a patrénusa. Egy 1997-ben forgatott burgen-
landi videofilm (Ein Europiischer Heiliger, Auf den
Spuren des Martin von Tours) ismertetGjében a film
rendezdje, Giinter Unger szerint négyezer kultusz-
hely 6rzi Eurépiban Mirton nevét.?'*

Ha németorszagi példikat hozunk: Rottenburg-
Stuttgart egyhdzmegyében 180 templomot az Isten-
anydnak és 126-ot Mirtonnak szenteltek.’'S Az augs-
burgi piispokség teriiletén a reformaciot megels-
zben 114 Mirton-patrociniumrdl tudunk.?'® Baden-
Wiirttemberg tartomanyban 206 Marton titulus is-
tenhazat ismernek, ebbdl 131 Szent Marton-pléba-
niatemplom a katolikus egyhazé, és 71 Mirton-
templom az evangélikus egyhdzé.*!”
Franciorszighan 3672 templom titulusa Szentiink,
és 485 telepiilés nevében megtalilhaté a Mirton
név.”'® Hires épiiletek 6rzik nevét egész Eur6pi-
ban: Lucca, Utrecht, Liittich, Mainz démja, a St.
Martin in the Fields Londonban, a Groff Sankt
Martin Koélnben vagy a Martinsmiinster Colmar-
ban. A sort tovibb lehetne folytatni. Tengerentili
példaként emlitsik meg, hogy Mirton Buenos
Aires védoszentje.

A torténelmi Magyarorszigon negyven telepiilés vi-
selte nevét, ebbdl harminchirom a mai Magyaror-
szdg teriiletén talilhat6. Hazinkban ma 82 templom
titulusa Tours-i Szt. Mirton, Savaria gyermeke, aho-
gyan azt az 1611-es nagyszombati zsinat is megis-
métli ,,quod_patronus esset Hungariae”, azaz ,az or-
szdagnak védiszentje”.*"?

A kozépkorban Péter és Pil iinnepe mellett csak
Mirton iinnepét el6zte meg hiromnapos vigilia-
bojt, mig a magyar szentként tisztelt Istvin és Gel-

many — és igy titulus-
valasztisa — legerGsebben a pécsi egyhdzmegyében
¢lt, hiszen 18 templom 6rzi itt a nevét, mig az ujke-
letli szombathelyiben 12. Ennek okit abban litjuk,
hogy Pécs esetében jobban tovabbélt az okeresz-
tény hagyomainy, s igy a Marton-kultusz ismerete.
A szombathelyi hagyomanyt, sajnilatos médon, a
456-o0s foldrengés megtorte, bar kontinuitisa ki-
mutathat6. A gy6ri egyhizmegyében, amelyhez
Pannonhalma is tartozik, csak hat Mairton-
patrociniumrél tudunk. Ez szimunkra azt is bizo-
nyitja, hogy a pannonhalmi sziiletés ténye és ha-
gyominya kevésbé él a koztudatban.

A mialkotdsokat szamba véve elgondolkodtato,
hogy Itdlidban Martont els6sorban mint a szegé-
nyek jotevojét és segitdjét abrazoltak. Személyisé-
g€bal a szociilis felelGsséget villalo, a kitaszitottak
felé fordul6 vonisa keriilt el6térbe. Hazankban in-
kibb a katona, a lovag alakja ismert. A barokk
megjelenésével és a Szombathelyi Egyhizmegye
alapitisival viszont a piispok személyisége kapott
dontd szerepet. Az djonnan alapitott piispokség
ezzel is jelentés muilttal, piispoki apparatussal
régota rendelkezd szervezet benyomasit kelthette.
Németorszagban inkiabb a barokk dbrizolisok je-
lentések. A stilus fontos jegye a vizio, a litomads, az
extdzis, a csoda felfokozott jellege. Mirton iko-
nogrifidjabol igy els6sorban az ehhez kapcsol6do
elemeket emelték ki.

Szent Marton, Savaria sziilétte minden kor embe-
rének példa a krisztusi aldzat, a szeretet és a hitben
meg nem alkuvo kovetkezetesség tekintetében. I1.
Janos Pil papa magyarorszagi litogatisakor, 1991.
augusztus 19-én Szombathelyen igy beszélt: ,Jar-
jon kézben mindnydjunkért Szent Marton! Példd-
ja €s segitsége timogasson mindnydjunkat a toké-
letesség ttjan, tevékeny szeretetté alakitva dt a
mindennapi életet. Ez a szabad és teljes szeretet,
amely a Szentharomsiggal egyesiti a lelkeket, a hi-
vé lelki utjanak csucsa és kozéppontja, Krisztus va-
l6di tanitvinyinak ismertetd jele és a vilig
megujuldsinak titka.”*'
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November 11 is a memo-
rial day for the French o
nation, commemorating

the end of World War I,

which brought so much

DO NOT REFUSE
THE WORK" The importance and the first
representations of Saint Martin

be ordained a priest, yet
he became a bishop. He
was seeking anonymity,
but his biography, pub-
lished right after his

havoc and bloodshed in
their country. Much earlier, however, even before
France existed as a nation, November 11 was declared
a Christian holiday in Europe. On this day in 397, a
bishop was buried in Tours, a bishop we have hon-
oured since then as Saint Martin.

His character and personality are important for us,
Hungarians, in many respects, not only because he
was born in Savaria (Szombathely), Pannonia and is
therefore the first universal European character in the
history of our region, but also because his cult was
established in our country by King Saint Stephen, the
founder of our state. Furthermore, his life, work, and
activities are closely connected with the birth of
European Christianity. His faith and accomplish-
ments served as an example for the founders of our
state, and a number of other countries on our conti-
nent-Italy and Germany as well as France-share the
influences of his life and missionary work.

His contemporary biographer, Sulpicius Severus,
pointed out in the introductory part of his work that
“Martin was born in a town of Pannonia called
Sabaria, then was educated in Ticium (Pavia) in
Italy.”" He sought the secrets of God and wished to
become a hermit so that he could retire from the
world. In reality, large crowds expressed their need
for him and not long after his death, the “world”
went on a pilgrimage to him. In the Middle Ages,
Tours soon became the fourth largest place of pil-
grimage after Jerusalem, Rome, and later Santiago
de Compostela.

Martin was made a soldier of the Roman Empire
against his will: he would rather have become a sol-
dier of Christ. He considered himself unworthy to

29. kep A Szent Marton-bazilika Tours-ban
-

F1G. 29. Basilica of St Martin in Tours

-

as8. 29 Kathedrale St. Martin zu Tours

death, made him widely
known, thanks to his disciple, Sulpicius Severus.
According to Severus, even in the hour of his death,
Martin prayed, “My Lord, if your people still need
me, I do not refuse the work.”

In the spring of 397, another significant figure of the
fourth century, Paulinus of Nola, one of the Church
Fathers, wrote a letter to Severus to express his
thanks for the book on Martin’s life, saying, “The
Blessed Martin deserved to have a historian worthy
of his faith and life, and now he has been made wor-
thy in two aspects, the glory of God by his merits
and the memory of people, by your writings.™

Our aim is to discuss the representations of St
Martin and their iconographical variations in detail
with the help of the biography written by Severus.?
The reader will thus find citations from Severus’s life
of the saint in the descriptions of works of art below.
Gregory of Tours took the episcopal seat of St
Martin (1594) two hundred years later. The book he
wrote on The History of the Franks is based on thor-
ough philological research. This work also contains
invaluable data for the proper reconstruction of
Martin’s life and work, since the author gathered his
information from the local diocesan and church
archives. The thirteenth-century Legenda Aurea is
also based on the work of Sulpicius Severus, and
thus it is essential for the better understanding of the
representations of St Martin.

“I do not refuse the work,” said Saint Martin. This
sentence has become a motto and a guiding principle
for many Hungarian bishops and archbishops, such as
Archbishop Jusztiniin Serédi (11945) and the leg-
endary Bishop of Transylvania, Aron Mirton (11980)*

.1 DO NOT REFUSE THE WORK™ = 61



Around 402-five years
after Martin’s  death-

Severus wrote a letter to fa
his friend, Paulinus of
Nola, in which he exp-

YOU CA N N
(from a Hymmn of Saint Martin)

regis prodeunt” and later
Bishop of Poitiers,
reported that an altar had
been consecrated to St
Martin in the Church of

HIDE"

ressed his intention to
place an image of the Bishop of Tours in the chapel of
the monastery founded by him. In his reply, Paulinus
expressed his concern about this plan, but used hym-
nological words to describe Martin’s figure for the
succeeding generations.’ As an inscription to go with
the image, he suggested the following: “perfectae
Martinus regula vitae™®. Martin’s life is a norm, an
example to be followed, “an ideal for the baptised™.
Paul’s letter is a very important document. It not only
recalls the debates of the Early Christian Church
about the use of images (Biblia Pauperum), but also
throws a surprising new light on the problem. It is pri-
marily the representation of an ideal that matters, not
the actual memory of the deceased. Dogmatically, the
baptistery is the scene of the burial of the Old Man
and the dressing of the New Man being reborn in
Christianity. In this context, the image of St Martin in
the baptistery is a tangible, visually perceptible and
inspiring example, in fact, a guide for both Sulpicius
Severus and Paulinus of Nola.

The cult of St Martin was already flourishing as
early as in the middle of the fifth century, and his
portrayals in literature and the fine arts anticipated
the later iconographic types. Paulinus Périgueux
wrote an epic in 470 based on Severus’s biography
entitled De vita S. Martini (The Life of St Martin).®
Martin’s immediate successor in the episcopal seat
was Brictius (397-444), who had a church built over
the tomb of his predecessor large enough to accom-
modate the increasing number of pilgrims. Bishop
Perpetuus (461-491) had this building altered into
an enormous pilgrimage-basilica.” In the church, St
Martin’s life and miracles were depicted in wall
paintings and mosaics with inscriptions and
Sulpicius Severus’s texts. This decoration-now
unfortunately destroyed—, which established the tra-
dition of the representations of St Martin, was the
oldest cycle of a representation of a saint in Western
art that we know of.'°

Nearly a hundred years later, Fortunatus (c. 1600), the
author of the famous hymn on the Holy Cross “Vexilla

62

Ss. Giovanni e Paolo in
Ravenna and that large crowds of people were visiting
the miraculous image of St Martin. The great histori-
ans of the Franks, Gregory of Tours (1594), and of the
Lombards, Paulus Diaconus (1799), also note that in
front of the image of St Martin, which was hanging a
niche, was a lamp in which the oil the cured the eye
afflictions of some people.'!

As far as we know, the oldest surviving picture of St
Martin is to be found in San Apollinare Nuovo in
Ravenna (Fig. 5). There are no literary sources on
the circumstances of its creation. This portrayal can
hardly be more than a few years, perhaps a decade,
younger than the one mentioned by Venantius
Fortunatus. The rest of the still-admired mosaics in
the church probably date back to the first quarter of
the sixth century when Theodoric the Great (1526)
had a Church dedicated to Christ built for his royal
chapel. According to its inscription, “7Theodericus
hanc eclesiam (sic!) a fundamentis in nomine domini nos-
tri Jesu Christ fecit™."* That is, the church was estab-
lished in honour of Jesus Christ, who, according to
Arius’s doctrines, is not consubstantial with the
Father, only similar to him, thus he is only a created
divine being. Later Emperor Justinian and the
Archbishop of Ravenna, Agnellus (c. 556-570)
passed a decree declaring that all pagan cult sites and
church properties belonging to the Arians should be
taken over by the Holy Catholic Church of Ravenna
(Sancta Mater FEcclesia Ravennae, vera Mater ortho-
doxa)". Around 561, Archbishop Agnellus reconse-
crated the court church of Theodoric in honour of
St Martin, for the use of the Catholic Church. Only
in the ninth century, in 856, was the title of the
church changed to the present one, when, during

30. kep Szent Marton a koldussal
17. szazadi kalybacsempen

-

FIG. 30. St Martin and the Beggar
in a seventeenth-century stove tile

-

ass. 30 St. Martin mit dem Bettler,
17. 7h., Ofenkachel



the time of Archbishop John VII, the bones of St
Apollinarius were brought to this building.'

Thus, around 561, also a church was consecrated to St
Martin, in addition to the existing image and altar of
the saint. This event was supported by anti-Arian
ecclesiastical policy. With regard to Martin’s life, we
know that Hilarius sent him to Pannonia and Illyria
precisely for the reason of fighting Arian heresy. Both
Sulpicius Severus and Venantius Fortunatus emphasise
the way Martin stood up against the false doctrines of
the Arians. His portrayal in this mosaic is a represen-
tation of one of the chief witnesses of these dogmatic
struggles. The programme of the San Apollinare
Nuovo mosaics is the actualised representation of the
titular saint (Martin). The procession of twenty-six
male and twenty-two female martyrs appears along the
two sides of the nave above the arcades. The holy men
on one side proceed towards Christ, who is sitting on
his throne among four angels, while the holy women
on the other side walk towards the enthroned Mother
of God. The green grass full of flowers and the palm
trees among the figures recall Paradise. The palm tree
also is the symbol of victory (Rev 7. 9-12). The figure
of St Martin is of great importance, partly because is
depicted first among the martyrs and partly because his
clothing differs from that of the other holy men.
While the other saints are wearing the white clothes of
martyrs, Martin appears in a purple cloak. The valu-

able purple cloak was an attribute of rulers and kings.

In this representation, the Christus Rex is wearing a
purple cloak like Martin, indicating that although
Martin had shared his cloak with a beggar, fulfilling
the command in the Gospel of Matthew, he did it for
Christ: “I was naked and you clothed me; I was sick
and you took care of me, I was in prison and you visit-
ed me. (...) I tell you, whenever you did this for one of
the least important of these brothers of mine, you did
it for me!” (Mt 25. 36, 40). The legend of the saint
presents this idea in a touching, lively way. Taking part
in Christ’s Kingdom in such a way is important
because Christ’s cloak does not only praise of the Son
of God, but also emphasises Martin’s dignity. By this,
the institution of the “royal clergy” of the New
‘Testament, which was so important in the dogmatic
debates of the Old Church, is emphasised. (1Pet 2.5)
The holy men carry the wreaths of martyrdom with
adoration towards the Lord of Heaven. Among them,
it is St Martin alone who was not a martyr saint, yet he
also has the wreath of victory is in his hands, earned by
his holy life after which he was admitted to the com-
munity of saints. The mosaic in Ravenna shows the
respect Martin had not only in Gaul, but also in Italy
in the sixth century.

Among other early representations of St Martin, an
apse mosaic in the church of San Ambrogio in Milan
deserves attention on account of the importance of
St Ambrose in church history. Ambrose (339-397),
one of the four Latin Fathers of the Church, was a
contemporary of Martin; he died a few months ear-
lier, on April 4, the same year. After 374, having
already defeated the Arians, they both established
churches: the building of the church in Milan dates
back to this time. Around 783-84, then later in the
eleventh century the basilica underwent reconstruc-
ton. The eleventh-century mosaics are reproduc-
tions of the eighth-century representations. The
programme of the cycle presumably also has its ori-
gins in the fourth and eighth centuries, in time, and
in the relationship of Ambrose and Martin, in its
theme. The fragments indicate that one of the sub-
sidiary scenes, next to the enthroned Christ, shows
Ambrose’s vision of Martin’s death and his participa-
tion in Martin’s funeral.

The so-called Golden-altar or Volvinius-altar (c.
835) in the church of San Ambrogio in Milan is
another significant representation of St Martin. He
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appears here with a halo around his head, with his
right hand on his chest and with a book in his left
hand. Another scene in the altar depicts St Ambrose
praying (in his sleep) for the final peace of Martin’s
mortal remains.

In the following centuries, the representations of St
Martin formed a significant part of European and
Hungarian art history. The Hungarian Benedictines
can rightly sing their old hymn.

“Where are you running, may you be withdrawing?
You cannot hide!
The fame of glorious virtue flies apace!™

(Hymn for Saint Martin’s Day from the Breviarium
Maurinum)

A few centuries later, a twelfth-century Catalonian
work, the so-called Gombreny panel includes an inter-

esting detail: The Death of St Martin (Vich, Museo
Episcopale). As it was later described in the Legenda
Aurea, St Martin is seen lying in a monk’s habit, rest-
ing both of his hands on his chest and raising his
eyes to Heaven. Two men stand behind his death-
bed, one on each side of the picture. The one on the
right is probably St Ambrose who participated in the
funeral in a miraculous way. He is holding a book in
his right hand and an episcopal cross in his left. An
angel, shown with large wings, appears between the
two men, invitingly extending an arm towards the
deceased: “....and the Angels carried his soul to
Heaven,” as the Bishop of Cologne, Severinus put
it.'® The Catalonian representation shows this scene
in a large format. It celebrates the story solemnly,
illustrating it almost word by word. Deep dignity
characterises the composition and the dominance of
the red and olive-green colours impart a holy
“silence” to the painting.

According to Walter
Nigg, St Martin is a
saint without literary
oeuvre.'” He did not
write down his experi-

“...WHAT HE DID
WAS NOT SO LITTLE”

Valentinian 17) (Fig. 57)
Felling a tree adored by
the pagans 18) St Martin
heals a paralytic 19) He
kisses a leper 20) He

ences, he did not work
out doctrines, he did not even summarise his regula-
tions in writing for the clergy he loved so much.
Martin’s “oeuvre” and literary legacy are represent-
ed by his faith, life, and love of the Church.

The following iconographical representations of St
Martin are known to art historians: 1)'® St Martin is
obliged by the Emperor to do military service 2)
The division of the cloak (with or without the dream
scene) 3) St Martin asks to be discharged from mili-
tary service 4) The baptism of St Martin 5) Hilarius
orders him to exorcise the devil 6) St Martin con-
verts a bandit 7) He casts out Satan 8) With prayers,
he cures the mortal disease caused by the poisonous
hellebore plant 9) He resuscitates a youth who had
committed suicide 10) He establishes a monastery
11) He raises a man from the dead 12) He delivers a
possessed man (Fig. 31) 13) St Martin is ordained as
a bishop 14) He reveals a false martyr 15) He raises
a child from the dead 16) The battle of Emperor
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converses with Thecla,
Agnes, Peter, and Paul 21) St Martin at the feast of
Emperor Maximian 22) The mass of St Martin 23)
The parable of the devil 24) St Martin ordains a
priest 25) His successor Brictius 26) St Martin
announces his death in advance 27) The death and
funeral of St Martin 28) The debate between Tours
and Poitiers 29) His body is taken to Tours by ship
30) The dream of Ambrose about Martin’s death 31)
The elevation of St Martin’s relics.

The most widely known of these events happened in
334 outside the gates of the town of Amiens. “A mis-
erable man was imploring passers-by to have pity on
him, but all of them walked past him. Then the man
of God realised that the Lord left him the one to
whom no one had shown mercy. But what is he to
do? He had nothing but the cloak he was wearing
because he had already given away everything for a
similar purpose. He took the sword hanging by his
side and cut the cloak in the middle. He gave one of



the halves to the beggar and put on the other.”"”

(Vita 3) This is the most famous but also the most
incomprehensible scene of St Martin’s life. Severus’s
text reminds us of the parable of the Good
Samaritan (Lk 10. 25-37), in which people similarly
passed by the one in need without compassion. We
know from the text of the Vita that Martin had given
away everything he had had, except his clothing and
his cloak. Having listened to his heart, he split his
cloak into two with an impulsive gesture. But why
did he give only half of it to the beggar? According
to the most widely accepted opinion today, Martin,
as a soldier, owned only half of his equipment and
clothing. The other half belonged to the legion, thus
he could not give it away. For us, however, this is not
an exercise in logic, but a noble example of compas-
sionate charity. The scene continues. The next night
Christ appears in Martin’s dream wearing the same
cloak he had given to the beggar. Jesus said, “Martin
covered me with this cloak, although he is only a cat-
echumen”. With this statement, Jesus wanted to
recall his own words: “... whenever you did this for
one of the least important of these brothers of mine,
you did it for me!” (Mt 25. 40) (Fig. 58)

We can easily recognise here the inseparable unity of
fraternal love and the service of Christ. The beggar
became an attribute of Martin. Martin drew the con-
clusion from his vision: he was no longer a student
of religion (catechumen) and that it was time to
decide. He was baptised on Easter day in 334, and
instead of being a Roman soldier, he became a sol-
dier of Christ. Yet Martin did military service for
two more years after his baptism. Why did he accept
this task? Roman law obliged the sons of all veterans
to do military service, thus he, too, became a soldier.
However, he may be the first figure in history who
refused military service and asked Emperor Julian to
discharge him. This act was also emphasised in the
fresco cycle on his life at Assisi. (Fig. 35)

“I've been serving you until this day,” he said to
the Emperor. “Allow me to serve God from now
on. Let your grant be accepted by those who want
to fight. I am a soldier of Christ and as such, I am
not allowed to fight anymore.” (Vita 4).
Outstanding Early Christian writers such as
Tertullian and Lactantius refused military service
on the basis of the biblical commandment “Do not

killl,” but they were not obliged to enter service
because of their social background. Martin’s
refusal of military service was probably a decision
brought after a long fight with his conscience. By
dividing his cloak and denying military service, St
Martin found the solution for two, still current
questions such as the social problems in our soci-
ety and the responsibility of Christians in deciding
whether they can be the tools and soldiers of

manipulated powers and ideologies.

31. k€p Jakob Jordaens:

Miirton meggyagyit egy megszdllottat
.

FIG. 31. Jakob Jordaens:

St Martin Healing a Possessed Man
-

ABB. 31 _Jakob Jordaens:

Martin beilt einen Besessenen
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When Cervantes’s Don The apocalyptic way of
Quixote (1615) notices a “ ' THE EXEMPLAR OF REAL thinking, the eschato-
representation of St Mar- PERFECTION .. logical aspect and the
tin, he says, “This knight St. Martin and the Beggar fear of the Last Judge-

also belonged to the Chris-

ment, which are so char-

tian adventurers, but I
believe that his generosity was greater than his courage.
As you can see, Sancho, be divided his cloak and gave bhalf
of it to the poor man. It must have been winter at that
time, otherwise, being so compassionate, bhe would have
given his whole cloak to him.”!

Medieval artists, too, depicted St Martin most fre-
quently as the protagonist of the scene at Amiens.
Because of this, we dedicate a full chapter to this
deed-the division of his cloak-which is very impor-
tant from the iconographical point of view.

As the year 1000 approached, theophanic representa-
tions appeared more and more frequently in
European art. The Romanesque art of the period
concentrated mainly on the subject of Christology.
As for its theme, Martin’s dream also belongs to this
Cristological subject. The number of representations
of St Martin multiplied in the tenth Century. The
representations of this period appeared in miniature
painting. The illuminated Manuscript of Fulda
(Vatican Library, Reg. Lat. 124), dating from the
ninth century, includes a picture of the great scholar
Hrabanus Maurus (1856), who later became the
Bishop of Mainz and who, as a young monk, studied
with the famous master Alcuin in Tours, offering one
of his works to St Martin.?> Another early represen-
tation of St Martin north of the Alps is a wall paint-
ing from the Romanesque period (1103-1107) in the
former Benedictine monastery of St Peter in
Petersberg near Dachau-today part of Erdweg-,
which employs the characteristic methods of minia-
ture painting, but in a way that also imparts monu-
mentality to the work. In the northern apse, the saint
appears with a barefooted beggar who is leaning on a
crutch. On the southern side of the sanctuary, he is
portrayed again as an enthroned bishop; in the dome
of the sanctuary, as a bishop carried up to Heaven by
two angels. The tympanum is decorated with anoth-
er attribute of St Martin, the goose. Conserving the
original Romanesque details, the whole sanctuary
was repainted in 1907 by Haggenmiller.?* (Fig. 59)
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acteristic of the Roman-
esque times, appear together in the representation of
St Martin and the beggar in the Sacramentary of
Fulda (Staatsbibliothek, Bamberg). The miniature,
dating from the last third of the tenth century, is
dominated by the figure of Christ, enthroned in
mandorla above a rainbow in the centre. The saint,
standing on the left, is dividing his cloak between
him and the beggar at Amiens. On the left he is por-
trayed again, sleeping. In contrast to the earthly
sphere, the Lord “in his Majesty” in the heavenly
sphere is accompanied by a choir of angels, an exam-
ple of how the blessed soul becomes one with Christ
in Romanesque art. This representation is based on
the “Maiestas Domini” theme. The representation of
the Majesty of the Lord is related to St Martin’s life
and work through the verses of Mt 25. 31-46 of the
Bible: “When the Son of Man comes in his glory and
all the angels with him, he will sit on his throne in
heavenly glory.” (Mt 25. 31)

The central part of the previously mentioned
Catalonian painting from the first half of the twelfth
century is a variant on the “Maiestas Domini” theme.
The enthroned Pantocrator (Almighty Ruler of the
Universe) in the centre of the altarpiece is version of
the theme of Christ the Judge based on Byzantine
prototypes. This scene is surrounded with scenes
from St Martin’s Vita. On the left are two superim-
posed scenes: St Martin divides his cloak and Christ
appears as the beggar; in the two fields on the right:
The death of the saint (below) and Two angels carry the
soul of St Martin to Heaven (above).**

One of the most significant representations of St
Martin in this period also appears in a codex. (Vita
Sancti Martini, "Tours, Bibliotheque Municipale, ms.
1018, fol. 9r).% In two fields, one above the other, the
scenes of the division of the cloak and of the dream can
be seen. The subject is not simply the two most fre-
quently represented scenes from St Martin’s life; this
depiction also deals with the problem of subordination
and superimposition: in St Martin’s case, the questions
of act and vision, action and contemplation.?



A full-page miniature in the psalter used by the
English Christina Markyate shows the division of the
cloak in the lower field and the dream scene in the
upper one. (St Albans Psalter, Dombibliothek,
Hildesheim, 1119-1135). In the dream scene, Christ,

e. divides

in a semicircular halo, opens up his cloak-i.

it into two-very much as in the representation of

Tours. The meaning of the Ancient Greek word
“chalamys” used in the Roman period and in the
Middle Ages is ‘military cloak’ or ‘uniform’.?” And
this cloak is now covering Christ’s shoulders.

According to Walter Myss,”® closest to the miniatures
we have discussed are the panels of a coffered ceiling
in the church St Martin in Zillis (Switzerland, 1130).
It is true that these representations are closer to minia-
ture painting than to more monumental artistic forms.
The outer coffers depict animals, demons, angels,
birds, and dragons. The second and the inner cycles
mainly represent scenes from the Old and the New

Testaments. The St Martin-cycle occupies seven cof-
) I

fers in the second row immediately above the western
entrance. The division of the cloak is depicted in two

coffers: the walls of Amiens and the horse can be seen
in one of them and the standing figure of St Martin
with the beggar in the other one. In the next two pic-
tures, Hilarius ordains St Martin as an acolyte and St
Martin raises a man from the dead. (Fig. 32) Finally,
three representations show St Martin’s struggle with
Satan. (Fig. 7) “St Martin’s great influence arises from
the fact that as an exorcist, he was able to determine,
and in this way compassionately define and make
manageable, tense moments by recognising and isolat-
ing the demon hiding in them.™” Satan promises St
Martin beautiful clothes and a jewelled diadem, but
the saint exposes the tempter by saying that Christ
said he would return not in gold and crimson, but in
his suffering.*

The most frequent errw.nmtl(m of St Martin is scene
of the division of the cloak, which-through the dream
scene—-merges even more with Maiestas Domini-type in
the twelfth and thirteenth centuries. A representation
from the first half of the twelfth century in Moissac
depicts this scene in two fields, with the division of the
cloak in one of them and the dream scene with an
enthroned Christ in the
other. Similar composi-
tions can be seen in the
cathedral of Chartres,

a stained glass window
(1220) and in the eastern
tympanum of the south-
ern portals (1210). The
same type appears in a
stained glass window
church of
(1230,
Paris),

from the
Varennes-Jarcy

Musée de Cluny,
as well as in various seals.

32. kep Hilarius akolitussa szenteli Martont
(jobbra) és Mdrton halottat tamaszt fel (balra)
a zillisi Szent Marton-templom fakazettain

.

r1G. 32. Hilarius ordains St Martin as an
acolyte (right) and St Martin Raising a
Dead Man (left) in the wooden coffers of the
Church of St Martin in Zillis

-

aes. 32 St. Martins Weibe zum Akolythen
durch Hilarius (rechts) und Martin erweckt
einen Toten (Iinks) Holzdeckenbilder von
Zillis, St. Martin-Kirche.
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From the thirteenth century, the division of the cloak
and the dream scene with the Maiestas Domini appear in
the different seals of Mainz, a town whose patron saint
is St Martin.!

The Maiestas Domini occupies the entire upper field
of a miniature in the thirteenth-century Berthold
Missal.** In the lower field, three corpses lie in open
sarcophagi. Bishop Martin is shown standing
frontally and calling upon their “resurrection” with
his hand.** The importance of this representation is
that, theologically, it indicates the late Roman world
view. The lower field, in a sense, represents the
underworld for the dead. The “resuscitation” has a
twofold meaning, both a physical (by the division of
the cloak) and a spiritual (resurrection) sense. St
Martin raises the dead with a power received from
Christ (1217, Pierpont Morgan Library, New York,
MS 710, fol. 125).

The first monumental sculptural representation of
the division of the cloak can be found in Lucca, on
the facade of the San Martino cathedral (Circle of
Guidetto da Como, c. 1204). (Fig. 8) The statue
group of the mounted St Martin and the beggar,
which is placed on two corbels in the elegant western
facade decorated with galleries, deliberately emulates
the art of Classical Antiquity. (Fig. 9) According to
Erné Marosi,** this tendency toward the Antique is
partly due to the influence of the Roman soldier-
theme. The western portals of the cathedral are
dominated by a Maiestas Domini representation in the
centre. In four reliefs on the sides are scenes from the
life of the Bishop of Tours. In the one to the left of
Christ, among standing figures of apostles, Martin
the monk is ordained as a bishop.*® The scene on the
right depicts Martin celebrating a mass as the flame
of the Holy Spirit appears above his head.*® In the
scene on the extreme left Martin, wearing a monk’s
habit, raises a dead person,*” while the corresponding
scene on the right shows him as a prelate in episco-
pal vestments and holding a crosier as he delivers a
man possessed by evil spirits.*®

This representation is important because it presents
a well thought-out iconographical programme that
is arranged around the figure of Christ. The repre-
sentations on the immediate right and left of Christ
(ordination of the bishop, mass) symbolise the con-
tinuity of the sacraments, while the two scenes at the
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extremes show the bishop’s two miracles, testifying
to the power of the saint received from Christ over
death and the devil.

An equestrian statue in Mainz, the so-called “Rider
of Bassenheim”-by a sculptor identified as the
Master of Naumburg-deserves special attention.
According to Hinz, the master started his journey at
the cathedrals of France, stopped in Amiens and
Reims, perhaps also in Noyon and Chartres, then
arrived in Mainz through Metz.** Around 1240, he
was working on the western rood screen there. The
equestrian statue, which presumably portrays
Martin dividing his cloak, dates from this time.*
The subject of the western rood screen of the
Cathedral of Mainz is, however, the Last Judgement,
the elect and the damned. St Martin is present in
this context probably as the patron of the cathedral.
A variant of the representation in Mainz is a sand-
stone relief on the high altar in the church of St
Martin in Landshut from 1424.

By the beginning of the Gothic period, St Martin’s
most important attribute is the beggar. The repre-
sentations relating to Christ gradually disappear, and
St Martin is portrayed more emphatically as a man
of mercy. It is no surprise that the most beautiful
representations appear in the stained glass windows
so typical of the Gothic style. The cycle in the
Cathedral of Chartres, dating from 1220, depicts the
life of the Bishop of Tours in sixteen scenes: the divi-
sion of the cloak; the dream-vision; the baptism of
Martin; Hilarius ordains him an acolyte; the conver-
sion of the bandit; raising the dead; healing the man
possessed by evil spirits; his ordination as a bishop;
raising the dead child; felling the tree honoured by
pagans; healing the paralytic; meeting the leper;
announcing his own death; his death; his corpse is
taken to Tours."

In the second half of the thirteenth Century, the
number of representations in the Cathedral of St
Martin in Tours was only fourteen, but new ele-
ments were included. The scenes are the following:
Martin gives up military service; the division of the
cloak; the dream-vision; his baptism; the conversion
of the bandit; his victory over the devil; raising the
dead; healing the man possessed by evil spirits;
felling the pagan tree; kissing the leper; the mass of
St Martin; the death of the saint; the debate between



the citizens of Tours and Poitiers; his corpse is taken
to Tours.* (Fig. 60)

The representations in the Cathedral of Bourges-dat-
ing from the thirteenth century but partially
destroyed in the sixteenth-are as follows: the Saint
converts his mother and baptises her; he heals Pro-
consul Taetradius’s son who had been possessed by
demons; he raises a dead child; the mass of St Martin;
St Martin’s body and soul are taken up to Heaven.®
The literary and iconographical source for the three
cycles mentioned above was the biography of Martin
by Sulpicius Severus. The iconography of the repre-
sentations was also influenced by Paulinus
Périgueux, Venantius Fortunatus, and the Legenda
Aurea (1263-1273) compiled by the Dominican
monk, Jacobus de Voragine (11288), which, from a
hagiographic point of view, was of immense impor-
tance up to the Baroque period.*

In the late Gothic period, St Martin was also widely
represented on portals of churches. He appears in
one of the early fourteenth-century portals of the
Stifstkirche in Aschaffenburg and in the gable of the
western facade of the Grofi St Martin church in
Colmar dating from around 1300 (the original is
now in the Unterlinden Museum, Colmar). The
theological and liturgical importance of this and
similar representations (Heiligenstadt, Bergkirche,
St Martin, northern portal) is that they refer to the
words of Jesus: “I am the gate ... no one goes to the
Father except by me” (John 10.9 and 14.6). The por-
tal representations always have an eschatological
aspect. Arens® considers the representation of St
Martin in the so-called “Memorienportal” of the
cathedral of Mainz one of the high points of
medieval sculpture. Martin appears here without a
horse, standing and wearing his elegant cloak, in the
company of Ss. Margaret, Catherine and George.
With a nearly dancing move and with the courtly
elegance of the international Gothic period, the 80
cm high saint turns to the dwarf-like beggar por-
trayed with Gothic naturalism (early 15" c., today
Dommuseum, Mainz). Related representations are
those of the division of the cloak, with Martin shown
as a standing figure, by Master Hartmann of Ulm
and a similar representation, also with a standing
figure, in the western portal in Miinster (both c.
1420).% As these examples reveal, in the plastic arts

a new type of representation developed which shows
the saint standing without a horse, a type which in
painting and in the graphic arts is not as frequently
used as the one with Martin on horseback.

Schongauer’s engraving of St Martin from the second
half of the fifteenth century also deserves attention
(c. 1475, 152 by 95 mm, Szépmiivészeti Mizeum,
Budapest, inv. no. 60). (Fig. 10) It is not surprising
that Martin Schongauer depicted his patron saint,
who has the same Christian name. The artist also
painted a work, the Madonna in a Rose Bower, for the
parish church in Colmar, which has, together with
the whole town, St Martin, one of the most popular
saints of Europe, for its patron. The artist thus had
inspiration from several sources to represent of the
saint’s figure. In his engraving, the Bishop of Tours
appears as a contemporary man of the fifteenth cen-
tury, instead of being a fourth-century hero. Martin
wears the noble dress of the period adorned with
expensive fur, stockings, long rimmed boots with
pointed toes and a huge, voluminous cloak. His vest-
ments change the figure of the past into a contempo-
rary aristocrat who is dividing the enormous cloak he
holds in his right hand above the beggar, who could
almost hide under it. The beggar, sitting on the
ground, raises his right arm above his head with a
defensive gesture. His low origins are emphasised by
his body and his facial type with a high, bald fore-
head, broad nose, and thick lips.¥’ These features,
however, also serve to underline Martin’s gentleness,
elegance, and noble origin. The saint’s figure is large
in comparison to the size of the image, and the con-
sistent, well-composed work is convincing. Besides
the cloak, also the saint’s stretched arm and the sword
he holds horizontally connects the two figures. Most
closely related to this work within the Schongauer-
oeuvre is an engraving of St John the Bapust: there
are similarities in their simple patterns of composi-
tion, in the facial types and the hairstyle.

The Museum of Fine Arts (Szépmiivészeti Mizeum) in
Budapest conserves another engraving “by the school of
Martin Schongauer or his disciple” (a copy based on
Schongauer’s engraving of St Martin, 162 by 102 mm),
where the composition and various details are based on
the original. A woodcut by Hans Baldung Grien (11545)
and a pen-and-ink drawing by Diirer also belong to this
group.” In the Christian Museum (Keresztény
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33. kep Szent Marton szobra a liddal
a gosfai templomban

.

Fic. 33. St Martin with the goose

in the church of Gasfa

-

ass. 33 Die Statue des St. Martin
mit dem Gans in der Kirche 2u Gasfa

Mizeum) in Esztergom, there is a
woodcut signed A. D. (Albrecht
Diirer), but attributed to Grien (c.
1505, 245 by 165 mm, inv. no. Gr.
105). P. Soutmann’s copperplate
engraving can also be found here (c.
1650, 450 by 317 mm, inv. no.
6.780). The elegantly mounted St
Martin wears armour and an ostrich
feathered beret, and hands his long,
cascading cloak to a naked man sit-
ting on the left with his back to us.
The Master of Burgundy represents
St Martin as a contemporary knight
(Szépmiivészeti Mizeum, Budapest,
mid-15" c. [2], inv. no. 5428). In this
naive representation, the mounted St
Martin turns back to the figure of the
paralysed beggar standing behind
him. The saint is raising his cloak
with his left hand and he splits it in
two with the sword in his right hand.
The right leg of the beggar has been amputated, and the
figure is leaning on crutches. In this small wooden stat-
ue-group (86 cm) the elegant knight is effectively con-
trasted with the poor, disabled beggar, according to
their place in society, their rank, and their clothing.

In the frame of the tomb of the Archbishop of
Mainz, Johann von Nassau (11419), by Madern
Gerthern,”® the Amiens scene and its variants are
represented in a new way (Mainz, Cathedral). For
the first time, St Martin appears with the beggar as
a bishop-an important iconographical innovation.
This new motif was taken over also in the epitaphs
of Archbishop Diether von Isenburg (11482) and
Adalbert von Sachsen (11484). A grandiose work of
late Gothic German tomb sculpture is the enor-
mous epitaph of Uriel von Gemmingen (11514) (by
Hans Backoffen, Mainz, Cathedral, 1514), in which
the deceased archbishop is shown on his knees pray-
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ing before St Martin and St Boniface. In the posture
of the kneeling archbishop the beggar’s figure can
be recognised.’’

An elegantly carved figure of the beggar from a stat-
ue group depicting St Martin and the beggar can
also be seen in the Szépmiivészeti Mizeum,
Budapest (c. 1460-1470, painted cembra pine, inv.
no. 84.6). It is difficult to reconstruct the original
work of art, as the individual pieces of the composi-
tion have been scattered. According to current
scholarship, it is probably a work by Leonhard von
Brixen (before 1438-1476).%

A representation of St Martin by a Franconian sculp-
tor also belongs to this museum (c. 1500-1510,
coloured limewood, inv. no. 76.8). The legendary
scene of St Martin dividing his cloak with the beggar
outside the walls of Amiens has appeared in minia-
tures since the tenth century and in the plastic arts



since the thirteenth. St Martin was sometimes shown
as a standing figure—partly this is what makes this stat-
ue in Budapest interesting, in addition to the fact that
in it, Martin is represented as a bishop with the beg-
gar. According to Jolan Balogh, the sculpture was cre-
ated by the circle of Riemenschneider,” as in that
period (1510-1520) many similar works were created
in Lower Franconia and its vicinity. With his eyes
shut, the bishop cuts off-symbolically— only the cor-
ner of his cloak with a knife-like sword for the beggar,
who is only a quarter of the bishop’s height.

During the fifteenth century, the depiction of the
Amiens scene is enriched by elements of ethnography
and folk custom. The most widespread motif of these
is the goose, which first appears as an attribute of St
Martin in the first quarter of the fifteenth century™
and is present up to the nineteenth century.
November 11 was the last day of the working year, a
day when payments were made and the poor were
also given roasted geese and wine. They ended their
yearlong labour with a merry feast. The representa-
tions of the St Martin’s Day’s feasts form a separate
group within Netherlandish genre paintings. Pieter
Balten’s composition (St Martin’s Day, Rijksmuseum
Het Catharijnenconvent, Utrecht, second half of the
16™ c.) depicts a regular folk festival. The icono-
graphical content of the picture, representing more
than 60 people, is conveyed through the scene of St
Martin giving his cloak to a poor man, on the right,
and the view of Amiens, in the upper left-hand cor-
ner. This is a social message from the point of view
of the beggars and the needy. In view of the great
number of similar compositions in Holland, the
country converted to Protestantism, the didactic
aspect of this work is also essential. St Martin
becomes the exemplar for society and the patron of
people in need.

The St Martins Day’s Feast by Pieter Brueghel the
Elder is known only from a contemporary copper-
plate engraving, as the original has been lost.
According to Netherlandish custom, the Martin’s
Day’s feast on November 11 is shown as a celebra-
tion where beggars are given wine (Kunsthistori-
sches Museum, Vienna, last quarter of the 16" c.,
inv. no. 2691).

Jan of Lucas von Duetecum made this holiday even
more contemporary: it is converted into a water

parade of Dutch seamen in one of the town ports.
Standing on the prow of one of the boats, Martin is
about to split the cloak spread between him and the
beggars sitting on the shore. This copperplate
engraving dating from about 1550 echoes a scene by
Hieronymus Bosch.™

St Martin’s figure can also be found in reinterpreted
altarpieces. Hans Memling painted the St Martin
diptych for the chapel of Saint John’s Hospital in
Bruges in 1487. St Martin appears in a Gothic win-
dow behind the donor’ figure, as the eternal exem-
plar of fraternal love. The Italian Bernardino Jacobi
Butinone (t after 1570) painted the scene of the divi-
sion of the cloak for the church of San Martino in
Treviglio between 1485 and 1507, as an example of
mercy. El Greco received the commission to paint
an altarpiece of St Martin and the beggar for the
Capilla S. José in Toledo in 1597, the year of the
Jubilee (National Gallery of Art, Washington D.C.).
(Fig. 11) In this painting, Martin is mounted on his
grey horse as a Spanish nobleman and the standing
figure of the slender, slim beggar reaches only as
high as the knight’s elbow. The beggar seems to be
stark naked, with only the end of St Martin’s light
green, shining cloak twisting around his angular
body for a loincloth. In Antonio Tempesta’s
(1555-1630) bistre pen-and-wash drawing, St
Martin’s cloak gathers wind like a sail while its other
end is clutched by the beggar (Szépmivészeti
Mizeum, Budapest, 20.5 by 15.5 mm, from the
Esterhazy Collection).

The subject of the division of the cloak was depicted
with great compositional power in the works of
Anthony van Dyck (1599-1641). Four such composi-
tions are known to scholars.’® The earliest was paint-
ed for the Church of St Martin in Zaventem, where
the artist was ready to deliver it as soon as it was
ordered in 1618. The composition is based on one of
Rubens’s drawings.”” Half of the red shawl is in St
Martin’s hands while the heroically naked beggar is
trying to twist the other part around him. The light-
est point on the sky in the background is the one
where the cloak is the thinnest and thus it becomes
the intersection point for the sweep of his sword.
With its heroic movements, the horse conveys
Baroque interpretation. Two more of van Dyck’s
paintings of the same subject are in the collection of
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the Windsor Castle (1619-20) and the National
Gallery of Art in Washington D.C. (1620-21). The
painter’s fourth picture is in the Graf von Schon-
born’sche Gemildegalerie in Pommersfelden (Fig.
61) Regarding the composition, all four of van Dyck’s
painting are repetitions of the same approach. The
main element is the scarlet cloak with deep green
tints and sharply lit shades of blue. The mysterious
face of the naked is never seen as he is sitting with its
back to the beholder. This “anonymity” is one of the
characteristics of people living in extreme need. The
other beggar seems to be ill and his distorted face
reveals excruciating pain. In the background, a moth-
er is embracing her child and stretching her arm
towards St Martin. Another woman behind her is
praying with joined hands while looking questioning-
ly at the saint, whose two companions are gaping at
the scene. They admire Martin, but view suspiciously
the group of beggars. St Martin’s figure connects but,
at the same time, also separates the two groups. The
vaulted town gate of Amiens also connects and sepa-
rates, and the field of blue sky beneath the arch puts

emphasis on the saint’s figure. The beauty of youth,
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the gallant gesture, the panting grey horse, the valu-
able armour and the beret with waving feathers all
impart to St Martin the character of a prince from a
fairy-tale. The manner in which the painter grasps
this fleeting moment with gestures and movements is
gentle and intimate.

A variant of van Dyck’s painting in Zaventem is a
work by M. Speer in Garmisch, signed in 1734
(according to the inscription on the collar of the
dog frisking in the foreground on the left)
(Bavaria, Garmisch-Partenkirchen) (Fig. 34) A
fresco cycle depicting St Martin’s life, painted by a
significant figure of South-German Baroque art,
Matthius Giinther (1705-1788), can also be seen
in this church. The scenes in these ceiling paint-
ings, proceeding from the organ are: 1) Despite his
parents’ will, St Martin flees to the church and asks
to be a catechumen. 2) St Martin fights the enemy
with the sign of the cross. 3) He converts the ban-
dits (Fig. 62) In the centre of this latter picture, the
saint appears with a shining halo. The high moun-
tains of the background turn to be gently sloping
hills in the foreground. The bandits’ theatrical
movements are contrasted with the calm figure of
St Martin, who is raising his eyes to Heaven. A
figure kneeling in the background on the right
may symbolise the bandit converted by Martin.*®
4) The miracles of St Martin. 5) St Martin
announces his death. 6) The death and apotheosis
of St Martin (in the dome above the high altar). In
1776, Zwink completed the series began in the
ceiling frescoes (1733) by adding some more
images of St Martin on both sides of the organ. (A
fresco cycle dating from 1430, which includes the
scene of the division of the cloak, can also be seen
here in the so-called Alte Kirche.)

The iconographic importance of Gaetano Gandolfi’s
(1734-1802) painting of St Martin in the
Szépmiivészeti Mizeum is that it shows him in the
company of St Mark the Evangelist (Budapest, c. 1760,
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inv. no. 10060). Presumably the painter, often referred
to as “the Tiepolo of Bologna,” painted this small work
(52 by 32 cm) as a bozzetto (plastic sketch) for an altar-
piece. The compositional arrangement of the horse
and the horseman follows the picture of Tiepolo, St
James Defeats the Moors, in Budapest.”” Gandolfi’s com-
position meets the requirements of Venetian painting,
as far as the figure of the horseman, the way the horse
is galloping and the elegant movement with which
Martin nearly spreads his cloak over the kneeling beg-
gar is concerned. The full title of the picture is St
Martin with the Beggar and the Fvangelist St Mark. The
new element here is the appearance of a New
“Testament writer. Mark does not appear in the legend
of St Martin, thus it can only be assumed that Gandolfi
represents the saint of Tours as a second Christ, and
Mark joins Martin as the chronicler of the life of the
first one.

With van Dyck and Gandolfi, we have arrived at the
Baroque period when the main theme of the repre-
sentations of St Martin is not the scene in Amiens
but, in accordance with the demands of the age, the
beneficent and admirable healer-figure of the
glorified bishop.

The Amiens scene, however, lives on in the modern
arts. The so-called School of Beuron did much for
the renewal of religious painting. The scene of the
division of the cloak is shown on the western facade
of the cloister church with the inscription “Sancte
Martine ora pro nobis” (St Martin, pray for us). Hans
von Marées, a member of the school, painted a scene
of St Martin and the beggar on the left wing of The
Three Horsemen triptych in 1869. Martin and the
beggar meet deep in the snowy, barren woods. A
characteristic atmosphere is created here by the
colours. “A man and his horse are mysteriously
exalted and presented as the ideal of chivalry, but the
actual Christian theme is ignored.” The Academy
of Arts in Beuron, under the leadership of
Desiderius Lenz and Jakob Wiiger, propagated reli-
gious painting in a form that is close to the Egyptian
and Antique archetypes.’’ In this context, the
founders of the school favoured the iconic represen-
tations of St Martin.

The very opposite of this approach is represented
by Kandinsky (1866-1944), an apostle of the mod-
ern arts. In his composition, the Rider, from 1909,

the main character is riding in a rocky land with his
arms wide open and his cloak spread. A dark figure
on the left, frightened by the horseman, is trying to
step out of the picture. The compositional struc-
ture of the picture resembles the traditional repre-
sentations of St Martin, but the interpretation of
the theme has essentially changed. Though the
subject can be determined despite the blurred con-
tours, the main emphasis is now on colour. This
work is on the boundary between figural and non-
figural representations, very near to abstraction.
Two trees frame the picture on the right and the
left. The various shades of fiery red and deep blue,
appearing as dark strips in the background, indicate
the influence of Expressionism. The dominating
yellow imparts brightness to the composition.®?
Kandinsky did not intend to depict Martin, but to
evoke him. Werner Tiibke, too, aims to accomplish
this exciting effect of light and dark in his sketch
(graphite and ink, 1980).%

Finally, there is a composition, which may be the key
to understanding contemporary representations of
St Martin. Otto Dix (1891-1969) painted The
Match-seller in 1920 (Staatsgalerie, Stuttgart), in
which the blind and disabled main character, hold-
ing a box in his lap, is selling matches at a shop
entrance. He is screaming for help with his open,
toothless mouth. The rest of the picture only shows
a well-dressed, elegant lady wearing stockings and
pumps, a man in a fashionable suit and another one
on the left wearing expensive clothes. Their faces
cannot be seen as they flee from the scene. Only a
dog stops to stream urine on the wooden stump of
the beggar’ artificial leg.

With this picture, Otto Dix created a memorial for
the countless victims of World War 1. The ragged
clothes and shredded cap remind us of former sub-
mariners. Then why does art history count this pic-
ture among the representations of St Martin?
Iconographically, it clearly follows the tradition of
the division of the cloak.” The beggar in this picture
is the same one that has been present in the history
of art since the twelfth century: the disabled who has
no leg, who is physically handicapped and paralytic.
The match seller of Otto Dix, however, wants to
bring light, fire, and warmth into this cruel world
and that is what everyone escapes from in this pic-
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ture. No one needs the values offered by the beggar.
The message of this “negative” Martin-representa-
tion is alarming and, unfortunately, still topical: it
conveys lack of compassion, indifference, and the

dehumanisation of the world. On the other hand,
the painter reminds us of how the representations of
St Martin have conveyed fraternal love for more
than one-and-a-half millennia.

In this chapter, the main
emphasis is on two Italian
cycles found in Assisi and
Florence. Both of them
focus on the questions of

“ ..THE EXEMPLAR
OF MONKS”

authority. The decora-
tion of the church, in-
cluding Giotto’s cycle,
was probably finished by
the Jubilee year of 1300,

a life dedicated to Christ.
The work of Simone

The Saint Martin fresco cycle in Assisi

celebrating the glory of
the Church (the Fran-

Martini dates from the

Gothic period, from the fourteenth century, while the
one in Florence was created in the time of the
Renaissance.

The Chapel of St Martin in the lower church of San
Francesco, Assisi

With magnificent celebrations, in 1253 Pope
Innocent IV (1243-1254) consecrated the main
church of the Franciscan Order, which was built
above the tomb of Saint Francis. The ideal of the
arte povera (simple art) played an important role in
the Franciscan Order. Their founder, St Francis of
Assisi (1182-1226) renounced all his worldly pos-
sessions in 1206 and made a vow of evangelical
poverty. On the ceiling of the Bardi Chapel in the
Franciscan church of Santa Croce in Florence,
Giotto painted the allegories of the triple vow of
the Franciscan friars: poverty, obedience and
chastity. Erné Marosi rightly says, “The story of
the decoration of Assisi is also the fight of the papal
authority against the standpoint of the Franciscans,
who, stressing the idea of apostolic poverty, reject-
ed wealth.”® It was, indeed, a unique situation
since the newly-established order needed papal
assistance, but the pope also wished to exert his
power over them.

Papal authority over the order was represented by a
so-called protector elected from among the cardi-
nals. From 1263, Giangaetano Orsini was in charge
of this office. Later, already as Pope Nicholas III, he
settled the debate over poverty in 1279 by declaring
that, from that day on, all properties of the previ-
ously independent order belonged under papal
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ciscans and the papacy)
and the rising of a style in art, the Renaissance. The
decoration of the lower church began earlier than
that of the upper church, perhaps in 1272. Simone
Martini (1280/85-1344) completed the decoration
of the Chapel of St Martin in 1317. (This dating is
uncertain; according to Marosi® the frescoes were
painted in the early 1320s,%” others believe it was
around 1320 while Kiippers® dates the cycle
between 1333 and 1338. According to Cecilia
Jannella’s research, the cycle had been finished by
1317).9 This cycle, consisting of ten scenes, is one
of the most imposing representations of St Martin’s
life and work. It has special significance since the
Church of St Francis of Assisi is one of the most
important pilgrimage sites of the Catholic Church
and of the history of European piety.
The representations and the iconographical pro-
gramme of the Chapel of St Martin are permeat-
ed by the heraldic imagery of the Angevin house
and of the Hungarian royal dynasty.”” The com-
missioner was Cardinal Gentile Partino da
Montefiore (11312), one of the most influential
members of the Franciscan Order and the Roman
Curia, and Hungary’s papal legate. His tomb can
be found in the chapel opposite from that of St
Martin, in the Chapel of St Louis, which also was
founded by him.
The portrait of the cardinal appears on the inner
wall above the entrance of the Chapel of St Martin,
under a Gothic canopy. The cardinal is kneeling
before St Martin. Their eyes meet and Bishop
Martin reaches out to the cardinal with a protecting



gesture. Pope Boniface VIII appointed Gentile
Partino da Montefiore the cardinal of the Church of
Ss. Silvestro e Martino ai Monti in Rome and sent
him to Hungary to crown Charles Robert the Anjou
in 1307. Having accomplished his mission, Cardinal
Gentile established the Chapel of St Martin at the
expense of the Hungarian and Neapolitan
Angevins.”! Why did he choose Assisi for this pur-
pose? The reason is simple: the lives of St Martin
and St Francis have several common features, and
their attitude to poverty is also similar. St Martin
was the forerunner and exemplar of St Francis.
Besides the representations of St Martin, there are
eight saints depicted in painted niches on the under-
surface of the entrance arch, who represent the con-
nections of the house of Anjou with the Franciscans
and with Hungary. They are St Francis of Assisi and St
Anthony of Padua, below them St Mary Magdalene
and St Catherine of Alexandria, on the right. On the
other side, on the left, are St Clare of Assisi and St
Elizabeth of Hungary, and above them, the French
king St Louis IX and St Louis of Toulouse. St Francis,
St Clare, and St Anthony are the most honoured saints
of the order the basilica belongs to. The other saints
were commissioned by Robert of Anjou, King of
Naples and his mother, Mary of Hungary, the daugh-
ter of our King Stephen V. Louis of Toulouse, the
king’s elder brother, who was canonised in 1308,
accepted the episcopal throne in Toulouse only on con-
dition that he could remain a true follower of Francis
in poverty. The French monarch, Louis IX
(1214-1270) was the brother of his grandfather,
Charles I of Anjou. His father, Charles II of Anjou, had
a deep reverence for St Mary Magdalene and St
Catherine of Alexandria, and that is why the Angevins
commissioned a fresco cycle dedicated to St Catherine
in the church of Santa Maria Donnaregina in Naples.
St Elizabeth of Hungary was the sister of Robert’s
great-grandfather, Béla IV (the grandfather of Robert’s
mother, Mary of Hungary). A benefactor of the poor
(as was attested by the famous Miracle of the Roses),
her image has become as inseparable from charity as
those of St Martin and St Francis have. Like St Martin,
St Elizabeth (1207-1231) was born in Hungary.
Cardinal Gentile supported Charles Robert in
ascending to the Hungarian throne. The political and
religious relationship between Hungary and the

Angevins is also clearly represented by the icono-
graphical programme of the fresco decoration above
the altar of St Elizabeth in the middle of the right
transept of the basilica.”” St Elizabeth is in the mid-
dle, with St Louis of Toulouse and St Francis of Assisi
on her right, and St Margaret of Hungary (1242-70)
and St Emeric on her left. St Stephen and St Ladislas
appear on both sides of the Madonna (Fig. 12).

In the Chapel of St Martin, ten scenes from the life
of the saint are depicted on the two side walls: 1)
The division of the cloak 2) The dream of St Martin
3) The investiture of St Martin 4) St Martin
renounces his arms 5) He resuscitates a child 6) St
Martin’s meditation 7) The miracle at the Mass of
Albenga 8) The miracle of fire 9) The death of St
Martin 10) The funeral of St. Martin.

The cycle is completed above by the representations
of eighteen more saints with inscriptions (now seri-
ously damaged). The windows in the sanctuary also
represent saints.

The first scene of the cycle of St Martin shows The
division of the cloak, which had by this time become the
attribute of the saint. The town walls and the gate of
Amiens can be seen on the left. In the upper right-
hand corner, a head appears against the blue back-
ground. Originally, the painter composed this scene in
a different way and this detail was part of a previous
sketch concealed by Simone Martini himself.
However, later the paint disappeared and the detail of
the first variant appeared. This composition can be
compared to another one in the church, St Francis
Giving Away his Cloak, painted by Giotto around
1297-1299. This scene is a variant of the similar
theme in the legend of St Martin, and is based on the
legends of St Francis written by Thomas of Celano
and St Bonaventure. In the legend, the Blessed Francis
meets a poor knight and gives him his cloak out of
compassionate love. The story is similar in its theme,
but different in its composition. Giotto placed the
scene in a landscape. Simone Martini’s representation
of the gate of Amiens is better rendered in space,
Giotto’s view, resembling Assisi, is more detailed.

In the second scene, Christ appears to St Martin in bis
dream. He wears the cloak St Martin gave to the beg-
gar and stands beside the sleeping man pointing to
him. Martin is sleeping under a coloured checked
blanket, popular in the works of contemporary painters
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of Siena, the town from where Simone Martini himself
came. The derails of the blanket and the cushion reveal
Simone Martini’s attraction to depicting reality. The
stillness of the lying body is relieved by Christ’s gesture
as his hand is leading our eyes from Martin’s chest
through the hand partly covered by the blanket to the
saint’s face, indicating that he was touched by the
Lord’s words in his dream.

The next two scenes deal with St Martin’s past as a
soldier. One of them represents The investiture of St
Martin. This ceremony was not known in the age of
Martin, the fourth century. “...he was arrested and
bound at the age of fifteen and was obliged to take
the military oath”.”* Martin was the victim of the
political manipulations of the army of the Roman
Empire since the Emperor buckles a sword on the
lad’s waist as a special sign of appreciation. The
profile of the Roman emperor crowned with a laurel
wreath leads implies that the painter used portraits on
Roman coins as a model. Historically, the emperor
must be Julian the Apostate, but his features resem-
ble much more those of Constantine the Great. The
painter makes this fourth-century event up-to-date
according the demands of his own age. Was it the
commissioner who stipulated that the picture should
represent court life in the palace with all the musi-
cians and singers and the building adorned with log-
gias and a wooden ceiling? Or did the painter use
these features as a contrast, to indicate what secular
glory Martin would renounce in the next scene, the
pendant of this picture? In this latter one, Martin
tells the Emperor that he is a soldier of Christ and he
is no longer willing to fight as a soldier. (Fig. 35) To
the left, the Roman camp can be seen with the sol-
diers in front of their tents receiving their pay from
the treasurer. The face of Julian is the same as in the
previous composition. To the right, behind a hill, are
soldiers holding their spears and shields, ready to
fight a battle against the Barbarians. Martin appears
in the centre of the picture as a knight. He is raising
his hand to the sky and is holding a cross in his left
hand. It is clear from his expression that he wants to
make the Emperor understand: his own fight is the
conversion of the pagans and his weapon is the cross
of Christ.

The scenes of the middle tier depict events that hap-
pened after the year 371, when Martin was already a

76

bishop: the mitre he wears unambiguously identifies
him as Bishop of Tours. To the left of the triple glass
window, the scene of the Meditation can be seen in
the field beneath the arch. The saint is lost in con-

templation, sitting in a similar Gothic chair, painted
in perspective, as the one of Emperor Julian in the
scene of Martin renounces his arms at the entrance of
the chapel. Two friars are trying to awaken him gen-
tly to reality.

Opposite this composition, on the right side of the
nave, is the scene of The Miracle at the Mass, which
takes place in Albenga. St Martin had given his tunic
to the beggar with the request that he comes and
takes part in the mass. The scene depicts the mass
already, when-at the time of the deepest devotion
after the transubstantiation-two angels of God
appear and cover Martin’s naked arms with a golden
shawl while he is holding up the Host. Kneeling
behind the bishop, a monk is watching the miracle
with astonishment. The picture, composed in per-
spective, is a realistic representation of the altar and
its liturgical equipment. The embroidered altar
cover, the candle, the book and the cross all empha-
sise the reality of the scene.

The next scene depicts The Raising of the Child,
which probably appears for the first time in this



35. Kep Simone Martini:
Marton lemond a fegyverekril
-

F1G. 35. Simone Martini:

St Martin Renounces bis Arms
.

A88. 35 Simone Martini:

St. Martin entsagt

dem Kriegstdienst

Martin-cycle. There is no hagiographic evidence
for this event. Tradition holds that in 1657,7* St
Martin, on his pilgrimage to Rome, took a rest in
Siena and resuscitated a child there. The painter,
Simone Martini did not represent here the biog-
raphical facts, but rather the legend of local topi-
cality for his beloved town, Siena, explaining how
the local church was built there. A similar event in
St Martin’s life took place, in fact, near Chartres.
The painter transferred this event into four-
teenth-century Siena. The building on the right
side of the picture suggests that the miracle really
happened in this town. This is the town hall of
Siena, the Palazzo Pubblico, shown in the state
before the reconstruction of 1325. With this, the
painter placed the nearly one-thousand-year old
story into the life of the contemporary Siena. He,
in fact, went beyond this. In contrast to tradition,
in this representation not only the participants of
the scene are sceptical, but also uninvolved view-
ers. The pious atmosphere in the picture is creat-
ed by the attitude of the praying people. The
sacral dignity is relieved by some well-formed
characters. A knight in front of the building,
wearing a blue hat, watches the event rather scep-
tically. Another man standing beside him in green
clothes is looking out of the picture as if he were
completely uninterested in the reality of the mir-
acle. A third face, resembling the commissioner,
Cardinal Gentile da Montefiore, turns towards a
tree, the sky and God, referring to Martin’s mira-
cle with the tree (Vita 13).

The scene of The Miracle of Fire can be seen oppo-
site this picture. Tongues of flame lick the Emperor’s
throne. The ruler falls on his knees before St Martin
with a wide gesture. The variety of architectural ele-
ments, Gothic coupled windows and arches lend a
vivid and dynamic effect to the composition.

In the uppermost part of the wall, on the right and
left, two scenes end the series. They have a similar
composition: the colours, the light and the archi-
tectural structures are all similar. St Martin’s fol-
lowers are present in both pictures, intent on pay-
ing a final tribute to him. Characters from previous
scenes appear again among the participants with,
of course, different gestures, postures, or expres-
sions. In the scene of The death of St Martin, a
priest celebrates the liturgy with a book in his
hand. In the scene of The Funeral of Saint Martin,
however, he is only a silent figure. The same ton-
sured priest in green and red clothes who is stand-
ing before a column and raising his eyes devotedly
to the sky in the scene of the death, is seen holding
the dalmatic of the celebrating bishop on the left
side of the funeral scene. A curiosity of the scene of
the death is that the person with joined hands on
the right, under an aedicula-like structure, resem-
bles the Hungarian king, Charles Robert. Both of
the events are placed in an architectural structure.
While the scene of The Death of Martin is placed in
a more simple architecture suggesting the Roma-
nesque style, The Funeral of Saint Martin takes place
in an elegant, Gothic interior. This may be due to
the influence of the great contemporary painter,

siotto. He used similar solutions for creating per-
spective in the cycle of The Life of St Francis in the
upper church, the prototypes of the representations
of St Martin. The formal borrowings are intention-
al, and can be explained by similarities in content.
Some episodes of the Francis-cycle in the upper
church (giving away cloak, renunciation of wealth
and worldly goods, test by fire) are in direct paral-
lel with scenes in the Martin-cycle in the lower
church (division of the cloak, renouncing arms,
miracle of the fire). Simone Martini’s obvious aim is
to present the saint of the Early Christian Church
as a contemporary of Francis, whose famous and
important exemplar he was. Simone Martini applies
Giotto’s representational principles like citations,
but also alters them in a unique way. It is all a play
with colours and forms, defined by Simone Mar-
tini’s ingenious inventiveness. The result is a
magnificent series, which lays emphasis on the
exemplary power of St Martin’s life for the Fran-
ciscans in the cathedral of their order.
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Half way between the

arcades opens a view of

Palazzo Vecchio, the
symbol of the political
power of the most pow-
erful Tuscan town, and

Florence, Oratorio della Confraternita
di San Martino dei Buonomini

a wonderful landscape
with a river and a tow-
ered castle, conveying
tranquillity. Christ appe-

the Cathedral of Santa
Maria del Fiore, the centre of the Church, there is a
small chapel on the Piazza San Martino. Its frescos,
which depict St Martin, were painted in the 1480s by
the workshop of Ghirlandaio, the master of the splen-
did Michelangelo.

This chapel is the seat of the Confraternity of
Benefactors (Compagnia dei Buonomini), established
in 1432 by the Dominican friars of the Florentine San
Marco Monastery under the leadership Antonino
Pierozzi (who became the first Archbishop of Florence
in 1445, and was canonised in 1523). The goal of the
Black Friars was to aid citizens who became impover-
ished as a result of party struggles, and to give assistance
to those who became victims of political and social
changes. The organisation, now more than 500 years
old, is still active and assisting the needy, according to
the founders’ intentions. The following inscription can
be read at the entrance to the small chapel: “Give to the
poor and St Martin will help you”. The representations
of St Martin are as follows: 1) St Martin divides his
cloak 2) Christ appears to St Martin 3) Burying the
dead 4) Visiting prisoners 5) Accommodating travellers
6) Visiting the sick 7) Clothing the naked 8) Giving
food to the hungry and drink to the thirsty 9) Providing
a dowry for poor girls 10) Inventorying of the goods left
to the Confraternity of Benefactors.

In the left lunette opposite the entrance is the scene
of The Division of the Cloak. The painter enriched the
scene by adding a young squire as Martin’s compan-
ion, filled with wonder before the walls of Amiens,
and a church placed on a peak rising in the back-
ground. It was not the admiration of the squire that
strengthened Martin in his human and Christian
charity, but his dream, which is depicted in the pic-
ture on the right (Christ Appears to St Martin). (Fig.
63) Our protagonist is seen in a Renaissance interior
under a coffered ceiling as he sleeps the sleep of the
just. His companion, wearing the same clothes and
hairstyle as in the previous representation, is sleeping
in front of the saint’s bed among the weapons and
armour taken off by the knight. Through the elegant
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ars wearing one half of
the cloak and reveals to the angels how he, a poor
beggar, was clothed by the mercy of this man.

Six lunettes illustrate the seven works of mercy (the
first one containing two scenes). The works of
mercy are as follows: “Give food to the hungry and
drink to the thirsty”; “Clothe the naked”; “Visit the
sick”; “Accommodate travellers”; “Visit prisoners”;
“Bury the dead”.

Two representations on the right longitudinal wall
depict an exceptionally interesting scene from the life
of contemporary Florence. One of them shows people
drawing up a marriage contract, while in the other, a
cassone (dowry chest) can be seen placed diagonally on
the right. Several cassoni, decorated with wedding
scenes, survive from the fifteenth century. It is also
possible, however, that the first scene depicts the
preparation of an inventory of a legacy. Church organ-
isations and orders often received legacies in return for
praying for the soul of a deceased. Obviously, the mes-
sage of the picture would be encouraging further dona-
tions of this type.

The representations of this small oratory provide an
insight into the everyday life of fourteenth-century
Florence, the “capital” of Tuscany. The protago-
nists—the benefactors—can be recognised by their char-
acteristic, so-called “endiviasolata” hats, the symbol of
the rich.” Quills and ink pots are recurring elements of
the representations, which indicate the precise record
keeping of the confraternity. Not a penny could be lost
here, since everything belonged to the poor, who were
protected by Jesus himself with his infinite love. The
Buonomini (benefactors) chose Saint Martin as their
exemplar and it is obvious that in the cycle, the “second
Christ” imitates the mercy of the first one, Jesus.”
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Regarding Florence, it is

‘vangelist and Martin 5.

worth considering anot-
her issue. On February

Pope Martin V/

Ss. Peter and Paul 6. Ss.
Gregory the great and the

11, 1419, the tolling bells
of Florence informed everyone that Pope Martin V
(Oddo Colonna), who adopted the name of the saint
of Tours, had entered the town, to spend there a year
and a half, during which he would contribute to
development of the Renaissance in the powerful
Tuscan town. Coming through Geneva, Milan,
Brescia and Mantua, the new pope arrived in
Florence, expecting the right moment to enter Rome.
“Not only the Italians are anxious to see you return to
Rome, but all those who pronounce the Holy Name
of Jesus with respect”,”” said Alberto degli Albizzi,
who had a good sense of identifying the interests of
Italy with those of the rest of the world. With the
pope, not only his household but also the spirit,
genius, and beauty of Renaissance Florence arrived in
the Eternal City on September 30, 1420.

Pope Martin V invited the Florentine master
Masolino (Tommaso di Cristofano Fini, 1383-1447)
to paint a polyptych for the basilica of Santa Maria
Maggiore in Rome. Returning from Avignon, the
pope spent his first years in Rome near this basilica on
the Esquiline hill. Martin V began the reconstruction
of Rome and promoted its artistic life with great zeal.
The parts of the polyptych, which originally consisted
of six panels, have been scattered. (1. Miracle of the
Snow 2. Assumption of the Virgin 3. Ss. Jerome and John
the Baptist (painted by Masaccio) 4. Ss. Jobn the

Apostle Matthias). The
panel originally in the upper right corner represents St
Martin as a bishop, together with St John the
Evangelist (John G. Johnson Coll., Philadelphia).
Already Giorgio Vasari mentions in the sixteenth cen-
tury that in the scene of The Miracle of the Snow, the
painter represented Pope Martin V himself marking
out the ground plan of the church with a hoe. The
pope, a great patron of art, ordered the painting for his
family chapel, the Colonna Chapel in the basilica.
With him being the commissioner of the altarpiece,
the representation of St Martin of Tours in the panel
in Philadelphia can be viewed as his own hidden por-
trait. In the panel showing Bishop St Martin, a con-
spicuous decorative element, a number of “M”s adorn
the splendid liturgical cope of the prelate. This woven
pattern obviously refers to the name Martinus.
Another motif on the cope, the recurring heraldic col-
umn of the Colonna family, refers to Martin V. A char-
acteristic piece of the prelate’s vestments, the clasp
holding together the cope at the chest, represents a
figural motif, the famous fifteenth-century icono-
graphical type: the Imago Pietatis, showing the Christ
of the Passion. It is clear that Masolino painted the
splendid fibula in order to express his respect to his
employer, Martin V, and in it, referred to St Martin of
Tours as the “second Christ.” Between 1427 and 1431,
Masolino painted the legend of the great fourth-cen-
tury church father, St Ambrose, on the right wall of
the Capella del Sacramento in the Church of San
Clemente in Rome. The titular cardinal of San
Clemente was at this time Branda Castiglioni, who
was born in Milan, where Ambrose had been a bishop.
His choice of subject matter is thus obvious. An essen-
tial parallel between St Martin and St Ambrose is that
they were both reluctant to become bishops. They
were of similar descent and they both fought against
heresy. Several common features can be discovered in
their activities and personalities as well.”® Through the
Jesus-faced Ambrose, a contemporary admirer of St
Martin of Tours, this iconographical programme of
Cardinal Branda is intended to refer to Pope Martin
V, the prelate who ended the Great Schism of the
Church and created a new era.
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The third group of the
portrayals of St Martin
is formed by scenes in
which he appears as a
bishop. According to

“...THE PREACHER OF THE
CATHOLIC FAITH" Representations
of Saint Martin the Bishop

The previously men-
tioned cathedral of St
Martin in Mainz is im-
portant for its title, since
its dedication dates back

Sulpicius Severus’ biog-
raphy, the following deeds can be associated with his
activity as a bishop: the foundation of the Abbey of
Marmoutirer (Fig. 13); the revelation of the false
martyr; the felling of the tree honoured by pagans;
the destruction of pagan shrines; the failure of the
murderers who attempted to take his life; the heal-
ing of a paralysed girl; the healing of two men pos-
sessed by evil spirits; miraculous cures; his fight
against Satan at Emperor Maximian’s feast; the rev-
elation of a false mystic.

Baroque artists readily depict Martin as a bishop in
heavenly glory with a halo, and as the Lord of the
Heaven and Earth in wall paintings. These tenden-
cies have a long history. The first representation of
St Martin as a bishop is found in the seal of the town
of Mainz from around 1150.””

Around 1220, in a relief on the southern portal of
the cathedral of Chartres, Bishop Martin appears
between two Church Fathers, Jerome and Pope
Gregory the Great. His prominent role here can be
explained by his great veneration (Fig. 37) A fourth
sculpture beside them represents St Avitius, the
abbot of the monastery in Micy. His figure can be
identified by the dogs on the pedestal, one of whose
tongues he pierces with his pointed crosier, just as it
is described in Sulpicius Severus’s Dialogue.®" The
motif of hares stirred and chased by dogs originates
from the Physiologus, which was compiled at the end
of the second and at the beginning of the third cen-
turies. Man is identified here with the hare, as dogs,
symbolising the evil enemy, chase him.*’

A representation of St Martin can be found also in
the oldest monumental tympanum in the bishopric
of Rottenburg-Stuttgart, in Neckar bei Laufen
(after 1227, the original today is in the Wiirttem-
bergischen Landesmuseum, Stuttgart). In full epis-
copal splendour, Martin is sitting on a throne, the
arms of which form a-by now hardly identifiab-
le-dog-shaped motif on both sides. The dignity of
the bishop is emphasised by his insignia, his mitre,
crosier and throne.*
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to the sixth century. Let
us now discuss in detail two works out of the twenty
representations of St Martin in the cathedral. The
tympanum above the entrance of the cathedral’s
funerary chapel dates from around 1200. The
enthroned Christ in its centre is flanked by the Virgin
and St John the Baptist. Two bishops—portrayed in
half figure—can be seen on both edges of the semicir-
cular field. Researchers identify them as St Martin
and St Boniface.®® This representation is especially
interesting if we consider the relation between form
and content. The Virgin and St John the Baptist are
part of the so-called “deésis” scene here, in which they
intercede with Christ as mediators. This scene
receives eschatological emphasis here, at the entrance
of the funerary chapel, through the theme of the res-
urrection and the Last Judgement. Together with the
other characters, St Martin also turns towards the
Christ the Judge as a mediator, and thus, theological-
ly, he appears as Christ’s immediate “colleague.” The
other representation of St Martin at the cathedral is
in the so-called “Memory” tympanum, dating from
1220. The half-figure of the bishop is holding the
model of a church in his right hand-that of the cathe-
dral itself, dedicated to him-and an open book in his
left hand, the words of which, when translated into
English, read, “It is peace of the house and of all those
who live in it”.%

In the painting of Master of the Santa Verdiana, The
Enthroned Virgin and Child with Ten Saints
(Szépmiivészeti Muzeum, Budapest, around 1400,
inv. no. 4207), the Virgin is slightly turned to the
right over the clouds, suckling her son who is sitting
on her knees. She appears in mandorla-like halo,
adorned with six cherubs on either side. Mary is
wearing a blue cloak with gold embroidery on its
border and a tight-sleeved brocade dress. In the
foreground, covered by a carpet, ten saints appear:
Ss. Bartholomew, Peter, Julian, Anthony and
Magdalene on the left and Ss. James the Major,
Paul, Dominic, Martin and Catherine of Alexandria
on the right.%
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71G. 37. St Martin, St Jerome, St Gregory the Great and
St Avitius on the southern portal of the catbedral of Chartres
.

aes. 37 St. Martin, St. Hieronymus, St. Gregor der Grofie,
St. Avitius am Stidportal der Katedrale zu Chartres

The popularity of representations
from St Martin’s Vita can be well
observed in fifteenth-century
altarpieces. A recognisable ten-
dency from the thirteenth and
fourteenth centuries on is that
the beggar appears less and less
frequently with St Martin as
attribute when the saint is repre-
sented in church portals together
with other saints. At the same
time, the beggar appears not only
as the attribute of the soldier, but
also of the bishop, as we have
noted earlier. The development is
towards a more compact repre-
sentation of Bishop St Martin as a
benefactor. This is not an anach-
ronism of the biography. If the
different elements are merged or
transformed, it is because of the
obvious contemporary demand
for a demonstrative representation of charity.

One of the five panels from a winged altarpiece by
a Spanish painter known as the “Master of
Budapest” (active probably in Castile, near Burgos
and Valencia between 1475 and 1485) depicts
Bishop St Martin (71 by 44 cm, Szépmiivészeti
Mizeum, Budapest, inv. no. 4124). In this picture,
the bishop of Tours opens up his cope, which is fas-
tened with a clasp adorned with pearls and rock
crystals, with his blessing right hand and holds his
crosier in his left hand. His mitre is emphasised by
a curtain hanging on the inner wall of the church.
Through a window near the curtain a view opens to
a mountainous landscape.

A new development in the depiction of the bishop and
the beggar is a type-which meets the expectations of
the Middle Ages much better-in which the prelate
gives a coin, instead of clothing, to the beggar. The

first representation of this kind is Bernhard Strigel’s
(1460-1528) altar wing (1490, Staatsgaleria, Stuttgart),
in which Martin is handing a gold coin to a figure sym-

bolising the possessed, the ill, or the beggar.™
Griinewald’s representations convey similar thoughts.
The portrayal of St Martin on the “Maria-Schnee”
altarpiece in the Abbey church of Aschaffenburg was
painted in 1519. Master Griinewald followed the new
types of Martin-representations that became well-
established in the meantime, and depicted the saint,
who appears in episcopal vestments and holds a
crosier, in the act of giving money to a beggar kneel-
ing on the ground.*” (Fig. 65)

In Aschaffenburg, a town under St Martin’s protec-
tion, countless local representations depict the
patron saint. The triptych of The Coronation of Virgin
was painted at the order of Heinrich Johann Konrad
Kaltofen in 1483. In the left-hand side panel, Hein-
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rich (11520) is shown crouching at St Martin’s feet
beside the paralysed beggar who is crawling on the
ground and grasping the bishop’s cloak (deposit of
the Bavarian National Museum, Stiftsmuseum,
Aschaffenburg). Memling’s diptych (1487, Hospital
of St John, Bruges) also emphasises Martin’s exem-
plary and charitable characteristics. The donor is
raising his hands for prayer over the Bible in such a
way that—in the glass windows of the room-the scene
of St Martin dividing his cloak at Amiens becomes
visible. In one of Leonhard Beck’s diptychs, the motif
of the bishop and the beggar is further enriched.
Here St Martin—beside the donor couple, Martin and
Barbara Weib-is portrayed together with the Man of
Sorrows, that is, with Christ. This representation is
an expression of late medieval piety. Christ, who
appears in Martin’s life in the dream scene, is an
attribute of Martin. It this case, however, there is a
further explanation, given by Sulpicius Severus in his
passage about Martin’s temptation.® At the scene of
the division of the cloak, the dominant element is
Christ as a brother, while here it is the theological
meaning of the recognition of Christ. St Martin-as a
second Christ-becomes the witness of mercy and the
hope of happiness.

From an iconographical point of view, the altarpiece
of St Anne with the Virgin and Child in the Cathedral
of St Martin in Utrecht deserves special attention
(Van Arkel Chapel, early 16" ¢.). On the boundary
between the Gothic and the Renaissance, this work
of art is also unique in its shape: the coloured sand-
stone altar tympanum is crowned by round relief, in
which God the Father is seated. Beneath him, in a
baldachin-like structure, is St Anne with the Virgin
and the Infant at her feet. St Martin appears to the
left of Anne holding a coin in his hand. Mary
Magdalene, on the right, can be recognised by her
long braid. Saints identified by their attributes are
placed in the lower part of the composition as fol-
lows: Ss. Anthony, James, Catherine of Alexandria
and Agnes. The reinterpretation of the subject of St
Anne with the Virgin and Child is particular in that
the patron saint of the church and the town is pres-
ent in the image. The presence of the other saints is
also worth noting. Other works in Utrecht are
difficult to identify, since a lot of them disappeared
during the great destruction of images in 1566. From
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1580 Utrecht became one of the main centres of the
Reformation in Holland. Other representations of St
Martin in the Cathedral of St Martin in Utrecht
include a nineteenth-century reproduction of the
classic cloak division-scene in the first western niche
in the left aisle (the original dates from the early 16
c. and is conserved in the St Jerome Home, Utrecht).
There are also nineteen scenes from St Martin’s life,
from the second half of the fifteenth century, in the
gables above the cloister windows.

Similarly to the Kaltofen altarpiece in Aschaffen-
burg, Hans Holbein the Younger also chose the
Virgin for the main figure in his representations of St
Martin (Madonna of Solothurn, 1522, oil on wood,

Kunstmuseum Solothurn). The enthroned Madonna

38. kep iff. Hans Holbein: Solothurni Madonna
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is sitting between St Martin and St Ursus, as in the
Sacra Conversazione type. Johannes Gerster, a
notary in Basel, and his wife, Barbara Guldinknopf
commissioned the 25-year-old master to paint this
picture. Their coats-of-arms appear in the carpet
that covers the base of the throne (Fig. 38). The
Virgin, the patron saint of Basel, is portrayed in front
of the northern part of the town, before the so-called
Spalentor. The elegant, but restrained representation
of the Madonna is in contrast with St Martin’s very
richly adorned figure. The bishop’s gold crosier, his
mitre decorated with pearls and jewels and his pluvial
interwoven with gold threads suggest a rich person of
high rank. In the central strip of the pluvial, the
scenes of the Passion are depicted (from top to bot-
tom): Christ before Pilate, an angel with the crown of
thorns, the crowning with thorns. The cope is deco-
rated with architectural elements and figurative
scenes, in one of which-beside a beggar’s plate-the
figure of the captain of Capernaum before Christ is
discernible. The mitre represents a bishop with three
golden balls, who can be identified as St Nicholas of
Myra. Today it is hard to decide whether the picture
was painted for private devotion or whether because
the patrons wanted to donate an altarpiece to their
church, in defence of the Catholic religion against
the upsurge of the Swiss Reformation.”

Baroque and Rococo art brought new changes in
the representations of St Martin, which received
the title “Saint Martin in his glory” in art history.”!
Its main types are the miracle-worker, the protec-
tor (patron of the settlement) and the bishop
glorified in his death.

Let us take the types of altarpieces first. The bishop
ascending to Heaven in the painting of the parish
church in Tannheim, painted in 1716 by Johann
Georg Bergmiiller of Augsburg (1688- 1762), is also
the patron of the settlement.”” Franz Sigrist’s
(1727-1803) oil sketch has a similar approach
(Stidtischen Sammlung, Augsburg).” George Des-

(1697-1776)
was the court painter of
the elector Karl Albrecht
in Munich after 1730. He
painted the Glorification of
for the
high altar of the parish
of St
Kaufbeuren at the order of

marées

St Martin scene

church Martin in
the town and the parish in
1744. (Fig. 66) The painting
had been in the sanctuary
until the great restoration of
1880- 1890, and today, par-
tially destroyed, it is on the
northern

wall above the

entrance. In the fore-
ground of the picture, an
angel is carrying the joint
coat-of-arms of the town
and the parish, in refer-

ence to the commissioners.

The beggar is to the left, with
a figure holding the cloak beside

him. They are connected with the other

figures through a crosier that is held by a diagonally
flying angel. The protagonist of the painting is St
Martin, who-wearing a simple monk’s habit-refuses
the episcopal vestments offered to him by the angel.
Christ appears above him, in a cloak of the same
colour as the one by the beggar, with the symbol of
victory, the cross in his hand. With his right hand, he
is about to place a crown on Martin’s head.
Immediately beside him is the dove of the Holy
Spirit. The painting is crowned by the figure of God
the Father enthroned on clouds. Corresponding to
the ttle of the church, several other Martin-repre-
sentations can be found in it. (Fig. 14)

The late Gothic high altar of this church, over 12 m
high, was executed by Michael Erhart of Ulm.”
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In 1545, the Protestants dismembered the altar, and
today only five life-size statues recall the by-gone
beauty of the original altar: those of the Madonna
(Bavarian National Museum, Munich), St Ulrich, the
patron saint of the parish, Ss. Cosmas and Damian,
and St Martin. The young bishop is portrayed turning
over the leaves of the Bible. (Fig. 39) He appears as the

preacher of the Gospel, a new element in the iconog-
raphy of St Martin. The original arrangement of the
statues cannot be reconstructed today. The complete
restoration of the building lasted from 1883 until 1893
and the neo-Gothic altar was made thereafter, in 1896,
by the sculptor Peter Sprenger and the painter Julius
Frank after the plans of Johann Marggraff.”

Among the Baroque high altars, the representation
at the Benedictine monastery church of Weltenburg
is one of the most magnificent. The altar (1721) by
the painter and architect Cosmas Damian Asam
(1686-1739) and his brother, the sculptor Egid
Quirin Asam (1692-1752), is a splendid example of
the “theatrum sacrum”. The titular saint of the
church, St George, is portrayed in an over-life size
equestrian statue placed one metre in front of the
central panel of the high altar, dedicated to the
Immaculate Virgin. Between two twisted columns
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-

ABB. 40 Franz Anton Zeiller:

St. Martin lafit einen Gitzenbaum fillen

on each side, St Martin appears on the left, as the
other titular saint of the church and the monastery,
and St Maurice on the right, as the local saint. St
Martin is depicted with a mitre, a crosier, a book on
his arm, and a goose in front of him, while the beg-
gar is trying to escape from under his cloak with a
passionate gesture. This is a brilliant work of a
Baroque composition of light and shade: the altar-
piece is lit through an opening behind the altar. The
painting is thus splendidly illuminated and the
figures in the foreground-including St Martin—stand
there as actors in a real performance. Martin’s figure
is built up from weightless, delicate forms; his twist-
ing drapery gives the illusion that he is ascending.
With his arm, he is pointing towards Heaven and his
slightly disapproving expression calls on the earthly
beholders to account for their deeds.” Similar solu-
tions are conveyed by the representations in Illmitz
(Burgenland) and Amorbach (1754).

St Martin was represented in ceiling paintings as well.
In a fresco in the church in Altheim (near Riedlingen),
Franz Joseph Spiegler (1691-1756) depicted the scene
in which St Martin raises a dead youth. The sky opens
up and the characters praise God and glorify St
Martin with passionate gestures. C. Ferri depicted the
same subject in one of his works (Kunsthistorisches
Museum, Vienna, inv. no. 122).21 Franz Anton Zeiller
followed the text of the Legenda Aurea in the ceiling
fresco of the parish church of St Martin in Schlingen
(1763). The pagan figures in the foreground watch
the scene with keen interest. St Martin, standing
calmly under a tree with a crosier, with a goose next to
him, is raising his hand toward the sky. His calm figure
is counterbalanced by an animated standing figure
holding an axe beside him. The ancient building
undoubtedly refers to the old faith, but the figure of
Ecclesia is victorious over all (Fig. 40) The delicate
pastel shades and the animated representation aim
serve to underline the essence of the miracle.”
Further representations of St Martin in the church



include a ceiling fresco above the altar, in which the
saint, as intercessor, is praying for Schlingen (by Franz
Anton Zeiller, 1763). In an oil painting on the left-
hand side of the choir by Wilhelm Lessing (a work the
artist painted around 1768 over another painting he
bought from an unknown painter) St Martin dresses
up the beggar. Four scenes painted on the parapet of
the organ loft by Baumann in 1955 complete the
series of representations. The donors for these four
pictures were all named Martin: Martin Daser for the
scene of St Martin raises a dead youth, Martin Huber
for St Martin, the soldier of Christ, Martin Schmid for
Christ appears to St Martin, and Martin Merbeler for
the Death of St Martin.”

The ceiling fresco in the church of St Martin in
Lemerdingen is signed as “Joan Georgius Lederer
pinxit 1738”. Its subject is the death of St Martin.
Martin is sitting in the centre of this enormous fresco
in the simple vestment of a priest, but with an episco-
pal cross on his chest, which denotes his dignity, while
above his head his soul is ascending to Heaven in the
form of an infant. Next to this scene is the vision of St
Ambrose. The true subject of this work is not the death
of the saint but rather his admission to the community
of saints in the company of St Ambrose, St Barbara, St
Catherine of Alexandria and angels playing their
instruments. (Fig. 67)

The St Martin altarpiece of the former Carmelite
Church of Rottenburg from 1730 (Diozesenmuseum,
Rottenburg) is almost like a summary of the Baroque
period and the eighteenth century. It deserves atten-
tion not for its artistic quality, but for the complete
array of attributes which evoke the saint’ life. The hel-
met, harness, and sword in the foreground of the pic-
ture refer to St Martin’s military service. Behind these
is, recalling the events of the bishop’s election, the
goose flapping its wings in an attempt to get to the
foreground. The beggar also appears, as a counter-
point to the other attributes, on the left of the picture,
leaning on a crutch with his right hand and raising a
cup high in the other. St Martin, in full episcopal vest-
ments, throws a handful of coins into the beggar’s cup
with a generous gesture. An angel appears above the
beggar, at the height of the bishop’s shoulder, to help
open the cloak (in reference to the division of the
cloak). St Martin has a crucifix in his hand, while an
angel on the other side holds an open book. Two putt,

with a lily (the symbol of purity) and a palm (the sym-
bol of victory) in their hands, raise a crown above
Martin’s head indicating his glorification.
Nineteenth- and twentieth-century representations
often employ former, historical styles, use tradition-
al elements, and often tend toward folk art. A work
by René Theodore Berthon’s (Tours, 1776- Paris,
1859), St Martin Establishes the Abbey of Marmoutier,
shows the act of the foundation (1822, 260 by 227.5
cm, Szépmiivészeti Mizeum, Budapest) (Fig. 15). In
372, already a bishop, St Martin established an
abbey in Marmoutier along the river Loire, which
became a centre of early monasticism in France.
Subsequently, the monastery gave numerous bishops
to the Church. In the picture, Martin appears not as
a bishop, but as a monk. At his election as a bishop,
his only wish was to continue his life in monastic
poverty.'® A bearded elderly monk and a younger
one are showing a ground plan to Martin, who is
wearing an alb, a red chasuble, and a stole. In the left
background, monks and workmen are busy at a con-
struction on the bank of the Loire. Parts of the town
of Tours are visible on the riverbank, on the left side
of the picture. On the right, at the entrance of a
cave, there is a mother with her child receiving a
rosary from the monk. This painting was presum-
ably made as an altarpiece. It was also exhibited at
the Salon in Paris in 1822,

The Szépmiivészeti Muzeum also owns Leopold
Kupelwieser’s (1796-1862) altarpiece of St Martin,
made for private devotion (30 by 19.5 cm, inv. no.
87.2.B, c. 1850). In the small composition, Martin is
standing frontally, in episcopal vestments, with his left
hand on his heart and a crosier in his right hand. In the
right background, the scene of the division of the cloak
can be seen. Martin is accompanied by two of his com-
panions from the legion. The figure of the old beggar
places his hand on his chest with the same devotion as
his benefactor. In the left background, Gothic build-
ings refer to the monasteries established by Martin. In
the upper third of the composition, Christ, wearing the
cloak, is carried to Heaven by angels.

Fewer representations depict St Martin as a bishop
as historicism comes to an end. The compositions so
popular in the Baroque become insipid. The modern
era no longer sees in the figure of St Martin the
bishop, but a simple, mortal man.
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Clovis I, the founder of
the Frank Empire which
took on the heritage of
the Western Roman
Empire, was baptised in

“...THE PEOPLE OF YOUR
COUNTRY LOOK UP TO YOU"”
Hungarian representations of St Martin

roundabout route to visit
St Martin’s birthplace.'”
(Fig. 41) The highly cul-
tured emperor knew St
Martin not only from

Reims, together with his
household and thousands of his followers, at
Christmas (?) in 498. This was the first occasion in
the history of Western European Christianity when
a Teutonic tribe decided in favour of the Catholic
religion. Before that time, Emperor Clovis had reg-
ularly and secretly attended the instructions of the
catechumens (adult candidates for baptism). The
convincing, exemplary life of St Martin of Tours, the
son of Savaria, played an important role in his per-
sonal decision. During the military campaign to
Western Aquitaine in 498, Clovis visited the sepul-
chral basilicas and the sites of miracles, which served
as an example of the saint’s power to work miracles.
The sources describe the emperors of the Merovin-
gian period as pious men who led exemplary lives
and were honoured as saints. The Czech Frantisek
Graus described the lives of the Merovingian
emperors in a convincing way.'”" According to him,
it was not accidental that the Merovingians chose
Martin, widely venerated in Gaul, Saxony, and
Bavaria, for their exemplar. As a continuation of this
tradition, the cult of St Martin flourished also in the
Carolingian period.

The first significant wave of migration reached
Pannonia in 433. The town of Savaria and its roman-
ised Christian inhabitants survived the Hun attacks.'”
September 7, 456 is a sad date in the town’s history.
On this day, an earthquake destroyed the settlement.
Contemporary reports also mention this event, which
indicates the importance of Savaria.'”

The history of the Christian tradition in Pannonia,
and Savaria in it, has been thoroughly studied.'™ On
the basis of this research we can rightly assume that
Christian communities lived on in Transdanubian
region, and kept alive the cult of St Martin, before the
foundation of our state by King Stephen and the con-
version to Christianity. A proof for the living tradition
of this cult is the fact that after the Frank emperor,
Charlemagne, penetrated Pannonia during the war
against the Avars as far as the confluence of the rivers
Danube and Riba at the town of Gyor'”, he took a
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Sulpicius Severus’s biog-
raphy, but probably also from the narratives of his
tutor, Alcuin, Abbot of Tours. In 800, the emperor vis-
ited the town personally. His wife, Luitgarde, died
there, also, and was buried in the Monastery of St
Martin, where the tower of the transept was named
after Charlemagne.'"”

St Martin also enjoyed a high reputation in Aachen,
the capital at that time. The Frank emperors count-
ed St Martin’s divided cappa, the cloak that he shared
with the beggar, among their relic treasures in the

royal chapel of the town. This word-the name of the




relic-came to signify ‘institution’ first, later ‘build-
ing’, and finally ‘cappella’, that is, chapel. Also ‘chap-
lains’ were named after St Martin’s cloak, since the
Frank kings took the relic with them into battles and
the men in charge of the cloak were named chap-
lains.'™ (Fig. 68) Pilgrims have visited Aachen since
the early times. It is also known that in 1367, the
Hungarian king Louis the Great had a chapel built
on the south-western side of the chapel to accom-
modate the great number of visitors. According to
contemporary sources, most of the pilgrims were
Hungarians, and a Hungarian priest was commis-
sioned with their spiritual guidance. The Gothic
chapel of the Hungarians became perilous in the
eighteenth century and had to be demolished in
1748. In 1767, Joseph Moretti had a new octagonal
chapel built, for the four niches of which an artist
from Mannheim, Petondi, sculpted statues of Ss.
Stephen, Ladislas, Emeric, and Adalbert.

Having defeated the Avars, Charlemagne incorpo-
rated Pannonia once again into Western culture. He
settled Bavarian Christians among the Avars and the
Slavs, and also sent Christ’s legates to the destroyed
Savaria. It was our first king, St Stephen, the founder
of the Hungarian state, who re-established the cult
of St Martin in Hungary. His own veneration of
Martin may have come from three sources. An obvi-
ous influence, received through his German wife, is
the Bavarian and Frank tradition, in which, besides
the cult of St George, the veneration of St Martin
can be considered as a dynastic tradition. King
Stephen placed our country under the protection of
St Martin, besides that of the Virgin Mary. Our state
founder intentionally adopted the old-Roman and
Frank-Bavarian-traditions. The best example for
this is shown by the fact that he established the
Transdanubian ecclesiastical centres in ancient set-
tlements: in Gyor (Arrabona), Veszprém (Cimb-
riana), Esztergom (Solva), and Pécs (Sopianae).
Another influence for the veneration of St Martin

a1, kep Szent Marton-kipolna a szombatbely:
Szent Marton-templomban

f1G. 41. Chapel of St Martin in the Church
of St Martin in Szombathely

ass. 41 St. Martin Kapelle
in der Kirche St. Martin zu Szombathely

came from Italy, from where St Gerard and his com-
panions brought the monastic heritage of Monte-
cassino. St Benedict, the founder of the Benedictine
Order, regarded Martin as the father of monasti-
cism, and it is not accidental that in their head
monastery a chapel was established in St Martin’s
honour (Fig. 17). Pannonhalma, the first Bene-
dictine abbey in Hungary, had immediate ties with
Montecassino. According to the foundation charter
from 1002, “...de monasterio Sancti Martini in monte
supra Pannoniam sicca”, i.e. a monastery dedicated to
St Martin is established on the hill above Pannon-
halma, the “Mons Sacer Pannoniae” (Pannonia’s Holy
Hill). (Fig. 16) The third source for St Martin’s cult
was the influence of Cluniac spirit in France, trans-
mitted through St Adalbert. St Adalbert came to
Hungary from Prague, where St Martin had been
the titular saint of three churches since the eighth
century. During his stay in Italy, he may have
become familiar with the cult of St Martin at
Montecassino and in the monastery of St Alexis in
Rome. St Adalbert, a pious man, also visited the
saint’s shrine in Tours, which had acquired great
importance by that time.

Hungary’s conversion to Christianity also meant the
acceptance of the cults of saints. The cult of St
Martin of Pannonia, a saint so popular in France and
Bavaria, gained special importance in Hungary. St
Martin’s feast was observed in Hungary from the
very beginning. It had been so in Savaria even earli-
er, because, in 799, the Council of Salzburg declared
St Martin’s day a feast of high priority,'"” and Savaria
had belonged under the Archbishopric of Salzburg
until the formation of the Hungarian Church, when
it came under the authority of the Bishopric of Gyor.
At the Council of Szabolcs in 1092, St Ladislas estab-
lished the saint’s holiday by stating: “...three days
must be devoted to St Martin.”'' So it is not acci-
dental that after the formation of the Hungarian
Church, nearly 200 churches and chapels, as well as
more than 40 settlements had St Martin for their
patron.''"" The Illuminated Chronicle (Képes
Kronika)''? and its explanatons,'” as well as the
Erdy-codex''* mention that the Hungarian kings
asked for St Martin’s help in battles.

With his son, Emeric, King Stephen often visited
Pannonhalma, where he prayed before the altar of St
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Martin to pay honour to the saint.'” Later in the
Middle Ages, according to contemporary sources,
the statue of St Martin stood between the statues of
Kings Stephen and Ladislas on the marble pillars
behind the sanctuary.'

The millennium of the foundation of the Christian
state of Hungary provides us with the opportunity to
take the Hungarian representations of St Martin
into account. First of all, let us consider the church-
es and monasteries established by Stephen and ded-
icated to St Martin, since we can rightly assume that
nearly all of them had a representation of St Martin.
We have mentioned a work in Pannonhalma, now
unfortunately destroyed. King Stephen asked for St
Martin’s help in the battle against the bailiff of
Somogy County, Koppiny, and legend has it that he
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had Martin’s flag carried in front of his army. After
the victory, the king gave the tithe of Somogy
County to the Abbey of Saint Martin in Pannonhal-
ma, as a sign of gratitude. That is how the settle-
ments of Bilvinyos, Morény (Merenye) and Vizet-
cha (Vizegyke), which originally belonged to
Somogy Country, came into the possession of the
Abbey of Pannonhalma.''” The church of the Aba
clan in FeldebrG was also dedicated to St Martin.
King Samuel Aba (1041-1044) was presumably
buried here. In the choice of the church’s titular
saint, their wish to establish a local tradition obvi-
ously played an important role, and this choice can
also be considered as a noble gesture of the Aba clan
towards Stephen, with whom they were not always
on friendly terms.

Princes Ladislas and Géza also invoked St Martin for
help in their battle against King Solomon in 1074. To
commemorate their subsequent victory, Ladislas
established a Benedictine abbey in honour of St
Martin.""® The other victor, Géza established a chapel
dedicated to Martin in the village of Pogriny (Poh-
ranice, Slovakia) at the foot of Zobor Hill as a sign of
his gratitude. In the royal seat, Fehérvir, where the
royal crown was kept, large-scale alterations were
made in the local Church of St Martin during the sec-
ond half of the twelfth century. Following their coro-
nation, the Hungarian kings took the coronation oath
in this church, named after one of the country’s pat-
rons.'"” The cult of St Martin was passed from gene-
ration to generation among our monarchs. A sign of
this is that in 1349 a chapel dedicated to St Martin was
consecrated in the Buda Castle.” In 1198, King
Emeric established a monastery in honour of this saint
in Szepeshely.”?! Unfortunately, none of the portray-
als of the dtular saint survived in these churches,
abbeys, and monasteries.

The earliest joint representation of Bishop Martin and
King Stephen can be found in the so-called diptych of
Bern, painted around 1300 for King Andrew III
(Historisches Museum, Bern). King Stephen is paired
with Emeric, King Ladislas with St Elizabeth of
Hungary,'”? and St Martin with St Nicholas. “In the
fourteenth-century Hungarian Church, still in its for-
mation, the patron saints of the country, as in other
countries, came in rank directly after the saints of
Rome. Since the time of our king Saint Stephen, it was



Saint Martin who ranked, after the Virgin, as the sec-
ond most important patron of our country.”?}

The oldest, still extant cycle on St Martin’s life can be
found in the Hungarian Angevin Legendary (Rome,
Bibliotheca Apostolica Vaticana, Vat. Lat. 8541).'*
The Hungarian Angevins commissioned this codex in
the 1330s in emphasis of their descent from the House
of Arpid. We have already mentioned the relationship
between the Hungarian saints and the Angevins in
connection with the fresco cycle of St Martin in Assisi.
The numerous typical Hungarian references in the
codex-to Ss. Emeric, Ladislas, Gerard, Stephen-do
not exclude the possibility that this codex was made in

Hungary. The Legendary presents the life of 58 saints
on 142 folios with four pictures on each, a total of 549
pictures. For the Angevins, these biographies were
important also for dynastic reasons.

The appearance of St Martin in this glorious
group of saints can be explained in two ways: part-
ly by his Pannonian origin and by his widely
spread cult in Europe. The representations are as
follows, as the original Latin titles put it: 1) This is
how he divided his cloak between him and the
poor man 2) This is how he healed the sick 3) This
is how he saved a hanged man 4) This is how he
was elected a bishop.'? (Fig. 42)

43. Kep Jobannes Aquila: Szent Martont abrazolo freskotoredek
a veleméri Szentharomsag-templomban

-

FIG. 43. Johannes Aquila: St Martin, fresco fragment,

Church of the Holy Trinity in Velemér

-

ABB. 43 Jobannes Aquila: St. Martin,

Fragment einer Fresco von Velemer

“...THE PEOPLE OF YOUR COUNTRY LOOK UP TO YOU" « 89



The Evangelistary of Pannonbalma (Forgdcs-codex)
from around 1510 is another example of Hungarian
codex representations. Its frontispiece depicts the
well-known scene of the division of the cloak. (Fig.
3) In one of the H-initials, the bishop saint appears
holding a crosier in one hand and a goose on a spit
in the other (Pannonhalma, Abbey Library, without
inv. no., fol. 22v). (Fig. 69) Originally, the codex was
a colligate of two volumes; other folios from it are
conserved in the University Library of Budapest.
Twenty-four folios of the evangelistary are illumi-
nated with frame decorations. The initials are deco-
rated with scenes from the life of Christ. Below the
scene of The Nativity, the figures of the mounted
Martin and the beggar can be seen in a rectangular
field (Cod. lat. 113).126

The decoration of an A-initial in a fifteenth-century
folio (Bratislava, Biblioteka Kapitularska) also fol-
lows this theme. The collegiate church of Bratislava
was established in the eleventh century. In its
twelfth-century seal, above a two-towered church,
the half figure of its titular, the Redeemer, is shown
with a book in his hand. In the fourteenth and
fifteenth centuries, a new church was erected at this
site and St Martin was chosen for its patron. In the
above-mentioned folio, the representation of the
Amiens scene from St Martin’s life was combined
with the local tradition of seal representations. “It is
obvious that the painter of the folio was not inter-

ested in the representation of the
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town seal. Instead, he adapted the representation of
the former chapter seal, and thus involved in the
composition the related episode of the Amiens-
scene, when Christ appears to Martin in his
dream.”?’

Johannes Aquila of Radkersburg decorated the
Church of the Holy Trinity in Velemér in 1378.
Here fragments from a fresco depicting St Martin
survive beside the representations of Ss. Stephen,
Emeric, Elizabeth, and Margaret. In the figures of
the Three Magi, the talented painter personified the
Hungarian saints. In the figure of the old king with
grey hair, we can recognise Stephen as he offers the
country to Mary-this could be a kind interpretation
of the Patrona Hungariae-theme.'”® On the south-
west wall of the nave, St Martin can be seen with the
beggar.'”” Next to it St George is depicted fighting
with the dragon (Fig. 43).

On the southern wall of the nave in the fourteenth-
century parish church of Zselic (Zeliezorce, Slo-
vakia) a figure of a monk, St Leonard, was added to
the scene of St Martin and the beggar."'” It was
Johannes Aquila again, who decorated the parish
church of Martonhely (Martjanci, Slovenia) in 1392.
St Martin and the beggar are painted on the north-
ern wall of the sanctuary, while on the southern wall,
there are the scenes of St Martin resurrecting soldiers
who died for Christ and The death of St Martin."*" It is
according to a Hungarian iconographical tradition
that one of the priests cele-
brating the mass scatters
roses (the attributes of St
Elizabeth of Hungary) over
the deceased. The beggars
with passionate gestures and
the poor people in the fore-
ground refer to St Martin’s
deed of dividing his cloak

(Fig. 70).

44 xep A cserényi Szent Marton-oltar
.

F1G. 44, St Martin altarpiece from Cserény
-

asB. 44 St. Martin-Altar aus Cserény



St Martin’s cult came to its highest point in the
fifteenth century, the flourishing period of the
Gothic. The large number of altars, statues and panel
paintings from this time also proves this. The colle-
giate church of Szepeshely conserves several works of
art depicting its titular saint, St Martin. The patron
saint appeared already on the seal of the chapter on a
document dating from 1270."* We also know of an
carlier altar dated 1348."% The high altar of the
church was painted between 1470 and 1478, and
depicts the Hungarian saints of the House of Arpad
(Ss. Stephen, Ladislas, Emeric, and Elizabeth)."** The
altar of The Adoration of the Magi (1470-1478) depicts
St Martin and King Stephen.'*

King Stephen and Martin also appear together,
beside female saints, on the altar of St Anne in
Kisszeben (Sabinov, Slovakia).'’® Most frequently,
however, Martin was depicted with his attribute, the
beggar. In Szmrecsiny (Smrecany, Slovakia), the
beggar is shown crouching at the saint’s feet on the
altar, which was erected in Martin’s and Nicholas’s
honour in 1510. A similar element is present on the
altar of St Martin in the Bergkirche in Segesvir
(Sighisoara, Romania), which is one of the Tran-
sylvanian winged altarpieces that have more or less
survived in their original state. This altarpiece was
made between 1510 and 1520 for the chapel of the
local Dominican monastery. In 1871, Ludwig
Reissenberger reported that the altar was intact and
all of its pieces were in their original state.'”” In
1916, however, Victor Roth lamented that certain
parts of the altar were missing.'*® (Fig. 18)

In the open state of this altarpiece, the central panel
shows the beggar crouching beside Bishop St
Martin. St Dominic’s figure fills the right half of the
picture. His mitre and crosier, both adorned with
white pearls, are at his feet. The book in his hand
makes it clear that the first saint of the Dominic
Order, founded in 1216, is represented here. The
upper left panel depicts the division of the cloak,
which contains no new elements—-neither composi-
tionally nor iconographically. The lower left panel
represents the raising of the youth as described in
the Legenda Aurea."” The pictorial representation
and the formation of the main figures recall the
style of the Danube School. The subject of the
upper right panel is the resurrection of the young

man who hanged himself, while the lower one on
this side represents the administration of the
extreme unction to a woman.

The decoration of the exterior of the altarpiece, in its
closed state, is weaker in quality. The monotony of
colours makes it difficult to recognise the monks’
habits. The figures look out of the picture in a the-
atrical way. In the upper left panel is the king and
state founder Saint Stephen holding an orb and a
sceptre (Fig. 19), below him, St Anthony Abbot with
a piglet (251-3562); on the upper right is a monk
depicted with bread (St Paul the Hermit), below him
an unidentified monk with a book, a cross, and a
mythical animal. Dénes Radocsay could not provide
a complex interpretation of the altarpiece. My
hypothesis is that it should be interpreted in the con-
text of St Martin’s iconography. The modernity and
civil mentality of the altar of St Martin in Segesvir is
provided by the fact that Bishop Martin helps the
beggar with a gift of money which, as we could have
seen earlier, has its European analogies.

Among the Hungarian representations of King
Stephen and St Martin, the altar of St Stanislaus
(1480-1490) in Ganéce (Ganorce, Slovakia), should
also be mentioned, in which both St Martin and St
Stephen are depicted as of royal rank. In the Middle
Ages, St Martin frequently appeared in King
Stephen’s company to emphasise Martin’s Pannonian,
that is, “Hungarian” origin. Yet he is represented with
St Nicholas most frequently because both were illus-
trious exemplars of good deeds. In the altarpiece of
Ss. Nicholas and Martin in Dubrava (Dubrava
Liptovska, Slovakia), St Martin does not divide his
cloak as a knight, but as a bishop. The beggar, how-
ever, is not present in the compositiorn. Around 1500,
St Martin also appears with St Nicholas in the statues
of the altarpiece of Our Lady in Bert6t (Bertotovee,
Slovakia). In the altar dedicated to St Martin (1483) in
the same church, St Martin is accompanied by St
John the Evangelist, St Nicholas, the Man of Sorrows
and the Virgin.

In the high altar of the parish church of St Martin in
Héthars (Lipany, Slovakia), a 179-cm high wooden
statue of St Martin is seen on the Virgin’s right and
St Nicholas on her left (1520). (Fig. 71) The altar
was executed by the so called “Master of the St Anne
altars”, who would have seen a lot of ill people
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during the plague epidemic of 1510-1511, and he
used this fresh experience for the representations on
the altarpiece of St Martin. The figure of the beggar,
kneeling at the bishop’s feet, is placing his left hand
between his knees and raising his right hand up in a
pleading gesture. The wounds on the elbow and
armpit of his raised arm and on his chest are clearly
symptoms of the bubonic plague.'* (Fig. 1) The
beggar of the Martin-legend provided an opportuni-
ty to represent not only the poverty of the age, but
also a medical diagnosis and analysis of various ill-
nesses and physical deficiencies, such as skin dis-
eases, leprosy, arthritis, paralysis, blindness, and
amputations.

Among the medieval representations of the saint, the
altar of St Martin from Cserény (écrin, Slovakia)
also deserves special attention (1483, painted lime-
wood, Hungarian National Gallery, Budapest, inv.
no. 2379) (Fig. 44). The statues of the altarpiece por-
tray Bishop St Martin, St John the Evangelist, and
Bishop St Nicholas. The altarpiece remained intact
except for the missing crowning ornament. The dry,
epic interpretation of the altar shows the influence of
the Master of Janosrét, in whose workshop the altar-
piece was made. The scene of St Martin’s good deed
at Amiens can be seen in the upper panel of the left
wing. A part of a Gothic town (Amiens?) and a forest
occupy the background of the scene that takes place
in a hilly land, with a rock on the left that has a cas-
tle on its peak. St Martin, mounted on a grey horse
and wearing green clothes under a red cloak, is cut-
ting the corner of his cloak and giving it to the kneel-
ing beggar, who is leaning over his crutches. The
bottoms of his legs are bandaged because both of his
feet had been amputated. The figure of God the
Father appears with two angels among clouds in the
upper right-hand side corner, and is wearing Martin’s
cloak in accordance with the dream scene. The com-
position below shows The temptation of St Martin.
The saint, in green clothes and brocade cloak,
appears in an interior with a tile floor and grey walls.
There is an open book in his left hand (he is the
preacher of the Gospel) and a crosier in his right.
The crowned figure opposite him is the Devil him-
self. Both are holding banderoles.

The upper field of the right wing depicts the Mass of
Albenga. St Martin, wearing his usual clothes, ele-
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vates the Host before an altar covered with a white
cloth and purple brocade. Two red-winged flying
angels appear with the Host. Behind the altar, the
small, crowned figure of the Virgin appears in a
cloak, with the infant Jesus in her arms. A priest is
kneeling on either side of St Martin. To the right, the
kneeling congregation testifies that a miracle had
happened. The subject of the scene below is St
Martin bealing a sick man. (Fig. 72) In the central part
of the picture, a young man in a white shirt attempts
to sit up on his white stretcher. St Martin, wearing
the usual clothes, is standing on his right accompa-
nied by his monks, and is raising his right hand
toward the youth in a blessing gesture. On the left
side of the picture, the mother is standing in a blue
dress, a crimson cloak and a kerchief, together with
the father, who is wearing grey clothes, a green cloak
and a brown hat. In the predella, two kneeling angels
hold up the veil of Veronica in the centre, with the
head of Christ crowned with thorns in it. The three-
quarter figure of St Peter appears on the left side of
the predella with a key, while on the right, St Paul is
holding a sword in his raised left hand. The subjects
of three scenes on the exterior of the altarpiece cen-
tre on the death of Martin. In the upper left one, St
Martin is taking leave of his disciples. Based on his
legend, this scene probably represents the announce-
ment of his death (just as Christ announced his own).
The saint’s white bed, covered with a black blanket,
is placed diagonally in the Gothic interior. The
upper right-hand side picture depicts his death, while
the one below shows his funeral. The fourth scene, in
the lower panel on the right, is the only exception to
this theme; its subject is St Martin is Healing a Child.
Recently it was proposed that this scene might depict
an event from the legend of St Brice (St Martin’s suc-
cessor as a bishop), in which he makes an infant
speak.'"! The altar of Cserény is also of great impor-
tance because both of its interior and exterior panels
show scenes from the titular saint’s life in order to
achieve a unity of theme (in contrast to the more
general custom of showing the titular saint’s life in
the interior only).

The Hungarian National Gallery in Budapest con-
serves also two, originally double-sided panels of
unknown origin from the Jankovich Collection, which
were later sewn apart. The exterior side of the Martin-



panel depicts the most popular scene. The young,
blond-haired St Martin in a red cloak and green silk
garments, mounted on a white horse, fills the entire
foreground of the picture. The naked beggar is crawl-
ing on his knees; his body is scarred, his left leg is
bandaged, and with his right hand he is grasping St
Martin’s hand. The subject of the interior of the panel
is The mass of Albenga,
portrayed with a more
convincing artistic inter-
pretation than the exteri-
or. The scene takes place
in a closed interior, only
an open door leads the
beholder’s gaze outdoors.
When St Martin elevates
the Host, angels appear
and cover his naked arms.
He is celebrating the
mass before the altar cov-
ered white
embroidered cloth. The
altar table is decorated

with a

with realistic representa-
tions of a pyx, candle-
sticks, a chalice and a
paten. The altarpiece painted over the altar table
depicts the Crucifixion. According to Gyorgyi
Poszler, the master of these exquisite panels came
either from Michael Pacher’s circle or from the
Salzburg area.'¥

Another panel depicting St Martin and the Beggar in
the same gallery is also of unknown origin (c. 1490,
inv. no. 179). (Fig. 45) The double-sided panel
probably formed part of an altar of St Martin. The
exterior shows the scene of The Crowning with
Thorns. Its expressive power, the church-like hall,
relates this representation to the art of the Styrian
"% The pic-
144

“Master of the Divisio Apostolorum.
ture used to be attributed to a Hungarian master
and another title, St Martin is Sharing his Cloak with
a Leper was also proposed because the two beggars
represent the different types of crutches for under-
arms, hands and legs. St Martin’s figure, mounted on
a white horse and wearing a red cloak and rich bro-
cade, is distinctly aristocratic. The formation of the
details, the fresh colours, and the painful expression

as. xép Szent Marton és a koldus (1490 k. — ismeretlen)
.
FIG. a5. Anonymous: St Martin and the Beggar (c. 1490)

ass. a5 St. Martin mit dem Bettler, um 1490

of the faces indicate a
well-trained  master.
The emphasis of the
architectural elements is
noteworthy. In one of
Sassetta’s (1392— 1450)
pictures, the archi-
tectural elements of the
walls, the figure at the
gate placed on a corbel,
and the roof lines are
presented in a similar,
detailed way (Siena,
Private Collec-tion). In
the work of a contempo-
rary painter of Szom-
bathely, Csaba T6th, the
same compositional so-
lution appears (Fig. 20). On the left side of the pic-
ture in Budapest, we see a Gothic interior, where St
Martin is lying on a bed covered with a red blanket,
while Christ appears to him in a dream. The beauti-
ful representation of the high building also praises

“

the painter’s imagination: “...the building and the

interior reflects the remote influence of
»145

room
Netherlandish art
from the school of Haarlem (c. 1489, John G.

. In a Martin-representation

Johnson Collection, Philadelphia), the town walls of
Amiens are depicted with the same detailed method.
The saint splits his cloak with a similar gesture as in
the picture in Budapest.'* We cannot thus exclude
that the picture in Budapest is of Netherlandish ori-
gin. In Wolfgang Urban’s opinion, the same element
appears in Lukas Moser’s altar of Mary Magdalene
(1432, Tiefenbronn).'*” According to Tiinde Wehli,
the best analogy for this work, as far as the Crowning
with Thorns scene of the reverse side is concerned
—or, rather, the relation of the main and the sub-
sidiary subjects—, is found in fifteenth-century
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46. Kep Az Apostolvertandsagok Mesterének segedye:

Szent Marton ¢s Toulouse-i Szt. Lajos

.

FIG. 46. Assistant of the Master of the Martyrdom of the Apostles:
St Martin and St Louis of Toulouse

.

ass. 46 Werkstatt des Meisters der Apostelmartyrien:

St. Martin und St. Ludwig von Toulouse

German art. Thus she traces the iconographical
analogies of this panel from Styria and Carinthia,
based on two works from Laming and Bruck an der
Mur."* St Martin’s aristocratic, red velvet ducal hat
was conspicuous also in the scene of the division of
the cloak in the altarpiece from Cserény. In the pres-
ent picture, a very similar hat is worn with luxuriant
brocade clothes. A codex folio in Gydr (Székes-
egyhazi Konyvtir, VI/c. 15), made in the first quarter
of the fifteenth century in the area of Gyér -
Pannonhalma — Bratislava — Vienna — Eisenstadt,
shows similar characteristics.'” The contrast of the
rich and the poor, the aristocrat and the beggar, is
also social criticism. This is made obvious also in a
panel from the parish church of Sierenz im Sundgan
in Switzerland (1450, now Kunstmuseum, Basel).

Regarding the representations of St Martin, atten-
tion should be paid also to who else appears in the
company of the saint. The Christian Museum
(Keresztény Mizeum) in Esztergom houses a panel
painting from Kassa (Kosice, Slovakia), in which St
Martin appears with St Louis of Toulouse (c. 1490,
by an assistant of the Master of the Martyrdom of the

Apostles, inv. no. 55.70).1%0

(Fig. 46) In the same
museum, there is a panel from the altar dedicated to
the apostles and helper saints from Csegold by
Master BE (1494), portraying seven standing helpers:
St Erasmus, St Sebastian, St Lawrence, St Stephen
Protomartyr, St Martin, St Christopher and St
George (inv. no. 55.66). (Fig. 21) Master BE, togeth-
er with the other painters of Northern Hungary,
turned to the art of Schongauer, Diirer, Altdorfer and
Cranach for inspiration. Lucas Cranach the Elder
(1472-1553) depicted St Martin with a beggar in
front of the town gate in a drawing rich in details and
executed with white opaque colours on a bluish
priming. The drawing used to be in the Monastery of
Priifening near Regensburg (1504, 185 by 125 mm,
13 Tk s
the only chiaroscuro drawing in Chranach’s oeuvre

Staatliche Graphische Sammlung, Munich).
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that the artist finished.
In the high altarpiece of St Paul of the parish church
in Felsoerddfalva (Stara Lesna, Slovakia) from the first
quarter of the sixteenth century, St Martin is accom-
panied by St Anthony of Padua, St Nicholas and St
Aloysius Gonzaga. The importance of this representa-
tion is that St Martin appears within the iconography
of St Paul, that is, in the company of the great apos-
tle."? The pictures were extensively repainted in the
Baroque period. In a panel of the altarpiece of St
Andrew or of All Saints (c. 1460) in Bartfa (Bardejov,
Slovakia), St Martin is depicted together with St
Lawrence (48.5 by 33.5 cm). In a panel (174 by 70 cm)
of an altar wing in Kassa (Kosice, Museum), St Martin
153

is shown with St Elizabeth of Hungary."* The cult of

St Elizabeth flourished in this town; she is the titular



saint of the local cathedral, too. In the altar of the
Fathers of the Church (c. 1520) in Kisszeben (Sabinov,
Slovakia), St Martin appears twice: he is shown resur-
recting a dead man and is also present as a bishop.'*
In one of the exterior panels of the high altar of St
Anne (1517) in Markfalva (Jazevnica-Markovice, Slo-
vakia), Bishop St Martin is in one composition with St
John the Almoner.'*

A complete survey of the medieval Hungarian rep-
resentations of St Martin is impossible, as many of
them have been destroyed. Edit Hoffmann, for
instance, mentions an altar from 1403 dedicated to
St Martin among the altars of Church of St Martin
in Bratislava."® Another source from 1454 mentions
the estates and the sacristan of the altar of Ss. Martin
and Mary Magdalene in the same church."” In the
Church of St Michael in Sopron, where the altars
were founded by the citizens of the town, the Moser
family is mentioned as the donor of an altar of St
Martin in 1457."% Many of our medieval represen-
tations were destroyed by fire. In 1556, fire con-
sumed also the altarpiece of St Martin in Kassa,
which dated from 1487.15%

In summary, we can say that the representations of
St Martin in Hungary can be integrated into the
European development; more specifically, they fol-
low German, Bavarian, and Austrian iconographical
prototypes. The appearance of St Stephen, the
propagator of St Martin’s cult, and the representa-
tions of the Arpédi:m saints are, however, local char-
acteristics. The Martin-theme re-emerges in the
seventeenth century. The incipient Counter Refor-
mation in Hungary, as it was common in Europe,
was eager to represent the events of our national his-
tory and the saints of our nation — Stephen, Emeric,
Ladislas, Elizabeth, as well as Martin-giving them
national characteristics. The Counter Reformation
movement, according to the recommendations of
the Council of Trent, expected increased activity
from artists to help create a unified religion in the
country. A representation of the Patrona Hungariae
can be seen in the frontispiece of Péter Pizmany’s
Guide (1613, 1623), as well as on the title page of
Kildy’s translation of the Bible (1629), and in a
woodcut illustrating the Cantica (1633), written and
dedicated to the Hungarians by Montmorency, a
French monk, and published at the order of the

royal secretary, Lérinc Ferenczffy. Tobias Biden-
harter executed the title page (copperplate engrav-
ing, 25.6 by 15.8 cm, Magyar Tudominyos Akadé-
mia Kényvtira, Budapest) of the second edition of
Piazminy’s work, the Guide Leading to the Truth
(Bratislava, 1623). The representations of this page,
with Renaissance reminiscences, employ schematic
architectural elements and portray St Stephen on
the upper left, St Emeric in a niche below him, St
Ladislas on the upper right, and St Elizabeth below
him. The pediment of the “building” is occupied by
the Virgin between two adoring angels and St
Adalbert and St Martin on the two sides. Thus, as in
the Middle Ages, the artist ranks the Bishop of
Tours, here shown with a crosier and an open book
in his hands, among the national saints.'®

St Martin can also be found in the company of
Hungarian saints in the anniversary emblem issued for
the 700" anniversary of the founding of the Abbey of
Pannonhalma (1701, copperplate engraving, 210 by
150 mm). Three well-known Viennese artists,
Johann Adreas Pfeffel (1674-1750), Christian
Engelbrecht (1672-1735) and Francz Anton Moser
(?-1727) made this print on the commission of Abbot
Egyed Karner. Two circular emblems arise from
shell-like forms resembling architecture, surrounded
by rich lianas and two flying putti. In the upper part,
behind a triple hill, the heavenly patron of the abbey
can be seen sitting on clouds in his episcopal vest-
ments: St Martin, who is holding a goose on a spit for
his attribute. (This motif, a special tradition of
Pannonhalma, already appeared in the Forgich
codex.) Opposite St Martin is Abbot Asztrik holding
the crown which was sent to King Stephen. In the
other field is the Madonna, accompanied by Kings
Stephen and Ladislas. Martin’s goose, emerging
between the rich vegetation ornaments, receives spe-
cial emphasis. The garland of oak leaves in its beak
symbolises the strength of the abbey to have lived
through seven centuries.'!

St Martin can also be found in the frontispiece of the
Festivale Tyrnaviens (Tyrnaviae, 1743) published in
Nagyszombat (Trnava, Slovakia). (Fig. 73) In the
scene of the offering of the crown, St Martin appears
with a crosier in the medallion of the left column.
Elizabeth is represented opposite, on the right
Ladislas and Emeric are portrayed in the busts on
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top of the columns. The crowning element of the
portal is the sculpted portrait of St Adalbert. The
contemporary view of Nagyszombat is depicted in
the lower part of the representation (Pannonhalma,
Foapatsagi Konyvtir).

The figures in the title page of the second edition of

Pizmany’s Guide appear again in The altar of

Hungarian Saints in Gyor (1642, Benedictine—for-
merly Jesuit-Church), which was commissioned by
the nobleman Ferenc Péchy. (Fig. 47) The saints,
standing in the central part of the picture, are parry-
ing the arrows of the Turks, who are shooting from
the lower part of the composition. In the upper third
of the painting, St Stephen is kneeling before the
Madonna and offering the country to the Virgin. A

flying angel holds up the Hungarian coat-of-arms.
The saints, connecting the earthly sphere with
Heaven, are holding shields before them decorated
with the device of the Patrona Hungariae. The im-
mediate source of this picture was the title page of
the Guide in which the same figures can be found.
Ladislas is on the right in armour, with Emeric, who
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is holding a lily in his hand. They represent the
saints coming from the world of politics. On the left
are St Adalbert with spits and St Martin with the
beggar. The identity of St Martin was clarified by
Géza Galavics.'” With Pannonhalma being so near,
the commissioner of the picture and the author of its
iconographical programme could have had substan-
tial knowledge of the living tradition of St Martin in
Gydr and its neighbourhood. According to Szilardfy,
the Patrona Hungariae representations on the
shields of the altarpiece in Gy6r are based on the
type of the so-called “marias” (Mary’) coins in use
since the Middle Ages.'®

In 1635, King Ferdinand II gave a royal charter to the
town of Szombathely in which he relieves the town of
the payment of taxes on the condition that the town is
obliged to pay five gold coins to the parson of the
church in St Martin’s memory. The reason for this
generous act could have been his gratitude to the saint:
in 1632 (Liitzen, 6 November 1632), the monarch
asked for St Martin’s protection in his battle against the
Swedish king Gustavus Adolphus, and he managed to
defeat his enemy.'® It is probable that the generous
donation contributed to the construction of the
Church of St Martin in Szombathely, built by the
Dominic Order (1638 1668). (Fig. 22) The Batthyiny
and the Erd6dy families also played a significant part in
the construction. A large oil painting of St Martin and
the Beggar (166 by 170 ¢cm) by an unknown artist from
the middle of the seventeenth century can stll be
found in the Chapel of St Martin. Monika Zsambéky
has studied the programme and the history of the pic-
1% In this painting, probably the donation of
Countess Erzsébet Batthyany, the widow of Count

ture.

Gyorgy Erdédy 111, tension is provided by the portray-
al of St Martin in a hussar’s costume and the naturalis-
tic representation of the beggar. The beggar is disabled
or sick, because he is leaning over a crutch. This fact
makes St Martins deed more emphasised and more
Christian, and the element of the Imutatio Christi
receives more emphasis. Zsimbéky could not, howev-
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er, identify the figures that appear on the two sides of
the painting. The question arises whether they are
contemporary figures from the time of the painting or
representatives of the Early Christian era. Another
question is whether the architecture in the background
is fictitious or it corresponds to the realistic view of part
of Szombathely and its former eastern district, the set-
tlement of St Martin. The initials and the coat-of-arms
depicted in the picture also present a problem. Their
identification would probably provide the key to the
person of the donor, and thus clarify the iconographi-
cal programme of the painting. The plant ornaments
in the lower right-hand side corner of the picture refer
to St Martin’s legend, since one of his miracles, the
raising of a dead person, happened in a field. The
Dialogue, compiled by two of St Martins disciples,
Severus and Gallus, informs us that even the plants
obeyed St Martin: when he made the sign of the cross
toward a tree falling on him, the tree changed direction
to avoid the bounded saint. (Fig. 74) Another repre-
sentation of St Martin from the seventeenth century
was the painting of the parish church of FelsGszent-
mirton, which has been lost since. St Martin, the pat-
ron of the settlement and ttular saint of the church,
appeared in it in a tradidonal Hungarian formal wear.
The portrayal indicates the contemporary revival of
the Hungarian saint’s cult and shows similarity with the
saint’s representations in a typical Hungarian hussar’s
costume, as in the above-mentioned painting in
Szombathely.  According to a publication in the
Archaeological Bulletin in 1847, the painting still existed
at that time.'* It was later substituted on the high altar
by Alajos Maureiter’s altarpiece of Bishop St Martin,
presumably in 1886. The Historia Domus, however,
reports neither about the fate of the former painting
nor about the circumstances of the creation of the new
one.

The iconographical types of the earlier representa-
tions (the Amiens-scene and the bishop saint) were
also transmitted into eighteenth-century Hungarian
Baroque art. The range of representations expanded
to include the glorification and apotheosis of the
saint, which met the demands of the Baroque better.
The most monumental work of this kind is the
Apotheosis of the Hungarian Saints by F. A. Maulbertsch
in the Cathedral of Gyér (1772).'97 Janos Szily, canon
of Gydr and later Bishop of Szombathely, signed the

contract with the painter in the name of Bishop
Ferenc Zichy. This rectangular fresco, in the presby-
tery of the sanctuary, depicts St Stephen floating on
clouds in the middle and leading his son, Emeric, who
is in light blue satin clothes. On their left is St
Elizabeth. Further Hungarian saints are grouped
behind the main characters. St Martin and St
Adalbert are behind Stephen. On the right side of the
composition, a flying angel is holding the Hungarian
flag and coat-of-arms-an indication of the increasing
interest in our nation’s past. A preliminary sketch for
this magnificent fresco is also known (Staatliche
Museen Preufilischer Kulturbesitz, Gemildegalerie,
Berlin, inv. no. 78). Several alterations were made to
the sketch in the finished fresco in Gyor, except for
the figures of St Stephen, St Emeric and St Martin. In
the bottom, the figure of St Ladislas and the heaven-
ly hosts were added.'™® We know of another sketch by
Maulbertsch entitled The Glorification of St Martin
(Augsburg, Museum).'® The famous master of the
Hungarian Baroque worked with several Hungarian
disciples, thus it is possible that some representations
of St Martin were made by them. Klira Garas
believes that the painter of The Glorification of St
Martin in Bagyog (today Bagyogszovit, 1778) comes
from Schaller Dorffmaister’s circle, or perhaps from
that of a painter in Gy6r.'”" A comparison with the
sketch in Augsburg allows for the possibility that it
was painted by one of the master’s disciples. An angel
is bringing a crosier to the bishop floating on a cloud
and surrounded by angels and putti. The scene in
which St Martin divides his cloak in Amiens can be
seen in the lower left corner. The beggar, however, is
sitting not beside him, but in front of the horse on a
chair, with his crutch in one hand, and stretching the
other toward St Martin who partly turns away from
him to divide his cloak-a rather particular interpreta-
tion of the well-known theme.

The altarpiece of Szentmirtonkita, which was given
back by the Protestants to the Catholic Church in
1722, was also probably created by this artistic cir-
cle. The well-composed painting indicates a skilled
painter. Unfortunately, the tones of the painting are
very dark today. St Martin is in the middle with his
arm raised in blessing as he heals a paralysed man
with joined hands. A female figure is assisting the
suffering man. The viewers of the scene watch the
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event in astonished devotion. On the right, a soldier
is looking at the miserable man. The cloak twisted
around him presumably refers to the Amiens scene.
From this circle came also the painter of a work in
Balatonudvari. (Fig. 23) The picture, in the church
since 1754, was probably commissioned and donat-
ed by Mirton Padanyi Bir6, Bishop of Veszprém.!”!
Among ancient columns and buildings, Bishop St
Martin is kneeling before the Virgin and child, with
a book on his prie-dieu. As mentioned above, the
book in St Martin’s iconography-in contrast to the
attribute of important ecclesiastic authors and
church fathers—-does not refer to the writer, but to
the apostolic man who preaches the Gospel. The
goose appears on the left; the crosier, the mitre, and
an open book are seen beside the bishop. The
assumption that the donor of the painting was
Marton Padinyi Bir6 is partly based on the fact that
the bishop received the church back from the
Protestants in 1754,'7? and he wanted to decorate
the building with a picture representing the titular
saint of the church. The Mariological theme is also
interesting to note. St Martin was more frequently
depicted with Christ than with the Virgin; in this
respect, therefore, this work presents a rare iconog-
raphy. Mirton Padinyi Bir6 is known for having
supported the representations of the Virgin. It seems
thus reasonable to suppose that he wished the work
to depict St Martin praying before the Madonna
and the Child. The column in the background
may refer to the successful “obliteration” of
the pagan shrines, which were destroyed
by the saint. The goose, the well-
known attribute, also appears in the
picture. The feast on St Martin’s
day had been observed in the vil-
lage as late as the 1980s.'”* During
the St Martin’s day’s mass, the cel-

ebrating priest would pray, “God,

you see that we cannot stand on

our own. Have mercy and let us

find shelter from all our troubles,
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for the sake of the intercession of St Martin, your
confessor and bishop!”'". According to local tradi-
tion,'”> meals on the feast day always included goose
meat, and the locals renewed the tradition again and
again, narrating the story of St Martin: “The noble-
men and the prelates found out that the young monk
Martin was industrious in his work and humble in
his behaviour. Therefore, they decided to praise
him. Martin, out of modesty, wanted to avoid this
and hid in the goose-house. The geese, however,
revealed him by their honks, and thus he could not
help accepting the praise.”'’%. Knowing the high
expectations of the patron concerning the arts, in
the question of authorship Maulbertsch’s circle can-
not be excluded. However, because of the bad con-
dition of the painting and an unprofessional restora-
tion in 1952, this hypothesis cannot be proved.
The figure of the kneeling and praying bishop is the
subject of an eighteenth-century altarpiece in Sopte.
The bishop is praying before the cross of Christ-not
before the Virgin as in the painting in Balatonudva-
ri-while in the upper part of the picture Christ,
cloaked and accompanied by angels, accepts his
prayer. In the high altarpiece of Vasirosdombé, from
the end of the eigh-
teenth century,
the bishop,
floating




on clouds, joins his hands in prayer before Christ,
who is arriving to him from the left with a cloak in
his hand. An angel flying from the lower left-hand
corner carries the bishop’s crosier. Gergely Vogl, the
most frequently employed painter of the
1740-1750s, (born in Vic in 1717) also chose the
glorification of St Martin for the subject of the ceil-
ing painting of a chapel in Siimeg (1751, Episcopal
summer house). He adopted the painted frame
architecture employed also by P. Troger. The high
painted wall is shown in bold foreshortening and
decorated with vases, Rococo garlands, and niches
with rocaille-motifs, which also provide a frame for
the oval pictorial field. On the edge of the central
axis of this oval space, the bearded old bishop is
kneeling on clouds, with a halo around his head and
with his arms open. Angels, holding the insignia of
the bishop, surround the saint, while another angel
brings the wreath of martyrdom. The fresco survives
in a seriously damaged condition. (Fig. 48)

The subject of Johann Lucas Kracker’s painting is St
Martin of Tours is Healing the Sick (1770, parish
church of St Martin, Tiszapiispoki).'”” (Fig. 75)
Kracker’s disciple, Janos Zirkler, painted the high
altarpiece of the church in Kunszentmirton (1789,
St Martin of Tours is Raising a Dead Man). The
painter’s “canon” is based on that of his master, espe-
cially his repertoire of engravings and patterns. Art
historical scholarship regards the painting in
Kunszentmirton as a copy after Kracker.'”® In the
centre of the picture, the bishop is seen in a white
shirt and a blue pluvial-i. e., of the colour of purity,
instead of the usual red cloak in the division-scene—
opening his arms in a gesture of blessing, while plac-
ing his left hand on his chest and raising his eyes
towards the sky. Behind the bishop, one of his disci-
ples is holding the crosier. The horizon of the pic-
ture ends in ancient ruins.

The bishop’s figure occupies nearly the entire field
of the high altarpiece in Tarnaméra, painted by an
anonymous painter at the end of the eighteenth cen-
tury (restored by Laszl6 Benke in 1947). A disciple is
holding a book on the right, while Christ appears in
half figure above the clouds with a horizontal cross
behind him. St Martin’s red cloak is twisted around
Christ together with a scroll which reads, “Martin
has dressed me up,” before it disappears in the

clouds. On the right side of the middle part, the divi-
sion of the cloak is depicted with the local church
behind it. This composition was followed in the late
eighteenth-century high altarpiece (by an anony-
mous painter) of the church in Ertény, erected in
1754. The figures of the disciple and Christ are
missing, and so is the detailed representation of the
background. The bishop appears in front of a gate-
like structure accompanied by angels.

In the iconography of St Martin in eighteenth-century
Baroque art, the representations of the bishop and the
miracle-worker seem to have been preferred to the tra-
ditional scene of the division of the cloak, which grad-
ually received less and less emphasis. This can be seen
in the representations of Pispoksziligy (1792),
Borsosberény (end of the 18" ¢.), and Olmod (end of
the 18 ¢.). In Hegyhitszentmirton, the eighteenth-
century altarpiece is flanked by the statues of St Peter
and St Paul. In the altarpiece, a beam of light breaking
through the clouds highlights St Martin’s figure. The
Archangel Michael appears in the gable wielding his
sword and putting his foot on a sinner who is wriggling
in the fires of Hell. In the parish church of Mosonij-
falu (Neudorf bei Parndorf, Austria), two oval paint-
ings on the side altars, by Dorffmaister, depict the
Holy Family and St Martin.'”” The same painter exe-
cuted a fresco on the side wall of the sanctuary in the
parish church of Nyil in 1786. Here, beside St
Apollonia, St Helene, St Florian, St Michael, and other
male and female saints, St Martin appears in a group of
Hungarian saints.'® The attractive arrangement and
the restrained gestures of the figures direct the behold-
er’s gaze towards the cross above a group of saints in
the upper third of the composition.

A pair of late eighteenth-century painted wooden stat-
ues in the parish church of Borsosberény represent the
titular saint, St Martin, and his attribute, the beggar.
The bald, bearded beggar, in a half-squatting, half-
kneeling posture, is leaning on a stick with his left
hand and holds out his right hand for alms. The young
figure of the bishop stands opposite him and lifts his
cloak with both hands. It cannot be determined any
more whether this arrangement is the reconstruction
of the original state or whether the group was assem-
bled from pieces of a dismembered altar.

The same young beardless church leader is por-
trayed in the nearly life-size wooden statue of the
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church in Illmitz (Austria). The church is first
recorded in a document from 1299 as the church of
St Martin, but its title can be traced back to the
Carolingian times (9 ¢.). In 1438, a new church was
built. This was used by the Protestants from 1580 to
1622 when, with the help of Miklos Esterhazy, the
settlement was re-converted to Catholicism. The
present church was erected between 1775 and 1792
and its patron was changed to St Bartholomew. In
1783, Joseph II dissolved the Augustine monastery
in Kismarton and its high altarpiece, dedicated to St
Bartholomew, was brought to the sanctuary in
[llmitz. The side altar and some of the statues in the
nave, those of St Florian, St George and St Martin,
were brought to Illmitz after the dissolution of the
Franciscan church in Raaber in 1791. St Martin is
holding his crosier and an open book. A goose is at
his feet. Iconographically, the book does not only
refer to the preacher of the Gospel. In one of his let-
ters, Severus mentions that the bishop appeared to
him on the day of his death with the book he wrote
about the life of the bishop saint.

In the altar of Fertdszéplak, donated by Mairia
Barkéesi-Széchenyi, St Martin’s figure appears
between the columns with St Stephen, St Ladislas,
and St Emeric. His portrayal highly resembles that of
Ilmitz. The cloak division of the altar of St Martin in
the Church of the Nativity of Our Lady (former
Pauline, now University Church) in Budapest was
painted under the influence of Van Dyck.
Considering the Amiens scene, the altarpiece St Martin
and the Beggar (1801, signed, by Lucas Stibinger) in the
Cathedral of St Martin in Munkics (Mukacsevo,
Ukraine) could be the considered as the concluding
work, or even the summary, of Hungarian Baroque art.
According to Klira Garas, the painter was the Viennese
Lucas Stripperger (1755-1806)."8" This high-quality
work forms part of a baldachin-like structure and was
commissioned by Count Erwin von Schénborn. The
donor obviously knew Van Dyck’s painting in the
Pommersfelden Castle, owned by his distant relatives,
and probably gave instructions to the talented Viennese
artist regarding the painting. The pacing rider, who
occupies two-thirds of the picture, seems to draw back
when the beggar grasps the edge of the cloak in an
attempt to rise from the ground. The movements and
the colours highly remind us of the famous seven-
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teenth-century master. Only the angel figures, flying in
the uppermost part of the picture, indicate the local
origin of the work. The painting was restored in 1926
and 1999. (Fig. 76).

One of the most splendid eighteenth-century repre-
sentations of St Martin was created by an Austrian
sculptor, Georg Raphael Donner between 1733 and
1735, in replacement of the Gothic high altar of the
so-called Coronation Church in Bratslava (Slova-
kia). This 1.75-metre-tall Baroque high altar, made
of lead and tin, was commissioned by Archbishop
Imre Esterhizy. The group of statues and the bal-
dachin towering over it had stood in the sanctuary
until 1865, after which, due to the nineteenth-centu-
ry purism movement of the protection of monu-
ments, it was dissembled. The church is of great his-
toric importance because of the coronation cere-
monies that took place in it. A watercolour painted
by Johann Nepomuk Héchle (1790-1835) depicts
the Coronation of Caroline Augusta, the second wife of
Francis I (Budapest, Szépmiivészeti Mizeum,
352x268 mm, T. 10589). (Fig. 24) In the picture, the
baldachin-like structure on four huge Corinthian
columns, resembling the Hungarian crown, is well-
discernible. From 1865 to 1912, the statue group
stood between two buttresses on the exterior of the
church, then it was placed in its present location in
the southern aisle. The young saint-portrayed with
young features that may reflect those of the commis-
sioner, Count Imre Esterhazy—is dressed in a hussar’s
costume, a fur-cap and a pelisse. Bending down from
his prancing horse, he is about to divide his cloak
with an elegant gesture. The beggar is represented as
a heroic nude grasping his crutch. (Fig. 49)

In the nineteenth century, the period of historicism,
two iconographical types are characteristic in
Hungarian art: the scene with the beggar and St
Martin represented as a bishop. These two types
appear with approximately equal frequency in the
works of this period. The altarpiece of the high altar
in Kiptalantét, by Janos Nep. Kiigler of Gyor,'™ is a
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good-quality second-rate work. The saint is shown as
a Roman soldier, standing without a horse and cutting
his twisting, wind-blown cloak which was painted in
characteristically Baroque manner. The altarpiece of
the church in Csokoly was painted in the spirit of the
quattrocento in 1854 by the talented painter Ferenc
Szoldatics, who worked under the influence of the
Nazarenes. The altar structure in Kissz6llos is neo-
classical, thus earlier than the painting itself, which
can be dated to around 1880. In this work, a mask-like
face appears between the stretched arms of the beggar,
who is sitting at the mounted saint’s feet. This face
may symbolise the evil spirit, who is grinning at Christ
personified in the beggar. Since the mask appears by
the feet of the benefactor saint, it may mean that the
devil was always trying to tempt Martin by deceptive
means, but the saint does his duty regardless, victori-

ously, and is cutting his fluttering cloak into two.

The Divatcsarnok (1853, no. 45) reported that Count
Frigyes Crouy had a picture of St Martin painted for
the high altar of the church in N6tines. The Miemlecki
topogrdfia, published in 1954, also recorded the
work,'® which can be found in the parsonage today. In
the high altarpiece of FelsGszentmirton, painted in
1886 by Alajos Maureiter, the bishop gives money to
the beggar lying prostrate before him. This is a rare
representation in the Hungarian iconography of St
Martin, because it shows the saint walking down the
steps with statues placed on either side of the
balustrade. Baroque angels are bringing the bishop’s
insignia (the crosier). The beggar seems to be a woman
and reminds us of the adulteress begging for forgive-
ness. If this assumption is confirmed by literary
sources, it will mean a new element added to the
iconography of Martin. The protagonist is a woman
also in a representation published in the Vasarnapi
LE’/Z\’(I'g (Sunday News) (1883, no.
19, p. 308). The reporter informs
us that Peter Janssen is working on
the wall paintings of the council
hall in the Town Hall of Erfurt,
and the work, depicting the great
figures of German history, in-
cludes also St Eliza-beth of Hun-
gary, the patron saint of Thurin-
gia, in the company of St Martin.
St Martin was highly venerated in
this town: two churches and a con-
vent were dedicated to him. In the
composition above the door,
Elizabeth can be seen on the right,
mounted on a white horse and
wearing a sky-blue dress. There is
a fine legend about this dress: on
her way to a feast, she gave her
mantle to a naked beggar woman.
Afterwards, angels cut a cloak
from the blue sky and brought it to
her. On the left, Martin is cutting
his cloak in two and giving it to a
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beggar sitting with his back to us.
Behind their large-scale mounted
figures are children in the back-
ground on their way of pilgrimage
to Jerusalem.
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Bertalan Székely'®* decorated the northern wall of
the Chapel of Mary (or of St Emeric) in the
Cathedral of Pécs in 1889 with the figures of St
Anne, St Andrew, St Cunegund, St Louis, St
Gregory, and St Martin. The main theme appears
on the eastern wall of the chapel: St Stephen offers
his crown to the Patron of Hungary, the Virgin. Also
St Martin of Savaria appears here.

We can also find St Martin among the Hungarian
saints in the cathedral of Esztergom. The high altar,
made from Carrara marble by Pietro Bonani before
1865, is adorned with the life-size statues of four
Hungarian saints: from left to right appear St
Martin as a Roman soldier with the cloak given to
the beggar; Bishop St Gerard with his pupil, Prince
St Emeric; St Adalbert with his attribute, the three
harpoons of his martyrdom, and St Mér, Bishop of
Pécs, with a book. In 1896, the sculptor Gyorgy Kiss
was commissioned by Canon Mirton Miskolczy to
carve an altar dedicated to St Martin. On this white
marble altar, the Blessed Yolande and St Kinga can
be seen with St Martin.

A characteristic example of the neo-Gothic style of
the late nineteenth century is a representation of St
Martin in a window of the transept of the Church
of the Sacred Heart in Készeg. (Fig. 77). The scene
recalls the event outside the town gate of Amiens,
when the young soldier divided his cloak between
him and the beggar. The clergy of the Diocese of
Szombathely donated the stained glass window in
memory of the patron of the diocese, as can be read
in the Latin text at the bottom of the representa-
tion. “Patrona Diocesis Clerus Diocesanus” (by an
unknown artist, 1894). This representation was
important to this town in Vas county for another
reason. According to local tradition, during the
1532 Ottoman siege, the besiegers mistook the
cries of the wailing children and women for the
sound of weapons. In the meantime, a knight
appeared in the sky with his sword unsheathed.
The citizens of Készeg believed they recognised St
Martin in this mysterious knight, who “had pro-
tected the neighbouring Szombathely in so many
difficult situations”.'®?

Three stained glass windows in the church in
Gyongyosfalu from 1905 depict the scenes of The divi-
sion of the cloak, Bishop St Martin, and Christ appears to
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St Martin. This representation leads us in to the twen-
tieth century, in which the well-known schemes live
on, and only few novel elements are added to the
iconography. The representation of the scenes of St
Martin’s life in one single cycle seems to become more
popular. The first work of this tendency is Kazmér
Wosinsky’s cycle in Képhaza from 1953. The scenes in
the frescos of the sanctuary are St Martin in the church
at the age of ten, The division of the cloak, St Martin calms
the storm, and, in the ceiling fresco, The death of St
Martin. Here a new iconographical element appears
from the Vita. The scene St Martin calms the storm has
a local reference, too, since the local church was
destroyed by wind; moreover, the patron saint of the
village is also Martin. The scenes in the frescos in the
sanctuary appear in ancient architecture and have
colours and forms of a somewhat Baroque taste.

In 1962 Istvan Takacs, who also worked in the cathe-
dral of Eger, depicted three scenes of the titular
saint in the church of Szécsenke: the division of the
cloak, the bishop with the goose, the death of St
Martin. The well-executed representation was
painted a/ secco. The wall of the sanctuary in the
church of Ajka-Ajkarendek was painted by Zoltin
Zavory in 1978. The title of the fresco is The
Apotheosis of St Martin. The haloed Christ, whose
cloak and open arms almost occupy the whole com-
position, appears in the middle. The cycle begins at
the bottom on the left with The division of the cloak,
then come the scenes Christ appears to St Martin, St
Martin heals, St Martin’s missions, St Martin as a her-
wmit, St Martin’s death. There is a scroll in the fore-
ground that reads “Way-Truth-Life”, with the epis-
copal insignia beneath. The vision-like painting dis-
plays bright colours, and, despite the fine details, the
composition makes a crowded impression. It was
also Zivory who decorated the sanctuary in Olmod,
and, in 1976, the sanctuary in Und (the latter
remains unfinished).

The high altarpiece in Magyargéc portraying
Bishop St Martin is Masa Feszty’s work from 1958.
The saint, filling the whole field, wears episcopal
vestments and a mitre. His crosier is in his left
hand, while he is raising his right hand in a bless-
ing. Over his right shoulder in the distance, the
Amiens scene can be seen in the landscape. Lajos
Szalay made this scene up-to-date in one of his



graphic works (1948). The outstanding artist’s
book of drawings was published in 1960, as the
ninth part of the Buenos Aires Pamphlets, entitled
Impresiones de un immingrante. In the illustration of

the title page, Szalay represented St Martin of
Savaria as the patron saint of Buenos Aires, “...in
the shelter of whose cloak the artist commends
also himself”.'%¢
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With the establishment i l unchanged.'” During an
of the diocese by Maria . e : episcopal visit to the vil-
Theresa in 1777, a new E ‘@LOS’IO UVS SO lage on March 1, 1748, it
chapter began in the OMBATHELY" was recorded that the
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adli church was in good con-
o dition and one of its altars

bathely. The first bishop
of the diocese was Janos Felsoszopory Szily, a mem-
ber of the landed gentry. As Géza Galavics' suggest-
ed, the activities of the distinguished art patrons of
the church of the second half of the eighteenth cen-
tury should be examined with much more care.
Szily,"®® who offered most of his possession for con-
structions, was no less of an art patron than Kiroly
Esterhazy, one of the greatest patrons of the age. The
bishop timed his inauguration speech for St Stephen’s
day, which was certainly not by chance. As we have
mentioned above, it was this king, the founder of our
state, who reintroduced St Martin’s cult into Hungary
and founded a monastery in Pannonhalma in Martin’s
honour (very deliberately so, as the saint, having been
born in Pannonia, provided a local reference). With a
similar intention, in 1791 the bishop suggested to
Istvan Dorffmaister to paint the scene of Saint Stephen
establishes the Abbey Pannonbalma instead of the for-
mer plan of depicting the traditional scene Saint
Stephen offers the crown to the Virgin. The act of foun-
dation in Pannonhalma made the subject topical for
the new foundation of the diocese in 1777 in
Szombathely, in the town built on the ruins of the
ancient Savaria. Saint Martin’s figure and the desire to
create a local tradition connect these two acts foun-
dation. For the patron of his diocese, Bishop Szily
could not have chosen better than choosing St
Martin, a native of the town, whose cult had been
continuously observed.

The bishop’s veneration for St Martin, however, had
another source as well: the tradition of his home vil-
lage, Szopor in Sopron county. A charter dated July 25,
1347 mentions the church of St Martin in the village,
in relation to a decree leaving the right of patronage

was dedicated to St Martin.'” In the course of the con-
tinual alterations and enlargements, the lord of
Makkoshetye, royal counsellor of Maté Stettner, pur-
chased an altarpiece in Vienna depicting the Ascension
of Christ. At that time, the title of the church was
changed accordingly. In the time of Jinos Szily there
was still a living tradition of St Martin’s cult in
Felsdszopor (Upper Szopor). Another church in the
neighbourhood dedicated to St Martin was in Lovo,
but that title was also changed later.

The construction of the episcopal palace in
Szombathely was not yet finished when, on Decem-
ber 27, 1782, the bishop commissioned Franz Anton
Maulbertsch to decorate its council hall.'”! The con-
tract is laconic, which is surprising from a bishop who
paid attention to every single detail. The only expla-
nation can be that the master, who was working in
Pipa at that time, discussed the details personally
with the employer on his way to Vlenna. There is a
reference implying this in Maulbertsch’s letter writ-
ten to Szily on November 14, 1782.1%2 (Fig. 25)

The painter started the work in the second half of
September in 1783. In contrast to usual Baroque
practice, Maulbertsch did not choose an immense
composition that unifies space, but rather four sepa-
rate, formally well-distinguishable compositions,
which, at the same time, are all the more related in
content. Opposite the main entrance, a robust
female figure is seen in the dark of the night, with a
child crouching beside her. Over her head, a night-
light on a tree stump illuminates the scene faintly.
On the left, a dancing satyr is holding up his drum.
From behind the veil of the woman, adorned with
golden stars, a faun is watching her. At first sight, the
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FiG. s0.Stephan Dorffmaister: The Apotheosis of St Martin
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ass. s0 Stephan Dorffmaister: Die Apotheose des St. Martin

scene might appear as the allegory of the night. The
Baroque reference, however, is unambiguous: a new
golden age arrives in Szombathely with the estab-
lishment of the diocese. In the figure of the coming
child, it is easy to recognise the child of God, the
bishop himself, the commissioner of the work who is
ready to act on the behalf of the church.'”

The real meaning of this composition is provided by
the fresco to the left of the entrance. The picture has a
double reference: it is both the apotheosis of the
Catholic Church and the sign of the beginning of the
Golden Age in Szombathely. In the middle of the com-
position is the Virgin in a white dress, portrayed in a
very plastic manner, like a statue, under the wreath of
glorification held by a winged cherub. In reference to
the allegoric representations of Justice, she holds scales
in her right hand. The flower representation of the cor-
nucopia, recalling the Golden Age, can be seen in her
left hand. The iconographical connection of the Virgin
Mary and Justice is deliberate, since Jdanos Szily always
felt it unjust that the monarch neglected him because of
their disagreement. On the other hand, his principles of
leading the church were personified in Justitia."” The
Mariological emphasis correlates with the bishop’s
interpretation of the Regnum Marianum. The woman
of exquisite beauty sitting on a tall, royal throne on the
right of the Virgin under a palm-tree is Theology, the
allegory of the Church. Since the Middle Ages, the
church Ecclesia was personified in the figure of the
Virgin. During the Counter Reformation movement,
the apotheosis of Ecclesia, that is, the victory of the
Catholic Church, became a topical subject.

A figure beneath the palm tree personifies the
Synagogue. In one of her hands are the two tablets of the
law; with the other she is pointing to the keys of Peter.
The Greek word ‘synagoge’ signifies a meeting or a
place of meeting, as well as the fellowship of the Jews and
the sacred buildings of the Jews. In a sheet held by an
angel, it is easy to recognise a drawing of the Church of
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St Peter in Rome and of the Baroque constructions in
Szombathely commissioned by Bishop Szily, the patron.
The figures of Justice and Theology are connected with
two local saints through another female figure with a
cloak wound around her. The cloak is an iconographical
element from the legend of St Martin, here referring to
the commissioner bishop himself. This figure, of Rococo
elegance, is the allegory of patience (suffering and toler-
ance) and obedience. Both of these virtues are character-
istic features of the saints and martyrs of the Church.
Maulbertsch repeated this motf in his sketches for the
ceiling frescos of the Premonstratensian monastery of
Klosterbruck. Here St Martin can be seen in episcopal
vestments, holding his crosier. The beggar and the goose
are also present in the composition.

The subject of the glorified bishop returns in the altar-
piece (1791) ordered for the oratory of the seminary in
Szombathely. The details of the circumstances of its



creation are known from the correspondence between
the bishop and the painter Dorffmaister.!” St Martin
appears as a grey-haired, wise man with a halo around
his head and is accompanied by angels. An adoring
angel emerges from the clouds in the upper left corner,
holding the bishop’s crosier, while another angel, on
the left below, carries a sword on a red cloak. He rests
his arm on the Globe and is pointing to the armour
with his left hand. “The whole being of the saint
reflects that he is no longer interested in earthly mat-
ters: his face is turned towards Heaven; his posture and
his gestures express inspiration and enthusiasm.”!”

In addition to the high altarpiece, representations
from the life of the saint of Szombathely were paint-
ed, presumably in grisaille, also on the wall of the
seminary. These were probably destroyed during the
alterations of 1882. The altarpiece of The Apotheosis
of Saint Martin has been transferred to the episcopal
palace. Monika Zsambéky pointed out that another
work of Dorffmaister with the same title, 7The
Apotheosis of Saint Martin, in the parish church of
Kismarton (today Cathedral, Eisenstadt, Austria),
has a very different approach.'”” This work, with a
diagonally structured composition, is much larger
than the one in Szombathely. A motif frequently
used by the painter, that of a sitting mother suckling
her baby, can be seen among the tumultuous group
of gesticulating figures and angels. (Fig. 50)

The altarpiece in the transept of the Cathedral of
Szombathely has an interesting composition from
1791. A preparatory sketch for this piece, which was
exhibited in the commemorative exhibition of Saint
Martin in 1997, is now in the episcopal palace. The
sketch reveals much more of the original intentions of
the painter, Maulbertsch, than the painting in the
cathedral, which has already darkened considerably. In
a letter written to Jdnos Szily on December 2, 1791,
the painter describes the composition as follows: “Das
blat des HI. Martin ist wie ein heller Dag...”.!”® The
“bright sun” mentioned in the letter is still discernible
in the treatment of light and shade. But what does this
“bright sun” refer to? The answer is found in the
Legenda Aurea again, according to which the apostles
often visited Martin, their fellow. As it is reported in
the Dialogue “Once Martin was sitting in his cell alone
and his disciples, Severus and Gallus, were waiting in
front of the door. Suddenly, a strange incident aroused

them: they heard that a number of people were talking
in the cell. When they asked Martin for an explana-
tion, he answered: ‘I will tell you, but I ask you not to
tell it to anyone else. Agnes, Thecla and Mary came to
me.” He confessed that they visited him frequently,
and he told them that he also saw the Apostles Peter
and Paul very often.”"”

In this picture, depicting the miracle-working bish-
op, the beggar of Amiens can be seen in the fore-
ground with the dumb girl of Chartres and St
Paulinus of Nola behind him. A pious group of
believers are praising God and St Martin in the
background. On the left side of the picture is the
Proconsul Taetradius’s servant, who was possessed
by evil spirits, but healed by St Martin. A child, who
was resuscitated on the way to Chartres, is beside
him with his mother. The story itself is thus suitable
to represent a vision, although it is rendered in this
late work of Maulbertsch, with Classical tendencies
and in a rather restrained manner.

At the exhibition in the Sala Terrena of the episcopal
palace in Szombathely, there is a monstrance from
1759 (by Johann Adam Tantz or Fantz, Vienna).”
On the top, the enthroned Queen of the Rosary of
the Dominicans bends down to the kneeling Saint
Dominic to give him the rosary. Opposite her is St
Thomas Aquinas (1225-1274), the outstanding
Dominican scholar and the father of scholasticism,
with the disk of the sun. After his death, his fellow
friars saw him in a vision, in a university gown deco-
rated with the sun. This motif denotes the light he
had brought into the world with his works. The
group of statues decorating the lower part of the sil-
ver gilt monstrance represents Sazint Martin dividing
his cloak between him and the beggar '

A large composition in the seminary chapel is Béla
Kontuly’s work from 1942 entided Scenes from St
Martin’s Life. There is an ancient building on the left
with the ten-year-old Martin in front of it, going to the
church in spite of his parents’ will. There is a woman in
prayer in the left foreground, perhaps his mother,
whom he baptises before an antique well in another
detail. The following scene is the division of the cloak,
then the election of the bishop with a motif known
from the legend, the goose. Above the group of three
figures, the bishop can be seen resurrecting a dead man.
The death of St Martin is the last scene from the Vita,
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in which the sky opens up and two flying angels bring
an inscription which reads, “Mane Nobiscum” (Stay with
us!).?”” One of St Martin’s disciples can be seen in the
lower right-hand side corner of the pictures—perhaps
Severus, who recorded Martin’s life.”® (Fig. 27)
Considering that Monika Zsimbéky has written an
extensive monograph on the Church of St Martin in
Szombathely,”™ here only the portrayals of St Martin in
this church are discussed. After the earthquake of 456,
the former funerary chapel was altered into a church.
Around 860, a church dedicated to St Martin could
have already existed. “The new church gave an oppor-
tunity for the veneration of the son of the town, Saint
Martin. According to Kilidn Szigeti’s research, it was
the Archbishop of Salzburg, Theotmar himself, who
consecrated the church of St Martin in 875."% The
carliest representation of St Martin was reported by
Carolus Clusius, the well-known Netherlandish schol-
ar, who was living in Vienna. He came to Szombathely
on April 13, 1585 as a guest of Count Boldizsir
Batthyany, and visited the church “...which is said to be
the house of St Martin’s parents where he himself was
born.” In this church there is a chapel on the left of the
choir, where a stone sculpture of the seated St Martin is
placed on the altar. The statue is quite small, with a rel-
atively big head, his beard is cut and he is wearing a
priest’s or a doctor’s hat.”% With reference to various
analogies, Zsimbéky believes it to be reliquary statue,
which is most closely related to the fourteenth-century
reliquary of St Martin in the parish church of Marcolés
in France (wooden statue, Saint-Flour Diocese, Haute-
Auvergne).”’” Unfortunately, this work has been
destroyed or at an unknown location.

Inside the Church of St Martin, there is a chapel on
the northern side dedicated to the saint. The inscrip-
tion on the triumphal arch reads, “HIC NATUS EST
S. MARTINUS” (St Martin was born here). The
Baroque altar of St Martin is at the eastern wall of the
chapel. Two twisted columns end in entablature-like
capitals that support the semicircular tympanum. The
nearly life-size statue of the bishop is placed in the

s1. kep Szent Marton-oltar
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FI1G. s1. St Martin altarpiece in the parish church
of St Martin in Szombathely
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ass. 51 St. Martin-Altar von Szombathely, St. Martin-Kirche
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niche of the altar that has a golden frame decorated
with volutes and rocaille-motifs. The bishop is hold-
ing his crosier in his left hand, while his right hand is
raised in blessing. The tombstone of the benefactress
of the church, Erzsébet Batthyiny,”® can be found
beneath the window. On the opposite wall, to the right
of the entrance, is the painting of St Martin and the
Beggar, which has been already discussed. A small
Baroque silver gilt reliquary of St Martin from around
1791 also belongs to the altar (17 em high) (Fig. 79).
On the left-hand side of the chapel, there is a glass
window from 1997 above Countess Batthyiny’s tomb-
stone (with the initials E. Sz., standing for Erzsébet
Szabd). Its inscription reads, “Sancte Martine ora pro
nobis” (St Martin, pray for us). The window portrays
the bishop holding a crosier in his left hand and rais-
ing his right hand in blessing.

[stvin Rajki Rumi’s sculpture, St Martin Baptises His
Mother, was erected in front of the church in 1938.
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The episcopal counsellor Ferenc Kozma, an out-
standing researcher and connoisseur of St Martin,
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reported enthusiastically: “First of all,” he said, “it
[the statue group] tells us that the people, whom it
represents, St Martin and his mother, were our fel-
low-citizens. It tells us that the greatest miracle-
working saint of the Middle Ages was born here,
among the walls of our town; he, whose name is
mentioned together with the apostles and to whom
nearly four thousand parish churches are dedicated
in France alone”.?" (Fig. 26,52)

The question regarding the well of St

Martin would be worth a separate chapter.
A charter from 1360 mentions St Martin’s
stone well for the first time. Clusius also

reports the legend according to which St
Martin was baptised with the water from
this well.?'” The well was dug along the
axis of the former Romanesque church. It
measures four and a half feet (135 e¢m) in
diameter and consists of Roman and
Medieval stones alike. It still
exists, although it has been
covered since. The group of
statues mentioned above is

s2. Kep Rumi Rajki Istvin: Szent Marton megkereszteli édesanyjat
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not in the same place. The Vita by Sulpicius clearly
reports that Martin was baptised in Gaul.*'" A tradi-
tion in Szombathely connects the scenes of The
Baptism of St Martin and St Martin Baptises His
Mother. Endre Téth has made a thorough research
in the medieval tradition of St Martin on the prob-
lem of legend and reality.?!?

The saint’s relics were translated from Tours to the
cathedral on June 14, 1913. An artist of Szombat-
hely, Istvan T6th made a bust for the relics. (Fig. 80)
A Guild of Saint Martin was established in 1936 with
the aim of supporting local art as well as keeping
alive the cult of St Martin.

In 1997, on the 1600 anniversary of the saint’s death,
an exhibition of art entitled “Honour to Saint
Martin” was opened in Szombathely. The number of
works exhibited here reflected the strength and pro-
fundity of the influence, which the spirit of the town’s
great son has even today. The works of Eva Siit,
Antal Marosfalvi, (Fig. 28) Csaba Té6th, and Endre
Tornai (Fig. 53) all contribute to the various icono-
graphical representations of the saint with a convine-
ing force. We can sing together with Jinos Nepomuk
Mezey, whose songbook was published in 1882:

“The glorious Son of Szombathely,
Bishop Saint Martin, look at us,
As the patron of our Holy Church,

9213

Listen to our devout prayer’
(Song 165)

s3. Kep Tornai Endre Andrids:
Szent Mrton lampasa

-

F1G. 53. Andras Tornai Endre:
The Lamp of St Martin
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a8s. 53 Endre Andras Tornai:
Die Laterne des St. Martin
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The subtitle of our book
is “A European saint in
the history of art”. Let
us sum up our thoughts
at the end. It is difficult

contrast to those of St
Stephen and St Gerard,
also honoured as Hun-
garian saints, which had
only a one-day prepara-

to summarise how the
figure of St Martin, a saint so highly venerated in
Europe, appears in the history of art. What we could
do here was only a first attempt to do this, since new
data, new discoveries and research will continuously
enrich the image of the saint in the world of the arts.
A few figures will suffice to demonstrate the extent
to which this saint is honoured. In Austria, 23 settle-
ments are named after him and he is the patron saint
of the town of Salzburg and of the province of
Burgenland. In the review of a video film shot in
Burgenland (Ein Europiischer Heiliger, Auf den
Spuren des Martin von Tours), the director of the film
Giinter Unger pointed out that four thousands place
names and liturgical sites commemorate the cult of
St Martin in Europe.”'* In Germany, in the Diocese
of Rottenburg-Stuttgart, 180 churches were dedi-
cated to the Mother of God and 126 to Martin.?"’ In
the Bishopric of Augsburg, St Martin had been the
titular saint of 114 churches before the Reforma-
tion.”'® In Baden-Wiirttemberg, 206 churches are
dedicated to Martin, out of which 131 belong to the
Catholic Church and 71 to the Lutheran Church.?!
In France, the saint is the titular of 3,672 churches
and the name Martin is found in the names of 485
settlements.!®

Famous buildings carry his name all around the world:
the cathedrals of Lucca, Utrecht, Liittich and Mainz,
the church of St Martin in the Fields in London, the
Grofi Sankt Martin in Cologne, and the Martins-
miinster in Colmar. The list could be continued. For
an example oversees, it can be mentioned that St
Martin is the patron saint also of Buenos Aires.

In historical Hungary, 40 settlements were named
after him, 33 of which can be found on the territory of
present-day Hungary. Today, the Son of Savaria, St
Martin of Tours is the titular saint of 82 churches in
our country, as it was put by the Council of Nagy-
szombat in 1611, “quod patronus esset Hungariae”
(Patron Saint of the Country).”!? In the Middle Ages,
besides the feasts of St Peter and St Paul, it was only
St Martin’s that was preceded by a three-days’ fast, in
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tion.”?” On the basis of
previous research it seems that the cult of St Martin
was the strongest, and his frequency as a titular saint
the highest, in the Diocese of Pécs, where there are 18
churches dedicated to him while in the more recent
Diocese of Szombathely there are only 12. The reason
may be that in Pécs, the Early Christian tradition—and
thus the awareness of Martin’s cult-survived longer.
Unfortunately, the earthquake in 456 caused a break
in the tradition of Szombathely, although the continu-
ity of the cult can be traced. In the Diocese of Gyér,
to which Pannonhalma belongs, only six churches had
St Martin for a patron.

It turns out from the works of art, a fact worthy of
consideration, that in Italy, St Martin is mainly repre-
sented as a benefactor and the patron of the poor. In
his personality, it is his willingness to take social
responsibility and to turn towards the outcasts that
receives an emphasis. In Hungary, his figure is better
known as a soldier or knight. With the coming of the
Baroque and the foundation of the Diocese of
Szombathely, the subject of St Martin as a bishop
received more attention. By this type of representa-
tion, the newly established diocese could create the
impression of an institution with a significant past and
episcopal apparatus. In Germany, Baroque representa-
tions are dominant, which usually lay emphasis on the
elements of vision, ecstasy, and miracles. Accordingly,
it was primarily these elements from the iconography
of St Martin that were chosen for representation.

St Martin, the Son of Savaria, is an exemplar for peo-
ple of all times regarding Christian humility, love, and
firm consistency in faith. During his visit to Hungary,
Pope John II said the following words in Szombathely
on August 19, 1991: “We ask Saint Martin to inter-
cede for us all! Let his example and assistance support
all of us on our way to perfection, changing everyday
life into active love. This is the free and complete love
that unites the souls with the Holy Trinity. It is the
zenith and the centre of the spiritual way of believers,
the distinctive feature of Christ’s true disciples and the
secret for the revival of the world.”?!
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Der 11. November ist
im franzosischen Kalen-
der als Gedenktag auf-
gezeichnet, weil
morderische Erste Welt- -

der

DER ARBEIT VERWEIGERE
ICH i c H\NICHT" Bedeutung und erste
" Darstellungen Sankt Martins

ziechen. Aber es kam ganz
anders: Viele Menschen
brauchten ihn, und kurz
nach seinem Tod ist die
»Welt“ zu ihm gepilgert.

krieg, der die Franzosen
so erschiitterte, an diesem Tag beendet wurde. Viel
frither aber, als Frankreich im heutigen Sinne noch
nicht existierte, wurde der 11. November zum
Gedenktag des europiischen Christentums erklirt.
An diesem Tag wurde im Jahr 397 ein Bischof in
Tours bestattet, der seitdem als Sankt Martin
verehrt wird. Seine Gestalt und Personlichkeit ist
hier fiir uns wichtig: nicht nur aus dem Grund, weil
er im pannonischen Szombathely geboren wurde
und ein frithes markantes Individium unserer
Geschichte ist, sondern auch dadurch, dass sein Kult
von unserem Staatsgriinder, dem Heiligen Konig
Stephan, in unserem Land eingefithrt wurde; des
weiteren insofern, als sein Leben, seine Arbeit und
Titigkeit mit der Geburt des europiischen Chris-
tentums eng zusammenhingen. Fiir die Griinder
unseres Staates waren sein Glaube und sein Wirken
beispielhaft. Zudem verkniipfen die Spuren seines
Lebens und seiner Missionstitigkeit mehrere
Linder Europas: Es geniigt hier, Ungarn, Italien,
Frankreich und Deutschland zu erwihnen.
Sein Biograf und Zeitgenosse Sulpicius Severus stellt
bereits in der Einleitung seines Werkes fest:
w»Martin wurde in der Stadt Sabaria
in Pannonien geboren, dann
wurde er in Ticinum
(Pavia in Italien) erzo-
gen.“! Er hat nach
den Geheimnissen

Gottes geforscht,
besafl eine visio-
nire Anlage und
wollte Einsied-
ler werden, um
sich von der
Welt zuriickzu-

Die Pilgerreise nach
Tours wurde nach derjenigen von Jerusalem, Rom
und spiter Santiago di Compostela zur viertgrofiten
des Mittelalters.

Friith zum Christentum bekehrt, ist Martin dennoch
Soldat des Rémischen Reiches geworden, obwohl er
ein Streiter Christi werden wollte. Spiter hat er sich
fir unwiirdig gehalten, zum Priester geweiht zu
werden, ist aber Bischof geworden. Er wollte ganz
im Stillen und unbekannt wirken, wurde aber schon
bald nach seinem Tod durch seine Biografie be-
kannt, die wir seinem Anhinger Sulpicius Severus
verdanken. Dessen Zeugnis besagt, dass Martin in
der Stunde seines Todes so gebetet hat: ,Herr Gott,
wenn Dein Volk mich noch braucht, verweigere ich
mich nicht der Arbeit.”

Eine andere bedeutende Person des vierten Jahr-
hunderts, der grofie Kirchenlehrer Paulinus von
Nola, dankt im Friihling 397 Sulpicius fiir das tiber
das Leben Sankt Martins geschriebene Buch: ,Der
selige Martin hat es verdient, einen seines Glaubens
und Lebens wiirdigen Biografen zu bekommen, und
so ist er zweifach wiirdig geworden: der gottlichen
Glorie durch seine Verdienste und der Erinnerung
der Menschen durch dein Schreiben.*?

Wir beabsichtigen, die bildnerischen Martins-Dar-
stellungen, deren Motive und ikonografischen Va-
rianten mittels der Lebensbeschreibung des Sulpici-
us Severus® zu vervollstindigen. So kénnen wir in
den Kunstwerken die Episoden unseres Heiligen
kennenlernen. 200 Jahre spiter hat Gregor von Tours
den Bischofsstuhl von Martin besetzt (1594) und die
berihmte ,Geschichte der Franken® geschrieben.
Dieses Werk enthilt unschitzbare Angaben zur
genauen Rekonstruktion des Lebenswerkes unseres
Heiligen, da der Autor seine Informationen aus dem
Archiv der Dibzese und seiner Kirche bezogen hat.

ss.56. KEp Storno Ferenc: Szent Marton piispok
-

FIG. 55,56. Ferenc Storno: Bishop St Martin

-

AB8. 55,56 Ferenc Storno: Bischof St. Martin
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Auch die Legenda Aurea aus dem 13. Jahrhundert
zitiert das Werk des Sulpicius Severus, und so ist
diese Schrift zum besseren Verstehen der Martins-
Darstellungen unerlasslich.

»Der Arbeit verweigere ich mich nicht* — haben
wir von unserem heiligen Bischof gehért, und

dieser zum gefliigelten Wort gewordene Aus-
spruch ist zum Leitfaden und Motto mehrerer un-
garischer Oberhirten geworden, so von Fiirst-
primas Jusztinian Serédi (11945) und von Aron
Mirton (11980), dem legendiren Bischof von
Transsilvanien.?

Gegen 402 — fiinf Jahre
nach dem Tod Martins —
hat Severus an seinen
Freund, Paulinus von
Nola, einen Brief ge-

VERBERGEN
KANNST DU DICH NICHT!"
(Sankt Martins-Hymne)

Martins im Bischofsamt
war Brictius (397-444),
der iiber die Grabstitte
seines Vorgingers zur
Aufnahme der zuneh-

schrieben und ihm seine
Absicht mitgeteilt, in der Taufkapelle des von ihm
gegriindeten Klosters ein Gemilde des Bischofs von
Tours zu installieren. In einem Antwortschreiben hat
Paul von Nola die Person Martins in hymnischen
Worten dargestellt.’ Zum Titel des Gemildes hat er
formuliert: ,perfectac Martinus regula vitae“.® Das
Leben Martins ist ein vorbildhaftes Beispiel, ein
Jdealbild fiir die Getauften®.” Dieser Brief des
Paulinus von Nola ist ein bedeutendes Dokument.
Nicht nur die altkirchlichen Fragestellungen zur
kirchlichen Bildverwendung, Stichwort ,,Biblia Paupe-
rum*, werden wachgerufen, sondern das Bildproblem
als solches erhilt eine neue Dimension. Es geht hier
hauptsichlich nicht mehr um das Erinnerungsbild fiir
einen Verstorbenen, sondern um die Darstellung
eines Ideals. Die Taufkapelle, das Baptisterium, ist
dogmatisch-symbolisch der Schauplatz der Bestattung
des ,alten Menschen® und der ,Ankleidung® der im
Christentum neugeborenen Menschen. In diesem
Zusammenhang ist das Bild Martins in der
Taufkapelle sowohl fiir Sulpicius Severus als auch fiir
Paulinus von Nola ein greifbares und sichtbares
wexemplum®, ein Beispiel, dem es zu folgen gilt, ein
wFingerzeig®.

Bereits um die Mitte des fiinften Jahrhunderts erlebt
die Verehrung Martins ihre erste Bliitezeit. Die
Darstellungen in Architektur, Literatur und bilden-
der Kunst haben die ikonografischen Typen schon
vorgepragt. Aufgrund der Lebensbeschreibung von
Severus hat Paulinus Périgueux 470 ein Epos unter
dem Titel De vita S. Martini (Das Leben Sankt
Martins) geschrieben.® Der unmittelbare Nachfolger

menden  Pilgerstrome
eine Kirche bauen liess. Bischof Perpetuus (461-491)
hat dieses Gebiude zu einer michtigen Pilgerbasilika
umgebaut.” Die mit Aufschriften und Texten von
Sulpicius Severus versehenen Wandgemilde und
Mosaiken der Kirche stellten das Leben und die
Waundertaten Martins dar. Dieser Zyklus, der die
Tradition der Martins-Darstellungen begriindet hat,
war die dlteste — leider verloren gegangene — zusam-
menhingende Darstellung eines Heiligen in der
westlichen Kunst, die wir kennen.'”

Etwa hundert Jahre spiter hat der Autor der Heilig-
Kreuz-Hymne ,Vexilla regis prodeunt®, Fortunatus
(tca. 600), der spitere Bischof von Poitiers, be-
richtet, dass ein Altar zu Ehren Martins in Ravenna,
namlich in der St. Johann- und St. Paul-Kirche, ge-
weiht wurde und das wundertitige Sankt Martins-
Bild von Menschenmengen besucht wird. Die gro-
fien Geschichtsschreiber Frankens, Gregor von Tours
(1594) und der der Langobarden, Paulus Diaconus
(1799) berichten, dass das Lampendl vor dem Mar-
tins-Bild in einer Kapelle Augenkranke geheilt habe;
auch letzterer wurde dort von der Erkrankung sei-
ner Augen geheilt."!

Die Darstellung in San Appolinare Nuovo in Ravenna ist
unseres Wissens nach das ilteste erhaltene Martins-Bild.
(Abb. 5) Keine literarische Quelle berichtet iiber die
Umstinde seiner Entstehung. Das Bild muss einige
Jahre, vielleicht Jahrzehnte jiinger sein als das von
Venantius Fortunatus erwihnte. Die auch heute noch
bewunderten Mosaiken kénnten im ersten Viertel des 6.
Jahrhunderts angefertigt worden sein, als die Palast-
kapelle von Theoderich dem Grossen (1526) - als



Christus-Kirche — erbaut wurde, gemiss der Aufschrift:
»Theodericus hanc eclisiam (sic!) a fundamentis in
nomine domini nostri Jesu Christ fecit“.'> Das heifit,
dass die Kirche im Namen unseres Herrn Jesu Christi
gegriindet wurde. Den zu dieser Zeit kursierenden
Lehren des Arius nach hat Jesus kein gleiches Wesen mit
dem Vater, sondern ist ihm ,ihnlich“ und so ist er ein
gottliches ,Geschopf*. Spiter haben Kaiser Justinian
und der Erzbischof von Ravenna, Agnellus (gegen 556
~570) eine Verordnung herausgegeben, nach der alle
heidnischen Kultstitten und im arianischen Besitz ste-
henden kirchlichen Giiter in den Gebrauch der heiligen
und rechtgliubigen Kirche von Ravenna zu nehmen
seien. (Santa Mater Ecclesia Ravennae, vera Mater
orthodoxa).”® Erzbischof Agnellus hat die Hofkirche
Theoderichs gegen 561 fiir den katholischen Kult und
zu Ehren St. Martins wiedergeweiht. Erst im 9.
Jahrhundert, wihrend der Zeit des Erzbischofs Johannes
VIL., nimlich im Jahre 856, erhilt die Kirche ein neues
Patrozinium, als die Gebeine des Heiligen Apollinarius
hierher gebracht werden.'

Gegen 561 war die Zeit gekommen, aufler dem
Martins-Bild und —Altar auch eine Gedenkkirche zu
Ehren St. Martins zu weihen. Dahinter ist ein antiari-
anisches, kirchenpolitisches Programm zu vermuten.
Wenn wir an das Leben Martins denken, wissen wir,
dass Bischof Hilarius von Poitiers ihn nach Pannonien
und Illyrien geschickt hat, um die Hiresie der Arianer
zu bekiampfen. Sulpicius Severus und Venantius
Fortunatus schildern Martins Kampf gegen diese
Irrlehren. Auf den Mosaiken von Ravenna wird er als
Kronzeuge der dogmatischen Kimpfe dargestellt. Das
Programm der Mosaiken der ehemaligen Martins-
Kirche, der spiteren San Apollinare Nuovo, ist nimlich
die zeitgemifie Darstellung des namensgebenden
Heiligen Martin. Der Zug der aus den Zeiten von
Bischof Agnellus (ca. 560) stammenden sechsund-
zwanzig Mirtyrer und zweiundzwanzig Mirtyrerinnen
wurde an den zwei Lingsseiten des Hauptschiffes
unmittelbar tiber den Arkaden dargestellt. Die heiligen
Minner ziehen an der Siidseite auf den zwischen vier
Engeln thronenden Christus zu; die heiligen Frauen an
der Nordseite zur thronenden Gottesmutter. Die
blithende griine Wiese und die zwischen den Figuren
stchenden Palmen versinnbildlichen das Paradies.
Gleichzeitg ist die Palme auch ein Siegessymbol (Offb.
7, 9-12). Die Figur Martins ist von zentraler

Bedeutung: Er ist nicht nur der erste auf der Seite der
Miirtyrer, sondern auch seine Kleidung weicht von der
der anderen Minner ab. Wihrend die anderen
Heiligen die weifle Kleidung der Martyrer tragen, ist
Martin im Purpurmantel dargestellt, welcher immer
ein Attribut der Kaiser und Konige war. So trigt in
diesem Mosaik auch Christus-Konig — dhnlich wie
Martin - einen Purpurmantel, was darauf hinweist, dass
Martin, indem seinen Mantel mit dem Bettler geteilt
hat, laut der Bekundung des Evangelisten Matthius mit
Christus identifiziert wird: ,,... ich bin nackt gewesen,
und ihr habt mich bekleidet, ich bin krank gewesen,
und ihr habt mich besucht. Ich bin im Gefingnis gewe-
sen, und ihr seid zu mir gekommen... Wahrlich, ich
sage euch: was ihr getan habt einem von diesen meinen
geringsten Briidern, das habt ihr mir getan.* (Mt
25.36,40). Die Legende des Heiligen erzihlt dies eben-
so plastisch (Legenda aurea). Diese Teilhabe am
Konigtum Christi ist bedeutsam, da der Mantel Christi
nicht nur die Glorie des Gottessohnes verkiindet, son-
dern dariiber hinaus die Wiirde Martins besonders her-
ausstellt. Dadurch wird die Institutionalisierung der
wkoniglichen Geistlichkeit“ des Neuen Testaments
betont, die in der dogmatischen Diskussion der
Altkirche so wichtig war (1. Petr. 2,5). Die heiligen
Minner tragen den Kranz des Martyriums ehrfiirchtig
auf den Herrn des Himmels zu. Nur Martin ist kein
Mirtyrerheiliger. In seiner Hand hilt er den
Siegeskranz, den er durch sein heiliges Leben verdient
hat, und dadurch ist er in die Gemeinschaft der
Heiligen aufgenommen. Das Mosaikbild in Ravenna
beweist, welch grofie Verehrung Martin (aufierhalb
Galliens) auch schon in Italien des 6. Jahrhunderts fand.
Von den frithen Darstellungen — auch im Hinblick
auf die kirchengeschichtliche Bedeutung des Kir-
chenvaters Sankt Ambrosius — heben wir das Apsis-
mosaik der Kirche San Ambrogio in Mailand hervor.
Von den elf Kirchen der alten Stadt Mailand wurde
mit dem Bau von San Ambrogio bereits zu
Lebzeiten des Kirchenvaters begonnen. Von den
vier lateinischen Kirchenvitern war Ambrosius
(339-397) der Zeitgenosse Martins und ist im sel-
ben Jahr, nur einige Monate frither, am 4. April
gestorben. Nach dem Sieg iiber die Arianer, nach
374, griinden sie beide Kirchen; auch die Kirche in
Mailand wurde zu dieser Zeit erbaut. Gegen
783-84, dann wieder im 11. Jahrhundert wurde San
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Ambrogio umgebaut. Die Mosaiken aus dem 11.
Jahrhundert sind Kopien der Darstellung aus dem 8.
Jahrhundert. Vermutlich kann auch das Programm
des Zyklus auf das 4. und 8. Jahrhundert und the-
matisch auf die Bezichung Martins zu Ambrosius
zuriickgefithrt werden. Aufgrund der Fragmente
konnen wir annehmen, dass Ambrosius in einer Ne-
benszene neben dem thronenden Christus in einer
Vision den Tod Martins erblickt und an dessen
Bestattung teilnimmt.

Des weiteren erinnert in der Mailinder S. Amb-
rogio-Kirche der gegen 835 erbaute sog. Goldene-
oder Volvinius-Altar an den Heiligen
Martin, wo sein Kopf mit der Glorie
dargestellt ist. Seine rechte Hand
liegt auf der Brust, die Linke hilt ein
Buch. In einer anderen Darstellung
betet Ambrosius (in seiner Vision)
fiir die letzte Ruhe des toten Martin.
In der europiischen und ungari-
schen Kunstgeschichte vertreten die
Martins-Darstellungen spiter eine
bedeutende Gruppe. Die ungari-
schen Benediktiner zum Beispiel beten
wiirdevoll die alten Hymnen, wie wir
in der Sankt-Martins-Tageshymne
im Breviarium Maurium lesen kon-
nen: ,Wohin liufst du, weichst du
zuriick? Verbergen kannst du dich
nicht! Weit verbreitet sich die Nach-
richt bekrinzter Tugend!“!?

Einige Jahrhunderte spiter: Ein ka-
talonisches Tafelbild in Gombreny aus
dem 12. Jahrhundert enthilt ein in-
teressantes Detail: der Tod von Sankt
Martin (Vich, Museo Episcopale).
Der im Monchskleid liegende Martin
legt nach der Beschreibung der Legen-
da aurea beide Hinde auf seine Brust
und hebt den Blick zum Himmel. An
den zwei Seiten des Bildes stehen
zwei Minner hinter dem Bett des
Sterbenden. Der rechte davon ist ver-
mutlich Sankt Ambrosius, der an der
Bestattung des toten Martins auf
wunderbare Weise teilgenommen
hat. In seiner rechten Hand trigt er

ein Buch, in der linken das Bischofskreuz. Zwischen
den beiden Minnern ist ein Engel mit grofien Flii-
geln dargestellt, der seine Hand dem Toten hin-
streckt, wie der Kolner Bischof Severinus gesagt hat:
»--.und die Engel trugen seine Seele in den Himmel
hinauf.“!¢

Die katalonische Darstellung gibt diese Szene im
grofien Format wider. Die Geschichte wird festlich
und fast textgetreu veranschaulicht. Eine tiefe
Ernsthaftigkeit charakterisiert die Komposition, und

die hauptsichlich rote und olivgriine Farbigkeit gibt
dem Werk eine ,heilige Stille®.




Nach Walter Nigg iibte
Sankt Martin keine liter-
arische Titigkeit aus.'? noss
Er beschrieb seine Er-
fahrungen nicht und ar-

ER HAT NICHT SO
WENIG GETAN"

Die bekannteste Szene aus
der Martins-Geschichte
findet vor dem ‘Tor der
Stadt Amiens im Jahre
334 statt: ,Der ungliick-

ri‘

beitete keine geistlichen
Lehren aus, ja was noch mehr ist, er hat auch seine
Regeln fiir das von ihm geliebte Ménchtum nicht
schriftlich fixiert. Das Lebenswerk, der inhaltliche
Nachlass ergeben sich aus seinem Glauben, seinem
Leben und seiner Liebe zur Kirche.

Die Kunstgeschichte'® kennt folgende ikonografischen
Motive zum Thema des Heiligen Martin: 1. Der
Kaiser verpflichtet Martin zum Militirdienst — 2. Tei-
lung des Mantels (mit oder ohne Traumszene) — 3.
Martin beantragt seine Befreiung vom Militirdienst —
4. Martins Taufe — 5. Hilarius beauftragt Martin mit
dem Teufelsbann — 6. Martin bekehrt einen Riuber —
7. Martin verstofit den Satan — 8. Martin verscheucht
die von der Nieswurz verursachte todliche Krankheit —
9. Die Auferweckung des Jungen nach dessen
Selbstmord — 10. Die Klostergriindung — 11. Die
Auferweckung eines Toten — 12. Die Heilung eines
Besessenen — (Abb. 31) 13. Martins Weihe zum Bischof
— 14. Die Entlarvung des falschen Mirtyrers — 15. Die
Auferweckung des Kindes — 16. Der Kampf des
Kaisers Valentinian — 17. Das Fillen des von Heiden
verehrten Baumes — (Abb. 57) 18. Die Heilung des
Lahmen — 19. Martin kiisst einen Aussitzigen — 20.
Martin spricht mit Thekla, Agnes, Peter und Paul - 21.
Martin beim Festessen des Kaisers Maximus — 22. Die
Messe Martins — 23. Die Geschichte iiber den Teufel —
24. Martin weiht einen Priester — 25. Martins
Nachfolger Brictius — 26. Martin teilt seinen Tod im
voraus mit — 27. Martins Tod und sein Begribnis — 28.
Der Streit zwischen Tours und Poitiers — 29. Martins
Leiche wird nach Tours gebracht — 30. Die Vision des
Ambrosius vom Tode Martins — 31. Beisetzung der
Reliquien Martins.

s7. kep A vézelay-i Ste Madelei ipl
ton kidont egy poganyok altal tisztelt fit
vic. 57. St Martin Felling a Tree Venerated by Pagans, in a capital of
the Ste Madeleine Cathedral in Vezelay

ass. 57 St. Martin lifSt einen Gotzenbaum fillen. Saulenkapitell von
Veézelay, Kathedrale Ste-Madeleine.

lopfejezete: Szent Mir-

liche Mann hat die Vor-
iibergehenden angefleht, mit ihm Mitleid zu haben, alle
sind aber an ihm vorbeigegangen. Da hat der von Gott
erfilllte Mann verstanden, dass Gott ihm diejenigen,
deren sich niemand erbarmte, iibrig gelassen hat. Was
soll er aber tun? Aufler seinem Mantel hatte er nichts, da
er schon alles verschenkt hatte. Er hat also sein Schwert
genommen und mit ihm seinen Mantel entzweigeteilt,
dann den einen Teil dem Bettler gegeben und den
anderen auf sich gebreitet.“!” (Vita 3). Es ist die berithm-
teste, aber missverstindlichste Szene. Der Text des Seve-
rus lisst uns an die Geschichte des barmherzigen Sam-
ariters denken (Lk 10, 25-37), wo die Menschen ebenso
mitleidlos wie hier an dem Notleidenden vorbeigegan-
gen sind. Aus dem Text der Vita erfahren wir, dass Mar-
tin schon alles verschenkt hatte und nur noch sein Kleid
und den Mantel besafi. Seinem Herzen folgend hat er
mit einer impulsiven Geste seinen Mantel zerschnitten.

s8. Kep Justin Sanson: Szent Marton-emlcktabla Amiens-ben

-

FIG. 58. Justin Sanson: Memorial plaque of St Martin in Amiens
-

aes. s8 Justin Sanson: Gedenktafel des St. Martin in Amiens
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Warum aber hat er dem Bettler nur die Hilfte gegeben?
Der heute iiberzeugendsten Meinung nach durfte er als
Soldat nur iber die Hilfte seiner Ausriistung und
Kleidung verfiigen, die andere Hilfte blieb Eigentum
der Legion und er konnte diese nicht verschenken.
Dieses Ereignis ist jedoch fiir uns kein Gegenstand fiir
spezifische Deuteleien, sondern zuerst ein schénes
Beispiel der barmherzigen Nichstenliche. Doch die
Szene geht weiter: In der folgenden Nacht ist Christus,
bekleidet mit dem Mantel des Bettlers, dem triu-
menden Martin erschienen. Jesus hat dabei gesagt:
wMartin hat mich mit diesem Kleid eingehiillt, wo er
doch noch katechumen (noch nicht getauft) ist“. Auf
diese Weise wollte Christus an seine eigenen Worte
erinnern: ... was ihr getan habt einem von diesen
meinen geringsten Briidern, das habt ihr mir getan.”
(Mt. 25,40) (Abb. 58)

Hierin kann die untrennbare Einheit von karitativer
Titigkeit und Christusdienst erkannt werden. Der
Bettler ist gleichsam zum Attribut Martins gewor-
den. Martin hat aus der Traumvision die Kon-
sequenzen gezogen: die Zeit des Glaubenslehrlings
(katechumen) ist vergangen, er muss sich jetzt
entscheiden. Zu Ostern 334 wird er getauft und ist
vom romischen Soldaten zum Streiter Christi
geworden. Nach seiner Taufe ist Martin aber noch

zwei Jahre im Militirdienst geblieben. Es stellt sich
die Frage nach dem Warum. Die romischen Gesetze
hatten den Sohn jedes altgedienten Soldaten zum
Militirdienst verpflichtet, deswegen ist auch Martin
Soldat geworden. Er ist aber vielleicht der erste in
der Geschichte, der den Militirdienst abgelehnt und
den Kaiser Fulianus um seine Entlassung gebeten
hat. In den Darstellungen von Assisi wurde dies
betont. (Abb. 35)

»Bis jetzt habe ich Dir gedient®, hat er zum Kaiser
gesagt, ,erlaube mir jetzt, dem Gott zu dienen.
Deinen Sold soll nehmen, der Soldat sein will; ich
bin der Soldat Christi, ich darf nicht mehr
kimpfen.“?" (Vita 4). Die grofien altchristlichen
Schriftsteller — wie Tertullianus und Lactancius —
haben den Militirdienst aufgrund des biblischen
Befehls ,Du sollst nicht téten!* abgelehnt; sie wur-
den aber wegen ihrer Abstammung zu keinen
Militirdienst verpflichtet. Martin hat sich nach
einem offensichtlich grofien seelischen Ringen ent-
schieden. Durch die Teilung des Mantels und die
Ablehnung des Militirdienstes hat Martin auf zwei
auch heute aktuelle Fragen eine Antwort gefunden:
einmal auf soziale Probleme in unserer Gesellschaft,
und darauf, ob ein christlicher Mensch ein ,Mittel®,
ein ,Soldat“ manipulierter Michte sein kann.

Don Quijote von Cervan-
tes (1615) sagt tiber eine
Sankt Martins-Darstel-
lung: Dieser Ritter hat
auch zu den christlichen

weeo EIN BEISPIEL DER WIRKLICHEN
VOLLKOMMENHEIT...
und der Bettler

Um das Jahr 1000 haben
sich die teophanischen
Darstellungen vermehrt.
Das Hauptthema der
Romanik ist die Chris-

“

Sankt Martin

Abenteurern gehort, ich
meine aber, dass seine Freigebigkeit grofier war als
sein Mut, was du daraus ersehen kannst, Sancho,
dass er mit dem Armen seinen Mantel teilt und ihm
die Hilfte davon gibt. Damals wird aber sicher Win-
ter gewesen sein, sonst hitte er, da er doch so barm-
herzig war, ihm wahrscheinlich seinen ganzen
Mantel gegeben.“?!

Die mittelalterlichen Kiinstler stellen Martin am liebs-
ten als Hauptfigur der Amiens-Szene dar. Dies be-
griindet, dass diese aus ikonografischen Hinsichten so
wichtige Szene, die Teilung des Mantels mit dem Bett-
ler, in einem gesonderten Kapitel behandelt wird.

tologie, die Traumszene
Martins schliefit sich dem christologischen Motiv
auch thematisch an. Im 10. Jahrhundert haben sich
die Martins-Darstellungen vervielfacht. Die ersten
Beispiele sind in der Ara der Buchmalerei ent-
standen. Das aus dem 9. Jahrhundert stammende
illuminierte Manuscript aus Fulda (Bibliothek des
Vatikans, Reg. Lat. 124), in dem der grofie Wissen-
schaftler Hrabanus Maurus (1856), der zukiinftige
Bischof von Mainz, der als junger Monch damals bei
Alkuin, dem berithmten Meister in Tours gelernt hat,
iibergibt Martin eine seiner Arbeiten.”? Eine andere
frithe Darstellung des nordlich der Alpen liegenden



Gebietes ist das die Merkmale der Buchmalerei ver-
wendende, diese aber monumentalisierende Wand-
gemilde der ehemaligen St. Peters-Benediktinerkirche
in Petersberg bei Dachau (heute Teil der Gemeinde
Erdweg, 1103-1107). In der nordlichen Apsis wurde
der Heilige mit dem sich auf Kriicken stiitzenden
barfiifigen Bettler dargestellt. An der siidlichen Seite
des Chors sehen wir den auf dem Thron sitzenden
Bischof. In der Kuppel des Chors tragen zwei Engel
den Bischof in den Himmel. Das Giebelfeld ist mit
cinem anderen Attribut Martins — der Gans — ge-
schmiickt. Unter Verwendung der originalen roma-
nischen Teile hat Haggenmiller 1907 den ganzen Chor
tibermalt.”* (Abb. 59)

Die apokalyptische Denkweise der Romanik, ihr
eschatologischer Aspekt, die Angst vor dem Welt-
gericht sind konzentriert im Fuldaer Sacramentarium
(Staatsbibliothek, Bamberg) in der Darstellung Mar-
tins und des Bettlers zu sehen. In der im letzten Drittel
des 10. Jahrhunderts angefertigten Miniatur ist Chris-
tus in der Mandorla, im Mittelpunkt iiber dem Regen-
bogen thronend, dargestellt. Von dem an der linken
Seite stehenden Sankt Martin wird der Mantel mit
dem Bettler geteilt. Ganz links ist die Figur des schla-
fenden Heiligen zu sehen. Im Gegensatz zur irdischen
Sphirre wird die ,Hoheit Christi im Himmel vom
Chor der Engel begleitet. So gleicht sich die verklirte
Seele in der Romanik Christus an. Die Darstellung
geht von dem Bildtyp ,Maiestas Domini* aus. Die Dar-
stellung der Hoheit des Herrn schliefit sich mit dem
Matthius-Text (Mt 25, 31-46) dem Martins-Lebens-
werk an: ,Wenn aber der Menschensohn kommen
wird in seiner Herrlichkeit, und alle Engel mit ihm,
dann wird er sitzen auf dem Thron seiner Herr-
lichkeit.“ (Mt 25, 31).

Eine Variante des Themas ,Hoheit des Herrn® be-
findet sich auf der schon erwihnten katalanischen
Darstellung. In der Mitte der Altartafel thront der
richtende Christus, den Typ des byzantinischen
Pantokrators wiederholend; neben ihm sind auf bei-
den Seiten die Felder mit den Lebensszenen Martins
iibereinander zu sehen: Sankt Martin teilt seinen
Mantel mit dem Bettler, darunter kann der Bettler
als Christus gesehen werden. Rechts im unteren
Feld ist der Tod des Heiligen dargestellt, im Feld
iiber ihm tragen zwei Engel seine Seele in den
Himmel.”*

s9. kee A tronon iilo piispok a petersbergi egykori
Sat. Péter bences kolostor falképen

-

v1G. 59. Enthroned bishop, mural in the former

Benedictine monastery of St Peter; Petersberg

-

ass. 59 Tronender Bischof, Wandmalerei aus dem e¢hemaligen
Benediktinerkloster St. Peter in Petersberg

Ebenfalls aus dieser Zeit hat sich eine der bedeutend-
sten Martins-Darstellungen in einem Kodex erhalten
(Vita Sancti Martini, Tours, Bibliotheque Municipale,
Foliant 1018, Teil 9).° In den zwei Feldern des Bildes
tibereinander sind die Teilung des Mantels und die
Traumszene dargestellt. Es geht dabei nicht nur um
die zwei charakteristischen Elemente der Martins-
Darstellung, sondern auch um die Frage der Wertig-
keit mittels Unter- und Uberordnung; also um die
Verbindung von Handlung und Vision, von Tat und
Kontemplation.”

Eine ganzseitige Miniatur des zwischen 1119-1135
fir die englische Christin Markyate angefertigten
Psalters stellt im unteren Feld die Teilung des Man-
tels, im oberen die Traumszene dar (Albani-Psal-
terium, Dombibliothek, Hildesheim). Der Christus
in der Kreisform o6ffnet ziemlich demonstrativ sei-
nen zweigeteilten Mantel an beiden Seiten gerade
wie in der Traumszene von Tours dargestellt. Das
in der Romerzeit und im Mittelalter verwendete
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altgriechische Wort ,,chlamys* bedeutet ,Soldaten-
mantel®, ,Uniform“.?” Und jetzt bedeckt dieser
Mantel die Schultern Christi.

Nach Walter Myss®® sind die nichsten Verwandten
der schon behandelten Miniaturdarstellungen die
Deckenholzkassetten der Sankt Martins-Kirche in
Zillis (Schweiz, 1130). Tatsache ist, dass diese
Darstellungen der Buchmalerei niher sind als den
monumentalen Wandmalereien. Die dufieren Kas-
setten zeigen Tiere, Dimonen, Engel, Vogel und
Drachen. Der zweite und innere Bildzyklus stellt
hauptsichlich Szenen aus dem Alten und Neuen
Testament dar. Der Martins-Zyklus ist an sieben
Kassetten, direkt am westlichen Eingang in der
zweiten Reihe zu sehen. Die Teilung des Mantels
nimmt zwei Felder ein, in einem anderen konnen
die Mauern von Amiens und das Pferd und in einem
weiteren der stehende Martin und der Bettler gese-
hen werden. In der nichsten Darstellung weiht
Hilarius Martin zum Kerzentriger, dann erweckt
Martin einen Toten. (Abb. 32) Abschlieflend zeigen
drei Darstellungen Martins Kampf mit dem Dra-
chen. (Abb. 7) ,,Das riesige Anschen Martins stammt
davon, dass er als Exorzist die bosen Orte und
Zeitpunkte besimmen und so eingrenzen konnte, dass
er dadurch den sich in ihnen versteckenden Didmon
gesehen und isoliert hat.“>” Der Satan, selbst ein wun-
derbares Kleid tragend, will daraufhin Martin ein
Diadem aus Gold und Edelsteinen schenken, worauf
Martin den Verfithrer mit den Worten Christi ent-
larvt, dafy er nicht in Gold und Purpur, sondern in
seinen Leiden zu sehen sein wird.’® Die hiufigste
Martins-Darstellung, die Teilung des Mantels, ver-
schmilzt im 12-13. Jahrhundert noch inniger mit
dem Maiestas-Domini-Bild, und zwar mittels der
Traumszene. Die aus der ersten Hilfte des 12.
Jahrhunderts stammende Moissac-Darstellung zeigt
dies in zwei Feldern: in dem einen die Teilung des
Mantels, in dem anderen die Traumszene mit der
Darstellung eines thronenden Christi. Eine dhnliche
Losung findet sich an einem Glasfenster in Chartres
(1220) und im 6stlichen Tympanon des siidlichen
Portals (1210). Dem gleichen Typ folgt das Glas-
fenster der Varennes-Jarcy-Kirche (1230, Musée de
Cluny, Paris). Diese Darstellungsschemata sind auch
auf Siegeln zu finden. Seit dem 13. Jahrhundert sind
die Teilung des Mantels und die Traumszene mit der

Maiestas Domini auf verschiedenen Siegeln der
Stadt Mainz dargestellt (der Schutzheilige der Stadt
ist Sankt Martin).*!

Im oberen Bildfeld einer Seite vom Berthold Missale®
aus dem 13. Jahrhundert kann die Maiestas Domini
gesehen werden. Im unteren Feld liegen drei Tote in
einem offenen Sarkophag. Bischof Martin steht riick-
wirts gewendet und veranlasst mit seiner Hand die
yAuferweckung“.* Diese Darstellung ist wichtig, da
sie theologisch eine spitromanische Denkweise
reprisentiert. Das untere Feld bedeutet symbolisch
die Unterwelt, die Schattenwelt. Es geht um eine
zweistufige ,Auferlebung®. Die erste ist eine korper-
liche (Teilung des Mantels), die andere eine geistige
(Auferstehung). Martin erweckt aus der Kraft Christi
die Toten wieder (1207, Pierpont Morgan Library,
New York, MS 710 Fol. 125).

Die erste monumentale plastische Darstellung der
Teilung des Mantels befindet sich in Lucca an der
Fassade der S. Martino-Basilika (Umkreis des
Guidetto da Como, ca. 1204). (Abb. 8) Die Gruppe
des Sankt Martin-Reiters und des Bettlers sind auf
elegante, mit Galerien geschmiickte Konsolen
gestellt und antikisierend gehalten. (Abb. 9) Erné
Marosi** siecht die historisierende Tendenz der
Darstellung in der Nachwirkung des Themas des
romischen Soldaten. Die westliche Vorhalle des
Doms ist von der Maiestas Domini-Darstellung
beherrscht, unter- und nebengeordnet sind die
Szenen des Bischofs von Tours in vier Reliefs zu
sehen. In der Reihe der stehenden Apostel wird der
Monch Martin zum Bischof gekront.” Die nichste
Szene zeigt die Messe Martins, wie das Feuer des
Heiligen Geistes iiber seinem Haupt erscheint.’
Dann erweckt Martin — links im ersten Feld - einen
Toten.’” In der dufiersten rechten Szene ist er im
Bischofsornat und mit dem Bischofsstab darge-
stellt, wie er gerade einen Besessenen von seinem
Leiden befreit.’®

Die Darstellung ist fiir uns wichtig, weil wir hier
neben Christus ein ikonografisch bewusst geformtes
Programm sehen. Die rechte und linke Darstellung
in der Nihe Christi (Weihe des Bischofs, Messe)
zeigen das Mysterium der Sakramente, die zwei
dufieren Felder zwei Wundertaten des Bischofs, was
gleichzeitig die christliche Macht des Heiligen iiber
Tod und Teufel bedeutet.



Die Reiterplastik in Mainz, der sog. ,Bassenheimer
Reiter® vom sog. Naumburger Meister, verdient
besondere Aufmerksamkeit. Nach Hinz ist dieser
Meister von den franzosischen Kathedralen gekom-
men, hat sich in Amiens, Reims, vielleicht in Noyon
und Chartres aufgehalten und ist tiber Metz nach
Mainz gelangt.’” Hier hat er gegen 1240 am west-
lichen Lettner gearbeitet. Zu dieser Zeit wurde die
Reiterplastik, die vermutlich die Teilung des Man-
tels darstellt, angefertigt.” Der westliche Lettner
des Mainzer Doms thematisiert das Weltgericht, die
Seligen und die Verdammten. Martin konnte als
Patron des Doms in diesem Kontext dargestellt wer-
den. Als Variante der Mainzer Darstellung gilt das
Sandsteinrelief des Hauptaltars in der Sankt Martins-
Kirche in Landshut aus dem Jahre 1424.

Mit dem Beginn der Gotik wird der Bettler zum
wichtigsten Attribut Martins. Nach und nach fallen
die mit Christus zusammenhingenden Motive weg,
und Martin tritt als karitative, barmherzige Person
in den Vordergrund. Es ist also nicht verwunderlich,

wenn die schonsten Darstellungen in den die Gotik

charaktersierenden Glasfenstern zu finden sind. Der
aus dem Jahre 1220 stammende Zyklus der Kathed-
rale von Chartres stellt in sechzehn Szenen das Leben
des Bischofs von Tours dar: Teilung des Mantels;
Traumvision; Taufe Martins; Weihe durch Hilarius
zum Akoliter; Bekehrung des Riubers; Aufer-
weckung des Toten; Heilung des Besessenen; Weihe
zum Bischof; Auferweckung des toten Kindes; Fil-
len des von Heiden verehrten Baumes; Heilung des
Lahmen; Treffen mit dem Aussitzigen; Mitteilung
seines Todes; Tod des Heiligen; Verschiffung des
Leichnams nach Tours.*!

Die Darstellungen in der Sankt Martins-Kirche in Tours
werden in der zweiten Hilfte des 13. Jahrhunderts auf
vierzehn Szenen reduziert, dann aber mit neuen Moti-
ven erweitert: Martin verzichtet auf den Militirdienst;
Teilung des Mantels; Traumszene; Martins Taufe; Be-
kehrung des Riubers; Besiegung des Teufels; Aufer-
weckung des Toten; Heilung des Besessenen; Fillen des
heidnischen Baums; Kiissen des Aussitzigen; Messe
Martins; Tod des Heiligen; Streit unter den Biirgern
von Tours und Poiters; Verschiffung des Leichnams
nach Tours* (Abb. 60).

Die im 13. Jahrhundert angefertigten, im 16. aber
teilweise zugrunde gegangenen Darstellungen der
Kathedrale von Bourges sind: der Heilige bekehrt sei-
ne Mutter; er tauft sie; er befreit den Sohn des
Prokonsuls Tetradius von einem Dimon; er erweckt
ein totes Kind; Messe Sankt Martins; Emportragen
seines Koérpers und seiner Seele in den Himmel. "
Die hier erwihnten drei Serien basieren auf dem von
Sulpicius Severus beschriebenen Lebenslauf des Sankt
Martin. Die Thematik der Darstellungen wurde von
den Schriften von Paulinus Périgueux, Venantius Fortu-
natus und von dem Dominikanermonch Facobus de
Voragime (11298) zusammengestellten Legenda Aurea
(1263-1273) beeinflusst, die bis zum Barock von ikon-
ografisch dominanter Bedeutung ist.*

60. kep Martont puspokke szentelik — reszlet a tours-i

Szent Mirton-bazilika iivegablakdrol

.

F1G. 60. St Martin Ordained as a Bishop, detail from

a window in the Cathedral of St Martin in Tours

.

as8. 60 Bischofsweihe des St. Martin. Glasmalerer von Tours,
Basilika St.-Martin
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Wihrend der Hochgotik wurde Martin gerne auch in
der Ornamentik der Kirchenportale dargestellt. So ist
er am Anfang des 14. Jahrhunderts an einem Seitentor
der Stiftskirche in Aschaffenburg oder gegen 1300 im
Wimperg an der westlichen Fassade der Grossen St.
Martins-Kirche in Colmar zu sehen (originale Darstel-
lung heute im Museum Unterlinden, Colmar). Diese
und dhnliche Darstellungen (Heiligenstadt, Bergkirche
St. Martin, nérdliches Portal) sind aus theologischer
und liturgischer Sicht wichtig, da sie auf die Worte
Christi hinweisen: ,Ich bin die Tiir... niemand kommt
zum Vater denn durch mich” (Jn. 10,9 u. 14,6). Die
Portalornamentiken haben immer einen eschatologi-
schen Bezug. Die Martins-Darstellung des sog. ,Ma-
rienportals* des Mainzer Doms wird von Arens® fiir
einen der Hohepunkte mittelalterlicher Plastik gehal-
ten. Martin zeigt sich als stehende Figur, ohne Pferd,
in einem eleganten Mantel, in der Gesellschaft der
Heiligen Margarete, Katharina und Georg. Der
achtzig Zentimeter grofie Heilige wendet sich mit der
international verbreiteten gotischen ,Eleganz“ an den
im Naturalismus der Gotik ausgearbeiteten zwergen-
haften Bettler (Anfang des 15. Jahrhunderts, heute
Mainz, Dommuseum). Mit der Mainzer Darstellung
konnen noch die Mantelteilung des Meisters Hartmann
in Ulm (gegen 1420) bzw. die des westlichen Portals in
Miinster (gegen 1420), beide mit stehenden Figuren,
verglichen werden.* In der Plastik ist also ein Typus
Sankt Martin ohne Pferd und in stehender Figur ent-
standen, der von der Grafik und Malerei seltener
gebraucht wird.

Der Stich von Schongauer aus der zweiten Hilfte des
15. Jahrhunderts ist ebenfalls von grofier Bedeutung
(gegen 1475, 152x95 mm, Museum der Schoénen
Kiinste, Bp, Nr. 60) (Abb. 10). Es verwundert nicht,
dass Martin Schongauer seinen Namenspatron
darstellt. Der Kiinstler hat das Bild Madonna in der
Rosenlaube fir die Colmarer Pfarrkirche angefertigt,
deren Patron einer der populirsten Heiligen, eben
Sankt Martin, ist. So hatte der Maler auch aus subjek-
tiven Griinden Inspirationen zur Darstellung des
Heiligen erhalten. Schongauer stellt den Bischof von
Tours nicht als einen Helden aus dem 4. Jahrhundert,
sondern als Mann im 15. Jahrhundert dar. Martin trigt
die Kleidung der zeitgenossischen Adeligen: an die
Beine anliegende Striimpfe, spitznasige, hohe Pump-
stiefel und einen grofien und weiten Mantel. Seine
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Kleidung macht ihn zu einem Aristokraten seiner Zeit,
unter dessen Mantel der Bettler Unterschlupf findet
und tiber dessen Kopf er das mit der linken Hand
gehaltene Kleidungsstiick halbiert. Der auf der Erde
sitzende Bettler hebt schiitzend die Hand iiber seinen
Kopf. Seine Figur, das Gesicht, die blanke Stirn, die
breite Nase und die dikken Lippen verraten seine
niedere Herkunft.¥’ Dies alles dient dem Ziel, Martins
Feinheit und Eleganz, seinen Adel zu unterstreichen.
Im Vergleich zur Grofie des Blattes nimmt sich die
Figur des Heiligen sehr groff aus; das einheitliche, gut
komponierte Werk ist fein zusammengefasst. Beide
Figuren sind nicht nur durch den Mantel, sondern
auch durch das horizontal gehaltene Schwert des Hei-
ligen miteinander verbunden. Innerhalb der Schon-
gauer-Werke steht dieser Meisterarbeit der Stich
,Johannes der Tiufer® am nichsten. Wir denken hier
hauptsichlich an die einfache Kompositionsstruktur,
die Ahnlichkeit von Gesicht und Frisur.*

Im Museum der Schénen Kiinste in Budapest wird ein
anderer Stich aufbewahrt: ,Aus der Schule oder von
einem Nachfolger von Martin Schongauer® (Sankt
Martins-Kopie nach einem Stich von Schongauer), wo
die originale Komposition in Teillosungen wiederkehrt.
Eine dhnliche Losung ist auf dem Holzstich von Hans
Baldung Grien (11545) und einem Zeichenblatt Diirers
zu sehen.* Im Christlichen Museum von Esztergom
gibt es einen mit A.D. (Albrecht Diirer) signierten, aber
Grien zugeschriebenen Holzstich (gegen 1505,
24,5x31,7 em, Inventar-Nr. Gr.105). Hier befindet sich
auch der Kupferstich von P. Soutmann (gegen 1650,
45x31,7 cm, Inventar-Nr. 6.780), auf dem der vor-
nehme, ein Straufienfederbarett tragende und gehar-
nischte Reiter Martin seinen fallenden Mantel dem
links in Riickenansicht stehenden nackten Mann dar-
bietet. Der Burgunder Meister stellt Martin in zeit-
genossischer Ritterkleidung dar (Museum der Schonen
Kiinste Bp., Mitte des 15. Jahrhunderts (?), Inventar-
Nr. 5428). Die auf dem ziemlich naiv dargestellten
Pferd sitzende Holzplastik des Heiligen Martin wendet
sich zum lahmen Bettler um. Mit der linken Hand hebt
er seinen Mantel, in der Rechten hilt er das Schwert,
mit dem er den Mantel teilen wird. Das rechte Bein des
Bettlers ist amputiert; die Figur stiitzt sich auf Kriicken.
Die kleine Plastik (86 cm) ist als gesellschaftliche
Gegeniiberstellung des eleganten Ritters und des
armen, verkriippelten Bettlers geeignet.
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In die Amiens-Szene und deren Varianten bringt
das Grabmal des Mainzer Erzbischofs Fohann von
Nassau (11419)°° eine Abwandlung, indem hier in
der Rahmenaushéhlung Martin erstmals als Bischof
mit dem Bettler dargestellt ist (der Kiinstler:
Madern Gerthner; Mainz, Dom). Diese Art der Dar-
stellung ist neu, insoweit Martin als Bischof mit
dem Bettler frither nicht zu sehen war. Die
Epitaphien des Erzbischofs Diether von Isenburg
(t1482) und des Adalbert von Sachsen (11484) folgen
diesem Schema. Eines der grofiartigsten Werke der
Grabmalskulptur der deutschen Spitgotik ist das
Epitaph des Uriel von Gemmingen (11514) (Bild-
hauerei: Hans Backoffen, Mainz, Dom, 1514), wo der
verstorbene Erzbischof vor dem stehenden Martin
und vor Bonifacius kniet und betet. Die Haltung
des vor Martin betenden Erzbischofs konnen wir als
Figur des Bettlers interpretieren.’!

Das Museum der Schénen Kiinste in Budapest be-
wahrt ein Tafelbild mit einer Bettlerfigur aus einer
Sankt Martin darstellenden Plastikgruppe. Es ist
schwierig, das Werk zu rekonstruieren, da die Teile
der Komposition zerstreut sind. Nach dem heutigen
Stand der Forschungen wurde sie von Leonhard von
Brixen (1438 — vor 1476)°* aus Zirbelholz geschnitzt
(1460-1470) (Inventar-Nr. 84,6).

Im gleichen Museum befindet sich der Sankt Martin
des , Frankenbildbauers® (1500-1510, Lindenholz,
Inventar-Nr. 76.8). Vom 10. Jahrhundert an wird die
legendire Szene, wo Martin seinen Mantel mit dem
Bettler am Tor von Amiens teilt, in Miniaturen,
spiter, vom 13. Jahrhundert an, in Plastiken darge-
stellt, manchmal auch als stehende Figur. Die Buda-
pester Darstellung ist einerseits deswegen interes-
sant, und andererseits, weil dort Sankt Martin als
Bischof mit dem Bettler gestaltet wird. Nach Jolin
Balogh stammt das Werk aus den Kreisen um Rie-
menschneider’®, da zahlreiche dhnliche Werke gleich-
zeitig in Unterfranken und Umgebung entstanden
sind. Der mit geschlossenen Augen dargestellte Bi-
schof trennt die Ecke seines Mantels mit einem
messerartigen Schwert, also symbolisch, fir den
Bettler ab, welcher nur ein Viertel der Grofie des
Bischofs erreicht.

Die Amiens-Szene ist auf den Werken des 15. Jahr-
hunderts auch mit Volks- und Brauchtumselementen
angereichert. Das am haufigsten dargestellte Ele-

ment ist die Gans, die als Attribut Martins im ersten
Viertel des 15. Jahrhunderts auftaucht™ und bis zum
19. Jahrhundert in den Darstellungen fortlebt.

Der 11. November war der letzte Tag des Arbeits-
jahres, wenn die Lohne ausgezahlt und fiir die Armen
Ginse gebraten und Wein zugeteilt werden. Die
ganzjihrige harte Arbeit wurde so mit einem froh-
lichen Fest beendet. Die Darstellung der Martinstag-
Feste vertritt eine separate Gruppe der niederlindisch-
en Lebensbilder. Die Komposition von Pieter Balten
(Sankt Martins-Fest, Rijkmuseum Het Catharijnen-
convent, Utrecht, zweite Hilfte des 16. Jahrhunderts)
stellt ein Volksfest dar. Der ikonografische Inhalt des
Bildes mit mehr als sechzig Personen wird durch die
Darstellung des am rechten Rand stehenden Martins
—der seinen Mantel einem Armen gibt — und der Stadt
Amiens in der oberen linken Ecke mitgeteilt. Es ver-
mittelt also auch eine soziale Botschaft von Seiten der
Armen. In Kenntnis dhnlicher Kompositionen des re-
formierten Holland ist damit der didaktische, der
lehrende Aspekt wichtig. Martin als ein soziale Ver-
antwortung iibernehmender Heiliger wird zum
Vorbild einer intakten Gesellschaft, zum Patron der
Bediirftigen.

Das Martinsfest-Bild von Picter Brueghel d. A. ist
verlorengegangen; wir kennen es nur noch nach
einem zeitgendossischen Kupferstich. Nach nieder-
lindischem Brauch stellt es den Martinstag am 11.
November als ein volkstiimliches Fest dar, an dem
fir die Bettler Wein ausgeschenkt wird (Kunsthisto-
risches Museum, Wien, IV. Viertel des 16. Jahrhun-
derts, Inventar-Nr. 2691).

Jan of Lucas von Duetecum aktualisiert das Fest noch
weiter: es wird zur Schaufahrt hollindischer See-
minner in einem Hafen umgebildet. Martin steht im
Bug eines Bootes und will gerade den zwischen ihm
und den am Ufer sitzenden Bettlern ausgespannten
Mantel zerschneiden. Der gegen 1550 angefertigte
Kupferstich fufit auf einer Hieronymus-Bosch-
Darstellung.’

Martin ist auch auf ikonografisch uminterpretierten
Altarbildern zu sehen. Das Sankt Martins-Diptychon
in der Kapelle des Saint-Jean-Krankenhauses in
Bruges wurde 1487 von Hans Memling gemalt. Hinter
dem Donator ist Martin ein Teil des gotischen Fens-
ters, als ewiges Symbol der Bruderliebe. Der Italie-
ner Bernardino Jacobi Butinone (1 nach 1570) malt fiir
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61. kep Anthonis van Dyck: Szent Mrton és a koldus
f16G. 61. Anthony van Dyck: St Martin and the Beggar

ass. 61 Anthonis van Dyck: St. Martin und der Bettler

die San Martino-Kirche von Treviglio
zwischen 1485 und 1507 die Teilung
des Mantels als Beispiel der Barm-
herzigkeit. El Greco erhilt im Jahr
1597 die Aufgabe, den Altar der
Capilla S. José in Toledo mit den
Figuren Sankt Martins und des
Bettlers zu malen (heute Washington,
National Gallery of Art). (Abb. 11)
Martin reitet dabei auf einem grauen
Pferd als spanischer Adeliger; die
schlanke Figur des Bettlers reicht bis
zu den Ellenbogen des Reiters. Der
Bettler scheint vollig nackt zu sein,
nur ein kleiner Teil des hellgriinen,
glinzenden Mantels schlingt sich um
seinen hageren Korper. Auf einer
lavierten Bisterfederzeichnung von
Antonio Tempesta (1555-1630) blast
der Wind den Mantel Martins zu
einem Segel auf, sodass er am gegen-
iiberliegenden Bildrand vom Bettler
ergriffen werden kann (Museum der
Schonen Kiinste, Bp., 205x155 mm,
aus der Esterhazy-Sammlung).

Das Thema der Mantelteilung wird von Anthonis van
Dyck (1599-1641) in barocker Kompositionskraft
dargestellt. Die Forscher kennen vier Kompositio-
nen.’® Von denen wurde die fiir die St. Martins-Kirche
von Zaventem am friihesten angefertigt. Das Altarbild
wurde im Jahre 1618 bestellt und vom Kiinstler sehr
rasch geliefert. Die Komposition geht wahrscheinlich
auf eine Zeichnung von Rubens zuriick.’” Auch diese
Tatsache beweist, wie unerschopflich und beliebt das
Thema ist. Die Szene wird nach den Regeln der ba-
rocken Dramaturgie aufgebaut. Eine Hiilfte des roten
Tuches hilt der Heilige fest, der auf einer Bastmatte
sitzende Bettler versucht, die andere Hilfte um sich zu
wickeln. Die hellste Stelle des Gemildes ist auf dem
Himmel im Hintergrund, dort wo der Mantel am
diinnsten ist, etwa bei der Verkiirzung des Schwertes.
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Das Pferd zeigt in seiner pathetischen Bewegung eine
barocke Dynamik. Uber ein dhnliches van-Dyck-

Werk verfiigt die Sammlung des Windsor-Schlosses
(1619-1620) und die National Gallery of Art in
Washington (1620-1621). Das vierte gleichartige
Werk des Malers befindet sich in der Graf von
Schénborn’schen Gemildegalerie in Pommersfelden
(Abb. 61). Alle vier Gemilde van Dycks sind sich dhn-
lich: Die Hauptrolle spielt jeweils der scharlachrote
Mantel, der von tiefgrinen Toénen und scharf
beleuchteten blauen Farben begleitet wird. Das
Gesicht des nackten Bettlers bleibt auf geheimnisvolle
Weise unsichtbar, da er mit dem Riicken zum
Betrachter sitzt. Dieses ,Gesichtslose® gehort zur
Charakterisierung der Bediirftigen. Der zweite Bettler
ist krank; sein deformiertes Gesicht erzihlt von tiefem



menschlichen Schmerz. Im Hintergrund streckt eine
Mutter, die thr Kind umarmt, die Hand nach Martin
aus. Hinter ihr betet eine andere weibliche Person mit
gefalteten Hinden und blickt fragend auf den
Heiligen, dessen zwei Begleiter die Szene beinahe ver-
stindnislos betrachten. Sie bewundern Martin,
beobachten aber dennoch abschitzig und misstrauisch
die Bettler. Die Figurengruppen werden durch Martin
zusammengehalten und gleichzeitig getrennt. Auch
das gewolbte Portal von Amiens verbindet und trennt;
der blaue Himmel unter dem Torgewdlbe rahmt die
Figur des Heiligen. Seine jugendliche Schonheit, die
prachtvolle Kleidung, der wertvolle Panzer, das Barett
mit der fliegenden Feder und die ritterliche Gestik
sowie das temperamentvolle graue Pferd verleihen der
Figur Martins den Charakter eines Marchenprinzen.
Sehr schon und intim ist, wie der Maler die Szene mit
Gesten und Bewegungen zusammenfasst.

Eine Variante des Werkes van Dycks in Zaventem ist

das von M. Speer im Jahre 1734 (Datierung am

Halsband des im Vordergrund des Bildes springen-
den Hundes) signierte Bild in Garmisch (Garmisch-
Partenkirchen, Bayern) (Abb. 34). In der gleichen
Kirche kann die Freskenserie des bedeutenden
Malers des stiddeutschen Barock Matthius Giinther
(1705-1788) tiber das Leben Martins betrachtet wer-
den. Die Deckengemalde, von der Orgel ausgehend,
zeigen: 1. Trotz des Unmutes seiner Eltern ist
Martin in die Kirche geflohen und bittet darum,
Katechumen zu werden. — 2. Martin kimpft mit dem
Gegner im Zeichen des Kreuzes. — 3. Die Bekehrung
der Rauber (Abb. 62). Im Mittelpunkt des Bildes
steht Martin Die
hohen Berge des Hintergrunds werden im Vorder-

in einer strahlenden Aureole.

62. ker Matthius Giinther: Martont megtamadjik a rablok
.
Fi1G. 62. Matthius Giinther: St Martin Attacked by Robbers
-

ass. 62 Matthaus Giinther: Martin wird von Raubern iberfallen
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grund zu sanften Hiigeln. Im Kontrast zu den the-
atralischen Gesten der Riuber steht die ruhige Figur
Martins, der gen Himmel blickt. Die rechts im
Hintergrund kniende Figur konnte einen von Martin
bekehrten Riuber symbolisieren.’® — 4. Wunder
Sankt Martins — 5. Martin kiindigt seinen Tod an - 6.
Das Thema der Kuppel iiber dem Hauptaltar ist der
Tod und die Apotheose Sankt Martins.

Die im Jahre 1733 ausgefiihrten Deckenfresken wur-
den 1776 von Zwink mit neuen Martins-Bildern
erginzt. (Hier, in der sog. Alten Kirche, befindet sich
eine Wandbildserie aus dem Jahre 1430. Auch eines
dieser Bilder stellt die Teilung des Mantels dar.)

Das Gemilde von Gaetano Gandolfi (1734-1802)
(Museum der Schonen Kiinste, Bp., Inventar-Nr.
10060, gegen 1760) ist ikonografisch deshalb von
Interesse, weil Martin hier zusammen mit dem
Evangelisten Markus auftritt. Der als , Tiepolo von
Bologna® bezeichnete Maler hat das kleine Bild
(52x32 cm) vermutlich als Skizze (bozzetto) fiir ein
Altarbild gemalt. Die Stellung von Pferd und Reiter
folgt der Kompositionsanordnung des in Budapest
befindlichen Bildes von Tiepolo, St. Facob besiegt die
Mobren.’ Die Bildgestalt von Gandolfi entspricht
den Erwartungen der venezianischen Malerei (die
Figur des Reiters; die Art und Weise, wie das wun-
derschone Pferd galoppiert; wie Martin seinen
Mantel elegant auf den knienden Bettler ausbreitet).
Der volle Titel des Bildes lautet: St. Martin mit dem
Bettler und dem Fvangelisten St. Markus. Ein neues
Element ist also die Hinzufiigung eines ,Schrift-
stellers® des Neuen ‘Testaments. In der Martins-
Legende treffen wir die Person des Markus nicht,
sodass wir annehmen diirfen, dass Gandolfi den
Heiligen von Tours als zweiten Christus mit Markus
als seinen Chronisten darstellt.

Mit van Dyck und Gandolfi sind wir bis zum Barock
gekommen, wo das Hauptthema nicht mehr die
schlichte Amiens-Szene ist, sondern nunmehr die
Figur des glorifizierten Bischofs, des Wohltiters, des
wundersamen Heilers, wie sie den Stilerwartungen
der Ara entspricht. Noch einmal von der Amiens-
Szene ausgehend, wollen wir uns das Weiterleben
dieses ikonografischen Typs in der Kunst der jiing-
sten Zeit, im 19. Jahrhundert, anschauen. Fiir die
Erneuerung der kirchlichen Kunst hat die sog.
Beuroner Schule viel geleistet. An der westlichen
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Fassade der Klosterkirche von Beuron befindet sich
die Szene der Mantelteilung unter der Uberschrift
ySancte Martine ora pro nobis* (St. Martin, bete fiir
uns). Auf dem Triptychon Drei Reiter malt Hans von
Marées als Abkommling dieser Schule 1869 im
linken Fligel Sankt Martin mit dem Bettler. Martin
und der Bettler treffen in einem schneebedeckten,
o6den Wald aufeinander. Das Atmosphirische wird
mit den Farben hergestellt. ,Ein Mann und sein
Pferd werden mystisch geheiligt und als Ideal der
Ritterlichkeit dargestellt, aber man verzichtet auf
das eigentliche christliche Thema®.%” Die Kunstaka-
demie von Beuron hat unter der Leitung von
Desiderius Lenz und Jakob Wiiger eine kirchliche
Malerei propagiert, die dgyptischen, antiken und
romanischen Vorbildern nahe steht.®’ In diesem
Zusammenhang haben die Griinder der Schule die
ikonenartige Darstellung Martins bevorzugt.

In vollstindigem Gegensatz zu diesem Ansatz steht
Wassily Kandinsky (1866-1944), einer der Avangar-
disten der modernen Kunst. Auf der im Jahre 1909
entstandenen Komposition reitet der Hauptdarstel-
ler, Arme und Mantel ausgebreitet, in einer felsigen
Landschaft. Links befindet sich eine dunkle Figur,
die vor dem Reiter zu flichen versucht. Der figurale
Aufbau des Bildes erinnert an die traditionellen
Martins-Darstellungen, doch wurde die Interpreta-
tion des Themas wesentlich verindert. Aus dem li-
nearen Geriist kann das Motiv erschlossen werden,
aber jetzt spielt die Farbe die Hauptrolle. Das Werk
steht an der Grenze zwischen Figuralem und
Nonfiguralem, auf dem Weg zur Abstraktion. Zwei
rechts und links stehende Biaume bilden den Rah-
men der Szene. Brennendrote und tiefblaue Farben
im Hintergrund verdeutlichen die Auffassung des
Expressionismus. Die dominierende gelbe Farbe
verleiht der Komposition einen strahlenden Glanz.%
Kandinsky wollte Martin nicht darstellen, sondern
ywachrufen; wie auch Werner Tiibke, der auf seiner
1980 angefertigten Skizze (Graphit, Tusche) nach
spannungsvoller Helldunkel-Wirkung strebt.”
Abschliefiend soll eine Komposition hier stehen, die
vielleicht den Schliissel zu den zeitgendssischen Mar-
tins-Darstellungen liefern kann. Otto Dix (1891-
1969) hat 1920 das Bild Ziindholzhindler (Staats-
galerie, Stuttgart) gemalt, dessen blinder und lahmer
Hauptdarsteller beim Eingang eines Geschiftes, eine



Kiste auf dem Schoss haltend, versucht, Ziindhélzer
zu verkaufen. Mit seinem zahnlosen Mund lallt er
um Hilfe. Am armen Kriippel vorbei hasten eine gut
angezogene, vornehme Dame in modischen Striimp-
fen und Pumps, ein Herr in flottem Anzug und links
davon ein weiterer, teuer gekleideter Mann, dessen
Gesicht beim Vorbeieilen nicht gesehen werden
kann. Nur ein Hund bleibt einen Moment stehen,
um an das Holzbein des Bettlers zu urinieren.

Otto Dix hat mit diesem Bild auch ein Denkmal fiir die
vielen Opfer des Ersten Weltkriegs gesetzt. Der zerris-
sene Anzug und die zerfetzte Miitze erinnern eindeutig
an die Uniform der Matrosen. Warum zihlt die
Kunstgeschichte dieses Bild zu den Martins-Darstel-
lungen? ITkonografisch folgt es insoweit der Tradition

der Mantelteilung®, als auf dem Bild jener ,Bettler*
dargestellt ist, der in der Kunstgeschichte seit dem 12.
Jahrhundert als Hungernder gezeigt wird, der korper-
lich behindert und verkriippelt ist. Der Ziindholz-
hindler von Otto Dix mochte mittels der Ziindholzer
Helligkeit, Licht, Feuer und Wirme in diese grausame
Welt bringen, aber alle Passanten flichen vor ihm. Nie-
mand braucht die vom Bettler angebotenen lichtbrin-
genden® Werte. Die Botschaft dieser ,negativen®
Martins-Darstellung ist bestiirzend und leider auch
heute aktuell: Mitleidlosigkeit, Gleichgiiltigkeit und
Unmenschlichkeit beherrschen die Welt. Der Maler
weist gleichzeitig indirekt darauf hin, wie die Martins-
Darstellungen seit mehr als anderthalb Jahrtausenden
die briiderliche Liebe vermitteln.

In diesem Kapitel stellen
wir zwei italienische Zyk-
len vor, die sich in Assisi
und Florenz befinden.
Beide analysieren die Fra-
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Papst seine Macht aus-
iiben mochte.

Die pipstliche Macht hat
der von den Kardinilen
gewihlte sog. Protector

gen des Christus geweih-
ten Lebens. Das Werk

Die Freskenzyklen Sankt Martin in Assisi

vertreten. Dieses Amt
wurde seit 1263 von Gi-

von Simone Martini ist

im gotischen 14. Jahrhundert entstanden, der
Zyklus in Florenz in der Renaissance.

1253 hat Papst Innozenz IV. (1241-1254) die Haupt-
kirche der Franziskaner, die iiber die Grabstitte des
Heiligen Franziskus gebaut wurde, festlich geweiht.
Im Franziskanerorden hat das Ideal einer einfachen,
schlichten Kunst (arte povera) neue Bedeutung erhal-
ten. Der Griinder, der Heilige Franziskus von Assisi
(1182-1226), hat 1206 auf sein gesamtes betrichtlich-
es Vermogen verzichtet und das Gelobnis zur evange-
lischen Armut abgelegt. Giotto stellt in der Florenti-
ner Franziskanerkirche (Santa Croce) in der Capella
Bardi am Gewdlbe die Symbole des dreifachen Ge-
lobnisses der Franziskaner dar: Armut, Gehorsam
und Keuschheit. Zu recht sagt Erné Marosi: ,Die
Geschichte der Ornamentik von Assisi ist gleichzeit-
ig der Kampf der pipstlichen Macht gegen die Re-
geln der Franziskaner, die die Idee der apostolischen
Armut betonen.“® Es ist eine eigenartige Situation,
da der neu gegriindete Orden die Genehmigung und
Unterstiitzung des Papstes braucht, und zugleich der

angaetano Orsini ausge-
tibt, der 1279, als Papst Nikolaus III., den Streit tiber
die Armut dadurch entschieden hat, indem er das
gesamte Vermogen des frither unabhangigen Ordens
zum Eigentum des Papsttums erklirt hat. Die
Ornamentik der Hauptkirche, so auch die von Giotto
vermutlich im Jahre 1300 bereits fertiggestellte Serie,
verdeutlicht die Glorie der Kirche (der Franziskaner
und des Papsttums) und den Morgen der neuen
Kunst, die man spiter die Renaissance nennen wird.
Die Unterkirche wurde friiher als die obere, vielleicht
schon 1272 bemalt. Sizmone Martini (1280/85-1344)
hat seine Malerei in der Sankt Martins-Kapelle
wahrscheinlich bis 1317 beendet. Die Daten sind
unsicher: Nach Marosi®® wurden die Fresken in der
ersten Hilfte der 1320er Jahre, nach anderer
Meinung gegen 1320 gemalt.*” Kiippers® bestimmt
die Fertigungszeit der Bilder auf die Jahre zwischen
1333-1338. Aufgrund der Forschungen von Cecilia
Jannella® wurde der aus zehn Bildern bestehende
Zyklus 1317 fertiggestellt. Dieser Zyklus ist eine der
groflartigsten Darstellungen des Martins-Lebens.
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Seine Bedeutung wird dadurch erhoht, dass die
Kirche Sankt Franziskus in Assisi einer der wichtigsten
Pilgerorte der Gnadengeschichte der katholischen
Kirche und Europas wurde.

Die Darstellungen und das ikonografische Prog-
ramm der Martins-Kapelle sind von reprisentativen
Aspekten des Anjou-Hauses und der ungarischen
koniglichen Dynastie durchwirkt.”” Der Auftragge-
ber war Kardinal Gentile Partino da Montefiore
(t1312), ein einflussreiches Mitglied des Franzis-
kanerordens und der Romischen Kurie daneben
pipstlicher Gesandter Ungarns. Sein Grabmal
befindet sich in der gegeniiberliegenden, von ihm
gegriindeten St. Ludwigs-Kapelle.

Der Kardinal ist an der Innenwand tiber dem Ein-
gang, unter einem gotischen Baldachin kniend dar-
gestellt: Thre Blicke treffen sich, und Bischof Martin
ist dem vor ihm knienden Kardinal beim Aufstehen
behilflich. Papst Bonifaz VIIL hatte Gentile Partino
da Montefiore zum Kardinal der réomischen Kirche
S. Silvestro e Martino ai Monti ernannt und ihn
1307 nach Ungarn gesandt, um dort Karl Robert
von Anjou zum Konig zu kronen. Nach erfolgreich
abgeschlossener Mission griindete er auf Kosten des
ungarischen und des neapolitanischen Anjou-Ko-
nigshauses zum Dank die Sankt Martins-Kapelle.”'
Warum gerade in Assisi? Die Antwort ist einfach:
Martin und Franziskus haben ihnliche Ideale, auch
ihre Beziehung zur Armut stimmt iiberein. Sankt
Martin war sozusagen ein Vorbote des Heiligen
Franziskus.

Aufier den Martins-Darstellungen reprisentieren
die auf dem Eingangsbogen in gemalten Baldachi-
nen zu sehenden acht Heiligen die franziskanischen
und ungarischen Beziehungen des Anjou-Hauses.
Wer sind diese acht Heiligen? St. Franziskus von
Assisi und St. Antonius von Padua, unter ihnen
Maria Magdalena und St. Katharina von Alexand-
rien, links in der unteren Reihe St. Chiara von Assisi
und St. Elisabeth von Thiiringen, iiber ihnen St
Ludwig IX., franzosischer Konig, und St. Ludwig
von Toulouse. Chiara, Antonius und Franziskus be-
deuten fiir den Orden, in dessen Besitz die Basilika
sich befindet, Patrozinium und Verehrung. Die an-
deren Heiligen wurden auf Wunsch und Bestellung
des Konigs Robert von Anjou und seiner Mutter
Maria von Ungarn, der Tochter unseres Konigs
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Stephan V., gemalt. Ludwig von Toulouse war der
iltere Bruder des Konigs Robert und wurde 1308
zum Heiligen ernannt. Er hatte den Bischafsthron
nur unter der Bedingung angenommen, dass er in
Armut der getreue Nachfolger von Franziskus
bleiben kann. Ludwig IX. (1214-1270) war der
Bruder des Vaters von Ludwig von Toulouse. Karl
I1, Vater von Ludwig von Toulouse, hat Maria Mag-
dalena und Katharina von Alexandrien besonders
verehrt. Dies war auch der Grund, weshalb die
Anjous in Neapel in der Santa-Maria-Donnaregina-
Kirche in einem Freskenzyklus der Erinnerung von
St. Katharina Verehrung bezeugt haben. St. Elisa-
beth von Thiiringen war die Tante der Mutter
Roberts. Thre Figur als Wohltiterin der Armen (Ro-
senwunder) hat sich mit der karitativen Tatigkeit
genau so verbunden wie die von Martin und Franzis-
kus. Elisabeth (1207-1231) stammte ebenso wie
Maria aus Ungarn.

Der Kardinal hatte Karl Robert bei der Gewinnung
des ungarischen Throns unterstiitzt. Die politisch-
kirchlichen Verhiltnisse der Anjous in Ungarn sind
im ikonografischen Programm des in der Mitte des
rechten Kreuzschiffes stehenden St. Elisabeth-Al-
tars schon dargestellt.”? In der Mitte steht Elisabeth,
dann kommen rechts von ihr Ludwig von Toulouse
und Franziskus von Assisi. Links von Elisabeth ste-
hen St. Margarete (1242-1270) und St. Emmerich,
dann folgen St. Stephan und St. Ladislaus zu beiden
Seiten der Madonna (Abb. 12).

In der Martins-Kapelle von Simone Martini sehen
wir, vom Eingang ausgehend, an den zwei sich ge-
geniiberliegenden Seiten die Szenen aus dem Leben
Martins: 1. Die Teilung des Mantels — 2. Der Traum
— 3. Der Ritterschlag — 4. Martin verzichtet auf die
Waffen - 5. Die Auferweckung des Kindes — 6. Die
Meditation — 7. Das Wunder bei der Messe — 8. Das
Feuerwunder — 9. Der Tod Sankt Martins — 10. Die
Bestattung Sankt Martins.

Uber dem Zyklus sind die Mauerflichen noch durch
Brustbilder von achtzehn Heiligen mit Aufschriften
und Texten erginzt, die heute leider sehr beschidigt
sind. Auch die Fenster des Chors stellen Heilige dar.
Das erste Bild ist die zum zentralen Typus gewordene
Szene, die Teilung des Mantels. Links stehen die Stadt-
mauern und das Tor von Amiens, wo das Ereignis
stattgefunden hat. Rechts oben im blauen Feld ist ein



Kopf zu erkennen. Martini hat die Szene korrigiert und
tibermalt. Die Farbe ist aber inzwischen abgeblittert
und gibt einen Teil der Unterschicht frei. Das Bild als
ganzes kann mit dem Giotto-Bild der Oberkirche,
Schenkung des Mantels (1297-1299) verglichen wer-
den. Es ist eine Variante des aus der Martins-
Geschichte bekannten dhnlichen Themas und wurde
aufgrund der Legende des Heiligen Franziskus gemalt,
wonach dieser einen armen Ritter getroffen und ihm
aus Liebe seine Kleidung geschenkt hat. Dabei handelt
es sich um eine thematisch dhnliche, aber komposi-
tonell andere Bildgestalt. Giotto verlegt die Szene in
eine Landschaft; Simone Martini stellt das Stadttor von
Amiens perspektivisch dar.

Auf dem zweiten Bild erscheint Christus dem
Heiligen Martin im Traum. Jesus sitzt im Mantel des
Bettlers neben dem Schlafenden und deutet auf ihn.
Martin schlift unter einer gewiirfelten Decke, die
wir von Bildern zeitgendssischer sienesischer Maler
kennen (bekanntlich stammte der Maler aus Siena).
Simone Martinis Neigung zur realistischen Dar-
stellung beweisen die Details der Decke und des
Kissens. Die Starre des liegenden Korpers wird
durch die Geste Christi gelost. Die eine Hand
Christi geht zur Brust des Heiligen, die andere reist
nach oben, damit wird ausgedriickt, dal Martin die
Stimme des Herrn vernimmt.

Die niichsten zwei Szenen beschiftigen sich mit der
militirischen Vergangenheit Martins. Auf einem
Bild sehen wir den Ritterschlag Martins. Ein sol-
cher Akt war zu Martins Lebzeiten, im vierten
Jahrhundert, noch unbekannt. ... mit fiinfzehn
wurde er abgefangen und gefesselt zum Militireid
verpflichtet“.”* Martin ist Objekt der militirpoliti-
schen Mafinahmen des Romischen Reiches, indem
der Kaiser selbst als besondere Ehre das Schwert an
die Taille des Jungen bindet. An der Darstellung des
Kaisers, ein mit Lorbeerkranz gemaltes Profil, kon-
nen wir erkennen, dass dem Maler romische
Miinzen als Motiv dienten. Es konnte sich dabei um
Kaiser Julianus Apostata handeln, doch das Gesicht
erinnert eher an Constantin den Grossen. Der Ma-
ler hat die Begebenheit aus dem vierten Jahr-
hundert den Erwartungen seiner Zeit entsprechend
aktua-lisiert. Ob der Auftraggeber veranlasste, das
Hofleben des mit Musikern und Singern bevolk-
erten, mit Loggien und einer Holzdecke verzierten

Palastes darzustellen? Oder wollte der Maler den
Gegensatz veranschaulichen, auf welche zukiinftige
irdische Ehre Martin verzichtet hat, wie es das
andere Bild zeigt? Martin teilt hier dem Kaiser mit,
dass er der Streiter Christi und nicht mehr bereit
ist, als Soldat zu kiampfen. (Abb. 35) Links stehen
die Zelte des romischen Lagers; vor diesen erhalten
die Soldaten gerade den Sold vom Zahlmeister. Der
Gesichtsausdruck von Julianus gleicht dem auf der
vorigen Komposition. Rechts hinter einem Hiigel
warten die Soldaten mit ihren Lanzen und
Schildern auf den Beginn der Schlacht gegen die
Barbaren. Martin ist als ritterlicher Jiingling im
Mittelpunkt des Bildes zu sehen, er hat seine rechte
Hand zum Himmel erhoben und hilt in seiner
Linken ein Kreuz. Mit Gestik und Mimik will er
dem Kaiser mitteilen, dass seine Arbeit die
Bekehrung der Heiden und seine Waffe das Kreuz
Christi sei.

Die Bilder des mittleren Streifens stellen die
Ereignisse nach 371 und Martin in der Rolle des
Bischofs dar: die Mitra weist eindeutig auf sein
neues Amt in Tours hin. Links vom dreigeteilten
Glasfenster ist die Szene ,Meditation® zu sehen:
Der Heilige sitzt auf einem gotischen Stuhl, dhnlich
dem Kaiser Julianus in der Szene Martin verzichtet
auf die Waffen im vorderen Teil der perspektivisch
dargestellten Kapelle. Zwei Monche versuchen, ihn
sanft in die Realitdt zurtickzuholen.

Gegeniiber findet die Szene Wunder wibrend der Messe
an der rechten Seite des Kirchenschiffes in Albenga
statt. Martin schenkt seine Tunika einem Bettler mit der
Bitte, in die Messe zu kommen und an ihr teilzuneh-
men. Die Szene zeigt die Messe, als zwei Engel Gottes
in tiefster Andacht nach der Transsubstantiation beim
Vorzeigen der Hostie erscheinen und den entblofiten
Arm Martins mit einem goldenen Tuch bedecken. Der
hinter dem Bischof kniende Manch sieht das Wunder
mit andichtigem und vor Uberraschung staunendem
Gesicht. Das raumlich komponierte Bild ist eine reale
Darstellung des Altars und dessen Einweihung. Die
gestickte Altardecke, die Kerze, das Buch und das Kreuz
betonen die Wirklichkeitsnihe der Szene.

Als nichstes ist die Szene Auferweckung des Kindes
abgebildet. Es gibt keine hagiografischen Beweise
fir das Wunder. Eine Tradition von Siena hat 1657
aufgezeichnet,”* dass Martin wihrend seiner Pilger-
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fahrt nach Rom in Siena gerastet und dort das Kind
wiedererweckt hat. Der Maler Simone Martini
stellt keine biografischen Tatsachen, sondern die
ortlich bedeutsame Legende seiner geliebten Stadt
und die Geschichte des Kirchenbaus dar. Eine dhn-
liche Wundertat im Leben Martins ereignete sich in
der Umgebung von Chartres; aber all dies verlegt
der Maler ins Leben von Siena im 14. Jahrhundert.
Dass das Wunder wirklich in der Stadt geschehen
ist, wird auch durch das am rechten Bildrand
dargestellte Gebiaude angedeutet, welches die
architektonischen Elemente des Rathauses von
Siena, des Palazzo Pubblico, aufweist, und zwar wie
das Gebiude vor dem Umbau (1325) ausgesehen
hat. Das etwa tausend Jahre zuriickliegende Wun-
der wurde ins Siena des 14. Jahrhunderts verlegt.
Martini ist sogar noch weiter gegangen: Nicht nur
die handelnden Personen der Szene sind Un-
gliubige, sondern auch Teile anderer Gruppen der
Zuschauer. Die Grundstimmung des Bildes ist aber
vom Verhalten der betenden Personen bestimmt,
wie es auch in den biografischen Angaben mitgeteilt
wird. Die sakrale Wiirde des Gemildes wird von
einigen wohlgeformten Figuren betont. Ein Ritter
mit blauer Miitze vor dem Gebiude reagiert auf die
Ereignisse mit skeptischem Gesichtsausdruck,
wihrend der neben ihm in griiner Kleidung Ste-
hende aus dem Bild herausschaut, als ginge ihn die
Wirklichkeit des Wunders nichts an. Eine dritte
Person blickt zum Baum, zum Himmel, empor zu
Gott, also auf die mit dem Heidenbaum zusammen-
hingende Wundertat Martins (Vita 13). In ihr kon-
nen wir den Kardinal Gentile da Montefiore erken-
nen, der die Kapellenbemalung bestellt hat.

Thm gegeniiber ist die Szene Feuerwunder zu sehen.
Die Flammen ziingeln um den Thron des Kaisers. Der
Monarch fillt vor Martin mit flehender Geste auf die
Knie. Die Abfolge der architektonischen Elemente,
der gotischen Zwillingsfenster und der Gewdélbe ergibt
eine lebendige und dynamische Wirkung.

An der Decke sind im obersten Feld zwei Szenen
links und rechts nebeneinander zu sehen, als
Abschluss der ganzen Serie. Diese Bilder sind von
ihnlichem Aufbau, auch die Struktur der Farben,
des Lichtes und der architektonischen Teile ist
dhnlich. Auf beiden Bildern sind ,Jiinger” des
Heiligen dargestellt, die ihm die letzte Ehre
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wiirdig erweisen mochten. In den Personen griifien
die uns schon bekannten Leute zuriick, natiirlich
mit anderen Gesten, anderer Haltung und anderer
Mimik. In der Szene Tod Sankt Martins zelebriert
der Priester mit einem liturgischen Buch in der
Hand die Totenmesse; in der Darstellung Martins
Bestattung ist er aber nur ein stummer Teilnehmer.
Der Priester des Bildes Tod Sankt Martins mit
Tonsur, in griin-rotem Kleid, der seine Augen an-
diachtig zum Himmel erhebt, hilt am linken Rand
der Szene Martins Bestattung das liturgische Ge-
wand des zelebrierenden Bischofs. Eine Beson-
derheit der Todesszene ist, dass wir in der rechts un-
ter dem edikulaférmigen Gebiude betenden Perso-
nengruppe den ungarischen Konig Karl Robert
von Anjou erkennen konnen. Beide Ereignisse sind
in architektonischem Ambiente gegeben. Withrend
die Szene Tod Sankt Martins in einer einfachen
romanischen Architektur stattfindet, stellt die
Szene Martins Bestattung ein sehr erlesenes, goti-
sches Gebiudeinneres dar. Hier macht sich viel-
leicht der Einfluss des grofien Zeitgenossen Giotto
bemerkbar. Er verwendet nimlich beim Zyklus
Leben von Sankt Franziskus in der Oberen Kirche
von Assisi dhnliche perspektivische Losungen, und
auf diesen Bildern konnen wir in der Tat die Proto-
typen der Martins-Darstellungen erkennen. Die
formelle Ubernahme ist offensichtlich. Dies trifft
auch fiir inhaltliche Zusammenhinge zu. Einige
Episoden des Franziskus-Zyklus (Schenkung des
Mantels, Verzicht auf Vermégen und irdische
Giiter, die Feuerprobe) stehen mit den Szenen des
Martins-Zyklus der Unteren Kirche (Teilung des
Mantels, Verzicht auf die Waffen, das Feuerwun-
der) in direkter Beziehung. Das Ziel von Simone
Martini ist unverkennbar: den Heiligen Martin der
frithen Kirche als angesehenes und berithmtes
Vorbild, als geistigen Zeitgenossen des Franziskus
authentisch darzustellen. Giottos Darstellungen
werden bei Martini sozusagen zitiert, aber er formt
sie vollig individuell um. Es ist ein wundervolles
Spiel mit Farben und Formen, das von der
geistvollen Erfindungsgabe Simone Martinis
geprigt ist. Das Ergebnis ist eine grofiartige Serie,
welche die fiir die Franziskaner beispielgebende
Kraft Sankt Martins in der Hauptkirche des
Ordens betont.



Auf halbem Wege zwisch-

durch die Verwunderung

en dem Palazzo Vecchio,
der die politische Macht
der toscanischen Haupt-
stadt symbolisiert, und

Florence, Oratorio della Confraternita
di San Martino det Buonomini

der Waffentriger, son-
dern auch durch seinen
Traum nobilitiert, der

rechts dargestellt wird:

der kirchlichen Zentrale
Santa Maria del Fiore (Dom) befindet sich eine
kleine Kapelle auf der Piazza San Martino, deren
Martins-Fresken aus der Werkstatt des Lehrers des
grossen Michelangelo, Ghirlandaio, in den 1480er
Jahren stammen.

Die Monche des Dominikanerklosters San Marco in
Florenz haben unter der Leitung von Antonino
Pierozzi 1432 die Gesellschaft der Wobltiter (Compagnia
di Buonomini) gegriindet, die ihren Sitz in der Kapelle
hatte. Antonino wurde 1445 zum ersten Erzbischof von
Florenz gewihlt, dann 1523 heiliggesprochen. Das Ziel
der Dominikaner war, den wihrend der Parteikimpfe
verarmten stidtischen Biirgern zu helfen und die Opfer
der politischen und sozialen Umwilzungen zu unter-
stiitzen. Die mehr als finfhundert Jahre alte Organisa-
tion ist auch heute noch titig und hilft Bediirftigen ge-
miiss dem Willen der heiligen Griinder. Beim Eingang
der kleinen Kapelle ist der Text zu lesen: ,Gebt den Ar-
men, und St. Martin hilft euch.“

Folgende zehn Darstellungen sind zu sehen: 1. St. Mar-
tin teilt seinen Mantel mit dem Armen — 2. Christus
erscheint Martin — 3. Martin bestattet die Toten — 4. Er
besucht die Gefangenen - 5. Er beherbergt die
Reisenden — 6. Er besucht die Kranken - 7. Er bekleidet
die Nackten — 8. Er gibt den Hungernden zu essen und
den Diirstenden zu trinken — 9. Die Mitgiftspende fiir
arme Midchen - 10. Annahme der fiir die Gesellschaft
der Wohltiter hinterlassenen Giiter.

In der linken Liinette der Wand gegeniiber dem
Eingang ist das Thema der Mantelteilung zu sehen.
Der Maler stellt die Szene vor der Stadtmauer von
Amiens unter Teilnahme zahlreicher Waffentriger dar.
Im Hintergrund des Bildes befindet sich eine Kirche
auf einem Gipfel. Martin wird in seiner mensch-
lichen und christlichen Barmherzigkeit nicht nur

63. kep Ghirlandaio mithelye: Krisztus megjelenik Mdartonnak
-

FiG. 63. Workshop of Ghirlandaio: Christ Appears to St Martin
.

aes. 63 Werkstatt von Ghirlandaio: Christus erscheint Martin

Christus erscheint Martin.
(Abb. 63) Unser Held ist unter der Kassettendecke
eines Renaissanceraumes in tiefem Schlaf zu sehen.
Sein Begleiter, in gleicher Kleidung und Frisur wie auf
dem vorigen Bild, schlift auf dem Boden vor dem Bett
des Heiligen, unter den von Rittern abgelegten Waffen
und Panzern. Durch die wohlgeformten Arkaden
sehen wir in eine ruhige Landschaft mit einem
lebendigen Fluss und einem tiirmereichen Schloss. Da
erscheint Christus, der den halbierten Mantel trigt
und den Engeln zeigt, dass er, der arme Bettler, durch
die Barmherzigkeit dieses Mannes be-kleidet wurde.
Eine Gruppe von Fresken illustriert in sechs
Liinetten die sieben Taten der Barmherzigkeit; die
erste Szene stellt zwei Themen dar. Die Taten der
Barmherzigkeit sind: ,,Gebt den Hungernden zu
essen und den Diirstenden zu trinken®; ,Bekleidet
die Nackten“; ,Besucht die Kranken®“; ,Gebt den
Reisenden Unterkunft®; ,Besucht die Gefangenen®;
,Bestattet die Toten®.

Die zwei Bilder der rechten Lingswand stellen eine

auflerordentlich interessante Lebensszene aus dem
zeitgenossischen Florenz dar. In einem ist die Fest-
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setzung eines Heiratsvertrags zu sehen, am Rande
der anderen Komposition diagonal eine Hoch-
zeitstruhe. Aus dem 15. Jahrhundert sind mehrere
mit Hochzeitsszenen dekorierte  Mitgifttruhen
erhaltengeblieben. Moglich ist aber auch, dass das
Bild ein Nachlassinventar beschreibt. Die kirch-
lichen Organisationen und Orden haben oft einen
Nachlass erhalten, um fiir die Seele des Verstorbe-
nen zu beten. Das Bild mahnt offensichtlich zur
Nachahmung solcher Donation.

Die Darstellungen im kleinen Oratorium gewihren
uns einen Einblick in den Alltag von Florenz im 15.
Jahrhundert; sie sind wirkliche Lebensbilder aus der

toscanischen Hauptstadt. Die Hauptpersonen — die
Wohltiter — kénnen durch ihre charakteristischen
sog. yindiviasolata®, ihre Hiite — Symbol der
Reichen - erkannt werden.”” Wiederkehrende
Elemente der Darstellungen sind im Detail die
Ginsefeder und das Tintenfass; sie weisen auf die
genaue Registratur hin. Kein Pfennig konnte ver-
loren gehen, da alles den Armen gegeben wurde,
hinter denen Jesus in seiner unendlichen Liebe
steht. Die Buonomini (Wohltiter) haben Sankt
Martin zu ihrem Vorbild gewihlt, weil er als der
szweite Christus® offensichtlich die Barmherzigkeit
des Ersten, Jesus, wachruft.”®

Auch iiber ein anderes

Johannes der Tiufer (von

Thema ist in Verbindung
mit Florenz zu sprechen.

Papst Martin V.

Masaccio); Kirchenvater
Papst Gregor I. und

Am 1. Februar 1419
haben die Glocken der Stadt verkiindet, dass Papst
Martin V. (Oddo Colonna), der den Namen des
Heiligen trigt, in die Stadt eingezogen ist. Dort hat er
anderthalb Jahre verbracht und dazu beigetragen, dass
die toscanische Hauptstadt die Wiege der Renaissance
wurde. Der neue Papst ist von Genf, Mailand, Brescia
und Mantua nach Florenz gekommen und hat hier auf
den giinstigen Augenblick gewartet, nach Rom wei-
terzuzichen. ,Dich erwarten nicht nur die Italiener in
Rom, sondern es warten auf dich alle, die den heiligen
Namen Jesu hochachtungsvoll aussprechen...“”’,
argumentierte Alberto degli Albizzi, der die Interessen
Italiens mit denen der ganzen Welt vereinigen wollte.
Mit dem Papst sind nicht nur seine Hofhaltung, son-
dern auch der Geist, der Genius und die Schonheit der
Florentiner Renaissance am 30. September 1420 in
Rom angekommen.

Papst Martin V. hat den Florentiner Meister Masolino
(Tommaso di Christofano Fini, 1383-1447) beauftragt,
fir die Basilika Santa Maria Maggiore in Rom ein
Polyptychon zu malen. Der nach der ,,Gefangenschaft”
von Avignon heimkehrende Papst hat seine ersten Jahre
am Dom auf dem romischen Esquilin verbracht. Dort
hat Martin V. mit grofier Kraft mit dem Neubau und
der kiinstlerischen Gestaltung begonnen. Das aus sechs
Teilen bestehende Polyptychon (Schneewunder;
Mariis Himmelfahrt die Kirchenlehrer Jeremias und
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Apostel Matthias, Peter
und Paul) ist heute verstreut. Die vermutlich rechts
oben stehende Tafel befindet sich derzeit in der
Johnson-Sammlung in Philadelphia; sie stellt den
Bischof Martin und den Evangelisten Johannes dar.
Schon Giorgio Vasari erwihnt, dass der Maler in der
Szene Schneewunder den Papst Martin V. mit einer
Hacke, mit der der Grundriss der Kirche festgelegt
wurde, dargestellt hat. Der kunstsinnige Papst hat
dieses Werk fiir die Colonna-Kapelle - die gleichzeit-
ig Familienkapelle ist — in Auftrag gegeben. So konnen
wir ihn als Donator in den Gesichtsziigen des Martin
von Tours vermuten. Als auffilliges Dekorations-
element schmiicken mehrere ,M“ auf dem Pries-
terornat den herrlichen Vespermantel. Das eingewebte
Zeichen kennzeichnet offensichtlich den Namen ,,Mar-
tinus“. Des weiteren weist ein anderes Motiv, das
wiederholt dargestellte Wappenband auf dem Pluviale,
auf Martin V. hin. Ein charakteristisches Stiick des
Oberpriesterornats St. Martins ist die Schnalle auf der
Brust, die eine figural angefertigte Goldschmiedearbeit
ist. Thr Thema ist die Darstellung der ,,Imago Pietatis®,
jenes im 15. Jahrhundert berithmten ikonografischen
Typs der Passion Christi. Unverkennbar ist, dass Ma-
solino diese grofiartige Schnalle zu Ehren des pipst-
lichen Auftraggebers Martin V. gemalt und damit auf
Martin von Tours als den ,zweiten Christus®
hingewiesen hat. Masolino hat im Auftrag von Kardinal



Branda Castiglioni zwischen 1427-31 an der rechten
Wand der Capella del Sacramento der San Clemente-
Basilika von Rom die Legende eines der vier lateinis-
chen Kirchenviter, des St. Ambrosius aus dem 4.
Jahrhundert, gemalt. Kardinal Branda ist in Mailand
geboren, wo Ambrosius Bischof war, und so ist die Wahl
offensichtlich. Ein wesentlicher Zusammenhang ist,

dass sich sowohl Martin wie auch Ambrosius gegen die
Bischofswahl gestraubt haben. Auch ihre Abstammung
war dhnlich, und beide haben sie gegen die Irrlehren auf
dhnliche Weise gekiampft. In ihrer Tatigkeit und ihren

64. kep A Porta Speciosa Pannonbalman

FI1G. 64. The Porta Speciosa in Pannonbalma

8. 64 Porta Speciosa von Pannonbhalma

Personlichkeiten konnen wir viel Gemeinsames ent-
decken.”® Das Programm des Kardinals Branda sollte
durch Ambrosius mit dem Jesus-Gesicht (Ambrosius,
der der Zeitgenosse und Verehrer Martins von Tours
war) auf das die Kirchenspaltung beendende und eine
neue Ara schaffende Kirchenoberhaupt hinweisen.

. VORBILD DER MONCHE..." « 131




Eine dritte grofie Grup-
pe von Martins-Darstel-
lungen bilden die Sze-
nen, die sich nach Mar-
tins Wahl zum Bischof

Stuttgart). Das zentrale
Motiv des Bischofsstuhles
des in vollem Ornat thro-

weer VERBREITER DES
KATHOLIZISMUS" Darstellung
des Bischofs Sankt Martin

nenden Martin ist auf
beiden Seiten von einer

ergeben. Nach der Le-
bensbeschreibung des Sulpicius Severus kénnen fol-
gende Ereignisse unter seinem Namen erwihnt wer-
den: Griindung der Abtei Marmoutier (Abb. 13.);
Entlarvung des falschen Mirtyrers; Fillung des von
Heiden verehrten Baumes; Zerstorung eines heid-
nischen Tempels; Misserfolg der ihm nach dem
Leben trachtenden Morder; Heilung eines lahmen
Midchens; Befreiung zweier Besessener; wunder-
bare Heilungen; Kampf mit dem Satan beim
Festessen des Kaisers Maximus; Entlarvung des
falschen Mystikers.

Die barocke Kunst stellt Martin gern als Bischof in
der Glorie, auf Wandgemilden auch vergottlicht
dar. Die ersten Darstellungen als Bischof befinden
sich aber bereits auf dem Stempel der Stadt Mainz
ca. aus dem Jahre 1150.77

Auf der Plastik von ca. 1220 des siidlichen Seitenpor-
tals der Kathedrale von Chartres ist Bischof Martin
zwischen den zwei Kirchenvitern Hieronymus und
Papst Gregor dem Grossen dargestellt. (Abb. 37) Die
besondere Positionierung erweist ihm Ehre. Eine
vierte Skulptur zeigt den Abt des Klosters Micy, St.
Avitius. Seine Person kann durch den Hund an der
Basis der Plastik identifiziert werden, da er mit
seinem spitzen Bischofsstab die Zunge des Hundes
durchsticht, wie Sulpicius Severus in seinem Dialog
berichtet.* Das Motiv der von Hunden gehetzten
Hasen kann auf die am Ende des 2. und
Anfang des 3. Jahrhunderts zusam-
Schrift
zuriickgefithrt werden: Der Mensch

mengestellte wPhysiologus*
ist als Hase gekennzeichnet; die
Hunde, als Symbol des bosen
Feindes, verfolgen ihn."!

Die Martins-Darstellung des il-
testen monumentalen Tympa-

nons des Bistums Rottenburg-

Stuttgart befindet sich in Neckar

1227. (Das

Original ist heute im Wiirttem-

bei Laufen, nach

bergischen Landesmuseum in

heute kaum mehr iden-
tifizierbaren Darstellung eines Hundes gegeben. Die
Amtssymbole, Mitra, Bischofsstab und Bischofsthron
betonen zusitzlich die Bischofswiirde.®

Vom Mainzer Dom wurde frither schon erwihnt
(s.0.), dass seine Weihe ins 6. Jahrhundert datiert wer-
den kann. Jetzt heben wir von den zwanzig Martins-
Darstellungen zwei Werke heraus. Gegen 1200 wur-
de das Tympanon tiber dem Eingang der Grabkapelle
des Doms gemalt, wo der in der Mitte thronende
Christus von Maria und Johannes dem Tiufer
begleitet ist. Am Rande des halbkreisformigen Feldes
sind zwei nur als Halbfigur dargestellte Bischofe zu
sehen, die nach den Forschungen als Martin und als
Bonifacius gedeutet wurden.® Im Zusammenhang
von Form und Inhalt ist die Darstellung erregend.
Maria und Johannes der Ti4ufer sind die Vertreter der
sog. ,Deésis“-Szene, die als Fiirsprecher der Mensch-
heit Christus anflehen. Hier am Eingang der Grabka-
pelle erhilt sie durch die Auferstehung der Toten und
das Jiingste Gericht eine eschatologische Betonung.
Martin wendet sich mit Bonifacius zusammen — als
Fiirsprecher der Gliubigen — an den richtenden
Gottessohn; dadurch wird er theologisch zum Mit-
arbeiter” Christi im Erlosungswerk. — Eine andere
Darstellung des Doms aus dem Jahre 1220 ist das
Tympanon ,Memorie“. Der halbfigurige Bischof trigt
in seiner rechten Hand ein Kirchenmodell, die ihm
geweihte Mainzer Kathedrale, und in der
linken Hand ein Buch, dessen lesbarer
Text ,,Friede dem Hause und allen, die
hier wohnen“** lautet.

Auf dem Bild Thronende Madonna
mit dem Kind und zehn Heiligen des

65. kep Griinewald (2): Szent Mirton és
Szent Gyorgy

.

F16. 65. Grimewald (2): St Martin and St
George

.

asB. 65 Matthias Griinewald (?): St.
Martin und St. Georg



Meisters von Santa Verdiana (Museum der Schonen
Kiinste, Budapest, gegen 1400, Inventar-Nr. 4207)
gibt die auf den Wolken thronende Maria ihre Brust
dem Kind; sie ist in einer mandelférmigen Glorie zu
sechen, an beiden Seiten von je sechs Cherubim
begleitet. Maria trigt einen goldbestickten blauen
Mantel und ein Brokatkleid mit engen Armeln.
Daneben, im mit einem Teppich bedeckten Vor-
dergrund, sind Heilige zu sehen: von links Bartholo-
mius, Petrus, Julian, Antonius und Magdalena; von
rechts Jakobus d.A., Paulus, Dominikus, Martin und
Katharina von Alexandrien.®

In der Altarkunst des 15. Jahrhunderts kann die
Verbreitung der Vita-Darstellung Martins gut beo-
bachtet werden. Schon bei den Darstellungen aus
dem 13. und 14. Jahrhundert kann festgestellt wer-
den, dass der Bettler als Attribut immer seltener
auftritt, und Martin nun mit verschiedenen Heiligen
zusammen an den Portalen dargestellt wird. Gleich-
zeitig wird der Bettler nicht nur Symbol des Sol-
daten, sondern auch des Bischofs, wie es sich in frii-
herer Zeit schon gezeigt hat. Nach der Entwick-
lungsrichtung soll aber jetzt eine detaillierte Infor-
mation iiber Sankt Martin als Bischof und als Wohl-
titer in den Vordergrund treten. Es ist kein Anachro-
nismus in der Biografie, wenn die einzelnen Elemen-
te verschmelzen und sich umwandeln; es geht insge-
samt um den Aspekt der demonstrativen Darstellung
seines karitativen Wirkens.

Eine von den fiinf Tafeln des das Leben Jesu darstel-
lenden Fliigelaltars des unter dem Namen ,Buda-
pester Meister” bekannten spanischen Malers (er hat
wahrscheinlich in Kastilien, Burgos und Valencia
zwischen 1475 und 1495 gearbeitet) stellt den
Bischof Sankt Martin dar (71x44 cm, Museum der
Schonen Kiinste, Budapest, Inventar-Nr. 4124). Auf
diesem Bild 6ffnet der Bischof von Tours mit seiner
segnenden rechten und den Bischofsstab haltenden
linken Hand seinen Mantel mit der Perlen- und
Bleikristallschnalle. Seine Mitra wird durch einen an
der Innenwand der Kirche hingenden Vorhang
betont, neben dem wir durch ein Fenster eine
Berglandschaft erkennen kénnen.

Beziiglich der ikonografischen Entwicklung ist die
nichste Station, dass der Bischof Martin dem Bettler
kein Kleidungsstiick mehr gibt, sondern den Vor-
stellungen des Mittelalters eher entsprechend, Geld

spendet. Die erste Darstellung dieser Art ist der von
Bernhard Strigel (1460-1528) stammende Altarfliigel
(1490, heute Staatsgalerie Stuttgart), wo Martin dem
Manne, der ein Kranker, Besessener oder Bettler sein
konnte, eine Goldmiinze schenkt.®¢

Auch im Werk Mathias Griinewalds gibt es verwandte
Ansitze. 1519 wurde die Martins-Darstellung des
Maria-Schnee-Altars der Abteikirche von Aschaffen-
burg gemalt. Meister Griinewald respektiert die
inzwischen iiblichen Martins-Darstellungen, und der
im Ornat mit Bischofsstab dargestellte Heilige gibt
dem knienden Bettler Geld.®” (Abb. 65)

Der Schutzheilige der Stadt Aschaffenburg, Sankt
Martin, ist am Ort hiufig dargestellt. Das Tripty-
chon Kronung Marias wurde 1483 auf Bestellung von
Heinrich, Johann und Konrad Kaltofen gemalt. Auf
der linken Tafel sitzt Heinrich (11520) zu Fiissen des
Stifters, und der neben ihm auf der Erde kriechende
Bettler hilt sich am Mantel des Bischofs fest (Depo-
sit des Nationalmuseums Bayern, Stiftungsmuseum,
Aschaffenburg, derzeit Saal 19). Ebenso betont Hans
Memling die vorbildhafte karitative Titigkeit Mar-
tins auf dem im Jahre 1487 gemalten Triptychon
(Saint Jean-Hospital, Bruges), wo der Stifter seine
Hand iiber der Bibel so erhebt, dass die Mantel-
teilung durch das Glasfenster des Zimmers gut gese-
hen werden kann. Auf einem Diptychon von
Leonbard Beck wird der Bildtypus ,Martin und der
Bettler® insofern erweitert, als Martin — neben dem
Stifterpaar Martin und Barbara Weib — mit dem
Schmerzensmann Christus dargestellt wird. Diese
Darstellung ist Ausdruck der spitmittelalterlichen
Gnadenlehre. Der in der Traumszene wirkende
Christus wird hier zum ,,Bruder* Martins. Bei dieser
Darstellung geht es aber noch um Anderes. Sul-
picius Severus bietet eine Losung, wenn er iiber die
Versuchung des Heiligen spricht.* Bei der Teilung
des Mantels dominiert der Gedanke Christus-
Bruder, hier aber die theologische Bedeutung der
Erkenntnis Christi. Martin — als ein zweiter Christus
— wird zum Zeugen der Barmherzigkeit und zur
Hoffnung auf Erlosung.

Ikonografisch ist das Altarbild ,,St. Anna selbdritt* in
der Kathedrale St. Martin in Utrecht besonders zu
erwihnen (Kapelle Van Arkel, Anfang 16. Jahr-
hundert). Das am Ubergang von der Gotik zur
Renaissance stehende Werk ist auch in der Form
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einzigartig; der aus gotischem Sandstein gebaute far-
bige Giebel ist oben von einem runden Relief ab-
geschlossen, in dem Gottvater zu sehen ist. Unter ihm
sind Anna und ihr zu Fiissen Maria mit dem Kind in
einem baldachinartigen Gebiude dargestellt. Links
von Anna steht Martin mit einer Miinze in der Hand,
rechts Maria Magdalena, die an ihrem langen Haar
erkannt werden kann. Im unteren Feld befinden sich:
Antonius, der Apostel Jakobus, Katharina von Ale-
xandrien und Agnes. Die Uminterpretierung des The-
mas ,Anna selbdritt* ist also insofern eigenartig, wie
der Namensgeber und Schutzheilige der Kirche dar-
gestellt wird. Auch der Aspekt, dass auch andere Hei-
lige als Begleitfiguren auftreten, ist zu erwihnen. Es
ist heute schwierig, das Gesamtwerk aufgrund seiner
Teile zu identifizieren, weil viele davon 1566 ver-
nichtet wurden. Seit 1580 ist Utrecht zu einem der
Zentren der Reformation geworden. In der Kathed-
rale in Utrecht gibt es weitere Darstellungen. So in
der ersten Nische des linken Seitenschiffes, beim
Eingang, eine klassische Mantelteilung als Kopie des
19 Jahrhunderts (Original: Anfang 16. Jahrhundert,
derzeit Heim St. Hieronymus, Utrecht) und neun-
zehn Szenen aus dem Leben Sankt Martins im
Wimperg iiber dem Fenster des Chorumgangs aus der
zweiten Hilfte des 15. Jahrhunderts.?”

Auch Hans Holbein d.J. wihlte Maria zur Hauptfigur,
um Martin darzustellen (Madonna von Solothurn, 1522,
Ol-Holz, 140,5x102 ¢m, Kunstmuseum Solothurn).
Die Madonna thront zwischen Martin und Ursus,
dem “Typ ,Sacra Conversazione® entsprechend. Der
Basler Notar Johannes Gerster und seine Frau
Barbara Guldinknopf, deren Wappen am Boden des
Podiums zu sehen ist, haben bei dem erst 25 jihrigen
Meister dieses Bild bestellt (Abb. 38). Der Schutz-
heilige von Basel, Martin, und Maria mit dem Kind
sind im nordlichen Stadtteil vor dem sog. Spalentor zu
schen. Gegeniiber der vornehmen, dabei zuriickhal-
tenden Madonna steht die unendlich reich ausgear-
beitete Figur des Heiligen Martin. Der goldene
Bischofsstab, die mit Perlen und Schmuckstiicken
verzierte Mitra und der mit Goldfiden durchwirkte
Vespermantel deuten einen reichen Mann an. Im mitt-
leren Streifen des Pluvials konnen die Szenen der
Passion wahrgenommen werden. Diese stellen (von
oben) dar: Christus vor Pilatus; ein Engel mit der
Dornenkrone; die Dornenkronung. Der Mantel zeigt
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architektonische Elemente und figurale Szenen,
wobei neben dem Teller des Bettlers der Hauptmann
von Capernaum gut zu erkennen ist. Auf der Mitra ist
ein Bischof mit drei goldenen Kugeln dargestellt, was
bedeutet, dass es sich hier um den Heiligen Nikolaus
von Myra handelt. Es ist heute schwer zu entscheiden,
ob das Solothurner Gemilde lediglich privaten
Andachtszwecken diente, oder ob die Auftraggeber
bei der Verteidigung der Schweizer Reformation
gegen den Katholizismus ihrer Kirche ein Altarbild
spenden wollten.”

In der Barock- und Rokokokunst erlebten die Martins-
Darstellungen weitere Verinderungen, die von der
Kunstgeschichte als ,Ruhm Sankt Martins“”' bezeich-
net werden. Die Haupttypen: der Wundertiter, der
Verteidiger (Patron der Gemeinde oder Kirche), der
sich beim "Tod verklirende Bischof.

Wir wenden uns zuerst den Altarbildern zu. Auf dem
Gemilde von Jobann Georg Bergmiller (1688-1762) in
der Pfarrkirche in Tannheim wird der in den Himmel
erhobene Bischof Martin auch als Patron der
Gemeinde dargestellt (1716).” Die Olskizze von
Franz Sigrist (1727-1803) tibermittelt eine dhnliche
Idee (Stidtische Sammlung, Augsburg).” George
Desmarées (1697-1776) war seit 1730 der Hofmaler
des Kurfiirsten Karl Albrecht in Miinchen. 1744 hat er
das Altarbild Verklirung St. Martins auf Bestellung der
Stadt und der Kirchengemeinde fiir den Hauptaltar
der Pfarrkirche St. Martin in Kaufbeuren gemalt. (Abb.
66) Das Bild war bis zur grofien Renovierung von
1880-95 im Hauptchor gehangen; heute befindet es
sich, etwas beschnitten, an der Wand iiber dem
nordlichen Eingang. Im Vorderteil des Bildes bringt
ein Engel das Wappen der Stadt und der
Kirchengemeinde; es weist auf die Auftraggeber hin.
Links ist der Bettler, neben ihm eine Figur — die den
Mantel hilt — zu sehen. Diese Gruppe ist mit anderen
Figuren durch den vom diagonal fliegenden Engel
gehaltenen Bischofsstab verbunden. Die Hauptperson
des Bildes ist Martin, der in einem schlichten
Monchskleid den von einem Engel angebotenen

66. kep George Desmarées: Szent Mdrton megdicsiilése
-

viG. 66. George Desmardes: Glorification of St Martin
-

ass.66 Greorge Desmarées: Apotheose des St. Martin



Bischofsornat zuriickweist. Uber ihm hilt Christus —
in einem Mantel gleicher Farbe wie unten beim
Bettler —
Kreuz. Mit seiner rechten Hand will er eine Krone auf

in seiner Hand das Siegeszeichen, das

das Haupt Martins setzen. Unmittelbar neben ihm ist
die Taube des Heiligen Geistes zu sehen. Das Bild
wird oben von der Figur des auf den Wolken thro-
nenden Gottvaters abgeschlossen. In der Kirche sind
ihrem Patrozinium entsprechend auch noch andere
Martins-Darstellungen vorhanden. (Abb. 14)

Der ehemalige spitgotische, mehr als zwolf Meter
hohe Hauptaltar der Kirche wurde von dem Ulmer
Meister Michael Erbart angefertigt.” 1545 haben die
Protestanten den Hauptaltar abgebaut. Heute erin-
nern nur noch fiinf lebensgrofie Plastiken an die
Schonheit des Originalaltars: eine Madonna (heute im
Bayerischen Nationalmuseum, Miinchen); St. Ulrich,
der Schutzheilige der Di6zese Augsburg; Kosmas und

Damian sowie St. Martin. Der junge Bischof liest die

Bibel. (Abb. 39) Er ist damit Verkiinder des
Evangeliums: Martins Bedeutungsbreite erfihrt eine
weitere Erginzung. Woher die Plastiken urspriinglich
stammten, kann heute nicht mehr bestimmt werden.
Die Pfarrkirche St. Martin in Kaufbeuren wurde zwi-
schen 1883 und 1895 vollstindig erneuert, und 1896
wurde der heutige neugotische Hochaltar nach den
Plinen von Johann Markgraff unter Mitwirkung des
Bildhauers Peter Sprenger und des Malers Fulius Frank
angefertigt.”?

Einer der Hohepunkte der barocken Hochaltarkunst
ist in der Klosterkirche der Benediktiner in Weltenburg
zu finden. Der Altar (1721) des Malers und Architekten
Cosmas Damian Asam (1686-1739) und seines Bruders,
des Bildhauers Egid Quirin Asam (1692-1752) ist ein
groffartiges Werk des ,theatrum sacrum®. Der Patron
der Kirche, St. Georg, reitet auf einem iibergrofien
Pferd ca. einen Meter vor dem Mittelfeld des Haupt-
altargemildes (Thema: Immaculata) in den Kirchen-
raum. Auf beiden Seiten, zwischen je zwei gedrehten
Sdulen ist links St. Martin als zweiter Patron der Kirche
und des Klosters, und rechts der ortliche Heilige, St.
Maurus, zu sehen. Martin ist mit Mitra, Bischofsstab
und Buch dargestellt, vor ihm eine Gans und der
Bettler, der mit einer heftigen Handbewegung den
Mantel ergreift. Es ist ein bravourdses und typisches
Werk des Barock, da die Figurengruppe Licht von hin-
ten bekommt; so ,schwimmt® die Gruppe im Licht,
und die Figuren der vorderen Ebene — so auch Martin
— wirken wie Teilnehmer einer ,wirklichen Inszenie-
rung”. Martins Figur ist aus kleinen Formen aufgebaut,
seine bewegte Kleidung erzeugt die Illusion des
Auffliegens. Seine Hand weist auf den Himmel, der
etwas strenge Blick appelliert an die irdischen
Teilnehmer des Gottesdienstes.” Eine ihnliche
Losung vermitteln die Darstellungen in Illmitz
(Burgenland) und Amorbach (Hessen) (1754).

Auch auf barocken Deckenbildern ist Martin zu
finden. Auf einem Fresko in Altheim (bei Riedlingen)
hat Franz Joseph Spiegler (1691-1756) die Szene
verewigt, als Martin einen Jungen wiedererweckt hat
(1747). Der Himmel tut sich auf, und die zahlreichen
Figuren segnen ekstatisch den Heiligen Martin und
verherrlichen den Allmichtigen. C. Ferri verarbeitet
auf seinem Bild (Kunsthistorisches Museum, Wien,
Inventar-Nr. 122) das gleiche Thema. Franz Anton
Zeiller folgt 1763 dem Text der Legenda Aurea in
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Schlingen (bei Kaufbeuren) beim Deckenfresko der
dortigen Pfarrkirche St. Martin.”” Die Heiden im
Vordergrund des Bildes bestaunen das Ereignis:
Martin steht mit der Gans unter dem Gotzenbaum
und hebt seine Hand gen Himmel. Die jihe Bewegt-
heit der neben ihm stehenden, eine Axt schwingenden
Figur gleicht die Komposition aus. Das antike
Gebiaude im Hintergrund ist ein heidnischer Tempel,
aber die Figur der Ecclesia im Himmel triumphiert
tiber alles. (Abb. 40) Die feine Farbigkeit und die
grandios bewegte Darstellung versuchen, das Wesen
des Wunders zu verstirken.” Weitere Martins-Dar-
stellungen der Kirche von Schlingen: Deckenfresko
tiber dem Altar, wo Martin fiir das Dorf Schlingen
betet (Franz Anton Zeiller, 1763); ein Olbild an der
linken Chorseite von Wilhelm Lessing, der ein von
einem fritheren unbekannten Maler geschaffenes Bild
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gegen 1768 umgemalt hat, auf dem Martin den Bettler
bekleidet. Erginzt werden diese Darstellungen von
den vier Szenen auf der Balustrade der Orgelempore
aus dem Jahre 1955. Die Stifter hiefien jeweils Martin.
Die Szenen stellen dar: Martin erweckt einen Jungen
wieder (Spender: Martin Daser); Martin, der Soldat
Christi (Spender: Martin Huber); Christus erscheint
Martin (Spender: Martin Schmid); Tod Martins
(Spender: Martin Merbeler).”

Ein mit ,Joan Georgius Lederer pinxit 1738 sig-
niertes Werk befindet sich an der Decke der Kirche
St. Martin in Lemerdingen. Das Thema behandelt
den Tod Sankt Martins. Im Mittelpunkt des grofien
Werkes sitzt Martin in einfachem Priestergewand,
an seiner Brust aber trigt er das Bischofskreuz, das
seine Wiirde zeigt; seine Seele fliegt in Gestalt eines
Sduglings in den Himmel. Neben ihm ist die Vision
des Heiligen Ambrosius zu sehen. Das Thema ist
also eigentlich nicht der Tod des Heiligen Martin,
sondern seine Aufnahme in den Himmel in der
Gesellschaft von Ambrosius, Barbara, Katharina von
Alexandrien und der musizierenden Engel (Abb. 67)
Eine Art Zusammenfassung barocker Ikonografie und
des 18. Jahrhunderts insgesamt konnte das im Jahre
1730 gemalte Altarbild der ehemaligen Carmeliter-
kirche in Rottenburg (heute Diézesanmuseum, Rot-
tenburg) sein. Nicht die kiinstlerische Qualitit steht
hier im Vordergrund, sondern die volle Zitierung der
Episoden, die das Leben des Heiligen Martin prigen.
Im Vordergrund des Bildes sind die auf den Militir-
dienst hinweisenden Gegenstinde, der Helm, das
Pferdegeschirr, das Schwert. Hinter ihnen versucht
die Gans, unter kriftigen Fliigelschligen nach vorne
zu gelangen, als Hinweis auf die Bischofswahl. Natiir-
lich kann der Bettler nicht fehlen: Er kniet an der lin-
ken Bildseite. Mit einer Hand stiitzt er sich auf seine
Kriicke, mit der anderen hilt er einen Becher, in den
der im vollen Bischofsornat erscheinende Martin mit

67. kee Georgius Lederer:

Szent Mdrton felvétele a szentek kizosségebe

-
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Die Aufnabme des St. Martin in die Gemeinschaft der Heiligen



einer grofiziigigen Geste Miinzen wirft. Auf Schul-
terhohe des Bischofs hilft ein Engel bei der Offnung
des Mantels (Hinweis auf die Mantelteilung) und hilt
zugleich ein kleines Kruzifix in der Hand; ein zweit-
er Engel trigt ein Buch. Zwei Putten, mit Lilie
(Reinheit) und Palme (Sieg), heben eine Krone iiber
das Haupt Martins und driicken dadurch seine
Glorie aus.

Im 19. und 20. Jahrhundert werden die Martins-
Darstellungen vom Zeitgeist geprigt, d.h. stark his-
torisierend bzw. die Kunstgeschichte rekapitulierend,
und sie weisen oft volkstiimliche Szenen auf. Auf dem
Bild von René Theodore Berthon (1776-1859) griindet
St. Martin die Abtei Marmoutier (1822, 260x227,5 cm,
Museum der Schonen Kiinste, Budapest). Schon als
Bischof, griindete Martin im Jahre 372 dieses Kloster
am Fluss Loire, das zu einem der Zentren des friihen
franzosischen Monchtums wird. Aus dem Kloster stam-
men dann zahlreiche Bischofe der Kirche (Abb. 15.).
Auf dem Gemilde erscheint Martin nicht als Bischof,
sondern als Moénch. Bei der Bischofswahl dufierte er
nimlich den einzigen Wunsch, auch weiterhin in der
Armut der Monche zu leben.'™ Ein ilterer und ein jiin-
gerer Monch zeigen Martin, der ein weifles Armel-
hemd, ein rotes Messekleid und die Stola triigt, den
Grundriss eines Gebiudes. Links sind Ménche und

Arbeiter am Ufer der Loire zu sehen, die das Kloster
bauen. Am linken Bildrand steht eine Mutter mit ihrem
Kind, das einen Rosenkranz vom Monch bekommt.
Das Werk wurde angeblich als Altarbild gemalt und
1822 auch im Pariser Salon ausgestellt.

Auch das Hausaltarbild von Leopold Kupelwieser
(1796-1862) mit St. Martin (30x19,5 cm, Inventar-Nr.
87,2 B, gegen 1850) ist im Museum der Schonen
Kiinste in Budapest aufbewahrt. Auf der kleinen
Komposition ist Martin im Bischofsornat zu sehen, er
steht frontal zum Betrachter, legt seine Hand auf das
Herz und hilt den Bischofsstab in der anderen. Rechts
im Hintergrund ist die Mantelteilung dargestellt.
Martin ist von zwei Legionssoldaten begleitet. Der
kniende Bettler legt seine Hand in gleicher Geste an
die Brust wie Martin. Im Hintergrund weisen gotische
Gebiude auf die von Martin gegriindeten Kloster hin.
Im oberen Drittel der Komposition begleiten Engel
den bekleideten Christus in den Himmel hinauf.

Mit dem Ende des Historismus werden die Martins-
Darstellungen kiinstlerisch immer schwicher. Die
vormals populiren barocken Kompositionen sind
jetzt meistens seicht und fantasiearm, und die mo-
derne Zeit sicht in Martin hiufig keinen Bischof und
grofien Geist mehr, sondern einen einfachen irdi-
schen Sterblichen.

Chlodwig 1., Griinder
des Frankenreiches, das
das Erbe des Westromi-
schen Reiches angetreten
hat, hat sich zu Weih-
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Kraft des Heiligen offen-
barten. Die Merowinger
Monarchen sind als an
Bichen betende Minner
charakterisiert, die als
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nachten 498 (?) in Reims
mit seinem Hofstaat und mehreren tausend Anhiing-
ern taufen lassen. Das ist das erste Datum in der
Christianisierung Westeuropas, wo sich ein germani-
scher Stamm fiir die christliche Religion entschieden
hat. Chlodwig, der Herrscher, ist frither schon heim-
lich zur Katechumenschulung (Unterricht vor der
Taufe) gegangen. Fiir seine personliche Uberzeugung
und Entscheidung war der in Savaria geborene St.
Martin von Tours sein grofies Vorbild und ein glaub-
wiirdiges Beispiel. Wihrend des Feldzugs 498 in West-
Aquitanien hat er die Grabkirchen und Wunderorte
gesehen, die ihm den Glauben und die wundertitige

Heilige verehrt wurden.
Der tschechische Schriftsteller Frantisek Graus stellt
das Leben der Merowinger Konige iiberzeugend dar.'"!
Nach ithm ist es nur natiirlich, dass sie sich den Heili-
gen Martin zum Vorbild gewihlt haben, dessen Vereh-
ung in Gallien, Sachsen und spiter in Bayern bestim-
mend war. Auf diese Traditionen geht die neue
Bliitezeit der Verehrung Martins wihrend der Zeit der
Karolinger zuriick.

Im Jahre 433 hatte die erste grofie Welle der Volker-
wanderung Pannonien erreicht. Die Stadt Savaria
und deren romanisierten christlichen Bewohner
hatte die Angriffe der Hunnen iiberlebt.'” Aber ein

wee DAS VOLK DEINER HEIMAT BLICKT AUF DICH..." » 137



68. xep Siitd Eva: Szent Mirton kipenye is lehetne
f1G. 68. Fva Siita: It Could Be St Martin’s Cloak

ass. 68 Lva Siito: Es kinnte der Martinsmantel sein

trauriges Datum war in der Geschichte der Stadt der

7. September 456, als die Siedlung durch ein Erdbe-
ben vernichtet wurde. Auch einige Zeitgenossen be-

richten dariiber!'”

, was einiges iiber die Bedeutung
Savarias aussagt.

Die Geschichte der in Pannonien und in Savaria
fortlebenden christlichen Tradition wurde mehrmals
griindlich dargelegt.'™ Aufgrund dieser Forschungen
konnen wir annehmen, dass es christliche Gemein-
schaften vor der Staatsgriindung und Annahme des
Christentums in ganz Transdanubien schon gegeben
hat und dass sie auch Martin verehrten. Dariiber hin-
aus besagt die historische Tradition, dass Karl der
Grosse in der Schlacht gegen die Awaren bis zur
Miindung der Raab in die Donau, also bis Gyor gezo-
gen ist'” und auf einem Umweg auch den Geburtsort
St. Martins — Savaria — besucht hat.'” (Abb. 41) Der
sehr gebildete Herrscher hat Martin nicht nur aus der
Lebensbeschreibung von Sulpicius Severus sondern
auch aus den Erzihlungen seines Lehrers Alkuin, des
Abtes von Tours gekannt. Im Jahre 800 hat der Kaiser
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wahrscheinlich die Stadt personlich besucht, und seine
Frau Luitgard ist hier gestorben und im Kloster St.
Martin bestattet worden gekannt. Der Turm des
Querschiffes wurde nach Karl dem Grossen benannt.'"”’
In Aachen, der damaligen Hauptstadt des Reiches,
wurde Martin sehr verehrt. Unter den Reliquien der
frinkischen Monarchen wurde der zweigeteilte
Mantel Martins, die ,cappa“ des Bettlers, in der
Schlosskapelle aufbewahrt. Das Wort ,cappa“ be-
zeichnet urspriinglich eine Institution, dann ein Ge-
biude, eine capella, d.h. Kapelle.'” (Abb. 68) Auch
die ,Kaplane“ wurden nach dem Mantel St. Martins
benannt, da die frinkischen Konige die Reliquie in
die Schlacht mitgenommen haben und die Triger
des Mantels als Kaplane bezeichnet wurden. Viele
Pilger haben Aachen schon seit frithen Zeiten aufge-
sucht, und es ist bekannt, dass der ungarische Konig
Ludwig der Grosse 1367 in Aachen fiir die vielen
Besucher an der siidwestlichen Seite eine Kapelle
hat bauen lassen. Nach zeitgenossischen Berichten
haben die Pilgerstrome meist aus Ungarn bestan-
den, und ein ansissiger ungarischer Priester hat
deren seelische Betreuung iibernommen. Diese
gotische Kapelle war im 18. Jahrhundert baufillig
geworden und wurde 1748 abgerissen. Joseph Mo-
retti hat 1767 eine neue achtecktige Kapelle bauen
lassen, in deren vier Wandnischen die Statuen von
St. Stephan, St. Emmerich, St. Ladislaus und St.
Adalbert wurden, Werke des Mannheimer Kiinstlers
Petondi aufgestellt.

Karl der Grosse hat nach dem Sieg tiber die Awaren
die westliche Kultur nach Pannonien zuriickge-
bracht. Zwischen Awaren und Slawen hat er baye-
rische Christen angesiedelt und auch in das zer-
storte Savaria Christen geschickt. In Ungarn wurde
dann der Kult des Heiligen Martin durch unseren
ersten Konig und Staatsgriinder Stephan vertieft.
Seine Martins-Verehrung konnte aus drei Quellen
stammen: durch Gisela, die Gemahlin Stephans, ist
die bayerische und frinkische Tradition gegeben,
nach der neben St. Georg die Verehrung St. Martins
auch als ein dynastisches Element zu betrachten ist.
Konig Stephan hat — neben Sankt Maria — Sankt
Martin zum Schutzheiligen des Landes bestimmt. Er
hat die alte romische und frinkische Tradition
bewusst iibernommen. Das beste Beispiel dafiir ist
moglicherweise, dass er die kirchlichen Zentren



Transdanubiens in den uralten Siedlungen Gy6r
(Arrabona), Veszprém (Cimbriana), Esztergom
(Solva), und Pécs (Sopianae) gegriindet hat. Die
zweite Ursache der Verehrung Martins ist Italien,
woher St. Gellért (St. Gerhard) und seine Jiinger das
Monchserbe von Montecassino nach Ungarn
gebracht haben. St. Benedikt, der Griinder des Be-
nediktinerordens, hat in Martin den Vater des
Monchtums gesehen, und es ist kein Zufall, dass sie
in threm Mutterkloster fiir St. Martin eine Kapelle
eingerichtet haben (Abb. 17) Pannonhalma hat mit
Montecassino immer direkte Beziehungen aufrecht-
erhalten. Nach dem im Jahre 1002 verfassten Griin-
dungsbrief ,... de monasterio Sancti Martini in mon-
te supra Pannoniam sicca®, d.h. zu Ehren St. Martins
auf dem Berg iiber Pannonien wird das Kloster
»Mons Sacer Pannoniae® (Heiliger Berg von Panno-
nien) gegriindet. (Abb. 16) Die dritte Quelle der Ver-
ehrung St. Martins ist der mit St. Adalbert nach
Ungarn kommende cluniazensische Geist. St. Ad-
albert war aus Prag gekommen, wo Martin seit dem
8. Jahrhundert der Patron von drei Kirchen war.
Wiihrend seines Aufenthaltes in Italien konnte St
Adalbert in Montecassino und im Kloster St. Alexis
die Martins-Verehrung wieder erleben. St. Adalbert
als gliubiger Mann hat damals auch den inzwischen
schon beriihmten Gnadenort in Tours besucht.

Die Annahme des Christentums hat auch die Uber-
nahme bestimmter Heiliger bedeutet: in unserem Land
hat der im Frankenreich, in Italien und Siiddeutschland
so beliebte, in Pannonien geborene Martin eine beson-
dere Stellung erhalten. Von Anfang an war der Tag
Sankt Martins in Ungarn ein vorgeschriebenes Fest. In
Savaria war dies auch frither so, indem das Salzburger
Konzil 799 den St. Martins-Tag zum erstrangigen Fest
erklirt hat.!"” Savaria hat bis zum Ausbau der neuen
ungarischen Kirchenorganisation zum Salzburger, dann
zum Gyodrer Erzbistum gehort. St. Ladislaus hat beim
Szabolcser Konzil im Jahre 1092 das Fest des Heiligen
festgelegt, dass ... drei Tage St. Martin zu widmen
sind“.!"" Kein Zufall also, dass der Heilige nach dem
Ausbau der vollen Kirchenorganisation zum Patron von
etwa zweihundert Kirchen und Kapellen und mehr als
vierzig Gemeinden erklirt wurde.!"! Képes Kronika,'?
ihre Hinweisen'"® und Erdy-Kodex!'™* berichten dar-
iiber, dafl die ungarische Konige um die Hilfe St
Martins gebetet haben.

Konig Stephan hat mit seinem Sohn Emmerich
Pannonhalma oft besucht, wo er vor dem Altar St.
Martins gebetet und seine Ehrfurcht bezeugt hat.'"
Nach spiteren, mittelalterlichen Aufzeichnungen
haben die Statuen der Konige Stephan und Ladislaus
an Marmorpfeilern hinter dem Chor und die St
Martins in der Mitte gestanden.''®

Das  Millennium®“ der ungarischen christlichen
Staatsgriindung bietet die Maglichkeit, die heimat-
lichen Darstellungen St. Martins zu schildern. Mit
unseren Darlegungen beginnen wir bei den von
Stephan gegriindeten und Martin geweihten Kirchen
und Klostern, da wir berechtigterweise annehmen,
dass Martin in ihnen allen dargestellt wurde. Uber ein
Bild in Pannonhalma, das leider schon vernichtet wur-
de, haben wir bereits gesprochen. Erwihnt wurde,
dass Konig Stephan in der Schlacht gegen den Somo-
gyer Gespan Koppany um die Hilfe Martins gebetet
und seine Flagge der Armee hat vorantragen lassen.
Nach dem Siege des Konigs hat der Abt von Szent-
marton als Dank den aus der Somogyer Gespanschaft
ihm zustehenden Teil erhalten. So konnten die Ge-
meinden Bilvinyos, Morény (Merenye) und Vizechta
(Vizegyke) aus dem Besitz der Somogyer Gespan-
schaft in den der Abtei Pannonhalma kommen.'"’
Auch die Kirche St. Martin des Geschlechtes Aba in
Feldebré stammt aus der Arpiden-Zeit. Der Konig
Samuel Aba (1041-1044) wurde wahrscheinlich hier
bestattet. Bei der Namenswahl der Kirche hat der
Wunsch nach der ortlichen “Tradition dominiert,
andererseits konnte es auch eine Geste des mit
Stephan nicht immer friedlich lebenden Geschlechtes
Aba gewesen sein.

Auch die Herzoge Ladislaus und Géza haben 1074 in
der Schlacht gegen Salamon um die Hilfe Martins
gebetet. Als Erinnerung an den Sieg hat St. Ladislaus
eine Benediktinerabtei gegriindet.'™ Der andere
Sieger, Géza, hat in der Gemeinde Pohranice (Slowa-
kei) am Fusse des Zobor-Berges eine Kirche unter dem
Namen ,,St. Martins“ gegriindet. In der Hauptstadt,
wo die Krone aufbewahrt war, in Fehérvar, wurde die
Kirche St. Martin in der zweiten Hilfte des 12.
Jahrhunderts umgebaut. Bei der Kronung haben
unsere Konige den Kronungseid in der nach dem
Mitpatron der Nation benannten Kirche St. Martin in
Fehérvir abgelegt.!"” Die Martins-Verehrung unserer
Monarchen von Generation zu Generation wurde
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dadurch bewiesen, dass 1349 im Schloss in Buda eine
120

Martins-Kapelle eingeweiht wurde.'”” Konig Emme-
rich hat 1198 in Szepeshely zu Ehren Martins ein
Kloster gegriindet.'”! An bildlichen Darstellungen in
den oben beschriebenen Kirchen, Abteien und Klos-
tern ist leider nichts erhalten geblieben.

Das fritheste bekannte Beispiel einer gemeinsamen
Darstellung des Bischofs Martin und des Kénigs
Stephan erscheint im gegen 1300 fiir den Konig
Andreas III. angefertigten Diptychon von Bern
(Historisches Museum, Bern). Konig Stephan wurde
mit Emmerich, Konig Ladislaus mit St. Elisabeth
von Thiiringen'??, St. Martin mit St. Nikolaus paar-
weise dargestellt. ,Ahnlich der Kirche Roms wurden
als Schutzheilige der christlichen Linder bestimmte
Heilige festgelegt. Die Funktion des Landespatrons
Ungarns nahm seit Konig Stephan nach der HL
Maria der Heilige Martin ein.“'?

Der erste heute noch vorhandene Martins-Zyklus ist
im ,Magyar Anjou Legendirium“ (Rom, Bibliotheca
Apostolica Vaticana, Vat. Lat. 8541) aufbewahrt.'** Die
ungarischen Anjous, ihre Abstammung vom Arpéden-
Haus betonend, haben den Kodex um 1330 in Auftrag
gegeben. Uber die Bezichungen der ungarischen
Heiligen zu den Anjous haben wir bereits beim
Freskenzyklus St. Martins in Assisi gesprochen. Die
typischen ungarischen Erwihnungen des Kodex, nim-
lich Imre (Emmerich), Laszlo (Ladislaus), Gellért
(Gerhard) und Istvin (Stephan) schlieflen eine
Entstehung in Ungarn nicht aus. Das Legendar stellt
das Leben von 58 Heiligen auf 142 Folien dar, auf
jeder Seite vier, insgesamt auf 549 Bildchen. Diese
Darstellungen waren fiir die Anjous auch aus dynasti-
schen Griinden von besonderer Wichtigkeit.

In diesem Kreis der Heiligen kann die Darstellung
Martins doppelt begriindet werden: einmal seine
pannonische Abstammung und zweitens die grofie
europiische Verehrung. Folgende Szenen werden
dargestellt: 1. Er hat den Mantel mit den Armen
geteilt. — 2. Er hat einen Kranken geheilt - 3. Er hat
einen gehingten Mann gerettet — 4. Er wurde zum
Bischof auserwiihlt!?® (Abb. 42)

Zu den weiteren heimatlichen Kodexdarstellungen
gehort das um 1510 angefertigte Evangelistarium von
Pannonbalma (Forgacs-Kodex), auf dessen Deckblatt
die bekannte Mantelteilung zu sehen ist. (Abb. 3) In
einer ,,H“Initiale hilt der heilige Bischof in einer
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Hand den Bischofsstab, in der anderen eine aufge-
spiefite Gans (Pannonhalma, Bibliothek der Haupt-
abtei, Inventar-Nr.: 22v). (Abb. 69) Der Kodex war
urspriinglich ein aus zwei Teilen bestehendes Kolli-
gatum, dessen andere Seiten in der Universititsbib-
liothek Budapest aufbewahrt sind. Die vierundzwan-
zig Seiten des Evangelistariums sind mit Rahmen-
verzierungen und in den Initialen mit Szenen aus
dem Leben Christi ausgestattet. Unter der Dar-
stellung der Geburt Jesu sind die Figuren des reiten-
den Martins und des Bettlers in einem rechteckigen
Feld zu sehen (Cod. lat. 113).126

An diesen Themenkreis schliefit sich eine Seite aus
dem 15. Jahrhundert eines Pressburger Kodexes an
(Bratislava, Biblioteka kapitularska). Das Pressburger
Dombkapitel wurde im elften Jahrhundert gegriindet;
auf dessen Stempel aus dem 12. Jahrhundert ist die
Halbfigur des Namengebers der zweitiirmigen Kir-
che, des Erlosers mit einem Buch, zu sehen. Im 14.

bis 15. Jahrhundert wurde eine neue Kirche gebaut

69. KEp A Pannonbalmi Evangelistarium részlete (Forgacs-Kodex)
.

6. 69. Evangelistary of Pannonbalma

( ]"rllzqzi(‘.\‘~4‘m/('.\'), detail

.

AB8. 69 Detail des Evangelistarium von Pannonbalma
(Forgacs-Codex)



70. xep Jobannes Aquila: Szent Mirton haldla
.

FIG. 70. Jobannes Aquila: Death of St Martin
-

A88. 70 Jobannes Aquila: Tod des St. Martin

und Sankt Martin zum Patron erklirt. An der Seite
des Kodexes wurde die traditionelle Stempeldar-
stellung um die Amiens-Szene Sankt Martins erweit-
ert. ,Aus diesem Grund ist es offensichtlich, dass der
Maler dieser Seite nicht vom Bild des stidtischen
Stempels ausging, sondern dass er stattdessen das Bild
des ehemaligen Kapitelstempels geiindert hat und dem-
entsprechend die mit der vor dem Stadttor von
Amiens spielende Episode, das Nebenthema des St.
Martin in seinem Traum erscheinenden Christus, in
die Komposition einbezog.“!?’

Der aus Radkersburg stammende Johannes Aquila
hat 1378 die Dreifaltigkeitskirche in Velemér ausge-
malt, wo sich auch Teile des Martins-Freskos neben
Stephan, Emmerich, Elisabeth und Margarete
erhalten haben. Im Motiv der HI. Drei Konige stellt
der talentierte Maler die ungarischen Heiligen dar.
In dem grauhaarigen Konig, der einen Becher hiilt,
konnen wir den sein Land Maria anbietenden
Stephan erkennen; es konnte aber auch eine
Deutung von Patrona Hungariae sein.'”® An der
sidwestlichen Wand des Kirchenschiffes sind St.
Martin und der Bettler zu sehen.'?” (Abb. 43) Neben
ihnen hat der mit dem Drachen kimpfende St
Georg seinen Platz erhalten.

An der stidlichen Schiffswand der Pfarrkirche Zselic
(chiczorcc, Slowakei) aus dem 14. Jahrhundert wird
die Szene St. Martin und der Bettler um den Monch
St. Leonhard erginzt.”’” Die Pfarrkiche Martonhely
(Martjanci, Slowenien) wird wieder von Johannes
Aquila (1392) gemalt. An der nordlichen Wand des
Chors sind St. Martin und der Bettler zu sehen, an
der siidlichen Wand erweckt St. Martin die fiir
Christus gefallenen Kimpfer wieder, und auch die
Szene vom Tode St. Martins ist dargestellt."’! Eine
ungarische ikonografische Eigenart ist, dass einer der
zelebrierenden Monche auf den Leichnam Rosen
streut (Attribut der St. Elisabeth von Thiiringen).
Die im Vordergrund heftig gestikulierend dargestell-
ten Bettler und Armen weisen auf die Mantelteilung
Martins hin. (Abb. 70)

Der Kult St. Martins entfaltet sich voll im gotischen
Zeitalter. Die grofie Anzahl unserer Altire, Statuen
und Tafelbilder beweist dies. Die Propsteikirche von
Szepeshely bewahrt tber seinen Patron Martin
mehrere Kunstwerke. Der Patron ist schon auf dem

Stempel einer 1270 datierten Urkunde darge-
stellt.'”? Die Angabe 1348 weist auf einen friiheren
Altar hin."? Der Hauptaltar der nach St. Martin
benannten Kirche wurde zwischen 1470-78 bemalt,
wo unsere Heiligen vom Arpiden-Haus — Stephan,
Emmerich, Elisabeth von Thiiringen — erschei-
nen."** Auf dem Altar der Anbetung der Konige
(1470-78) stehen die Figuren St. Martins und Konig
Stephans.'*?

Neben den weiblichen Heiligen des Altars St. Anna
in Kisszeben (Sabinov, Slowakei) sind Konig
Stephan und Martin dargestellt."*® Martin ist aber
vor allem mit dem zu seinem Attribut gewordenen
Bettler zusammen zu schen.
(Smrecany, Slowakei) erscheint der Bettler kauernd

In Szmrecsiny

zu Fiissen des Heiligen auf dem fiir ihn und
Nikolaus 1510 gebauten Altar. Ein dhnliches Motiv
kommt auf dem Altar St. Martins in der Bergkirche
von Segesvir (Sighisoara, Ruminien) vor, der einen
der wenigen im fast Originalzustand erhaltenen
Fligelaltire Transsylvaniens birgt. Zwischendurch
(1510-20) wurde er in die dortige Dominikanerka-
pelle eingebaut. Noch 1871 berichtet Ludwig
Reissenberger, dass der Altar noch unbeschidigt sei,
seine Teile sich im originalen Zustand befinden.'?’
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Szent Marton szdarnyasoltar a bétharsi Szent

F1G. 71. Master of the Saint Anne-altars: Winged
altarpiece dedicated to St Martin in the St Martin

ass. 71 Meister der Annenaltare: Hochaltar der St.

Victor Roth klagt jedoch dariiber, dass einige Teile
des Altars fehlen.!?® (Abb. 18)

Im geoffneten Zustand kauert auf der mittleren Ta-
fel der Bettler neben dem Bischof Martin. Daneben
findet sich St. Dominikus, zu Fiissen seine Bi-
schofsmitra mit weissen Perlen und der Kreuzstab.
Das in seiner Hand gehaltene Buch macht deutlich,
dass wir in ihm den ersten Heiligen des 1216
gegriindeten Predigerordens sehen. Die obere Tafel
stellt links die Teilung des Mantels dar, die kompo-
sitionell und ikonografisch keine neuen Elemente
enthilt. Die untere Tafel links stellt den wieder-
erweckten Jungen dar, wie die Legenda Aurea
berichtet."”” Die malerische Lésung und die
Realisierung der Hauptfiguren erinnern an den Stil
der Donauschule. Das Thema des oberen rechten
Bildes
weckung des (erhingten)

ist die Wiederer-

Jungen, das des unteren
Bildes die Erteilung der let-
zte Olung einer Frau.

Im geschlossenen Zustand
ist der Altar betont schlicht
gehalten. Die Monotonie
der Farben macht z.B. den
Mantel der fast
unkenntlich. Die Figuren
blicken etwas theatralisch

Monche

aus dem Bild heraus. Die
Darstellungen im einzelnen
sind: oben links halt unser
staatsgriindender Konig St.
Stephan  Reichsapfel und
Szepter in der Hand (Abb.
19), unter ihm Einsiedler St.
Antonius mit einem Schwein
(251-3562), rechts oben ein
Monch mit Brot (Einsiedler

71. kep A Szent Anna-oltarok Mestere:
Marton-plébaniatemplomban

-

parish church of Heéthars

Martin- Pfarrkirche in Hethdrs
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St. Paulus?). Unter ithm ist ein Monch mit einem Buch
und einem Fabeltier zu sehen. Auch Dénes Radocsay
kann keine volle Auslegung des Altars liefern. Meine
Annahme ist im Zusammenhang der St. Martins-
[konografie zu sehen. Die zeitgemifie und biirgerliche
Auffassung des Martins-Altars in Segesvar ergibt sich
daraus, dass Bischof Martin dem Bettler mit einer
Geldspende hilft, und, wie wir es schon frither gese-
hen haben, hat dies auch europiische Parallelen.

Von den Stephans- und Martins-Darstellungen kiindet
auch der Altar St. Stanislaus (1480-90) in Ginoc
(Génorce, Slowakei), wo Martin und Stephan als gleiche
konigliche Hoheiten dargestellt sind. Im Mittelalter
wurde Martin gerne in Gesellschaft Stephans gezeigt,
damit seine pannonische bzw. ungarische Abstammung

deutlich wird. Meistens tritt er aber mit Nikolaus



72. ke A cserényi Szent Mdrton-oltar:

Szent Mdrton beteget gyogyit

-

F1G. 72. St Martin Healing the Sick,

detail of the St Martin altarpiece from Cserény
-

asg. 72 St Martin-Altar aus Csereny: St. Martin beilt Kranken

zusammen auf, da beide sich als besondere Wohltiter
auszeichnen. In der Kirche von Dubrava (Dubrava
Liptovska, Slowakei) auf dem Altarschrein mit St.
Nikolaus teilt Martin seinen Mantel nicht als Ritter,
sondern als Bischof. Der Bettler fehlt hier in der
Komposition. Auch an den Schreinstatuen des
Marienaltars in Bertot (Bertotovee, Slowakei) ist er
(gegen 1500) mit Nikolaus zusammen dargestellt. Auf
dem e¢benfalls dort befindlichen Martinsaltar (1483)
erscheinen dazu der Evangelist St. Johannes, St
Nikolaus, der Schmerzensmann und Maria.

Auf dem Hauptaltar der Pfarrkirche St. Martin in
Héthars (Lipany, Slowakei) steht St. Martin (179
cm), rechts von ihm ist die Holzstatue von St.
Nikolaus (1520) zu sehen. (Abb. 71) Der Altar wurde
vom Meister der Altire St. Annas angefertigt, der
wihrend der grofien Pestepidemie (1510-11) von
vielen Kranken aufgesucht wurde und seine Erleb-
nisse auch auf dem Martinsaltar verewigt hat. Der zu
Fiissen des Bischofs kniende Bettler hilt seine linke
Hand unter seinen Knien, seine rechte hebt er fle-
hend hinauf. Die in der Armbeuge, der Achselhohle
und auf der Brust sichtbaren Narben weisen ein-
deutig auf die Zeichen der Beulenpest hin.'* (Abb.
1). Die Bettlerfigur der Martins-Legende dient
nicht nur zur Darstellung der Armut in dieser Ara,
sondern auch zur Analyse und Abbildung ver-
schiedener Krankheiten und korperlichen Gebrech-
en: Lahmheit, Blindheit, Amputationen, Arthrose
(Gelenkentziindung), Hautkrankheiten, Aussatz.
Von den mittelalterlichen Darstellungen ist der Al-
tar in St. Martin von Cserény (Cerin, Slowakei) in
der Ungarischen Nationalgalerie (Inventar-Nr.:
2379) (Abb. 44) wichtig. Die Statuen des Schreines:
Bischof Martin, der Evangelist Johannes und
Bischof Nikolaus (Lindenholz, farbig gefasst). Der
Altar hat sich original erhalten, nur der Giebel tiber
dem Schrein fehlt. Auch die starke Nachwirkung des
Meisters von Janosrét ist hier bemerkt worden,
wobei dessen Einfluss recht trocken umgesetzt

wurde. Nach dem Schopfer des Altars kénnen wir so

im Umkreis seiner Schiiler suchen. Auf dem oberen
Relief des linken Fligels ist die ,Wohltat® von
Amiens wiedergegeben. Im Hintergrund der als
Hiigellandschaft komponierten Szene kann eine
gotische Stadt (Amiens?), ein Waldstiick, links eine
Burg auf einer Felsspitze gesehen werden. Der auf
einem grauen Pferd im griinen Kleid und roten
Mantel sitzende Martin schneidet gerade den Zipfel
seines Mantels ab und gibt ihn dem sich auf Kriicken
stiitzenden, knienden Bettler, dessen beide Beine
amputiert und verbunden sind. Christus ist zwischen
zwei Engeln in den Wolken zu sehen. Die Kom-
position darunter stellt die Versuchung Martins dar.
In einem mit Mauerwerk versehenen graugefirbten
Raum steht Martin links in grinem Kleid und
Brokatmantel. In seiner linken Hand ist ein offenes
Buch (Verkiinder des Evangeliums) zu sehen, in
seiner Rechten hilt er den Bischofsstab. Thm
gegeniiber befindet sich eine gekriimmte Figur: der
Satan. Beide halten ein Schriftband.

Das obere Bild des rechten Fliigels zeigt die Messe
von Albenga. Auf dem Altar ist Martin in seinem
tiblichen Habit abgebildet, wie er vor dem weif§ und
violett gedeckten Altar die heilige Hostie zeigt. Die
Hostie selbst ist von zwei kleinen Engeln mit roten
Fligeln begleitet. Hinter dem Altar gibt es eine
kleine Muttergottes mit goldener Krone und Man-
tel, auf dem Arm den kleinen Jesus. Neben Martin,
links und rechts, kniet je ein Priester. Rechts
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bestitigt eine Gruppe kniender Jiinger das Wunder.
Das Thema des darunter befindlichen Bildes: St.
Martin heilt einen Kranken. (Abb. 72) Im Mittelfeld
dieser Darstellung versucht ein Junge, sich in einem
weiflen Zimmer auf einer Trage aufzurichten.
Rechts von ihm steht Martin in Begleitung seiner
Ménche. Er trigt die bekannte Bekleidung und hebt
seine Hand segnend zu dem Jungen. Links befinden
sich die Eltern des Jungen: die Mutter in blauem
Kleid, Purpurmantel und Kopftuch, und der Vater
in grauem Gewand, grimem Mantel und braunem
Hut. Vor dem Hintergrund des Altarsockels (Pre-
della) knien zwei Engel und halten das Schweifituch
der Veronika, auf dem das Gesicht Christi mit der
Dornenkrone zu sehen ist. Auf der linken Seite der
Predella befindet sich die Dreiviertelfigur von St.
Petrus mit dem Schliissel, auf der rechten Seite hilt
St. Paulus ein Schwert. Von den dufieren Bildern
beschiftigen sich drei mit dem Tod St. Martins. Auf
dem linken oberen nimmt Martin von seinen
Anhingern Abschied. In Kenntnis der Legende ist
hier eher an die Voraussage seines Todes (ihnlich
wie bei Christus) zu denken. Im gotischen Innen-
raum ist das weifle Bett des Heiligen mit einer
schwarzen Decke zu sehen. Das rechte obere Bild
zeigt seinen Tod, das darunter seine Bestattung. Nur
das rechte untere Bild weicht thematisch von den
drei anderen ab: St. Martin heilt ein Kind. Neuer-
lich denken wir an eine Szene aus der Legende des
Nachfolgers von Martin auf dem Bischofsstuhl, des
St. Bereck, als er den Siugling sprechen lie."*! Der
Altar von Cserény ist insoweit wichtig, als sowohl
die inneren wie auch die dufferen Tafeln das Leben
des namengebenden Heiligen darstellen (im allge-
meinen zeigte nur die Innenseite der Altarfliigel das
eigentliche Thema) und somit eine Seltenheit
bedeuten.

Die von einem unbekannten Ort stammenden, aus
der Sammlung Jankovich kommenden zwei, beid-
seitig bemalten Tafeln, die auseinandergesigt wur-
den, sind im Besitz der Ungarischen Nationalgalerie
(Budapest). Eines der Bilder dieser Martins-Tafel
gibt die bekannteste Szene aus der Martins-Legende
wieder. Der junge Martin mit blonden Haaren, in
rotem Mantel und griiner Seide, mit seinem weifien
Pferd fiillt den ganzen Vordergrund vollig aus. Der
Korper des vor ihm knienden, nackten Bettlers ist
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narbenbedeckt, sein linkes Bein verbunden. Mit
seiner rechten Hand ergreift er die Hand Martins.
Auf der anderen Seite ist die Messe von Albenga
thematisiert; es ist wesentlich anspruchsvoller
gestaltet als die dufiere Darstellung. Die Szene fin-
det in einem geschlossenen Raum statt. Durch eine
geoffnete Tir fillt der Blick ins Freie. Wir sehen,
dass Martins nackter Arm beim Emporheben der
Hostie von einem plotzlich erscheinenden Engel
bedeckt wird. Martin zelebriert die Messe vor einem
Altar mit einer weiflen bestickten Decke. Der
Altartisch ist mit einem realistisch gemalten Hos-
tienbecher, einem Leuchter und einem Teller verse-
hen, ein Tafelbild stellt den Kreuzweg dar.

Nach Gyorgyi Poszler ist der Meister der an-
spruchsvoll gemalten Tafelbilder im Umkreis von
Michael Pacher oder der Salzburger Malerei zu
finden.'#

Die Tafel ,,St. Martin und der Bettler* ist von einem
unbekannten Ort in die Ungarische Nationalgalerie
gelangt (um 1490, Inventar-Nr.:179). (Abb. 45)
Vermutlich war die zweiseitig bemalte Tafel Teil eines
Martins-Altars. Auf der Aufienseite ist die Dornen-
kronung Christi abgebildet, deren expressive Kraft
und Architekturgestaltung auf den Meister des
steirischen Divisio Apostolorum hinweisen.'** Friiher
wurde das Bild einem ungarischen Meister zuge-
schrieben', und auch das titelgebende Bild ,St.
Martin teilt seinen Mantel mit einem Aussitzigen®
wurde erwihnt. Zwei Bettler zeigen auch die zeit-
gemifien Hilfsmittel wie Achselhohlen-, Hand- und
Beinkriicken. Der auf einem weifien Pferd reitende,
einen roten Mantel und Brokat tragende Martin ist
auffillig vornehm dargestellt. Die Ausarbeitung der
Details, die frische Farbbehandlung und der
schmerzhafte Gesichtsausdruck zeigen einen gut aus-
gebildeten Meister. Auch die Betonung der architek-
tonischen Elemente fillt auf. Auf einem Bild von
Sassetta (1392-1450) wird die Wandgliederung, die
auf eine Konsole gestellte Figur beim Tor und die
Deckengestaltung sehr dhnlich ausgefithrt (Siena,
Privateigentum). Auf einem Werk des zeitgenossi-
schen Szombathelyer Malers Csaba Téth griifit diese
Kompositionsfigur zuriick (Abb. 20). Zwischen den
auf der linken Seite auf Konsolen stehenden Statuen
konnen wir auf dem Budapester Bild ein Zimmer-
inneres sehen, in dem Martin auf einem mit einer



roten Decke bedeckten Bett liegt, wo Christus ihm in
seinem Traum erscheint. Auch die gelungene
Ausfithrung des einstockigen Gebiudes preist die
Fantasie des Malers: ,,... das Gebiude und das Innere
des Zimmers zeigen die grofie Nachwirkung der
niederlindischen Malerei“.'* In der Martins-Dar-
stellung der Haarlemer Schule (um 1489, Philadel-
phia, Museum of Art, Johnson-Collection) wird die
Stadtmauer von Amiens ganz ihnlich ausgefiihrt, und
unser Heiliger durchtrennt seinen Mantel mit der
gleichen Bewegung, wie auf dem Bild in Budapest.'*
Aus diesem Grund wird eine niederlindische
Herkunft des Bildes fiir nicht ausgeschlossen gehal-
ten. Wolfgang Urban hat das vergleichbare Motiv auf
dem Magdalena-Altar von Lukas Moser entdeckt
(1432, Tiefenbronn).'*” Nach Tiinde Wehli kann die
Analogie des Werkes unter Beriicksichtigung der
Szene ,Dornenkronung® auf der Riickseite des Bildes
bzw. der Verbindung eines Haupt- und Nebenthemas
in der deutschen Kunst des 15. Jahrhunderts gefun-
den werden. Davon ausgehend leitet sie die ikono-
grafischen Parallelen zu je einem in Laming und
Bruck an der Mur stammenden Werk ab.'* Auf der
Mantelteilung des Altars von Cserény fillt der
vornehme, bordeauxrote Samthut Martins besonders
ins Auge. Auf diesem Bild wird der Hut durch ein
reiches Brokatkleid erginzt. Vergleichbare Merkmale
zeigt auch die aus dem ersten Viertel des 15.
Jahrhunderts in der Umgebung von Gy6r — Pannon-
halma — Pressburg (Bratislava) — Wien — Eisenstadt
lokalisierbare Kodexseite (Kirchenbibliothek, VI1/c.
15)'* Die Konfrontierung des Reichen und des
Armen, des Vornehmen und des Bettlers iibt auch
Gesellschaftskritik. Dies wird ebenfalls klar auf der
Tafel in der Pfarrkirche Sierenz im Sundgau
(Schweiz, heute Basel, Kunstmuseum).

Bei den Martins-Darstellungen muss beachtet wer-
den, in wessen Gesellschaft der Heilige auftritt. Das
einmalige Tafelbild in Kaschau (Kosice, Slowakei),
wo St. Martin mit dem HI. Demetrius erscheint, ist
heute im Besitz des Christlichen Museums in
Esztergom (Inventar-Nr.: 55.70)."°% Demetrius hat
wihrend der grofien Christenverfolgung im vierten
Jahrhundert den Mirtyrertot erlitten. Martin war
kein Mirtyrer, wird aber von den Franzosen — als
Verfolgter — zu ihnen gezihlt, da er vom Satan
mehrmals in Versuchung gefiihrt wurde. Es kann

auch nicht ausgeschlossen werden, dass St. Ludwig
von Toulouse auf dieser Tafel der Begleiter Martins
ist. (Abb. 46)

Auf dem Altar der Apostel und der Hilfsheiligen
(Nothelfer) in Csegold (Christliches Museum
Esztergom, Meister BE, 1494, Inventar-Nr.: 55.66)
sind die Figuren der sieben Hilfsheiligen, St. Eras-
mus, Sebastian, Lorenz, die Mirtyrer Stephan,
Martin, Christoph und Georg zu sehen. (Abb. 21)
Meister B. E. hat sich derzeit mit den anderen
Malern des Hochlandes zusammen an die Kunst von
Schongauer, Diirer, Altdorfer und Cranach fiir
Anleitung gewandt. Lukas Cranach d.A. hat Martin
auf einer detailreichen, auf einem blauen Grund mit
weifler Deckfarbe angefertigten Zeichnung vor dem
Stadttor von Amiens mit dem Bettler dargestellt.
Urspriinglich befand sich diese Zeichnung im
Kloster Priifening bei Regensburg (1504, 185x125
mm, heute Miinchen, Staatliche Graphische
Sammlung)"’'. Innerhalb des Lebenwerkes von Cra-
nach ist es von den Zeichnungen die einzige fertige
Chiaroscuro-Zeichnung.

Auf dem Hauptaltar von St. Paul (I. Viertel des 16.
Jahrhunderts) der Pfarrkirche Felsderdofalva (Stara
Lesna, Slowakei) erscheint Martin in Gesellschaft
von St. Antonius von Padua, St. Nikolaus und St.
Aloysius Gonzaga. Es ist von Bedeutung, weil sich
Martin innerhalb der Paulus-Tkonografie, d.h. in
Gesellschaft des Apostelfiirsten befindet.'? Die
Bilder wurden im Barock stark iibermalt. Auf der
Tafel des Allerheiligen- oder St. Andreas-Altars von
Birtfa (Bardejov, Slowakei gegen 1460) wird Martin
mit St. Lorenz zusammen dargestellt (48,5x33,5
cm). Auf einem Altarfliigel des Museums Kaschau
(Kosice, Slowakei, 174x70 c¢m) ist Martin mit St.
Elisabeth von Thiiringen zu sehen.”” In Kaschau
war die Tradition der Heiligen Elisabeth schr
lebendig; sie ist auch die Patronin des ortlichen
Doms. Auf dem Altar der Kirchenviter in Kisszeben
(Saboniv, Slowakei, gegen 1520) wird Martin
zweimal dargestellt: Er erweckt einen Sterbenden
wieder zum Leben und ist auch als Bischof
prisent."* Auf der dufieren Tafel des Hauptaltars
von St. Anna in Mirkfalva (Jazevnica-Markovice,
Slowakei, 1517) ist Bischof Martin zusammen mit
dem Almosengeber St. Johannes von Alexandrien in
einer Komposition vertreten.'*’
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Viele unserer mittelalterlichen Martins-Darstellun-
gen konnen wir heute nicht mehr sehen, weil sie ver-
nichtet worden sind. So erwihnt Edit Hoffmann
z.B. unter den Altiren der Kirche St. Martin in
Pressburg den im Jahre 1403 gebauten Martins-
Altar."’® Hier horen wir aufgrund einer Angabe von
1454 etwas iiber die Pfriinde und den Pfleger des
Altars Maria Magdalena."” In Sopron wurden die
Altire der Kirche St. Michael von den Biirgern der
Stadt gestiftet; als Spender des um 1457 geschaffe-
nen St. Martins-Altars wurde die Familie Moser
bezeichnet."’® Viele unserer mittelalterlichen Werke
sind verbrannt. Im Jahre 1556 ist noch der 1487
erwihnte Martins-Altar wihrend des Kaschauer
Stadtbrandes vernichtet worden."??

Zusammenfassend kann gesagt werden, dass die mit-
telalterlichen ungarischen Martins-Darstellungen
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mit der europiischen Entwicklung korrespondier-
ten; besonders dhnlich sind die deutsch-bayeri-
schen-osterreichischen ikonografischen Bildtypen.
Eine individuelle Prigung ist dabei, dass der
Martinskult durch die Person des St. Stephan und
der anderen Heiligen des Arpiden-Hauses gefordert
wurde. Im 17. Jahrhundert wurde das Martins-The-
ma wieder aufgegriffen. Die beginnende Gegenre-
formation in Ungarn — wie in Europa allgemein —
beabsichtigte, Ereignisse der eigenen Vergangenheit
und die der nationalen Heiligen — aufier Stephan,
Emmerich, Ladislaus, Elisabeth und Martin — lan-
destypisch darzustellen. Den Empfehlungen des
Tridentinums entsprechend verlangte die ungari-
sche Gegenreformation - fiir die Stirkung der
kirchlichen Einheit — von der bildenden Kunst ver-
stirkten Einsatz. Eine Darstellung der Patrona
Hungariae kann auf dem Titelblatt des Kalauz
(Erbauungsbuch) von Péter Pazmany (1613, 1623),
auf dem Titelblatt der Bibeliibersetzung von Kaildi
(1629) und auf der Holzstich-Illustration von
Cantica (Kirchenliederbuch, 1633) begutachtet wer-
den, welches im Auftrag des koniglichen Sckretiirs
Lorine Ferenczffy herausgegeben und vom franzo-
sischen Jesuitenmonch Montmorency den Ungarn
empfohlen wurde. Zur zweiten Ausgabe des Igazsag-
ra vezérlé Kalauz (Fiithrer zur Wahrheit) von Péter
Pazmany (Pressburg, 1623) hat Tobias Bildenharter
die Titelseite (Kupferstich, 25,6x15,8 cm, Bibliothek
der Ungarischen Wissenschaftsakademie, Budapest)
gestaltet. Die Darstellungen weisen Reminiszenzen
der Renaissance auf, welche insbesondere die archi-
tektonischen Elemente stilisieren; links oben ist
Stephan, in der Nische unter ihm Emmerich, rechts
oben Ladislaus, unter ihm Elisabeth zu sehen. Auf
dem Giebel des ,,Gebiudes sind Maria zwischen
zwei huldigenden Engeln und Adalbert und Martin
zu sehen. Der in seinen Hinden den Bischofsstab
und das Buch haltende Bischof von Tours ist vom
Kiinstler — wie im Mittelalter — den nationalen

Heiligen beigesellt.'®



In der Gesellschaft ungarischer Heiliger finden wir
Martin auch auf dem zum 700. Griindungsjubilium der
Erzabtei Pannonhalma herausgegebenen Jubildums-
emblem (1701, Kupferstich, 210x150 mm). Drei
beriihmte Wiener Graphiker, Johann Andreas Pfeffel
(1674-1750), Christian Engelbrecht (1672-1735) und
Franz Anton Moser (?~1727) haben den Stch auf
Bestellung des Erzabtes Egyed Karner angefertigt. Zwei
rundbogige Embleme heben sich von Muschele-
lementen ab, die an Architektur erinnern, und sind von
Pflanzen reich umwunden. Im oberen Feld ist der
Patron der Abtei, hinter einem dreifachen Hiigel auf
einem Wolkenmotiv sitzend, im Bischofsornat zu sehen:
St. Martin, in seiner Hand eine aufgespiefite Gans.
(Dieses Element haben wir als eine spezielle Eigenart
von Pannonhalma schon beim Forgics-Kodex kennen-
gelernt). Thm gegeniiber hilt Abt Astrik die an Stephan
gesandte Krone. Die Madonna des zweiten Feldes ist
von den Konigen Stephan und Ladislaus begleitet. In
der Darstellung ist die von reicher Pflanzenornamentik
umgebene Gans besonders hervorgehoben. In ihrem
Schnabel hiilt sie eine Girlande aus Eichenblittern,
welche die sieben Jahrhunderte lang andauernde
Lebenskraft der Abtei symbolisiert.'!

Auf dem Titelblattstich des Festivale Tyrnaviae, he-
rausgegeben 1743 in Nagyszombat (Trnava, Slo-
wakei) begegnet uns Martin wieder. (Abb. 73) In der
Szene des , Kronenoffertoriums® ist Martin links auf
dem Medaillon der Siule zu sehen, Elisabeth an der
rechtsseitigen Siule ihm gegeniiber. Zwischen den
Saulen stehen Ladislaus und Emmerich. Das
Schlusselement des Torbogens bildet die Biiste von
St. Adalbert. Im unteren Feld ist die damalige
Ansicht von Nagyszombat gegeben (Pannonhalma,
Bibliothek der Erzabtei).

Die Akteure des Titelblattes einer zweiten Ausgabe
des Fiihrers (Kalauz) von Péter Pazmany agieren auf
dem Altar der Ungarischen Heiligen in Gy6r (1642,
Jesuiten-, dann Benediktinerkirche), der auf
Bestellung des Adeligen Ferenc Péchy angefertigt
wurde. (Abb. 47) Der Angriff der in der unteren
Ebene mit Pfeilen schiessenden Tiirken wird von den
im Mittelgrund stehenden Heiligen aufgefangen. Im
oberen Drittel des Altarbildes kniet St. Stephan vor
der Madonna und offeriert Maria das Land. Ein
kleiner schwebender Engel hilt das ungarische
Wappen in der Hand. Die Heiligen, die die irdische

Sphire mit dem Himmel verbinden, halten einen
Schild mit der Aufschrift ,Patrona Hungariae“ vor
sich. Auch auf dem, als direkter Vorginger dieses
Bildes geltenden Kalauz-Titelblatt erscheinen die
gleichen Figuren. Rechts steht Ladislaus im Panzer
bei Emmerich und hilt eine Lilie in seiner Hand.
Beide vertreten die aus der Welt, aus der Politik
kommenden Heiligen. Links ist St. Adalbert mit
Spiefien und St. Martin mit dem Bettler zu sehen.
Fir die Deutung dieser Martins-Darstellung ist
Géza Galavics zu danken.'®? Der Besteller des Bildes
und der Gestalter seines Programms kannten wegen
der Nihe von Pannonhalma die in der Umgebung
von Gyor lebende Martins-Tradition. Nach
Szilardfy kann diese Tradition unter Beriick-
sichtigung der sog. Maria-Miinzen sehr wohl aus
dem Mittelalter stammen.'®’

Konig Ferdinand II. hat 1635 der Stadt Szombathely
ein konigliches Privileg geben lassen, mit dem die
Stadt von der Steuerzahlung unter der Bedingung
befreit wird, dass sie sich verpflichtet, in Erinnerung
an Martin beim Pfarrer der Martins-Kirche fiinf
goldene Forint einzuzahlen. Was steht hinter dieser
grofiziigigen Verordnung? Im Jahre 1632 (6. No-
vember 1632 Schlacht bei Liitzen) hat der Monarch
im Feldzug gegen den schwedischen Konig Gustay
Adolf um den Schutz St. Martins gebetet und die
Gegner besiegt.'® Wahrscheinlich hat dieses grofi-
ziigige Geschenk den Bau der Dominikanerkirche
St. Martin in Szombathely (1638-68) gefordert.
(Abb. 22) Am Bauwerk haben die Familien Batt-
hyiny und Erdédy einen bedeutenden Teil geleistet.
In der Mitte des 17. Jahrhunderts wurde auch das
heute in der Kapelle St. Martins befindliche grofie
@lgemiilde wSankt Martin und der Bettler* (un-
bekannter Maler, 166x170 c¢m) geschaffen. Monika
Zsimbéky hat die Geschichte und das Programm
des Bildes bearbeitet.'® Auf der vermutlich von
Grifin Erzsébet Batthyany (1619-1674), der Witwe
von Graf Gyorgy 1II. Erdédy gestifteten Komposi-
tion prigen St. Martin als Husare und die naturalis-
tische Darstellung des Bettlers die Spannung des
Gemildes. Der Bettler ist krank und gleichzeitig
verkriippelt, da er sich auf Kriicken stiitzt. Dadurch
wird die Tat Martins christlich betont und das Ele-
ment der ,Imitatio Christi“ zitiert. Die beiden seit-
lich dargestellten Figuren konnten bisher nicht
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identifiziert werden. Die Frage ist, wer die Zeit-
genossen des Bildes bzw. Reprisentanten der
friihchristlichen Ara sein konnen. Auch die Frage ist
offen, ob der Hintergrund den realistischen Details
der ehemaligen Stadt Szombathely entspricht oder
ob es sich dabei um fiktive Darstellungen handelt.
Die auf dem Bild zu sehenden Wappen verursachen
weiteres Kopfzerbrechen. Deren Deutung kénnte
die Person des Stifters nidher bringen und die
Erklirung fiir das gesamte ikonografische Prog-
ramm liefern. Auch die in der rechten unteren Ecke
befindliche pflanzliche Ornamentik weist auf die
Martins-Legende hin, nimlich auf eine seiner
Waundertaten, da die Wiedererweckung des Toten
auf einer Wiese stattfand. Aus dem von zweien sei-
ner Anhianger zusammengestellten ,Dialogus® ist
bekannt, dass selbst die Pflanzen dem Heiligen
Martin gehorchten: so hat er z.B. iiber den gegen
ihn fallenden Baum das Kreuzzeichen gemacht, der
Baum ist in eine andere Richtung gefallen und hat
den unter ihm liegenden und gefesselten Heiligen
nicht getroffen. (Abb. 74)

Zu den Werken des 17. Jahrhunderts gehort die
(verlorene) Darstellung aus der Pfarrkirche Felso-
szentmdrton. Der Patron des Ortes und der Kirche
St. Martin ist im Festkleid dargestellt, das den in
diesem Jahrhundert auflebenden ungarischen Kult
zeigt: Martin trigt die festliche Husarenkleidung,
wie sie schon bei dem erwihnten Szombathelyer
Bild zu sehen ist. Noch 1847 haben die ,,Archiiolo-
gischen Mitteilungen® iiber die Existenz des Bildes
berichtet'®, das angeblich 1866 durch das von
Alajos Maureiter gemalte Haupt-altarbild des Bi-
schofs St. Martin ersetzt wurde. Auch die ,,Historia
Domus*“ berichtet weder Genaues iiber das alte Bild
noch iiber die Umstinde der Entstehung des neuen.
In der ungarischen Barockkunst des 18. Jahrhun-
derts ist das Erbe der ikonografischen Motive spiir-
bar, die sich im friiheren Erinnerungsmaterial befin-
den: die Szene von Amiens und die Darstellung des
heiligen Bischofs. Deren Wurzeln wirken in die
Richtung der Verklirung und Apotheose des Heili-
gen weiter, was den Auffassungen des Barock besser
entspricht. Mit unseren Untersuchungen beginnen
wir an dieser Stelle.

Eine monumentale Version ist das Fresko von F. A.
Maulbertsch, die Apotheose ungarischer Heiliger in
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der Kathedrale von Gyér (1772).'” Im Auftrag des
Bischofs Ferenc Zichy hat der Gyérer Dompfarrer
und spitere Bischof von Szombathely, Jinos Szily,
den Vertrag mit dem Kiinstler abgeschlossen. Im
viereckigen Bildfeld des Chors schwebt Stephan auf
Wolken und fiihrt sein Kind Emmerich in einem
hellblauen Damastkleid. Links neben den beiden ist
Elisabeth zu sehen. Hinter diesen Hauptfiguren
gruppieren sich die ungarischen Heiligen. Hinter
Stephan stehen Martin, danach Adalbert. Am recht-
en Bildrand hilt ein schwebender Engel das ungari-
sche Wappen und die Fahne, was das gesteigerte In-
teresse fiir das nationale Selbstbewusstsein anzeigt.
Auch der Entwurf dieses grofiartigen Freskos ist
vorhanden (Berlin, Staatliches Museum, Preuflischer
Kulturbesitz, Gemildegalerie, Inventar-Nr.: 78). Bei
der Gegeniiberstellung von Skizze und fertigem
Fresko ist zu bemerken, dass die Gydrer Fresko-
Darstellung mit Ausnahme von Stephan, Emmerich
und Martin ziemlich umgeformt wurde. Auf dem
Fresko wurden die ungarischen Heiligen durch
Ladislaus und die himmlischen Heerscharen er-
ginzt."” Von Maulbertsch ist auch eine andere
Skizze bekannt, deren Titel ,Die Verklirung St
Martins lautet (Augsburg, Museum).'® Der grofie
Meister des ungarischen Barock hat auch mehrere
meisterliche Schiiler beschiftigt. So ist die Herkunft
einiger Martins-Darstellungen aus diesem Umbkreis
nicht auszuschliefien. Den Meister der Komposition
»Verklirung St. Martins® (1778) in Bigyog (heute
Bigyogszovit) vermutet Klira Garas im Kreis um
Schaller oder Dorffmaister und eventuell eines
Gyorer Malers.'”” Mit der Augsburger Skizze ver-
glichen ist nicht auszuschlieflen, dass einer der
Schiiler des Meisters die Komposition gemalt hat.
Dem auf Wolken schwebenden Bischof bringt ein
Engel den Bischofsstab, um ihn herum sind Engel
und Putten zu sehen. An der linken unteren Bildseite
ist die Szene von Amiens dargestellt. Der Bettler sitzt
nicht neben dem Heiligen, sondern vor dem Pferd;
in einer Hand hilt er die Kriicke, die andere reicht er
Martin hin. Dieser wendet sich aber von ihm ab, um
seinen Mantel zu zerschneiden. Dies ist eine eigen-
artige Version des bekannten Themas.

In diesem Umfeld konnte wohl auch das Altarbild von
Szentmartonkdta entstanden sein, welches 1722 von
den Protestanten in die Verwaltung der katholischen



Kirche zuriickgekommen ist. Das schon komponierte
Werk verrit zweifellos einen Meister. Heute ist der Ton
des Bildes ziemlich dunkel, in dessen Mitte der seine
Hand zum Segen hebende Martin zu sehen ist: er heilt
gerade einen Lahmen, der seine Hinde zum Gebet fal-
tet. Der Leidende wird von einer weiblichen Figur
gehalten. Die Zuschauer der Szene sehen das Ereignis
mit Erstaunen. Auf der rechten Seite des Bildes blickt
ein Soldat den elenden Mann an; der ihn umhiillende
Mantel kann auf das Amiens-Thema hinweisen.

In diesem Kreis kann auch nach dem Maler des
Gemildes von Balatonudvari gesucht werden. (Abb.
23) Das Bild ist wahrscheinlich 1754 auf Bestellung des
Veszprémer Bischofs Marton Padanyi Biré in diese
Kirche gekommen.'”! Bischof Martin kniet hier zwi-
schen antiken Siulen und Gebiudeteilen vor Maria,
die mit dem Kind im Schof§ sitzt; auf einem
Gebetstisch liegt ein Buch. Es wurde schon erwihnt,
dass das Buch bei Martin — anders als bei den grofien
kirchlichen Schriftstellern und Kirchenvitern — nicht
auf einen Schreiber hinweist, sondern auf die das
Evangelium verkiindende apostolische Person. Links

unten ist die Martins-Gans, neben dem Bischof sein

74. kep Ismeretlen: Szent Marton & a koldus

.

FIG. 74. Anonymous: St Martin and the Beggar
.

ass. 74 Unbekannter Meister: St. Martin und der Bettler

Stab, die Mitra und das offene Buch zu sehen. Die
Annahme, nach der das Bild von Marton Padanyi Biré
gestiftet wurde, kann damit erkliart werden, dass der
Bischof die Kirche 1754 von den Protestanten zuriick-
erhalten hat'”? und er das Gebiude mit einem dem
Patron der Kirche entsprechenden Bild schmiicken
wollte. Auch das mariologische Thema fillt auf.
Martin wurde immer eher mit Christus, nur sehr sel-
ten mit Maria dargestellt. So liegt hier ein ikono-
grafisches Kuriosum vor. Aus den Arbeiten von
Mirton Padinyi Biré wissen wir, wie er die Martins-
Darstellungen gefordert hat. Unserer Annahme nach
konnte das Bild, wo Martin vor der Madonna mit dem
Kind betet, in dieser Form nur von ihm initiiert wer-
den. Die Sdule des Hintergrundes kann auf die erfolg-
reiche ,Behebung® der heidnischen Tempel hinweisen,
oder sie ist die im Barock geschitzte ,Wiirdeformel®
fiir eine bedeutende Person. Auch die Gans als bekan-
ntes Attribut fehlt nicht auf dem Bild. In der
Gemeinde wurden die Briuche des Martinstags bis in
die 1980er Jahre ausgeiibt.'” An der Messe am
Martinstag fleht der Priester: ,O Gott, du weifit, dass
wir aus unserer eigenen Kraft nicht bestehen konnen.
Erlaube uns gnidig, mit der Firsprache deines
Glaubenszeugen und Bischofs Martin gegen alles
Ungliick einen Schutz zu finden!*!* Nach der ort-
lichen Tradition'”” kann das Kirchweihessen ohne
Gans nicht stattfinden. Die Tradition ist wieder und
wieder aufgelebt, und die Uberlieferung Martins
erzihlt: ,Uber den jungen Monch Martin haben die
weltlichen und kirchlichen Prominenzen erfahren,
dass er in der Arbeit fleiffig und in seinem Verhalten
ehrfiirchtig ist. Sie wollten ihm deswegen ein Lob
zuteil werden lassen. Er wollte es aber wegen seiner
Bescheidenheit nicht annehmen und hat sich im
Ginsestall versteckt. Die Ginse haben ihn aber durch
ihr Schnattern verraten, und er war gezwungen, das
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Lob anzunehmen. Da wir die hohen kiinst-
lerischen Anspriiche des Bestellers, Marton Padanyi
Biré kennen, konnen wir als Maler den Kreis um
Maulbertsch nicht ausschliefien. Diese Annahme kann
aber leider wegen des schlechten Zustands des Bildes
und der unsachgemifien Restaurierung von 1952
nicht bewiesen werden.

Der kniende und betende Bischof Martin ist das Thema
des Altarbildes von Sopte (18. Jahrhundert). Auf dem
Bild von Balatonudvari betet Martin vor Maria, hier in
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Sopte im oberen Feld des Bildes in einem weifien
Mantel vor Christus. Engel begleiten sein Gebet in den
Himmel. Auf dem Hochaltarbild von Visirosdombo
(Ende 18. Jahrhundert) schliefit der auf Wolken
fliegende Bischof seine Hinde zum Gebet, der weil
Christus seinen Mantel und ein Engel den Bischofsstab
bringt. Auch der am meist beschiftige Maler der Jahre
1740-50, Gergely Vogl, (geboren 1717 in Vic) hat zum
Thema seiner Darstellung in Stimeg (1751) die
Apotheose St. Martins gewihlt (Bischofserholungshaus,
Deckenfresko der Kapelle). Auch er hat die im Barock
beliebte gemalte Rahmenarchitektur angewandt. Eine
hohe Mauer ist in einer kithnen Verkiirzung dargestellt
und mit Muschelnischen, Vasen und Rokokogirlanden
verziert, die in dem ovalen Feld einen Rahmen schaffen.
Am Rand der Mittelachse des ovalen Feldes kniet der
alte, birtige Bischof Martin mit ausgebreiteten Armen
auf Wolken in der Glorie. Er ist von Engeln mit den

Zeichen der Oberpriester umgeben. Ein weiterer Engel

reicht aus den Wolken den Kranz des Martyriums (das
Fresko ist stark beschidigt). (Abb. 48)

Das Motiv von Johann Lucas Lukics Kracker ist:
wSankt Martin heilt Kranke* (1770, Pfarrkirche St.
Martin, Tiszapiispoki).'”” (Abb. 75) Der Schiiler von

Kracker, Janos Zirkler hat das Hochaltarbild der
Kirche von Kunszentmirton 1789 gemalt: St
Dabei
Formensprache von seinem Meister Kracker tiber-

Martin erweckt einen Toten*. hat er die
nommen bzw. aus dessen Stich- und Mustervorrat
Motive entlehnt. Das Bild in Kunszentmarton gilt in
der Kunstgeschichte als eine Kracker-Kopie.'”® Im
Mittelpunkt des Bildes steht Bischof Martin in
weiflem Hemd und blauem Talar (Farbe der Reinheit;
nicht rot, wie bei der Mantelteilung allgemein
tiblich). Er streckt den rechten Arm segnend aus, legt
seine linke Hand auf die Brust und richtet seinen
Blick gen Himmel. Hinter ihm hilt einer seiner
Diakone den Bischofsstab; der Horizont des Bildes
wird von antiken Gebiuderesten abgeschlossen.

Auf dem Hochaltar von Tarnaméra (unbekannter
Maler, Ende des 18. Jahrhunderts, 1947 von Laszlo
Benke restauriert) fiillt die Figur des Bischofs fast die
ganze Bildfliche aus. Rechts von ihm hilt einer seiner
Junger ein Buch, auf den Wolken dariiber ist die
Halbfigur Christi zu sehen, dahinter ein Kreuz. Der
rote Mantel Christi windet sich um die Figur Christi,
ein Band mit dem Text ,Martin bekleidet mich* lost
sich in den Wolkenmotiven auf. Im Mittelfeld des
Bildes ist eine Landschaft sichtbar, wo die Szene der
Mantelteilung und hinter ihr die 6rtliche Kirche dar-
gestellt werden. Die Komposition der Hochaltarbil-
des der 1754 gebauten Kirche von Ertény (unbekann-
ter Maler, Ende des 18. Jahrhunderts) erinnert an das
vorige Bild, aber die Gestalten der Jiinger und Christ
sowie die Ausfiihrung der Landschaft fehlen. Der
Bischof erscheint vor einem wie ein Tor anmutendes
Gebiude in Begleitung von Engeln.

Die ungarische barocke Kunst des 18. Jahrhunderts
hat von den Martins-Darstellungen den Bischof als
Waundertiter bevorzugt, die traditionelle Man-
telteilung tritt zuriick, wie auch auf den Bildern von
Piispokszilvigy (1792), Borsosberény und Olmod
(beide Ende des 18. Jahrhunderts) zu sehen ist. Das
Altarbild von Hegyhitszentmarton (18. Jahr-
hundert) wird von den Skulpturen von Petrus und

75. KEP Jobann Lucas Kracker: Tours-i Szent Mdrton betegeket gyogyit
.

FI1G. 75. Jobann Lucas Kracker: St Martin of Tours Healing the Sick

.

a8B. 75 Jobann Lucas Kracker: St. Martin beilt Kranken



Paulus gerahmt. Martin ist in der Komposition

durch einen die Wolken durchbrechenden Licht-
strahl betont. Auf dem Giebel ist die Figur des sein
Schwert schwingenden Erzengels Michael zu sehen,
der auf den in der Hélle Schmachtenden tritt. Auf
den ovalen Bildern der zwei Nebenaltire der
Pfarrkirche von Mosontjfalu (Neudorf bei Parn-
dorf, Osterreich) sind die Heilige Familie und St.
Martin von Dorffmaister dargestellt.'”” Dieser hat
auch das Fresko an die Seitenwand des Chors der
Pfarrkirche in Nyul gemalt, wo Sankt Martin im
Kreis der ungarischen Heiligen, aufferdem St
Apollonia, St. Helene, St. Florian, St. Michael (und
eine Gruppe weiterer Heiliger), vertreten ist
(Gesellschaft der Heiligen, 1786)."% Die gefillige
Ordnung der Figuren und ihre zuriickhaltenden
Gesten lenken den Blick mit grofier Kraft auf das
Kreuz, das die im oberen Drittel des Bildes befind-
liche Menschengruppe kront.

In der Pfarrkirche St. Martin von Borsosberény kann
eine aus zwei Teilen bestehende Gruppe mit dem
Namenspatron betrachtet werden (bemaltes Holz,
Ende des 18. Jahrhunderts). Eine der Skulpturen zeigt
den auf einem Bein knienden, glatzkopfigen und bir-
tigen Bettler, der sich mit seiner linken Hand auf eine
Kriicke stiitzt und die rechte nach Almosen ausstreckt.
Gegeniiber von ithm steht der junge, seinen Mantel

76. kep Lucas Stibinger: Szent Marton és a koldus
-

F1G. 76. Lucas Stibinger: St Martin and the Beggar
-

a88. 76 Lucas Stibinger: St. Martin und der Bettler

mit beiden Hinden anhebende Bischof Martin. Heute
kann nicht mehr rekonstruiert werden, ob die
neukomponierte Szene original oder aus den ‘Teilen
eines zerlegten Altars zusammengefiigt ist.

Auch die fast lebensgrofie Holzplastik in der Illmitzer
Kirche (Osterreich) stellt den jungen, bartlosen
Kirchenmann dar. Diese Kirche ist zum ersten Mal
1299 in einer Urkunde als St. Martins-Kirche benannt,
deren Patronat bis in die Zeiten der Karolinger, dem 9.
Jahrhundert zuriickverfolgt werden kann. Im Jahre
1438 wurde eine neue Kirche gebaut, die von 1580 bis
1622 von den Reformierten beansprucht wurde. Unter
Miklos
Gemeinde rekatholisiert. Die heutige Kirche wurde

Mitwirkung von Esterhiazy wurde die
zwischen 1775 und 1792 gebaut; von diesem Zeitpunkt
an gilt St. Bartholomaus als Patron. Josef II. hat 1783
das Augustinerkloster von Eisenstadt aufgelost, und
der Hochaltar ist von dort in den Chor von St
Bartholomius gekommen. Nach der Auflosung der
Franziskanerkirche in Raaber (1791) ist der dortige
Seitenaltar und mit ihm einige Plastiken des
Hauptschiffes, nimlich St. Florian, St. Georg und St.
Martin nach Illmitz geliefert worden. In der Hand des
Heiligen Martin sind ein Bischofsstab und ein Buch zu
sehen, zu seinen Fiiflen hockt eine Gans. Das Buch
weist ikonografisch nicht nur auf den Verkiinder des
Evangeliums hin; denn in einem seiner Briefe spricht
Severus davon, dass ihm der Bischof am Tage seines
Todes mit dem Buch erschienen ist, welches er,
Severus, iiber das Leben des Heiligen Martin ge-
schrieben hat.

Auf dem von Mairia Széchenyi-Barkdcsi in Fert6-
széplak gestifteten Altargebiude steht die Figur
Martins neben Stephan, Ladislaus und Emmerich.
Diese Darstellung erinnert an die Illmitzer Lo-
sung. Die Mantelteilung auf dem Altar St. Martins
in der Marienkirche (ehemalige Paulinerkirche,
heute Universititskirche) ist auffillig von van Dyck
beeinflusst.

Ein finales Werk des ungarischen Barock konnte
das fiir die Kathedrale St. Martin von Munkics
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(Munkacsevo, Ukraine) gemalte Altarbild ,Sankt
Martin und der Bettler” (1801, signiert von Lucas
Stibinger) im Hinblick auf die Amiens-Szene sein.
(Abb. 76) Klira Garas kennt den Maler als Lucas
Stippinger, Wiener Maler (1755-1806)."%" Das Bild
ist von hoher Qualitit, ist Teil eines Baldachinge-
biudes und wurde im Auftrag des Grafen Erwin
von Schonborn gemalt. Der Mizen hat offen-
kundig das im Besitz seiner Verwandten im Schloss
Pommersfelden befindliche Werk von van Dyck
gekannt und konnte dem talentierten Wiener
Maler Hinweise zum Bild geben. Die zwei Drittel
des Bildes ausfiillende Reiterfigur scheint zuriick-
zuschrecken, als der sich erhebende Bettler den
Rand des Mantels ergreift. Die Bewegtheit und die
Farben erinnern stark an den grofien niederlindi-
schen Meister aus dem 17. Jahrhundert, nur die im
obersten Feld fliegenden Engelsfiguren deuten auf
eine heimatliche Abstammung. Das Bild wurde
1926 und 1999 restauriert.

Eine der groflartigsten Martins-Darstellungen des
18. Jahrhunderts wurde anstelle des gotischen
Hauptaltars der Kronungskirche von Pressburg
(Bratislava, Slowakei) vom osterreichischen Bild-
hauer Georg Raphael Donner 1733-35 geschaffen.
(Abb. 49) Auf Bestellung des Fiirstprimas Imre
Esterhizy wurde der 1,75 m hohe Altar (aus Bronze
und Blei) angefertigt. Die Skulpturen und das Ge-
biude iiber ithm sind bis 1865, im Zeichen des
Purismus des vorigen Jahrhunderts, im Chor ges-
tanden, dann wurden sie zerlegt. Die Kirche ist
auch durch die Konigskronungen von Bedeutung.
Uber die Kronung der zweiten Frau des Konigs
Franz 1., Carolina Augusta, steht uns ein Aquarell
zur Verfiigung (Abb. 24), ein Werk von Johann Ne-
pomuk Hochle (1790-1835), (Museum der Scho-
nen Kiinste, Budapest, 352x268 cm, Zeichen: T.
10589). Auf dem Bild kann das auf vier riesigen
korinthischen Siulen stehende, die ungarische Kro-
ne stilisierende, baldachinformige Gebiude gut
gesehen werden. Zwischen 1865-1912 hat eine Sta-
tue zwischen den zwei dufleren Stiitzpfeilern der
Kirche gestanden, dann ist sie ins siidliche Neben-
schiff gelangt, wo sie sich auch heute noch befindet.
Der junge, die Husarenkleidung, Pelzmiitze und
Dolman tragende (und vielleicht die Gesichtsziige
des Auftraggebers, Graf Imre Esterhdzy, wieder-
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gebende) St. Martin beugt sich aus dem Sattel
seines Pferdes und will seinen Mantel zerschneiden,
um ihn dem wie in einem  heroischen“ Akt
dargestellten, seine Kriicken festhaltenden Bettler
zu geben.

Im 19. Jahrhundert, der Zeit des Historismus, ste-
hen zwei ikonografische Motive im Vordergrund:
die Bettlerszene und Martin als Bischof. Die Werke
dieser Zeit stellen beide Themen dar. Das Haupt-
altarbild des Gydrer Malers Janos Nep. Kiigler'? ist
eine gute Arbeit auf hohem Niveau. Der Heilige
schneidet als romischer Soldat seinen im Barockstil
gemalten, vom Wind bewegten Mantel entzwei. Der
stehende Martin erscheint ohne Pferd. In der Kirche
von Csokoly hat der ein gutes Niveau praktizierende
und von den Nazarenern beeinflusste Ferenc Szol-
datics das Altarbild (1854) im Geiste des Quattro-
cento gemalt. Das Altargebiude von KisszollGs ist
klassizistisch gehalten, sodass es ilter, als des um
1880 entstanden Gemilde ist. Zwischen den Hin-
den des zu Fiifien des reitenden Heiligen sitzenden
Bettlers erscheint ein maskenartiges Gesicht. Dieses
kann als Symbol der bisen Seele gelten, das auf den
im Bettler verkorperten Christus grinst. Da sich
diese Darstellung auf dem Bein des wohltitigen
Heiligen befindet, kann dies so gedeutet werden,
dass der Satan versucht hat, Martin zu verfiihren;
dieser aber vollendet sein gutes Werk trotzdem und
teilt seinen Mantel mit dem Bettler.

Die Ausgabe Nr. 45 der Divatcsarnok (Modehalle) aus
dem Jahre 1865 berichtet dariiber, dass Graf Frigyes
Crouy auf den Hochaltar der Kirche von Notincs ein
St. Martins-Bild hat malen lassen. Die 1954 herausge-
gebene Miemléki topogrifia (Topografie der Kunst-
denkmiiler) weiff iiber dieses'®, dass es sich jetzt im
Pfarrhaus befindet. Auf dem 1886 gemalten Haupt-
altarbild von Alajos Maureiter gibt der Bischof Martin
dem vor ihm auf die Knie gesunkenen Bettler Geld.
Es ist eine, in der ungarischen Martins-Ikonografie
seltene Darstellung: ein die Treppe hinuntergehender
Heiliger, hinter dem rechts und links auf Balustraden
stehende Siulen zu sehen sind. Barockisierende Engel
bringen die Attribute des Bischofs (z. B. den Bischofs-
stab). Der Bettler sicht aber eher wie eine Frau aus; er
ruft in uns die um Siindenvergebung flehende Frau
wach. Wenn wir unsere Hypothese durch literarische
Beispiele bestitigt sehen, kann der Kreis der Martins-



Darstellungen mit bis jetzt unbekannte ikonografische
Motive erweitert werden. Eine Frauengestalt spielt
auch in einer Darstellung der Ausgabe 19 (Seite 308)
der Vasarnapi Cis:ig’ (Sonntagszeitschrift) von 1883
die Hauptrolle. Darin wird berichtet, dass Peter
Janssen auf dem Wandgemiilde des Rathauses Erfurt
unter den groffen Gestalten der deutschen Geschichte
auch die Schutzheilige des Landes Thiiringen, St.
Elisabeth von Thiiringen, in der Gesellschaft Martins
malen wird. Martin war in dieser Stadt sehr verehrt;
ihm wurden zwei Kirchen geweiht, auch ein
Frauenkloster hat seinen Namen getragen. In der

Komposition rechts iiber der Tiir ist Elisabeth auf

einem weiflen Pferd in einem himmelblauen Kleid zu
sehen, tiber das die Legende folgendes erzihlt: Als sie,
unterwegs zu einem Fest, ihren Mantel einer nackten
Bettlerin gegeben hat, haben Engel fiir sie aus dem
Himmelsblau einen Mantel zugeschnitten und ihr
gebracht. Links durchtrennt Martin gerade seinen
Mantel, um thn dem mit dem Riicken zum Betrachter
sitzenden Bettler zu geben. Diese grofien Reiter-
figuren sind von den im Hintergrund des Bildes sicht-
baren, nach Jerusalem pilgernden Kindern erginzt.
Bertalan Székely'* hat an die nordliche Wand der
Kapelle St. Maria (auch unter dem Namen St. Em-
merich bekannt) der Pécser Kathedrale aufier St.
Anna, St. Andreas, St. Kunigunde, Bischof St. Lud-
wig und St. Gregor auch unseren Heiligen Martin
gemalt. An der ostlichen Wand der Kapelle er-
scheint als Hauptthema: St. Stephan offeriert seine
Krone der Patronin Ungarns, Maria; und hier wird
auch Martin von Savaria dargestellt (1899).

Auch in der Basilika von Esztergom kann die Figur
des Martins unter den ungarischen Heiligen aufgefun-

den werden. Vier lebensgrofie Plastiken ungarischer

77. kep Szent Marton és a koldus
a készegi Jézus Szive-
plebamatemplom ivegablakan

.

F1G. 77. St Martin and the Beggar
in a window of the parish church
of the Sacred Heart in Koszeg

.
asB. 77 St. Martin mit dem Bettler,
Glasmalerei aus der
Herz-Jesu-Kirche in Kiszeg
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Heiliger dekorieren den Hauptaltar (vor 1865, von
Pietro Bonani, Carraramarmor). Von links nach
rechts: Sankt Martin als romischer Soldat mit dem
Kleidungsstiick, das er dem Bettler gibt; Bischof St.
Gerhard mit seinem Zogling Emmerich; St.
Adalbert mit dem Zeichen seines Martyriums, dem
Dreizack; der Pécser Bischof St. Maurus mit dem
Buch. Der Domherr Marton Miskolczy hat einen
eigenen Martins-Altar beim Bildhauer Gyorgy Kiss
(1896) bestellt. Auf diesem Altar aus weiffem
Marmor sind auch die Selige Jolantha und St
Kunigunde zu schen.

Ein schones Beispiel der Neugotik zum Jahrhun-
dertende ist die Martins-Darstellung des Quer-
schiffes der Herz-Jesu-Kirche in Készeg (Abb. 77).
Die Szene zeigt das Ereignis vor dem Stadttor von
Amiens, wie der junge Soldat Martin seinen Mantel
mit dem Bettler teilt. Das Glasfenster wurde dem
Schutzheiligen des Klerus der Diozese — nach dem
unter der Darstellung zu lesenden lateinischen Text
- von der Priesterschaft der Dibzese Szombathely
gestiftet. ,Patrona Diocesis Clerus Diocesanus®
(unbekannter Kiinstler, 1894). Die Darstellung weist
auch eine andere Aktualitit auf. Nach einer
Tradition des Bezirks Vas haben die Belagerer von
Kaészeg die Schreie der wehklagenden Frauen und
Kinder wihrend des tirkischen Angriffs von 1532
fiir Waffenlirm gehalten. Da ist ein Reiter mit gezo-
genem Schwert am Himmel erschienen, und die
Stadtbewohner haben geglaubt, im geheimnisvollen
Ritter St. Martin zu erkennen, der auch die
»Nachbarstadt Szombathely in vielen schweren
Lagen geschiitzt hat“.'®

Auf drei Glasfenstern des Kirchenchores von Gyon-
gyosfalu (1905) sind die Motive ,Mantelteilung®,
wBischof Martin® und ,,Christus erscheint Martin®
zu sehen. Durch dieses Werk sind wir bei der
Behandlung der Darstellungen im 20. Jahrhundert
angelangt. In unseren Zeiten werden die wohl-
bekannten Schemata weitergefithrt und bringen
keine neuen Elemente hervor. Es scheint dabei, dass
die zyklische Zusammenfassung der Lebensszenen
des Heiligen bevorzugt wird. Dessen Beginn ist eine
Serie in Képhdza von Kdzmér Wosinsky (1953). Die
Themen des Chorfreskos sind: Der zehnjihrige
Martin in der Kirche; die Mantelteilung; Martin
besinftigt einen Sturm; an der Decke; der Tod Mar-

tins. lkonografisch wird die Darstellung der Vita
insoweit erweitert, als die Szene der Besinftigung
des Sturmes iiber eine ortliche Aktualitit verfiigt, da
die alte Kirche vom Sturm niedergerissen wurde
und der Schutzheilige der Gemeinde St. Martin ist.
Die Fresken des Chors sind mit antiken Archi-
tekturelementen in barocker Farben- und Formen-
welt kombiniert.

Istvin Takdcs hat 1962 in der Kirche von Szé-
csenke (er hat auch in der Kathedrale von Eger
gearbeitet) drei Szenen aus dem Leben des Patrons
St. Martin verewigt: die Mantelteilung, den
Bischof mit der Gans und den Tod Martins. Die
schon geloste Aufgabe wurde in Secco-Technik
ausgefithrt. Die Chorwand der Kirche von Ajka-
Ajkarendek wurden von Zoltin Zivory 1978 be-
malt. Der Titel des Freskos lautet: ,Die Apotheose
Martins®. In der Mitte des Bildes ist Christus in
der Glorie zu sehen, dessen Mantel und ausgebrei-
tete Arme das Bildfeld fast fiillen. Die Martins-
Serie beginnt unten: die Mantelteilung; Christus
erscheint Martin; Martin heilt; Martins Missions-
reisen; Martins Einsiedlertum und Tod. Im Vor-
derteil des Bildes ist ein geschwungenes Schrift-
band zu sehen, darauf: ,Der Weg, die Wahrheit,
das Leben®, unter ihm die Bischofsinsignien. Das
als Vision aufgefasste Gemilde verwender starke
Farben, und trotz der schénen Details wirkt die
Komposition iiberladen. Zavory erginzte auch die
Chorszenen und das Deckenfresko in Olmod. Den
Chor von Und hat Zavory 1976 nur teilweise aus-
gemalt; das Werk blieb unvollendet. — Masa Feszty
hat 1958 als Hauptaltarbild in der Kirche von
Magyargéc die Gestalt des Martin gemalt. Der das
Bildfeld ausfiillende Heilige ist im Bischofsornat
mit Mitra zu sehen. In seiner linken Hand hilt er
den Bischofsstab, seine Rechte hebt er segnend in
die Hohe. In den spirlichen Landschaftselementen
hinter seinem Riicken kann die Amiens-Szene ent-
deckt werden. Diese Szene wurde von Lajos Szalay
1948 aktualisiert. Das Zeichenbuch des berithmten
Graphikers ist 1960 erschienen. Der Teil IX. der
Hefte von Buenos Aires heifit : ,Impresiones de un
immigrante“. Am Beginn zeichnet Szalay Martin
als Schutzheiligen der Stadt Buenos Aires, in
»...dessen Mantelschutz sich auch der Zeichner
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Im  Kunstleben
Szombathely hat
Griindung der Dibzese
eine neue Ara eingeliu-
tet. Der erste Bischof
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mit dem Thema Christi
Himmelfahrt gekauft.
Damals wurde das Pat-
ronat der Kirche gein-
dert. Zu Zeiten von

. |

der von Maria Theresia
1777 gegriindeten Di6zese war Janos Felsészopory
Szily, aus einer Familie des Mitteladels stammend.
Aus den Forschungen von Géza Galavics' ist
bekannt, dass die Aktivititen der grofien kirchlichen
Kunstforderer aus der zweiten Hilfte des 18.
Jahrhunderts nuanciert zu priifen sind. Neben einen
der grofiten Mizene, Kiroly Esterhazy, ist auch die
Titigkeit von Szily'™ zu stellen, der einen grofien
Teil seines Vermogens fiir Bauwerke zur Verfiigung
gestellt hat. Der Bischof hat seine Einfilhrungsrede
am St. Stephanstag gehalten, was sicherlich nicht
zufillig geschah, denn wie an anderer Stelle er-
wihnt, ist unserem staatsgriindenden Konig der
Neubeginn des Martinskultes zu verdanken, indem
er in Pannonhalma zu Ehren des Heiligen ein
Kloster griindete. Vergleichbares geschieht 1791, als
Bischof Szily 1791 dem Maler Istvin Dorffmaister
vorschligt, statt der Darstellung des traditionellen
JKronenoffertoriums® auf dem Nebenaltar der
Kathedrale, das Thema ,St. Stephan griindet die
Abtei von Pannonhalma® zu gestalten. Die
Griindung der Abtei in Pannonhalma und die der
Diozese 1777 in Szombathely — auf den Ruinen der
uralten Stadt Savaria — schaffen eine wichtige
geistige Verbindung. Beide Griindungen fufien auf
Sankt Martin, also auf einer ortlichen Tradition.
Offenkundig ist, dass Bischof Szily als Patron seiner
Diozese keinen anderen Schutzheiligen als Martin
haben wollte, dessen fortdauernder Kult hier wieder
bestitigt wurde.

Seine Verehrung Martins konnte aber auch andere
Ursachen haben, nimlich aus einer Tradition seines
Geburtsortes, Szopor. Nach einer Urkunde vom 25.
Juli 1347 wurde das Patronatsrecht der Kirche St.
Martin im Dorf immer beibehalten.'™ Beim Bi-
schofsbesuch vom 1. Mirz 1748 wurde aufge-
zeichnet, dass die Kirche in gutem Zustand sei und
einer der Altire zu Ehren Martins geweiht
wurde.'” Infolge der fortdauernden Umbauten und
Erweiterungen hat der Gutsbesitzer von Makkos-
hetye, Hofrat Mdté Stettner in Wien ein Altarbild

Janos Szily war aber in
Felsészopor (Oberszopor) mit einer lebendigen
Martins-Verehrung zu rechnen. Auch in Lovo war
St. Martin der Patron der Kirche, was spiter gein-
dert wurde.

Als Bischof Szily am 27. Dezember 1782 mit Franz
Anton Maulbertsch einen Vertrag'”!' iiber die
Bemalung des Festsaales des Bischofspalastes in
Szombathely abschliefit, befindet sich dieser noch
im Bau. Der Vertrag ist diirftig, was iiberrascht, da
der Bischof fiir seine Griindlichkeit bekannt war.
Dies ist nur so zu erkliren, dass der damals in Pipa
arbeitende Maler, unterwegs nach Wien, die Details
mit dem Bischof nur miindlich besprochen hat.
Maulbertsch weist in einem Brief an Bischof Szily
vom 14. November 1782 darauf hin.!”? (Abb. 25)

In der zweiten Hilfte des September 1783 hat der
Maler mit der Bemalung des Festsaales begonnen.
Von der barocken Praxis abweichend hat er keine
grofie einheitliche und virtuose Losung vorgesehen,
sondern er stellt den Gegehenheiten des Raumes
entsprechend vier getrennte, inhaltlich aber eng
zusammenhingende Kompositionen dar. Dem
Haupteingang gegeniiber ist eine robuste Frauenfi-
gur in dunkler Nacht zu sehen, neben ihr kauert ein
Kind. Uber dem Kopf der Frau spendet eine auf
einem Holzstumpf stehende Ollampe ein schwaches
Licht. An der linken Seite der Darstellung hebt ein
tanzender Satyr seine Trommel an. Hinter der mit
goldenen Sternen verzierten Decke tritt ein Faun
hervor, der einen himischen Blick auf die Frauen-
gestalt wirft. Zuerst kann thematisch an eine Allego-
rie der Nacht gedacht werden. Der barocke Gedan-
ke scheint jedoch eindeutig: das neue goldene Zeit-
alter bricht fiir Szombathely durch die Griindung
der Di6zese an. In der Figur des Kindes ist das Ge-
schopf des tatkriftigen Gottes, der jetzige Bischof,
zu erkennen.'”

Die prizise Auslegung der Kompostion ist im links
vom Eingang befindlichen Fresko zu finden. Das Bild
enthilt einen doppelten Hinweis: einerseits ist es die
Apotheose der katholischen Kirche, andererseits der
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Beginn des in Szombathely heranbrechenden golde-
nen Zeitalters. In der Mitte der Darstellung steht die
Jungfrau in weifflem Kleid und unter einem von
gefliigelten Cherubim gehaltenen, die Verklirung
symbolisierenden Kranz. Der allegorischen Darstel-
lung der Gerechtigkeit entsprechend hilt sie eine
Waage in der Hand. In ihrer anderen Hand, der
linken, trigt sie das Fillhorn, das die goldenen Zeiten
versinnbildlichen soll. Die ikonografische Kombina-
tion von Maria und Justitia ist bewusst gewihlt, da Ja-
nos Szily seine Zuriicksetzung wegen der Meinungs-
verschiedenheiten mit der Monarchin Maria There-
sia immer fiir ungerecht gehalten hat. Gleichzeitig
war ihm die ,Justitia® seine bischofliche Devise.'”*
Die mariologische Betonung hingt auch mit der
Deutung Regnum Marianum des Bischofs zusam-
men. Links von Maria sitzt die strahlend schone
Theologie als Allegorie der Kirche auf einem hohen
koniglichen Thron unter einer Palme.
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78. kep Franz Anton Maulbertsch: Szent Marton
-

FiG. 78. Franz Anton Maulbertsch: St Martin

.

as8. 78 Franz Anton Maulbertsch: St. Martin

In der Ikonografie bedeutet seit dem Mittelalter die
Figur Mariens die Kirche. Wihrend der Gegen-
reformation wird die Apotheose der Ecclesia, also der
Sieg der katholischen Kirche wieder aktuell. Die unter
der Palme sitzende Figur verkorpert zugleich auch die
Synagoge. In der einen Hand hilt sie die zwei
Gesetzestafeln, mit der anderen deutet sie auf die
Schliissel des Petrus. Das griechische Wort ,,synagoge®
heifit Sammelstelle, Versammlung, zugleich aber auch
die Gemeinschaft der Juden und ihr sakrales Gebiude.
Auf dem von einen Engel gehaltenen Plan konnen der
Umriss der Kirche St. Peter in Rom und auch die
barocken Bauten des Szombathelyer Bischofs erkannt
werden. Die Figuren von Justitia und Theologie wer-
den mit dem ortlichen Heiligen Martin durch eine
weitere Frauenfigur verbunden, um die sich ein Man-
tel schlingt. Dies ist ein ikonografisches Element der
Martins-Legende und stellt in Verbindung mit dem
Leiden der beiden ortlichen Heiligen, Martin und
Quirinus, eine Art ,compassio® (Mitleiden) zu Bischof
Szily her. Die tiber die Eleganz des Rokoko verfigende
Figur ist so die Allegorie der Tugenden von patientia
(Geduld) und obedientia (Gehorsam). Beide sind
Tugenden der Heiligen und Mirtyrer der Kirche.
Maulbertsch wiederholt dieses Motiv auch auf seinen
fir die Deckenbilder des Primonstratenserklosters
Klosterbruck angefertigten Skizzen. Hier ist Bischof
Martin im Ornat mit seinem Bischofsstab zu sehen.
Die Komposition wird mit der Figur des Bettlers
geschlossen. Das andere zitierte Attribut Martins ist
die Gans. Im Festsaal des Bischofspalastes wird die
Tugendhaftigkeit des Bischofs aus der Legende des
Heiligen Martin abgeleitet und betont. Neben
Quirinus sehen wir im Hintergrund huldigende
Figuren.

Der verklirte Bischof Martin griifit auch aus dem
Altarbild der Hauskapelle des Szombathelyer Semi-
nars (1791). Die Details sind aus der Korrespondenz
zwischen Bischof Szily und dem Maler Dorffmaister
bekannt.!” Der Heilige erscheint als ergrauter,
weiser Mann in Glorie und ist von Engeln begleitet.



Im oberen Drittel hilt ein aus den Wolken gleiten-
der Engel den Bischofsstab; von unten antwortet
kompositionell darauf ein Engel mit Schwert und
rotem Mantel. Martins Arm ruht auf einem Globus-
Himmel, mit seiner Linken weist er auf einen
Ritterpanzer hin. ,Aus dem Wesen des Heiligen
geht hervor, dass er sich fiir irdische Dinge nicht
mehr interessiert: sein zum Himmel erhobenes
Gesicht, seine Korperhaltung und Handbewegung
driicken Inspiration und Verziickung aus.“!”®

Das Hauptaltarbild an der Wand des Seminars —
vermutlich Grisaille-Szenen — wurde um die
Darstellung des Szombathelyer Heiligen erginzt,
die beim Umbau von 1882 vernichtet wurde. Das
Altarbild ,Apotheose St. Martins* befindet sich
heute im Bischofspalast. Monika Zsambéky machte
darauf aufmerksam, dass ein anderes Werk ,Apo-
theose St. Martins“ von Dorffmaister in der Pfarr-
kirche von Kismarton (heute Eisenstadt, Dom,
Osterreich) eine andere Anschauung vertritt.'”” Die
diagonal strukturierte Komposition ist grofier als die
von Szombathely. In der Gesellschaft der stark
bewegten, gestikulierenden Figuren und Engel ist
das von Dorffmaister angewandte Motiv zu sehen:
die ihr Kind nihrende Mutter. (Abb. 50)

Auch das Altarbild des Querschiffes in der Kathedrale
von Szombathely ist eine interessante Komposition von
1791. Deren Entwurf, der in der Gedenkausstellung St.
Martins 1997 ausgestellt war, befindet sich heute im
Bischofspalast. Die Skizze zeigt viel von der sehr origi-
nellen Erfindung von Maulbertsch, da das in der
Kathedrale vorhandene Bild schon sehr nachgedunkelt
ist. In einem Brief vom 2. Dezember 1791 an Janos Szily
hat Maulbertsch iiber seine Komposition geschrieben:
»Das blat des Hl. Martin ist wie ein heller Dag...“.'"®
Der ,helle Tag® dimmert noch in der Gestalt von Licht
und Schatten. Was ist aber dieser ,helle Tag®, von dem
die Tradition erzihlt? Wieder konnte uns die Legenda
Aurea behiflich sein, nach der die Apostel Martin als
wihren Kollegen® besucht haben. Aufgrund des Be-
richtes von Dialogus ... hat Martin einmal in seiner
Zelle allein gesessen und seine Anhinger Severus und
Gallus haben vor der Tiir gewartet. Plotzlich wurden sie
von einer besonderen Erscheinung aufgeschreckt: sie
haben gehort, dass mehrere Personen in der Zelle
miteinander gesprochen haben. Spiter haben sie Martin
gefragt, der thnen gesagt hat: Ich verrate es Euch, aber

gebt es bitte an keinen anderen weiter: Agnes, Thekla
und Maria sind zu mir gekommen. Er hat auch gesagt,
dass diese ihn nicht nur an diesem Tag, sondern oft
besuchen und erzihlt, dass er auch die Apostel Petrus
und Paulus oft sieht.“!” (Abb. 78)

Auf dem Bild des wundertitigen Bischofs von
Maulbertsch stehen der Bettler von Amiens, hinter
ihm das stumme Maidchen von Chartres und St
Paul von Nola. Im Hintergrund des Bildes ist die
andichtige Gruppe der Gott und Martin lobpreisen-
den Anhiinger zu sehen. An der linken Seite des Bil-
des befindet sich unten der Diener des Prokonsuls
Taetradius, der vom Satan besessen war und von
Martin geheilt wurde. Neben diesem ist das auf dem
Weg nach Chartres wiedererweckte Kind mit seiner
Mutter zu sehen. Die Geschichte ist also als
Darstellung der Vision Martins geeignet, wobei
Maulbertsch spiter, in seinen klassizistischen Werk-
en, viel zuriickhaltender vorgeht.

In der Ausstellung in der Sala Terrena des Bi-
schofspalastes Szombathely befindet sich eine
Monstranz von 1759 (Johann Adam Tantz (Fantz?),
Wien).? Auf dem ovalen Sakramentsgehiuse
thront die Rosenkranz-Koénigin der Dominikaner
und iiberreicht dem knienden St. Dominik den
Rosenkranz. Gegeniiber ist der grofie Dominikaner-
Gelehrte und Vater der Scholastik, St. Thomas von
Aquin mit der Sonnenscheibe zu sehen. In einer
Vision seiner Mitbriider wurde der Universititstalar
von Thomas (1225-1274) von der Sonnenscheibe
verziert. Dies weist auf das Licht hin, das durch sei-
ne Weisheit in die Welt gekommen ist. Die untere
Figurengruppe der Monstranz zeigt St. Martin und
den Bettler (vergoldetes Silber).”""

Eine grofie Komposition in der Seminarkapelle stellt
das Bild von Béla Kontuly aus dem Jahre 1942 mit
Szenen aus dem Leben St. Martins dar. Links ist ein
antikes Gebiude zu sehen, vor diesem ist der zehn-
jahrige Martin dargestellt, wie er entgegen dem Wil-
len seiner Eltern in die Kirche geht. Links im Vor-
dergrund des Bildes betet eine Frau, moglicherweise
seine Mutter, die daneben vor einem antiken
Brunnen getauft wird. Es folgt die Teilung des
Mantels von Amiens und die Bischofswahl mit dem
legendiren Attribut, der Gans. Dariiber erweckt der
Bischof einen Toten wieder. Die Geschehnisse seiner
Vita werden mit dem Tod Martins abgeschlossen, wo
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sich der Himmel auftut und zwei fliegende Engel
einen Schild mit dem “Text ,Mane nobiscum® (Bleibe
bei uns) vorzeigen.””? In der rechten unteren Ecke ist
einer seiner Anhinger dargestellt, vielleicht Severus,
der Martins Leben beschrieben hat.2%% (Abb. 27)
Unter Beriicksichtigung dessen, dass Monika Zsim-
béky iiber die Kirche St. Martin in Szombathely eine
ausfiihrliche Monografie geschrieben hat’™, sollen an
dieser Stelle nur deren Martins-Darstellungen er-
wihnt werden. Nach dem Erdbeben von 456 wurde die
ehemalige altchristliche Grabkapelle zu einer Kirche
umgebaut. Bereits 860 konnte eine den Namen St.
Martin tragende grofiere Kirche entstanden sein. ,,In
der neuen Kirche wurde dem Sohn der Stadt, St.
Martin und dessen Kult gehuldigt. Nach den
Forschungen von Kilidn Szigeti hat der Salzburger
Erzbischof Theotmar 875 die Kirche zu Ehren St
Martins eingeweiht.“2%* Uber die fritheste Martins-
Darstellung hat der in Wien lebende niederlindische
Forscher Carolus Clusius berichtet, der als Gast des
Grafen Boldizsir Batthyiny am 3. April 1585
Szombathely und die Kirche besucht hat: ,,... tiber die
erzihlt wird, dass die Eltern St. Martins dort gelebt
haben und er dort selbst geboren ist... In dieser
Kirche gibt es an der linken Seite des Chors eine
Kapelle, auf deren Altar das Steinbild des sitzenden St.
Martins aufgestellt ist; er ist ziemlich klein, hat aber
im Vergleich zu seinen Proportionen einen grofien
Kopf, einen geschnittenen Bart und trigt einen
priesterlichen oder irztlichen Hut.“?% Durch Ver-
gleiche denkt Zsambéky an ein Reliquiar, welches mit
dem des St. Martin in der Pfarrkirche von Marcolés
(Holz, Diozese Saint-Flour, Haute-Auvergne, Frank-
reich) aus dem 14. Jahrhundert verwandt ist."” Das
von Clusius erwihnte Werk ist aber aus unbekannten
Griinden verlorengegangen.

Treten wir nun in die heutige Kirche St. Martin ein,
deren nordliche Nebenkapelle die des Heiligen
Martins ist. Die Aufschrift am Triumphbogen lautet:
wHic natus est S. Martinus®, d.h. ,,Hier ist St. Martin
geboren.” An der 6stlichen Wand der Kapelle steht
der barocke Martinsaltar. Zwei gedrehte Siulen tra-
gen ein gesimsartiges Kapitell und den halbkreisfor-
migen Giebel. Der Altaraufbau ist goldgefasst, oben
mit Muscheln verziert; die fast lebensgrofie Statue
des Bischofs steht in einer Nische. In der linken
Hand hiilt Martin seinen Bischofsstab, die Rechte ist

158

segnend erhoben. Unter dem Fenster ist das Grab-
mal der Wohltiterin der Kirche, Erzsébet Ba-
thory’™ und gegeniiber an der Wand, links vom
Eingang, das schon frither besprochene Gemilde
»St. Martin und der Bettler” zu sehen.

Zum Altar der Kapelle gehort ein kleines barockes
Reliquiar (17 cm, aus vergoldetem Silber, ca. 1791)
(Abb. 79). An der linken Kapellenseite befindet sich
ein Glasfenster iiber dem Grabmal des Grafen
Batthyiny aus dem Jahre 1997 (Signatur Sz.E.:
Erzsébet Szabd) mit der Aufschrift: ,Sancte Martine
ora pro nobis* (St. Martin, betet fiir uns).

Vor der Kirche wurde die Skulptur ,,St. Martin tauft
seine Mutter® von Istvin Rumi Rajki 1938 aufgestellt,
iiber die der bischéfliche Rat Ferenc Kozma, der
begeisterte Forscher und Kenner St. Martins,
schreibt: ,Hauptsichlich sagt die Gruppe aus, dass die
Dargestellten, St. Martin und seine Mutter, unsere
Mitbiirger waren. Sie sagt, dass der grofie wun-
dertiitige Heilige des Mittelalters, dessen Name mit
den der Apostel zusammen erwihnt wird und iiber
den allein in Frankreich viertausend Pfarrkirchen
bekannt sind, hier geboren ist.“**? (Abb. 26, 52)

Ein Kapitel konnte auch dem Brunnen St. Martin
gewidmet werden. Dieser Steinbrunnen, iiber den
auch Clusius berichtet, wird erstmals in einer Urkunde
aus dem Jahre 1360 erwiihnt. Nach der Legende wurde
Martin mit dem Wasser dieses Brunnens getauft.”'” In
der Achse der ehemaligen romanischen Kirche wurde
der Brunnen ausgegraben; er hat einen Durchmesser
von 135 Zentimetern und enthielt romische und mit-
telalterliche Steinbrocken. Auch heute existiert er
noch, wurde aber abgedeckt. Allerdings berichtet die
Vita von Sulpicius davon, dass Martin in Gallien
getauft wurde.’'" Eine Szombathelyer Tradition
verbindet indes die Szenen der ,, Taufe Martins“ und
»St. Martin tauft seine Mutter®. Der Historiker Endre
Téth bearbeitet auf seine Weise — Legende und Ge-
schichte verbindend — die mittelalterliche Tradition St.
Martins weiter.*'?

79. kép Szent Marton-ercklyetarto

a szombathelyi Szent Mdarton-kapolnaban

-

nG. 79. Reliquary of St Martin in the Chapel
of St Martin in Szombathely

.

a8s. 79 St. Martin-Reliquiar

von Szombathely
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Am 14. Juni 1913 wurden Reliquien St. Martins in
der Kathedrale beigesetzt. Istvin Téth, Szombathe-
lyer Kiinstler, hat fiir die aus Tours stammenden
Reliquien den Behilter angefertigt. (Abb. 80) 1936
wurde die ,Zunft Sankt Martin®“ ins Leben gerufen,
deren Ziel die wiirdige Pflege der Erinnerung an
den Heiligen Martin und die Forderung der
ortlichen Kunst ist.
Im Jahre 1997, zum 1600. Jubilium des Todes von
Sankt Martin, wurde eine Ausstellung bildender
Kiinstler unter dem Titel ,,Zu Ehren St. Martins“ in
Szombathely eroffnet. Die hier ausgestellten Werke
haben gezeigt, mit welcher Kraft und Tiefe der
Geist des grofien Sohnes der Stadt auch heute noch
wirkt. Die Arbeiten von Eva Siité, Antal Marosfalvi,
(Abb. 28) Csaba Téth und Endre Andris Tornai
(Abb. 53) beschiftigen sich mit verschiedenen
ikonografischen Darstellungen des Heiligen. Mit
dem Autor des 1882 herausgegebenen Liederbuches
(Gesang 165) von Jinos Mezey Nepomuk kénnen
wir gemeinsam singen:

wRubmvoller Sobn von Szombathely,

Bischof Sankt Martin, sieh uns an.

Als Schutzheiliger unserer Kirche,

w23

erhore unser inbriinstiges Gebet.

80. kep Toth Istvan: Szemt Marton-herma

B
FiG. 8o. Istvdn Toth: Reliquary of St Martin
.

a8B. 80 Istvdan Toth: Herme des St. Martin

wEin europiischer Hei-
liger in der Kunstge-
schichte* lautet der Un- naee
tertitel dieses Buches
und jetzt, abschliefiend,

WIR, DIE DICH
HIER EHREN"

Auf den Spuren Martin
von Tours) wird erwihnt,
dass sein Name in Euro-
pa von 4000 Kultorten
gefiihrt wird.”" Bringen

fassen wir unsere auf
mehreren Ebenen ausgebreiteten Gedanken zusam-
men. Es ist dabei nicht einfach, die Figur des in Eu-
ropa sehr verehrten Heiligen in der Kunstgeschich-
te genau zusammenzufassen. Wir kénnen es nur ver-
suchen, da die Gestalt des Heiligen in der Welt der
Kunst durch immer neue Berichte, Entdeckungen
und Forschungen bereichert wird. Welche Vereh-
rung dieser Heilige findet, konnen wir mit einigen
Zahlenangaben beweisen.

In Osterreich ist er in 23 Ortsnamen bewahrt, er ist
Patron der Stadt Salzburg und des Burgenlandes. In
der Einleitung eines 1997 vom Regisseur Giinter Un-
ger gedrehten Videofilms (Ein Europiischer Heiliger,
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wir einige deutsche Bei-
spiele: In der Diozese Rottenburg-Stuttgart wurden
180 Kirchen der Gottesmutter und 126 Martin gewei-
ht?" Im Augsburger Bistum kennen wir vor der
Reformation 114 Martins-Patrozinien.’'® In Baden-
Wiirttemberg sind 206 nach Martin bezeichnete
Gotteshiauser bekannt, davon gehoren 131 Sankt
Martins-Pfarrkirchen der katholischen und 71 der
evangelischen Kirche.?"

In Frankreich hat unser Heiliger 3672 Kirchen
seinen Namen gegeben, und der Name Martins ist
im Namen von 485 Gemeinden aufzufinden.?'®
Bertihmte Kirchenbauten bewahren seinen Namen
in ganz Europa: die Kathedralen von Lucca, Utrecht,



Liittich und Mainz, St. Martin in the Fields in
London, Grofi-Sankt-Martin in Kéln oder das
Martinsmiinster in Colmar. Diese Reihe konnte
beliebig fortgefiihrt werden. Als ein Beispiel aus
Ubersee ist zu erwihnen, dass Martin der Schutz-
heilige von Buenos Aires ist.

Im historischen Ungarn haben viele Orte seinen Na-
men getragen, davon sind 33 im heutigen Ungarn
anzutreffen. In unserer Heimat ist der Sohn von
Savaria, St. Martin von Tours, wie es auch im Konzil
von Nagyszombat 1611 wiederholt wurde, ,quod
patronus esset Hungariae“, d.h. ,Schutzheiliger von
Ungarn“, der Namensgeber von 82 Kirchen.?'” Im
Mittelalter wurde das dreitigige Vigilienfasten neben
dem Fest von Peter und Paul nur vor dem Fest Martins
gehalten, wihrend den als ungarische Heilige
verehrten Istvan (Stephan) und Gellért (Gerhard) nur
eine eintigige Vorbereitung zugestanden wurde.??
Aufgrund der Quellenforschung scheint es so, dass die
Tradition Martins in der Dibzese Pécs am stirksten
verbreitet ist, da sein Name hier von 18 Kirchen, in der
neuen Diozese von Szombathely nur von 12 bewahrt
wird. Der Grund diirfte sein, dass die altchristliche
Tradition, und auch die Kenntnis des Martins-Kultes
in Pécs intensiver fortgelebt hat. Die Szombathelyer
Tradition wurde ja durch das Erdbeben von 456 unter-
brochen, danach langsam wiederbelebt. In der Diozese
Gyor, zu der auch Pannonhalma gehért, kennen wir
nur 6 Martins-Patrozinien. Dies zeigt an, dass die
Legende und Tradition seiner Geburt in Pannonhalma
im allgemeinen Bewusstsein weniger verbreitet ist.

Kunstwerke vergleichend konnen wir feststellen,
dass Martin in Italien hauptsichlich als Wohltiter
und Helfer der Armen dargestellt wurde. In seiner
Personlichkeit wurde der eine soziale Verantwor-
tung iibernehmende, sich an die Ausgegrenzten
wendende Charakter betont. In unserer Heimat ist
cher die Figur des Soldaten, des ,Ritters“ beliebt.
Im Zeitalter des Barock und mit der Griindung der
Diozese Szombathely hat die Personlichkeit des
Bischofs neue Bedeutung erlangt. Das neu gegriin-
dete Bistum konnte dabei auf eine lebendige
Tradition verweisen. In Deutschland sind die barok
ken Darstellungen zahlreicher. Ein wichtiges
Kennzeichen des dortigen Stils ist der gesteigerte
Charakter der Vision, der Ekstase und des Wunders.
Aus der Tkonografie Martins wurden dort diese
Aspekte besonders hervorgehoben.

Sankt Martin, der Sohn von Savaria, ist beziiglich
christlicher Demut, Liebe und Glaubensfestigkeit
ein Beispiel fir Menschen jeder Ara. Bei scinem
Besuch in Ungarn hat Papst Johannes II. am 19.
August 1991 in Szombathely gesagt: ,,St. Martin soll
sich fiir uns alle einsetzen! Sein Beispiel und seine
Hilfe sollen uns auf dem Weg zur Vollkommenheit
unterstiitzen und das alltigliche Leben zur titigen
Liebe umformen. Diese freie und volle Liebe,
welche die Seelen mit der Heiligen Dreifaltigkeit
vereinigt, ist Mittelpunkt des geistigen Weges der
Gliubigen, das Kennzeichen der ehrlichen An-
hinger Christi und das Geheimnis der Erneuerung
der Welt.“??!

wee WIR, DIE DICH HIER EHREN" & 161
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IDORENDI ATTEKINTES

303 = A nagy keresztényiildozések kezdete Diocletianus
(284-305) és csaszartarsa, Maximianus, majd Galerius
¢és Constantinus alatt.

303. junius 4. = Quirinus sisciai piispok Savariiban
martirhalilt hal.

306-337 » Constantinus, I. Constantius fia csaszar (Augustus)

311 koriil » Kozép-Egyiptomban Antal (251-356),
a szerzetesség atyja, remete lesz.

312 = Constantinus legy6zi a milviusi hidon csdszartarsat.
Az uralkodé dlmdban keresztet litott a felirattal:
»In hoc signo vinces” (,,E jelben gy6zni fogsz”).

313 « A Milin6i Ediktum, a keresztények vallisgyakorlatinak
engedélyezése. Megkezdddik a kereszténység beépiilése

a Romai Birodalomba. Az els6 keresztény bazilikik épitése
Rémaiban és Jeruzsilemben.

316 = Mirton sziiletése Savariaban (Pannonia Superior), a ké-
s6bbi Szombathelyen. Edesapjit ezutin Paviiba helyezik dt,
ahol az ifjui iskoldit végzi. Els6 kapcsolata

a keresztényekkel. Mirton katekumen lesz.

331 koriil = A Rémai Birodalom torvényei alapjan
apja katonai (,,tribunus militum”) palyajat kell valasztania.

332 = A Rémai Birodalom Rajna-vidékét a germanok
tamadjak.

336 koriil » Amiens viros kapuja el6tt Marton megosztja
kopenyét egy koldussal. 18 (egyesek szerint 22) évesen
megkeresztelkedik, 336 (vagy 340) koriil.

336 = Julianus Apostata csiszir (332-363) rémai katonakat
kiild Gallidba. Julianus és Mirton talilkozisa Wormsban,
ahol Mirton biicsiit vesz a hadseregtél, majd Poitiers
piispokéhez, Hilariushoz megy.

356 utin » Hilariust szamizik, elotte Mirtont sziilohazdjiba,
Pannoniiba és Illyridba kiildi, és az arianusok elleni harcra
buzditja. Mirton megkereszteli édesanyjit Savariiban, majd
a Genova melletti Gallinaria szigetére utazik.

360 = Hilarius piispok visszatér Poiters-be, Marton
meglatogatja az egyhazvezetor.

361 = Mirton megalapitja Gallia els6 kolostorat Ligugé-ban.
371 = "Tours népe Martont piispokké vilasztja.

372 « A Loire-menti Marmoutier-ben Mirton kolostort
alapit. Ezt kovetGen a hely a korai szerzetesség egyik
kozpontja lesz.

375 utan = Misszios utak a piispokség hatiran kiviilre is
(Chartres, Amboise, Levroux). Parizsban meggyogyit
egy leprast.

380 = Theodosius csdszar (379-395) a kereszténységet
allamvallissa nyilvanitja.

384/385 = Az avilai Priscillian elleni targyalasban részt vesz
a trieri (Augusta Treverorum) birésagon.

Priscilliant a spanyolok tévtanitissal vadoljak.

Mirton a gyanusitott mellett ll ki, és emiatt a csdszart,
Maximus Magnust (383-388) keresi fel.

Mirton ellenzi, hogy teoldgiai kérdésekben

allami birésig dontson.

Priscilliant 385-ben kivégzik.

386 utin = Marton Vienne-ben talilkozik Rouen piispokével,
Victriciussal ( 409 el6tt) és Nolai Pillal (353/354-431).
Nolai Pil — pappa szentelése utin (394) — szerzetesi
kozosséget alapit Marton példajara.

392 = Megismeri Sulpicius Severust, aki leghtiségesebb
kovetGije lesz. Sulpicius Severus terjeszti Mirton felfogasat
a szerzetességrol. Haldla utin 6 irja meg Mirton életét.

397 = Mirton halila november 8-in Candes-ben

egy misszios uton. Tours és Poitiers varosok vitija,

kit illet meg a szent f6ldi maradvinyainak eltemetési joga.
Végiil Tours-ban temetik el.

(Emléknapja november 11-¢)

433 « Pannoniit elfoglaljik a hunok.

456. szeptember 7. » Foldrengés miatt Savaria elpusztul.
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CHRONOLOGY

303 = Beginning of the great persecution of the Christians
under Diocletian (284-305) and his co-emperor Maximian,
and continued under Galerius and Constantine.

June 4, 303 » Quirinus, Bishop of Sisca, is martyred
in Savaria.

306-337 = Rule of Emperor (Augustus) Constantine
the Great, the son of Constantius I.

c. 311 = Anthony (251-356), the father of monasticism,
becomes a hermit in Central Egypt.

312 = Victory of Constantine over his co-emperor on the
bridge of Milvius, after he had seen a cross in his dream with
the inscription ,In hoc signo vinces” (“In the name of this
sign, you shall win”).

313 « The Edict of Milan permits Christianity.

The beginning of the acceptance of Christianity within
the Roman Empire. The construction of the first basilicas
in Rome and Jerusalem.

316 = Birth of St Martin in Savaria (Province of Pannonia
Superior), the later Szombathely. Afterwards, his father is
sent to Pavia, where the youth attends school. St Martin’s
first contacts with Christians. He becomes a catechumen.

c. 331 = By the Roman Law, he must choose the military
career ("tribunus militum”) of his father.

332 « German tribes attack the Rhine-area within
the Roman Empire.

c. 336 = Before the gates of Amiens, St Martin gives half
of his cloak to a beggar. In 336 (according to others, 340),
he is baptised at the age of 18 (or 22).

336 = Emperor Julian the Apostate (332-363) sends Roman
troops to Gaul. The meeting of Emperor Julian

and St Martin in Worms, where St Martin leaves

the army and goes to the Bishop of Poitiers, Hilarius.

after 356 = Before Hilarius is exiled, he sends St Martin

to Pannonia, his birthplace, and Illyria to fight the Arians.
St Martin baptises his mother in Savaria, then travels

to the island of Gallinaria near Genoa.

360 = Bishop Hilarius returns to Poitiers.

St Martin visits him.

361 = St Martin founds the first monastery

of Gaul in Ligugé.
371 = The people of Tours choose St Martin

170

for their bishop.

372 = St Martin founds a monastery in Marmoutier in
the valley of the Loire. The monastery later becomes
one of the centres of early monasticism.

after 375 « Missionary journeys outside the boundaries
of his bishopric (to Chartres, Amboise, Levroux).
He heals a leper in Paris.

380 = Emperor Theodosius (379-395) pronounces
Christianity the official religion of the Roman Empire.

384-385 » St Martin takes part in the legal trial against
Priscillian of Avila at the court of Trier (Augusta
Treverorum). Priscillian is charged with heresy by the
Spanish. St Martin takes side with the accused, and goes to
see Emperor Maximus Magnus (383-88) in a protest against
the authority of a state court in matters of theology.
Priscillian is executed in 385.

after 386 = St Martin meets Victricius, Bishop of Rouen

(d. before 409) and Paulinus of Nola (353/354-431)

in Vienne. After his ordination in 394, Paulinus follows the
example of St Martin and founds a monastic community.

392 « St Martin meets Sulpicius Severus, who becomes
his most faithful follower. Sulpicius Severus spreads
St Martin’s ideas on monasticism and writes his biography

after his death.

397 « Death of St Martin on 8 No-
vember in Candes during

a missionary journey. A debate
between the towns of Tours and
Poitiers follows over the right of
the saint’s burial.

At the end, he is buried in Tours.
His feast is celebrated

on 11 November.

433 = Pannonia is occupied by the
Huns.

September 7, 456 = Savaria is
destroyed by an earthquake.

82. kEp Szent Marton sivemléke Tours-ban

-

1G. 82. The funerary monument of St Martin in Tours
-

asB. 82 Grabmal des St. Martin in Tours



CHRONOLOGISCHER UBERSICHT

303 = Anfang der grofien Christenverfolgung in der Zeit
von Diocletian (284-305) und seinem Mitherrscher
Maximian, dann unter Galerius und Konstantin

4. Juni 303 = Mirtyrertod des Siscaer Bischofs Quirinus
in Savaria.

306-337 » Konstantin, Sohn des Constantius 1.
ist Kaiser (Augustus)

Um 311 = Antonius (251-356), der Vater des Monchtums
wird zum Einsiedler.

312 = Sieg von Konstantin am Pons Milvius iiber seinen
Mitkaiser. Dem Kaiser erscheint im Traum ein Kreuz

mit der Inschrift: ,In hoc signo vinces” (,In diesem Zeichen
wirst du siegen®).

313 = Mailinder Edikt, Toleranz der freien Ausiibung
der christlichen Religion. Das Christentum integriert
sich allmahlich in das Romische Reich. Bau der ersten
christlichen Basiliken in Rom und Jerusalem.

316 = Geburt von Martin in Savaria (Pannonia Superior),
im spiteren Szombathely. Sein Vater wird nach Pavia
versetzt, wo der junge Martin seine Schulen besucht.
Erste Kontakte mit Christen. Martin wird Katechumen.

Um 331 = Nach den Gesetzen des Romischen Reiches
muf} er den millitirischen Beruf des Vaters wihlen
(,tribunus militum®).

332 » Germanen fallen das Rheingebiet
des Romischen Reiches an.

Um 336 « Am Stadttor von Amiens schenkt Martin
die Hilfte seines Mantels einem Bettler. Um 336 oder
um 340 wird er mit 18 Jahren (nach einigen
Uberlieferungen mit 22 Jahren) getauft.

336 = Kaiser Julian Apostata (332-363) schickt
Soldaten nach Gallien. Martin traf Julianus in Worms,
wo er die Armee verlieff und geht zum Bischof Hilarius
von Poitiers.

Nach 356 = Hilarius wird vertrieben, er schickt zuvor Martin
in sein Heimatland, Pannonien und Illyrien und eifert ihn zum

Kampf gegen Arianer an. Martin tauft seine Mutter in Savaria,
dann fihrt er auf die Insel Gallinaria bei Genua.

360 = Bischof Hilarius kehrt nach Poitiers zuriick,
wo ihn Martin wieder besucht.

361 = Martin griindet in Ligugé das erste Kloster Galliens.
371 = In Tours wird Martin vom Volk zum Bischof gewihlt.

372 = Martin griindet ein Kloster in Marmoutier an der
Loire. Da wird bald ein Zentrum des frithen Monchtums.

Nach 375 = Er missionierte auch aufierhalb seiner Didzese
(Chartres, Ambroise, Levroux). In Paris heilt er einen
Leprakranken.

380 = Kaiser Theodosius (379-395) lafit das Christentum
zur Staatsreligion erkliren.

384/385 » Martin nimmt am Prozef§ gegen Priscillian

von Avila im Gerichtshof in Trier teil (Augusta reverorium).
Priscillian wird von den Spaniern wegen Irrlehre angeklagt.
Martin tritt fiir den Angeklagten ein, deshalb besucht er
Maximus Magnus (383-388). Martin mifibilligt, daf das
staatliche Gericht in theologischen Fragen entscheidet.
Priscillian wird im Jahre 385 hingerichtet.

Nach 386 = Martin begegnet den Bischof Victoricius von
Rouen (vor 409) und Paulus von Nola (353/354-431). Nach
seiner Priesterweihe (394) griindet Paulus

von Nola eine monastische Gemeinschaft nach

dem Beispiel von Martin.

392 « Martin lernt Sulpicius Severus kennen und er wird sein
treuster Nachfolger. Sulcipius Severus verbreitet die
Auffassung Martins tiber das Monchtum. Nach dem Tode
Martins er schreibter die Vita des Heiligen.

397 = Tod Martins auf einer Missionsreise am 8. November
in Candes. Streit zwischen Tours und Poitiers tiber das Recht
zum Beisetzung von Resten des Heiligen. Schlieilich wird er
in “Tours beigesetzt. (Feiertag: 11. November)

433 « Pannonien wird von der Hunnen erobert

465 = Savaria wird durch Erdbeben vernichtet.
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. Simone Martini: Madonna Szent Istvinnal és Szent Laszloval, 1317.

KEPJEGYZEK

LIST OF

ILLUSTRATIONS

ABBILDUNGSVERZEICHNIS

A Szent Anna-oltirok Mestere: Szent Mirton-plébaniatemplom fGoltira (részlet),
a koldus alakja, 1520. Héthirs (Lipany). » Master of the St Anne-altars: Beggar,
1520. Detail from the high altarpiece of the Church of St Martin in Héthirs
(Lipany). = Meister der Annenaltire: Hochaltar der St.-Martin-Pfarrkirche in
Héthars (Lipany), Getsalt des Bettlers (Detail), 1520.

Szent Mirton-ereklyetarto, “Tours, Szent Mirton-bazilika, = Reliquary of St Martin.
St Martin’s basilica, Tours. = St.-Martin-Reliquiar, Tours, St.-Martin-Basilika.

P, halmi Evangelistarium (Forgdes-Kadex), 1510 k. Pannonhalma, Foapitsigi
Konyvir. s Evangelistary of Pannonhalma (Forgidcs-codex), ¢. 1510. Library of the
z\bbcy of Pannonhalma, Pannonhalma. = Evangelistarium von Pannonhalma
(Forgics-Codex), um 1510, Pannonhalma, Bibliothek der Erzabtei.

Szent Mirton szobra a ligugé-i apitsigi templom bejirata felett, 16. szizad. =
St Martin, statue above the entrance of the Abbey Church of Ligugé, 16th c.
= Die Statue vom St. Martin iiber dem Eingang der Abteikirche zu Ligugé, 16. Jh.

Szent Mirton a mirtirok vonulisit vezeti. 6. szizad. Ravenna, San Apollinare
Nuovo. Az Opera di Religione della Dioceri di Ravenna engedélyével. = St Martin
Leading the Procession of Martyrs, 6th ¢. San Apollinare Nuovo, Ravenna.
Reproduced with the permission of the Opera di Religione della Dioceri di Ravenna.
* St. Martin fithrt den Zug der Martyrer. 6. Jh., Ravenna, San Appolinare Nuovo.
Mit der Genehmigung von Opera di Religione della Dioceri di Ravenna.

Az amiens-i Notre-Dame-székesegyhaz nyugati homlokzata, 1220-1236. = West
facade of the Notre-Dame Cathedral in Amiens, 1220-1236. = Die Westfassade,
Kathedrale Notre-Dame, Amiens, 1220-1236.

A Sitin alakja, 1130. Zillis, Szent Marton-templom. = Satan, 1130. Church
of St Martin, Zillis. = Die Gestalt des Satans, 1130, Zillis, St.-Martin-Kirche.

Guidetto da Como kére: Szent Marton, 1204 k. Lucca, Szent Mirton-székesegyhaz.
» Circle of Guidetto da Como: St Martin, ¢. 1204. San Martino Cathedral, Lucca. =
Kreis von Guidetto da Como: St. Martin, um 1204, Lucea, Dom San Martino.

Lucea, Szent Mirton-székesegyhiz, nyugat homlokzat, 1160-1201. » West facade
of the San Martino cathedral in Lucca, 1160-1201. = Westfassade, 1160-1201,
Lucca, Dom San Martino.

Martin Schongauer: Szent Mirton, 15. szazad. Budapest, Szépmiivészet Mizeum.
Foté: Jozsa Dénes. = Martin Schongauer: St Martin, 15th ¢. Szépmiivészeti
Miizeum, Budapest. Photo: Dénes Jozsa. = Martin Schongauer: St. Martin, 15. Jh.,
Budapest, Museum fiir Schinen Kiinste. Foto: Dénes Jozsa.

. El Greco: Szent Mirton és a koldus, 1597. Washington D.C., National Gallery of

Art, Widener Collection. = El Greco (Domenikos Theotokopoulos, called): St
Martin and the Beggar, 1597/1599. Natonal Gallery of Art, Washington, D.C.,
Widener Collection. Greco, El, (Domenikos Theotokopoulos, called) (Greek,
1541-1614) Saint Martin and the Beggar, 1597/1599, oil on canvas, wooden strip
added at bottom, 1.935 x 1.030(76 1/8 x40 1/2; framed: 2.257 x 1.362 x .127 (88 7/8
x 33 5/8 x 5). Natonal Gallery of Art, Washington, Widener Collection
« El Greco: St. Martin mit dem Beutler, 1597, Washington D.C. National Gallery
of Art, Widener Collection.

Assisi, San Fran-
cesco, also templom. Foté: Scala, Istituto Fotografico Editorale, Antella, Firenze.
Simone Martini: Madonna with St Stephen and St Ladislas, 1317. Lower church, San
Francesco, Assisi. Photo: Scala, Istituto Fotografico Editorale, Antella, Florence. =
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. Carlo della Torre: Szent Mirton-templom, 1668-1672

Simone Martini: Madonna mit St. Stephan und St. Ladislaus, 1317, Assisi San Fran-
cesco, Unterkirche. Foto: Scala, Instituto Fotografico Editorale, Antella, Firenze.

. A marmoutier-i kolostor harangtornya, 13. szizad (a 19. szizadban kiegészitve).

= The bell tower of the monastery of Marmoutier, 13th c., with 19th-century addi-
tions. * Glockenturm des Klosters zu Marmoutier, 13. Jh. (erginzt im 19. Jh.).

. Kaufbeuren, Szent Mirton-plébaniatemplom, 15. szizad. » St Martin parish church,

Kaufbeuren, 15th ¢. = Kaufbeuren, St.-Martin-Pfarrkirche 15. Jh.

. R.T. Berthon: Szent Mirton megalapitja a marmoutier-i apdtsigot, 1822, Budapest,

Szépmiivészeti Mizeum. Foto: Jozsa Dénes. = R. T. Berthon: St Martin Founding
the Abbey of Marmoutier, 1822. Szépmiivészeti Mizeum, Budapest. Photo: Dénes
Jozsa, = René Theodore Berthon: St. Martin griindet das Kloster in Marmoutier,
1822, Budapest, Museum fiir Schénen Kiinste. Foto: Dénes Jéozsa.

. A Pannonhalmi Féapatsig a Szent Marton-hegyen. = The Abbey of Pannonhalma

on the Hill of St Martin = Erzabtei zu Pannonhalma auf dem St. Martinsberg.

7. Rieger Tibor: Szent Benedek Montecassinén felépiti Szent Mirton kipolnajit,

1996. Pannonhalmi Foapitsag, Bazilika. = Tibor Rieger: St Benedict Erecting the
Chapel of St Martin in Montecassino, 1996. Abbey Church of Pannonhalma.
= Tibor Rieger: St. Benedikt baut die St.-Martin-Kapelle auf Montecassino, 1996,
Erzabtei Pannonhalma, Basilika.

. Szent Mirton-oltir, 1510-1520. Segesvar (Sighisoara), Bergkirche, = St Martin

altarpicee, 1510-1520. Bergkirche, Segesvir (Sighisoara), = Altar des St. Martin,
1510-1520, Segesvir (Sighisoara), Bergkirche.

Szent Istvin. Szent Mirton-oltir (zirt dllapor), 1510-1520. Segesvir (Sighisoara),
Bergkirche. = St Stephen. St Martin altarpiece, exterior, 1510-1520. Bergkirche, Se-
gesvir (Sighisoara). = St. Stephan. Martin-Altar (geschlossener Zustand), 1510~
1520, Segesvar (Sighisoara), Bergkirche.

Téth Csaba: A szeretet tobb mint tolerancia, 1997. A miivész tulajdona. = Csaba
Toth: Love is More than Tolerance, 1997, Artists collection. = Csaba Tath:
Die Liebe ist mehr als “Toleranz, 1997, Besitz des Kiinstlers.

. BE Mester: Csegoldi oltirtibla, 1494, Esztergom, Keresztény Mizeum. » Master

BE: Altar panel from Csegold, 1494. Keresztény Mizeum, Esztergom. s Meister
BE: Altartafel aus Csegold, 1494, Esztergom, Christliches Museum.

, Szombathely. = Carlo della
Torre: Church of St Martin, 1668-1672, Szombathely. = Carlo della Torre: St.-

Martin-Kirche, 1668-1672, Szombathely.

. Maulbertsch kére (): Szent Mirton piispik, 1754, Balatonudvari, Szent Mirton-

templom. s Circle of Maulbertsch (2): Bishop St Martin, 1754. Church of St Martin,
Balatonudvari. » Maulbertsch-Kreis (2): Bischof St. Martin, 1754, Balatonudvari, St.-
Martin-Kirche.

24. Johann Nepomuk Hochle: Karolina Auguszta megkorondzisa, 19. szizad eleje.

(3%
i

Budapest, Szépmiivészet Muzeum. Foto: Jozsa Dénes. » Johann Nepomuk Hochle:
Coronation of Caroline Augusta, carly 19th ¢. Szépmiivészeti Mizeum, Budapest.
Photo: Dénes Jozsa. » Johann Nepomuk Hachle: Kronung von Karoline Augusta,
Anfang des 19. Jh., Budapest, Museum fiir Schonen Kiinste. Foto: Dénes J6zsa.

. Franz Anton Maulbertsch: Szent Mirton, 1783, Szombathely, piispoki palota.

= Franz Anton Maulbertsch: St Martin, 1783, Episcopal Palace, Szombathely. o
Franz Anton Maulbertsch: St. Martin, 1783, Szombathely, Bischofspalais.
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Rumi Rajki Istvin: Szent Marton megkereszteli édesanyjat, 1938. Szombathely.
» Istvin Rumi Rajki: St Martin Baptises his Mother, 1938. Szombathely. = Istvin
Rumi Rajki: St. Martin tauft seine Mutter, 1938, Szombathely.

. Kontuly Béla: Jelenetek Szent Mirton életébdl, 1942. Szombathely, a szemindrium

kipolndja. = Béla Kontuly: Scenes from St Martin’s Life, 1942. Seminary Chapel,
Szombathely. » Béla Kontuly: Szenen aus dem Leben von St. Martin, 1942,
Szombathely, Kapelle des Priesterseminars.

. Marosfalvi Antal: Gallinariai remete, 1997. A miivész tulajdona. = Antal Marosfalvi:

Hermit of Gallinaria, 1997. Artist’s collection. = Antal Marosfalvi: Der Eremit
in Gallinarie, 1997, Im Besitz des Kiinstlers.

29. A Szent Mirton-bazilika Tours-ban, 1889-1925. l::pilészz Victor Laloux. = Basilica of

St Martin in Tours, built by Victor Laloux, 1889-1925. » Kathedrale St. Martin zu
Tours, 1889-1925, Architekt: Victor Laloux.

Szent Mirton a koldussal, kilyhacsempe, 17. szizad. » St Martin and the Beggar,
stove tile, 17th ¢. » St. Martin mit dem Bettler, Ofenkachel, 17. Jh.

. Jakob Jordaens: Mirton meggy6gyit egy megszillottat, 1630. Briisszel, Musées

Royaux des Beaux-Arts de Belgique. Foté: Cussac. » Jakob Jordaens: St Martin
Healing a Possessed Man, 1630. Musées Royaux des Beaux-Arts de Belgique,
Brussels. Photo: Cussac. = Jakob Jordaens: Martin heilt cinen Besessenen, 1630,
Bruxelles, Musées Royaux des Beaux-Arts de Belgique. Foto: Cussac.

. Hilarius akolitussa szenteli Martont és Marton halottat timaszt fel, 1130. Zillis,

Szent Marton-templom mennyezeti fakazettii. » Hilarius ordains St Martin as
an acolyte and St Martin Raising a Dead Man, 1130. Wooden coffers, Church
of St Martin, Zillis. « Martins Weihe zum Akolythen durch Hilarius und Martin
erweckt einen Toten, 1130, Holzdeckenbilder, Zillis, St.-Martin-Kirche.

Szent Mirton szobra a liddal a gésfai templomban, 19. szdzad. = Statue of St Martin
with the goose in the church of Gésfa, 19th ¢. = Die Statue des St. Martin mit dem
Gans in der Kirche zu Gésfa, 19. Jh.

Matthias Speer: Szent Mirton megosztja kipenyét a koldussal, 1734. Garmisch-
Partenkirchen, Szent Mirton-plébaniatemplom. = Matthias Speer: St Martin
Dividing his Cloak, 1734. Sankt Martin parish church, Garmisch-Partenkirchen.
= Matthias Speer: St. Martin schenke die Hilfte seines Mantels dem Betder, 1734,
Garmisch-Partenkirchen, St.-Martin-Pfarrkirche.

5. Simone Martni: Marton lemond a fegyverekrol, 1317. Assisi, San Francesco,

alsé templom, Szent Mirton-kipolna. Fot6: Scala, Istituto Fotografico Editorale,
Antella, Firenze. » Simone Martini: St Martin Renounces his Arms, 1317. Chapel of
St Martin, lower church, San Francesco, Assisi. Photo: Scala, Istituto Fotografico
Editorale, Antella, Florence. » Simone Martini: St. Martin entsagt dem Kriegs-
dienst, 1317, Assisi, San Francesco, Unterkirche, Kapelle St. Martin. Foto: Scala,
Instituto Fotografico Editorale, Antella, Firenze,

Szent Mirton halilinak (397. november 8.) helyét megorokitd tibla. Candes,
Szent Mirton-plébaniatemplom. » Memorial plaque marking the site of St Martin’s
death (November 8, 397). Saint-Martin parish church, Candes. » Gedenktafel am
Todesort des St. Martin (8. November 397). Candes, St.-Martin-Pfarrkirche.

Szent Mirton, Szent Jeromos, Szent Nagy Gergely, Szent Avitius a chartres-i
katedrilis déli kapuzatin, 1220 k. = St Martin, St Jerome, St Gregory the Great
and St Avitius. Chartres cathedral, southern portal, c. 1220. » St. Martin, St. Hiero-
nymus, St. Gregor der GroBe, St. Avitius am Siidportal der Kathedrale zu Chartres,
um 1220.

ifi. Hans Holbein: Solothurni Madonna, 1522. Solothurn, Kunstmuseum.
Foté: Kunstmuseum, Solothurn. = Hans Holbein the Younger: Madonna of Solo-
thurn, 1522. Kunstmuseum, Solothurn. Photo: Kunstmuseum, Solothurn.
» Hans Holbein d.J.: Madonna von Solothurn, 1522, Solothurn, Kunstmuseum.
Foto: Kunstmuseum, Solothurn.

Meister von Wald: Szent Mirton, 1500 k. Kaufbeuren, Szent Mirton-plébdnia-
templom. = Master of Wald: St Martn, ¢. 1500. St Martin parish church, Kaufbeuren.
= Meister von Wald: St. Martin, 1500, Kaufbeuren, St.-Martin-Pfarrkirche.

Franz Anton Zeiller: Poginyok dltal usztelt fa kivigisa, 1743. Pannonhalma,
Féapitsigi Konyvtir. » Franz Anton Zeiller: Felling of the “Tree Venerated by Pagans,
1743. Library of the Abbey of Pannonhalma, Pannonhalma. » Franz Anton Zeiller: St.
Martin lifit einen Gotzenbaum fillen, 1743, Pannonhalma, Bibliothek der Erzabtei.

41.

4.

45.

47.

49.

51.

52,

53.

Carlo della Torre: Szent Mirton-kipolna a Szent Mirton-templomban, 1668-1672.
Szombathely. = Carlo della Torre: Chapel of St Martin in the Church of St Martin,
1668-1672. Szombathely. = Carlo della Torre: St.-Martin-Kapelle in der St.-Martin-
Kirche, 1668-1672, Szombathely.

. A Magyar Anjou Legendirium lapja, 1330 k. » A page from the Hungarian Angevin

Legendary, c. 1330. = Ein Blatt aus dem Vatikanischen Legendarium der
Ungarischen Konige, um 1330 (Rom, Vatikanische Bibliothek, cod. lat. 8541).

Johannes Aquila: Szent Mirtont dbriazolé freskétoredék a velemér Szenthiromsig-
templomban, 1378. = Johannes Aquila: St Martin, fresco fragment. Church of the
Holy Trinity, Velemér, 1378. » Johannes Aquila: St. Martin, Fragment einer Fresco,
Velemér, Dreifaltigkeitskirche, 1378.

. A Janosrén Mester mithelye: A cserényi Szent Mirton-oltir, 1483. Budapest, Magyar

Nemzeti Galéna. Fotd: Magyar Nemzeu Galéria, Mester Tibor » Workshop of the
Master of Jinosrét: St Martin altarpicce from Cserény, 1483. Magyar Nemzet
Galéria, Budapest. Photo: Magyar Nemzeti Galéria, Tibor Mester. » Werkstatt des
Meisters von Janosrét: St.-Martin-Altar aus Cserény, 1483, Budapest, Ungarische
Nationalgalerie. Foto: Tibor Mester, Budapest, Ungarische Nationalgalerie.

Ismeretlen miivész: Szent Mirton és a koldus, 1490 k. Budapest, Magyar Nemzeti
Galéria. Foto: Magyar Nemzen Galéria, Mester Tibor. » Anonymous: St Martin and
the Beggar (c. 1490). Magyar Nemzeti Galéria, Budapest. Photo: Magyar Nemzeti
Galéria, Tibor Mester. » Unbekannter Meister: St. Martin mit dem Bettler, um
1490, Budapest, Ungarische Nationalgalerie. Foto: Tibor Mester, Budapest,
Ungarische Nationalgalerie.

. Az Apostolvértanisigok Mesterének segédje: Szent Mdrton és Toulouse-i

Szent Lajos, 1490 k. Esztergom, Keresztény Mizeum. = Assistant of the Master
of the Martyrdom of the Apostles: St Martin and St Louis of Toulouse, c. 1490,
Keresztény Miizeum, Esztergom. » Werkstatt des Meisters der Apostelmartyrien:
St. Martin und St. Ludwig von Toulouse, um 1490, Esztergom, Christliches
Muscum,

Magyar Szentck-oltira, 1642. Gydr, beneés (egykori jezsuita) templom. Foté:
Mester Tibor. » Altarpiece of the Hungarian Saints, 1642. Benedictine (formerly
Jesuit) church, Gyér. Photo: Tibor Mester. = Altar der Ungarischen Heiligen, 1642,
Gyor, Benediktinerkirche (ehemalige Jesuitenkirche). Foto: Tibor Mester.

. Vogl Gergely (?): Szent Mirton piispok, 1750-es évek. Siimeg, piispoki nyaralo

kipolndja. = Gergely Vogl (?): Bishop St Martin, 1750s. Chapel of the Episcopal
Summer House, Siimeg. = Gergely Vogl(?):  Bischof St. Martin, 1750-er Jahre,
Siimeg, Kapelle vom Bischofspalais.

Georg Raphael Donner: Szent Mirton, 1733-1735. Pozsony (Bratslava), Szent
Mirton-plébaniatemplom (d6m). = Georg Raphael Donner: St Martin, 1733-1735.
St Martin parish church (Cathedral), Pozsony (Bratislava). = Georg Raphael
Donner: St. Martin, 1733-1735, Bratislava, Dom St. Martin.

. Stephan Dorffmaister: Szent Mirton apoteézisa, 1777, Kismarton (Eisenstadt),

Szent Mirton-dém. Foté: Pressestelle der Didzese Eisenstadt, Bildarchiv » Stephan
Dorffmaister: The Apotheosis of St Martin, 1777. St Martin’s Cathedral, Kismarton
(Eisenstadt). Photo: Pressestelle der Dibzese Eisenstadt, Bildarchiv. = Stephan
Dorffmaister: Die Apotheose des St. Martin, 1777, Kismarton (Eisenstadrt), Dom St.
Martn. Foto: Pressestelle der Diozese Eisenstadt, Bildarchiv.

Szent Marton-oltdr, 17. szizad. Szombathely, Szent Mirton-templom. » St Martin
altarpiece, 17th ¢. Church of St Martin, Szombathely. » St.-Martin-Altar 17. Jh.,
Szombathely, St.-Martin-Kirche.

Rumi Rajki Istvan: Szent Mirton megkereszteli édesanyjit, 1938. Szombathely.
= Istvin Rumi Rajki: St Martin Baptises his Mother, 1938. Szombathely. = Istvin
Rumi Rajki: St. Martin tauft seine Mutter, 1938, Szombathely.

Tornai Endre Andris: Szent Mirton limpasa, 1996. = Andris Tornai Endre: The
Lamp of St Martin, 1996. = Endre Andris Tornai: Die Laterne des St. Martin, 1996.

. Szent Marton tumba, 1860. Tours, Szent Mirton-bazilika. = The tomb of St Martin,

1860. St Martin’s basilica, Tours. » Tumba von St. Martin, 1860, Tours, St.-Martin-
Basilika.

. Storno Ferenc: Szent Mirton piispok, 1868, Pannonhalmi Foapétsig, Bazilika. » Fe-

renc Storno: Bishop St Martin, 1868. Abbey Church, Pannonhalma. = Ferenc Stor-
no: Bischof St. Martin, 1868, Erzabtei Pannonhalma, Basilika.
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59.

61.

63.

65.

67.

Storno Ferenc: Szent Mirton piispok (vizlat), 1868. Pannonhalmi Féapatsig. =
Ferenc Storno: Bishop St Martin (sketch), 1868. Abbey of Pannonhalma. = Ferenc
Storno: Bischof St. Martin (Skizze), 1868, Erzabtei Pannonhalma.

Szent Mirton kidont egy poginyok dltal tisztelt fit, 1120 k. Vézelay, Ste Madeleine-
katedrilis. = St Martin Felling a Tree Venerated by Pagans, c. 1120. St. Madeleine
Cathedral, Vézelay. » St. Martin lifit einen Gotzenbaum fillen, um 1120, Vézelay,
Kathedrale Ste-Madeleine.

. Justin Sanson: Szent Mirton-emléktibla Amiens-ben, a Palais de Justice falin, 1880.

(A kopenymegosztis feltételezett helyét megorokitd tibla.) = Justin Sanson: Memo-
rial plaque of St Martin on the wall of the Palais de Justice in Amiens
marking the supposed site of the division of the cloak, 1880. » Justin Sanson: Ge-
denktafel des St. Martin, Palais de Justice, Amiens, 1880. (Am annchmlichen
Ort der Mantelteilung.)

A trénon iil6 piispok, falkép, 1103-1107. Petersberg, Szent Péter bencés kolostor.
Enthroned bishop, mural. Former Benedictine monastery of St Peter, Petersberg,
1103-1107. = Tronender Bischof, Wandmalerei, 1103-1107, Benediktinerkloster St.
Peter in Petersberg.

. Mirtont piispokké szentelik, 1300 k. Tours, Szent Mirton-bazilika tivegablaka. M-

sodlagos beépitéshen ma a Tours-i Saint-Gatien katedrilisban. » St Martin Ordained
as a Bishop, c. 1300. Window from the Cathedral of St Martin, Tours. Transferred
to the Saint-Gatien Cathedral in Tours. = Bischofsweihe des St. Martin, um 1300,
Glasmalerei, Tours, St.-Martin-Basilika. (Heute cingebaut in der Kathedrale Saint-
Gatien zu Tours.)

Anthonis van Dyck: Szent Mirton és a koldus, 1620 k. Graf von Schonborn
Kunstsammlungen, Schlof Weiienstein, Pommersfelden. Foté: Graf von Schon-
born Kunstsammlungen, Schloff Weilenstein, Pommersfelden. = Anthony van
Dyck: St Martin and the Beggar, c. 1620. Graf von Schénborn Kunstsammlungen,
Schlofi Weifienstein, Pommersfelden. Photo: Graf von Schonborn Kunstsammlun-
gen, Schloff Weilenstein, Pommersfelden. = Anthonis van Dyck: St. Martin und der
Bettler, um 1620, Graf von Schonborn Kunstsammlungen, Schloffi Weifienstein,
Pommersfelden. Foto: Graf von Schonborn Kunstsammlungen, Schlofi Weifien-
stein, Pommenrsfelden.

. Marthiius Giinther: Martont megtimadjik a rablok, 1733. Szent Mirton-plébania-

templom, Garmisch-Partenkirchen. » Matthiius Giinther: St Martin Attacked by
Robbers, 1733, Sankt Martin parish church, Garmisch-Partenkirchen. » Matthaus
Giinther: Martin wird von Riubern iiberfallen, 1733, Garmisch-Partenkirchen, St.-
Martin-Pfarrkirche.

Ghirlandaio mihelye: Krisztus megjelenik Mirtonnak, 1480-as évek. Firenze,
Oratorio della Confraternita di San Martino dei Buonomini. » Workshop of Ghir-
landaio: Christ Appears to St Martin, 1480s. Florence, Oratorio della Confraternita
di San Martino dei Buonomini. = Werkstatt von Ghirlandaio: Christus erscheint
Martin, 1480-er Jahre, Florenz, Oratorio della Confraternita di San Martino dei
Buonomini.

. A Porta Speciosa, 13. szizad. Pannonhalmi Foapitsig, Bazilika. = The Porta

Speciosa, 13th c. Abbey Church of Pannonhalma. » Porta Speciosa, 13. Jh., Erzabtei
Pannonhalma, Basilika.

Griinewald (?): Szent Mirton és Szent Gyorgy, 1519. Aschaffenburg, Stiftskirche.
» Griinewald (?): St Martin and St George, 1519. Stiftskirche, Aschaffenburg. =
Matthias Griinewald (?): St. Martin und St. Georg, 1519, Aschaffenburg,
Stftskirche.

. George Desmarées: Szent Mirton megdicsoiilése, 1744. Kaufbeuren, Szent

Mirton-plébaniatemplom. = George Desmarées: Glorification of St Martin, 1744.
St Martin parish church, Kaufbeuren. » George Desmarées: Apotheose des St.
Martin, 1744, Kaufbeuren, St.-Martin-Pfarrkirche.

Georgius Lederer: Szent Mirton felvétele a szentek kozosségébe, 1738.
Lemerdingen, Szent Mirton-plébaniatemplom. » Georgius Lederer: St Martin
Accepted into the Community of Saints, 1738. St Martin parish church, Lemerdin-
gen. » Georgius Lederer: Die Aufnahme des St. Martin in die Gemeinschaft der
Heiligen, 1738, Lemerdingen, St.-Martin-Pfarrkirche.

. Siitd Eva: Szent Mirton kipenye is lehetne, 1997. » Eva Siitd: It Could Be St Mar-

tin’ Cloak, 1997. = Eva Siit6: Es kénnte der Martinsmantel sein, 1997.
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A Pannonhalmi Evangelistarium részlete (Forgics-Kédex), 1510 k. Pannonhalma,
Foapitsigi Konyvtir. » Evangelistary of Pannonhalma (Forgics-codex), detail, c. 1510.
Library of the Abbey of Pannonhalma, Pannonhalma. » Detail des Evangelistarium von
Pannonhalma (Forgich-Codex), um 1510, Pannonhalma, Bibliothek der Erzabtei.

Johannes Aquila: Szent Mirton haldla, 1392. Martonhely (Martjanci), Szent Mar-
ton-templom. » Johannes Aquila: Death of St Martin, 1392. Church of St Martin,
Martonhely (Martjanci). » Johannes Aquila: Tod des St. Martin, 1392, Mirtonhely
(Martjanci), St.-Martin-Kirche.

A Szent Anna-oltirok mestere: A Szent Mirton-plébaniatemplom fSoltira, 1520.
Héthdrs (Lipany). * Master of the Saint Anne-altars: High altarpiece of the St
Martin parish church, 1520. Héthdrs (Lipany). » Meister der Annenaltire: Hoch-
altar der St.-Martin-Pfarrkirche in Héthirs (Lipany), 1520.

A Janosréti Mester mihelye: A eserényi Szent Mirton-oltir (részlet): Szent Mérton
beteget gyogyit, 1483. Budapest, Magyar Nemzeti Galéria. Foté: Magyar Nemzeti
Galéria, Mester Tibor. » Workshop of the Master of Jinosrét: St Martin Healing the
Sick. Detail of the St Martin altarpiece from Cserény, 1483. Magyar Nemzeti
Galéria, Budapest. Photo: Magyar Nemzeti Galéria, Tibor Mester. » Werkstatt des
Meisters von Janosrét: St. Martin-Altar aus Cserény (Detail): St. Martin heilt Kran-
ken, 1483, Budapest, Ungarische Natonalgalerie. Fot6. Tibor Mester, Budapest,
Ungarische Nationalgalerie.

Cimlapmetszet, Festivale Tyrnaviens, Tyrnaviae 1743. Pannonhalma, Féapitsigi
Konyvtir. = Titlepage (Festivale Tyrnaviens) Tyrnaviae 1743. Library of the Abbey
of Pannonhalma, Pannonhalma. = Titelblattdruck, Festivale Tyrnaviens, Tyrnaviae,
1743, Pannonhalma, Bibliothek der Erzabtei.

Ismeretlen mivész: Szent Mirton & a koldus, 17. szizad kozepe. Szombathely,
Szent Mirton-templom. = Anonymous: St Martin and the Beggar, middle of the
17th ¢. Church of St Martin, Szombathely. * Unbekannter Meister: St. Martin
und der Bettler, Mitte des 17. Jh., Szombathely, St.-Martin-Kirche.

Johann Lucas Kracker: Tours-i Szent Mirton betegeket gyogyit, 1770. Tisza-
piispoki, Szent Mirton-plébaniatemplom. = Johann Lucas Kracker: St Martin of
Tours Healing the Sick, 1770. St Martin parish church, Tiszapiispoki. = Johann
Lucas Kracker: St. Martin heilt Kranken, 1770, Tiszapiispoki, St.-Martin-
Pfarrkirche.

Lucas Subinger: Szent Mirton és a koldus, 1801. Munkics (Munkacsevo), Szent
Mirton-székesegyhadz. » Lucas Stibinger: St Martin and the Beggar, 1801. St Mar-
tn$ cathedral, Munkics (Munkacsevo). * Lucas Stibinger: St. Martin und der
Bettler, 1801, Munkics (Munkacsevo) Kathedrale St. Martin.

Ismeretlen miivész: Szent Mirton és a koldus, 1894. Készeg, Jézus Szive-plébinia-
templom. * Anonymous: St Martin and the Beggar, 1894. Church of the Sacred
Heart, Készeg. = Unbekannter Meister: St. Martin mit dem Betder, 1894,
Herz-Jesu-Pfarrkirche in Készeg.

Franz Anton Maulbertsch: Szent Mirton, 1791. Szombathely, székesegyhiz. = Franz
Anton Maulbertsch: St Martin, 1791. Cathedral, Szombathely. » Franz Anton Maul-
bertsch: St. Martin, 1791, Szombathely, Kathedrale.

Szent Mirton-ereklyetartd, 1791 k. Szombathely, Szent Mirton-templom. = Reli-
quary of St Martin, c. 1791. Church of St Martin, Szombathely. = St. Martin-Reli-
quiar, um 1791, Szombathely, St.-Martin-Kirche.

Téth Istvan: Szent Mirton-herma, 1913. Szombathely, székesegyhaz. = Istvin Toth:
Reliquary of St Martin, 1913. Cathedral, Szombathely. » Istvin T6th: Herme des St.
Martin, 1913, Szombathely, Kathedrale.

Szent Mirton életre kelti a Krisztusért elesett harcosokat, 1392. Mirtonhely
(Martjanci), Szent Mirton-templom. = St Martin resurrecting Soldiers who died for
Christ, 1392. Church of St Martin, Mirtonhely (Martjanci). = St. Martin erweckt die
fir Christus gefallenen Kimpfer zum Leben, 1392, Mirtonhely (Martjanci), St.-
Martin-Kirche.

Szent Mirton siremléke az 5. szizadbél Tours-ban. (Ujkori kiegészitésekkel. Fel-
tételezhetSen a 471. jilius 4-én felszentelt templomban illt.) » The funerary monu-
ment of St Martin in Tours, 5th c., with modern additions. (Originally probably in
the church consecrated on July 4, 471.) Tours.  Grabmal des St. Martin aus dem 5.
Jh. (Mit neuzeitlichen Ergiinzungen. Es stand wahrscheinlich in der am 4. Juli 471
geweihten Kirche.) Tours.
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