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El6szo6

Jelen munkammal teljes attekintést kivanok adni egy olyan targykérrél, amely-
rél eddig csak részleges dsszefoglalasok jelentek meg magyarul: 1967-ben egy 19
szerzd palyaképét felvazold tanulmanygydjtemény (Az olasz irodalom a XX. sza-
zadban), 1979-ben egy 60-as évekig eljuté 6sszegzés (Szabd Gyorgy: Szazadunk
olasz irodalmanak kistikre), 1993-ban pedig egy nagyobb egységbe illeszkedd, a
szazad masodik felével mar csak Kitekintésszer(ien foglalkozd kényvfejezet (Mada-
rasz Imre: Az olasz irodalom torténete - A Novecento irodalmabdl).

Most, amikor a szazad lezarult, és az irodalomtudomanyi modszerek is egyen-
stlyba jutottak - az elméleti és a szovegkdzpontd vizsgalodas mellett a torténeti
szempontok is visszakaptak jelent6ségiket -, tigy tetszik, elérkezett az id6 a teljes
korszakot atfog6 és médszerében is komplex dsszegzésre.

A komplexitas érdekében olyan szerkesztésmodot valasztottam, amely a parhu-
zamossag és az atjarhatosag elvén alapul. Kdnyvemben a tdrténet, a szévegvizsga-
lat és az adattdar nem épll be egyetlen, kizarolagos szdvegbe, hanem szerkezeti
egységeket alkot, s ezek gyakori utalasokkal vannak dsszekdtve. Szandékom sze-
rint a parhuzamosan vizsgalt egységek igy koélcsondsen kiegészitik és egyben ma-
gasabb szintre is emelik egymast. A TORTENET a fejl6désvonalat, az irdnyzatokat
és a kiemelkedd palyaképeket vazolja fel, A SZERzZOK kislexikonszerl alapinforma-
cidkat ad, A MUVEK a legfontosabb alkotdsokat mutatja be. A tanulmanyozas bar-
mely rész megfelelé pontjan elkezdhetd, s az utalasok révén tetszés szerinti irany-
ban és mértékben folytathato.

A m{ természetébdl kdvetkezik, hogy a szézad valamennyi jelent8s olasz szerz6-
jének szerepelnie kell benne. A megitélés és a kivalogatas - tekintettel a kiadvany
egyedi voltara - nem lehetett szubjektiv, sziikségképpen az elfogadott kanont koveti,
egyéni megfontolasnak legfdljebb az aranyok kialakitasanal adhattam némi teret.

A torténeti részben az aramlatok és a korszakvalté mivek idésorrendjét kdvet-
tem. A szerz6k tehat nem feltétlenil szilletési évszdmuk szerint kdvetik egymast,
olyan nagysagok pedig, mint Pascoli és D’Annunzio, akik Gjat hozéd miveikkel
meég a XIX. szdzadban tiintek fol, mér csak el6zménykeént keruilhettek be a kétetbe.

Az antoldgia rész az egyes aramlatok és szerz6k legjellemz6bb irdsait mutatja
be, magyar forditasban, miiforditdé hagyomanyaink szerinti hiiséggel. Ahol a fordi-
tot nem jelOltem, ott a magyarra Ultetést magam végeztem el. A magyar cim alatt
zardjelben az eredeti olasz cim és a megjelenés évszama is megtalalhato, verseknél



a koteteim is fel van tlintetve. Szdgletes zardjelben a megiras datumat koézlém, ha
ennek jelent6sége van. A szévegekhez ismertet6-elemzé kommentar csatlakozik.

A két f6 rész kozott, a sziirke lapszéllel vizudlisan is kiemelt kisenciklopédia
egységben azok a XX. sz&zadi olasz szerz6k kaptak helyet, akik a kényv lapjain -
zaréjelen kivil is - meg vannak nevezve. A szocikkek életrajzi datumokat, mfaji
és irodalomtorténeti besorolast, valamint vélogatott bibliogréafiai adatokat tartal-
maznak. A névsor egyben névmutatoul is szolgal, a szocikkek utani szamok a szer-
z6t megemlité vagy a szerz6vel foglalkozo kdnyvoldalakat jelzik. A délt szedési
szamok a részletes targyalasra utalnak.

2004. januér 31.

A szerz6



. ATORTENET

1 A XIX. szazad 6roksége
A dekadentizmus és a szimbolizmus hatasa

Az eurdpai ember, aki a XVIII. szazadbodl a felvilagosodas nagy igéreteivel 1é-
pett at a XIX. szazadba, s azt remélte, hogy hamarosan nem kiszolgaltatott lakdja,
hanem céltudatos birtokosa lehet a foldgolyonak, a szazad végére tétovabb és
csliggedtebb lett, mint valaha.

Elbizonytalanodasaban a torténelmi-tarsadalmi folyamatok is jelent6s szerepet
jatszottak - szabadsagvagyat és nemzetalkotd torekvéseit nem tudta eszményei
szerint megvalositani -, valsdga mégis elsésorban bolcseleti és lélektani természetii
volt. Mindenekel6tt csaldédassal kellett latnia, hogy a racié mint tudomany nem
képes betolteni Iétértelmezd, vilagnézetet ado szerepét, s korlatait beismerve latva-
nyosan maodszerré lép vissza (pozitivizmus). Ezzel, minthogy vallasos vilagképét
a felvildgosodas mar kimozditotta helyébdl, a tapasztalason tdli tartomanyt vég-
képp elvesztette: a tudomany Gtjan mar nem hddithatta meg, hitének mitoszaival
pedig nem tdlthette be tobbé. Tetejébe a korlatok kdzé szorult ismeretek (a ,,pozitiv
tények”) hasonléan sulyos felismerésekkel terhelték. A szézad legnagyobb hatésu
tudomanyaga, a bioldgia az életért folytatott sziintelen és kiméletlen harcban jeldlte
meg az él6vilag fejl6déstdrténetét, az er6n nyugvd vilagrend pedig arra vallott,
hogy a ,,r0ssz” - mint agresszivitas - természetszerlien bennink lakozik. E gondo-
lat hamarosan altalanos élménnyé és ezaltal irodalmi topossza is valt (Stevenson,
Baudelaire, Wilde). S ezzel beteljesedett a csalodasok okozta bizonytalansdg: az
ember nemcsak léte és tdrténelme, hanem sajat személyisége folott is elveszitette
uralmat. A filozofia definitivebb nyelvén fogalmazva: a targyilagos, kovetkezetes,
tudomanyos gondolkodas - ,a felvilagosodas dialektikaja” (Horkheimer-Adorno,
1990) - a szdzad végére lebontotta a teljes vilagképet, s céljaival éppen ellentétben
félelmet, elbizonytalanodast, tehetetlenség- és alkalmatlansagérzést, sét vildgvége-
hangulatot eredményezett.

Ilyen ismérvekkel jelentkezett az 1880-as években az a miivészeti korszak,
amely a XX. szazadi olasz irodalomra méar kozvetlenil és igen er6sen hatott: a
dekadentizmus. Az irodalomtodrténetiras ma mar korszakjel6l6 értelemben hasznél-
ja aterminust - igy hasznalja e kdnyv is -, elkildnitve attol az alapjaban rosszallo
jelentési jelz6t6l, amelyb8l szbéalakja szarmazik, s kdvetve azt a mindinkabb alta-
lanossa vald felfogast, amely a XIX. szdzad utolsd két évtizedének muvészetét és
kilonosen irodalmat jeldli vele (egy masik elmélet a romantikaval kapcsolja 0ssze,
a romantikatdl szamitott modernizmus egyik alloméséanak tekinti).
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A dekadentizmus az ezeréves eurOpai kultdra végét jovenddli, elveti a megis-
merés racionalista Utjait, a targyi valosag mogott rejtéz6 masik, lényegesebbnek
tekintett valosaggal foglalkozik: a lét reménytelenil is tovabb keresendd titkaival,
valamint az emberi bensével, az dszténokkel, az alkot6 énnel. Az embert &ltalanos-
saghan végletesen gyengének, alkalmatlannak (inetto) latja, vagy pedig ritka Kivé-
telként rendkivilli képességl, felsGbbrendli embernek, nietzschei Ubermenschnek
(superuomo). Kiléndsen nagy jelentéséggel ruhdzza fel a mlvészetet. Hiszen ha a
tudat pozitivista targyilagossagaval lemondhatunk is a teljes megismerésrél, a titok-
keresés mindig foladhatatlan lelki igényilink marad, s ezt éppen a miivészet elégit-
heti ki. Ott, ahol megtudni nem, csak megsejteni, megérezni lehet a dolgokat, a
mivész juthat legtdbbre. Példaul a kélt§, a maga kivételes érzékenységével. Azzal
az érzékenységgel, amelynek Bergson és Croce fogalomtardban mar érlelédik a
neve: intuici6. Giovanni Pascoli még példazatszerlien fogalmazza meg: a kisgyer-
mek (fanéiullino), 4gy, ahogyan a goérog dramakban a vilagtalan bdlcset vezette,
eleve érzékenyebb lataséval e késébbi, kddds korban a feln6tt koltét is vezetheti
Gtjan. Az (j poétanak a maga gyermekkori latoképességét kell mozgédsitania, igy
valhat latomasra fogékonnyd, igy pillanthat be a titkok vildgaba, vagy ahogy akko-
riban nevezték, az Abszolitumba (Assoluto), az Ismeretlenbe (Ignoto).

Azokat az eszkozoket pedig, amelyek alkalmasnak latszottak erre, a francia
szimbolizmus kisérletezte ki. (Mivel a szimbolizmus kifejezés is kétféle jelentés-
ben hasznalatos, tisztdznunk kell, hogy e fogalmat csupan poétikai értelemben, egy
koltészeti maod, egy koltdi formanyelv megnevezésére hasznaljuk; azt a korszakot,
amelynek el6készitdje, részese és tuléldje is volt, az olasz irodalomtdrténetirashan
meghonosodott és az imént definialt dekadentizmus m(szdval jeldljuk.) Az intuitiv
latdsmod kolt6i formanyelvét a szimbolizmus a jelentéstan hagyomanyos elemein
tallépve talalta meg. Felfogasa szerint a logikan tdli vilagrol csak logikan tali nyelv
beszélhet. Olyan, amely nem megnevez, hanem érzékeltet, sugall, sejtet; amely tavoli
fogalmakat 0sszekapcsolva 6nallo Utra inditja a képzeletet, vagy a beszéd logikai
rendjében (roket hagyva ezek bet6ltésére sarkall. llyen nyelvi elemek a szimbo-
lum, az alleg6ria, az analégia, a metafora, a szinesztézia, a tavoli fogalmak felsoro-
lasszer(i 6sszekapcsolasa, az iras vizudlis kifejezésformai (képvers), a zeneiség.

Ez a formanyelv a XX. szazadi olasz lirara dont6 hatassal volt. Baudelaire me-
rész asszociacioi, oximoronjai, képzeteket elinditd képei és miifaji Gjitasai, Rimbaud
0sztonokig hatold analdgiai, Verlaine szavak helyett zenét kdvetel§ ars poeticdja,
Mallarmé sejtet6-sugalld alakzatai és kihagyastechnikdja az egész XX. szazadi
olasz koltészeten erés nyomot hagytak, az (j korszakot nyitd futurizmustdl kezdve
az orfikus utat valasztdé Campanan at a forradalmian Gjitd6 Ungarettiig, a targyakat
analégiaként kezel6 Montaléig, a sejtelmes firenzei hermetistakig, sét egészen nap-
jaink koltészetéig.

A dekadentizmus korszakénak két meghataroz6 olasz szerz8je Giovanni Pascoli
és Gabriele D’Annunzio volt. Pascoli a hangszimbolika alkalmazésaval, a vers-
mondatok logikai rendjének megtorésével és a hagyomanyos versformak szabalyai-
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nak lazitadsaval szimbolista elvekhez kdzeli, jelent8s Ujitdsokat vezetett be az olasz
koltészetbe, D’Annunzio pedig a kor miivészeteszményét, esztétizmusat tudatosan
a rendkivili ember magatartasformajaval tarsitotta, s a kolté latnoki, vateszi szere-
pét oltotte magara. Mivel palyajuk jocskan atnyult a XX. szazadba, utddaikra kor-
tarsakként, kdzvetlendl és egyidejién is hatottak. Pascoli a technikai djitasokon tdl
els6sorban visszafogott tonusaival és zeneiségével, D’Annunzio pedig kétfélekép-
pen is: kdvetendd példaként koltészetének hasonld jegyeivel, elutasitandé modell-
ként pedig vateszi hangjaval. Alig volt olyan XX. szazad eleji olasz kolt6, aki ne
igyekezett volna nyilt szavakkal vagy burkolt utaldsokkal elkulénilni D’Annunzio
szonokias hangvétell, latnokszerepl koltészetétdl; volt, aki még fohéaszkodott is
ezért egy verstorzd cimében: Konyorgés a kegyes Jézushoz, nehogy D Annunzio-
kovet6vé tegyen...

2. Dekadentizmust tetézd dekadencia és Gjitd
m(ivészettagadas

Az alkonyati kolt6k

A XX. szazadi olasz irodalom els6é jol kérvonalazhatd jelensége a poesia
crepuscolare, az ,,alkonyati koltészet”. A kifejezést Giuseppe Antonio Borgese iré
és kritikus hasznlta el6szor, ezzel a cimmel kozolt kritikat 1910-ben Marino
Moretti, Fausto Maria Martini és Carlo Chiaves rokon hangl koteteirél. Borgese a
versek alaphangjat jellemezte a napnyugta hasonlattal: ,,alkonyi hang, egy dics6,
am kihunyo koltészet hangja”. Pontos megnevezést talalt, metaforajaval altalano-
san elfogadott szaksz6t alkotott. Pedig nem is a legalapvet6bb mivekbdl vonta le
kdvetkeztetéseit. Az irodalomtdrténet-irds az alkonyatiak legjellegzetesebb képvi-
sel6jének ma Sergio Corazzinit tartja (1887-1907), legjelent6sebb kolt6jének pedig
a csak részben ide sorolhaté Guido Gozzan6t (1883-1916). Azonfolil jelent6ségé-
nek megfelel6en tartja szdmon itt is a palyaja elején erés alkonyati jegyeket mutatd
Corrado Govonit (1884-1965) és Aldo Palazzeschit (1885-1974).

Az alkonyati kéltészet a szazad elsd évtizedében éreztette erds jelenlétét; nem
volt mozgalom, nem volt szervezett irdnyzat, olyan kolt6k avattdk sajatos jelenséggé,
akik egy adott torténelmi pillanatban élményeikre hasonld kolt6i valaszokat adtak,
és hasonlé kolt6i eszkdzokkel éltek.

Sokat meritettek ehhez a dekadentizmus hagyomanyabdl; legkdzelebbi mestereik
azok a francia vagy francia nyelv( belga (flamand) koélték voltak, akiket az olasz
irodalomtorténet-iras az ,,intimizmus” kélt6i aramlataba sorol: Jammes, Samain,
Maeterlinck, Rodenbach, Guérin, Laforgue; de sokat tanultak Pascoli Tamariszku-
szok (Myricae) cim( kotetének halk toénusaibol, valamint D’Annunzio Paradicsomi
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ének (Poema paradisiaco) cimi kélteményének cséndet, maganyt keres6 hangula-
tabol is. D’Annunzio azonban, csakigy, mint a félrevonulas vagyaban szintén ro-
konukké val6 id6s Carducci, koltészetének egészével sokkal inkabb ellenpélda volt
szamukra.

Vilagképlk is a dekadentizmuséhoz hasonld, de még annal is pesszimistabb,
mindenr6l lemond6. Kozvetlenebbé, személyesebbé valt bennik az elmuilas érzése
(Corazzininél, aki tid6betegen, a kozeli halal biztos tudataban élt és alkotott - vo.
1. 1.1.2. -, ez egyenesen halalérzéssé, s6t halalvaggya fokozodott); a Iét minden
form4jat elutasitottak, valamennyi eszményr6l, igy a mivészetr6l is lemondtak
(Gozzano itt kivétel, 6 csupan ,,szégyenkezik” miatta); banatra, tétlenségre, ma-
ganyra itéltnek tartottdk magukat; idegenként éltek a vilagban, és a félrevonulas
modjait keresték (vo. I1l.1.2.2.). Mar-mar targyiassa Uresedett létformajukrdl
Corazzini a hasonlatul valasztott targyak hangjan igy szol: ,,Csak dolgok vagyunk
egy bizonyos dologban: a Semmi kiméletlenll tokéletes képében”.

A félrevonulast keresve verseik helyszinéil szivesen valasztottadk az elhagyatott
kerteket, csondes parkokat, kolostorokat, templomokat, békésen szendergd vidéki
tajakat; a mélabut gyakran idézi fel bennik a kintorna hangja és a réveteg emléke-
zés; Corazzini jellegzetes kellékei a temet6i fejfak, a sirok, a lélekharang, a koszo-
rik, Gozzano az apré targyak kozt érzi magat leginkabb otthon, kivalt ha a multra
emlékeztetik, s 6 e milttal azonosulva talélének definialhatja magat.

Kolt6i magatartasuk legalapvetébb kozds vondsa, hogy elutasitjadk a vatesz
szerepet. Nemcsak a romantika jov6latd, népet vezérl6 kolt6alakja all t6luk tavol,
nemcsak a dekadentizmus kivételesember-attit(idje, hanem a tudatformal6é olasz
értelmiségi akkortajt korvonalazédé figuraja is. Az elutasitasban olykor a parado-
xonig is elmennek. Corazzini példaul, mintha csak vateszinak tételezné az egész
koltészetet, ars poeticajat megfogalmazdé versében (I11.1.1.1.) sajat kolt6létét is
tagadja. Gozzano viszont énjét tagadja meg (,,Es én nem akarok mar én maradni”),
mert Carducci-emlékeket idéz6 versrészletében ez az én - még ha éppenséggel a
félrevonulasban is - egy vatesz koltd énjét igyekszik kdvetni.

E kolt6i magatartas egyenes nyelvi kdvetkezménye, hogy szakitanak a fennkélt,
emelkedett, patetikus stilussal. Ebben Govoni volt az Gttér6. 1903-as els6 és maso-
dik kotetében Ujitéan egyszer(i nyelven szélal meg, ahol pedig mégis megdrzi
a klasszicista jegyeket, példaul a mitoldgiai neveknél, ott sajatosan ellenpontoz,
a magasabb gondolati és nyelvi regisztert kdznapian kdzonséges regiszterrel (itkdz-
teti: ,,két mezitelen Galateia fazik”, ,,a kecskeldbl Pant penész lepi”. Hamarosan
kovetik 6t a szinre 1ép6 tarsak is. Ujitasaik immar alapvetSek. Hangstlyozottan
koznyelvi szokészlettel és mondatszerkesztéssel allnak eld, kotott formak esetében
is igyekeznek a koznapi beszéd latszatat kelteni (,,Hova megy?” - Hova is? Nem
tudom...Utra / kelek, hogy ne lépjek egy maésik Gtra...”), kedvelik a proza felé
mutato ismétléseket, szivesen €lnek az elbeszélés és a leiras epikai eszkozeivel,
nem félnek a legaltalanosabb, legkevesebb személyes jelentést hordozé jelzékt6l
(kedves, j6 / dolce, buono).
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Szbkészletiik is jellegzetessé teszi 6ket; vilagképiket gyakran kozvetitik enyé-
szetet kifejez6 jelz6kkel: kopott, megfakult, mallé, elhasznalt, viseltes, rozsdas;
konkrét és atvitt értelmet egyarant magukba s(rit6é megjeldlésekkel: monoton,
sivar, kietlen, hal6dd; dekadentista orokségil halvany szinekkel: sapadt, »fehér,
érzelmi toltésl, hangulatfest6 fénevekkel: szomordsag, siras, mélabl, sévargas,
sziv, lélek, kicsiny dimenziot jel6lé nyelvi elemekkel: t6, szegény, szelid, filcska,
gerlice.

Metrikai téren azonban gyakorlatuk nem egységes. Mi tobb, végletesen sokféle.
A Klasszikus versforméak kovetkezetes alkalmazasatdl egészen a szabad vers forra-
dalmi (jitasaig terjed. Leginkdbb mégis a hagyomanyos verselés tobbé-kevéshé
oldott formait hasznaljak. Az dvatosabb oldast lexikai, szintaktikai, beszédtechni-
kai elemekkel idézik el, példaul Ggy, ahogyan a fenti példaban lattuk: kdznyelvi
dialégust beépitve, lélektani mondattorést, kihagyast érzékeltetve, ismétlést alkal-
mazva. Az er6teljesebb oldast a hagyomanyos verselés és a szabad vers kilénféle
aranyu elegyitésével érik el: vagy az alapjaban hagyomanyos sorok kézé kevernek
szabélytalanokat, vagy az alapjaban szabad versként érzékelt sorokban rejtenek el
szabalyos alakzatokat. Rimtechnikajukban is megjelenik az oldas, leginkdbb a
fennkdlt és a kdznapi mar emlitett Utkdztetésével; a leghiresebb példa erre Gozzano
Nietzsche-camicie (Nietzsche-ingek) rime, de Govoni még komikusabbal is szol-
gal: Robinson Crosué-perché (az angol név itt olasz népetimoldgidva valtozva, a
,Giosue” analogiajaként rimel a kdznapi miért-re).

Az alkonyati koltészet poétikajat legteljesebben Corazzini valésitja meg, azon a
rendkivil rovid kolt6i palyan, amely igen korai, 1903-as jelentkezésétdl halalaig
tart. Egyedivé 6t a késziil6d6 avantgardra mutatott nyitottsag teszi, a legmesszebb
menden egyszer(i nyelvezet és a szivesen alkalmazott szabadvers- sét prozavers-
forma. Gozzano kezdettdl fogva tullép e poétikan. Els6sorban ironikus hangvételé-
vel, amely kiiléndsen A parbeszédek (/ colloqui - 1l1. 1.2.1.) cim{i kotetében ad erés
ellenstlyt pesszimizmusanak. S tallép rajta Ugy is, hogy szandékosan el sem jut
odaig: formagazdagsagaval és gyakori reminiszcencidival megmarad ,,utolso klasz-
szikusnak™ (Pancrazi), aki azonban Ugy zarja le a hagyomanyt, hogy egyszersmind
tudatosan ,,likvidalja” is (Baldacci, 1970). Govoni nyugtalanabb és felszabadultabb
hangjaval valik ki az alkonyatiak koziil; egy kotetének alcimében mar Arlecchin6-
nak nevezi magat, s a verseiben sorjazé szinek, él6lények, targyak is az élet rek-
vizitumai, mi tébb, az avantgard jelleg(i névszoi analdgiak el6futarai (vo. 1.3., 1.4.).
Természetes fejleménynek tekinthetd tehat, hogy Govoni palyaja hamarosan a futu-
ristak kozott folytatodik. Es ott folytatodik Palazzeschié is, bar az 6 eredetisége
minden irdnyzaton tdlmutat. Benne mar alkonyati kolt6ként is megvan a hajlam a
jatékossagra és a derdre; els6 kotetét macskaja nevén adta ki (Cesare Blanc), alko-
nyati ars poeticajat clown-6narcképpel zarja (Chi sono? - 1ll. 1.3.1.), T4jak és ala-
kok (Paesi efigure) cimi ciklusanak paratlan hangulatt, révidke verseiben pedig,
noha felbukkannak benniik a temet6i kellékek (ciprusfak, kéfiilke), s megjelennek a
haldl jelképei (baglyok, éjszaka, fekete kdpenyes férfiak), az elmulést sugall6 él61é-
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nyék jatszanak, nevetnek, s neviiket olykor mulatsdgos nyelvi kombinatorika fiizi
Ossze és foglalja verscimekbe: Ara, Mara, Amara; Oro, Doro, Odoro, Dodoro.

3. Radikalis Gjitas, avagy az avantgard modellje

A futurizmus

A dekadentizmussal sok folytonossdgot mutatd, és a jelent6s eltéréseket sem
kovetkezetesen alkalmazd crepuscolarismo utan a gyokeresen (jit6 futurismo ko-
vetkezett. Jelenség utan egy mozgalom. M(ivészeti téren jelentkezd eszmerendszer,
amely végleg maga mdogott kivanta hagyni a maltat, tabula rasat kivant teremteni a
vilagban. Erre utal elnevezése is: a jov§’ jelentéslifuturo szobdl szarmazik.

A mozgalmat Filippo Tommaso Marinetti alapitotta és vezette, tagjai kozé tar-
tozott tobbek kozott Paolo Buzzi, Corrado Govoni, Aldo Palazzeschi, Luciano
Folgore, Gian Pietro Lucini, valamint a képz6m(vész Boccioni, Balla, Carra és az
épitész Sant’Elia. Marinetti fogalmazta meg a mozgalom indité kialtvanyat is, mely
elébb franciaul, a Figaro 1909. februar 20-i szdmaban jelent meg (Fondation et
manifeste du futurisme), s csak azutan olaszul. A futurizmus kidltvanya 11 pontba
s(iritve, harsany és patetikus hangon foglalja 6ssze az iranyzat eszmevilagat és
alapelveit, melyek nemcsak az alakuld futurista koltészet témait vetitik elére, ha-
nem poétikajanak meghatérozé elemeit is.

A kidltvany az er6t és a technikai fejl6dést helyezi a futurista vilagkép kozép-
pontjaba. Az eszményitett erd tébbféle modellként fogalmaz6dik meg benne; meg-
jelenik a maga természetes, nyers formajaban: ,,Az agressziv mozgast, [...] a pofont
és az Okolcsapast kivanjuk magasztalni”; megjelenik tulajdonsagokka szublimalva:
A batorsag, a merészség, a lazadas lesznek koéltészetiink lényegi elemei”; és meg-
jelenik metaforikus valtozatokban is, mint lazas almatlansag, halalugras, lelkesité
hév. Mignem aztan atvitt és konkrét értelemben is a hadviselés eszkdzévé valik:
»Nincs méasban szépség, csak a harcban”, ,,A haborut kivanjuk dics6iteni, a vilag
egyetlen higiéniajat”.

A technika balvanyozasat a gépek 6dai hangu sorolasa jelzi. A gép is azért valik
a mozgalom kultikus targyava, mert er6t rejt magaban, s ezt az er6t az aktiv Iét
szinoniméajava, mozgassa képes alakitani. Minél gyorsabb a mozgas, annal eszmé-
nyibb: ,,a vilag nagyszer(isége Uj szépséggel gazdagodott: a sebesség szépségével”,
igy hat a futurizmus jelképe a versenyautd és a sof6r lesz (kés6bb a repulégép és
a pilota): ,,Arrél az emberrdl széljon himnuszunk, aki a volant tartja, melynek esz-
ményi ridja atfdrja a roppalyajan is kérben jaro Foldet”.

A Kkialtvany ezenkivil kuloén pontot szentel még a dekadentista Titok (1.1.)
meghdoditasanak, egy félszakaszt a multérz6 mdzeumok, kdnyvtarak és akadémiak
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lerombolasanak, s a négyuldletre is szan egy félmondatot (b6vebb indoklasra nincs
is szliksége, hiszen a n6 puszta létében is ellentétes a férfias erdvel).

Az els6 kialtvanyt a mozgalom Kiteljesedése soran tobb is kdvette még, s ezek-
ben az alapelvek Gjakkal egésziiltek ki, (j arnyalatokkal gazdagodtak. A futurismo,
futurista fogalompar ellentéteként megsziiletett a passatismo, passatista kettés tars-
fogalom, amely a malt blinds képviseletét, illetve képvisel6jét jeldlte. A képletesen
lerombolandé intézmények sordba bekerlltek az egyetemek, s6t kés6bb a hazak és
a varosok is, a rombolashan pedig szévetségessé valt a foldrengés és a tlizvész. Egy
allegorikus kialtvany-elbeszélésben a futuristdk a szentimentalizmus jelképét, a
»meleg comb(” holdat is megdlik, s helyébe haromszaz elektromos holdat telepi-
tenek. Megfogalmazddott tovabba a vilaghddité szandék, ,,a fold és az ég teljes
meghoditasa Isten ellenében”. E héditas sziikségképpen egy Uj vildg megteremtését
jelentette, a rombolashoz tehat az épités, ,,a vilagmindenség futurista Gjraépitése”
tarsult. Az Gjraépités tervében jelent8s szerepet kapott az Gjbdl eszményitett, forra-
dalmasitdé miivészet: a hatalmat a m(ivész gyakorolja majd, és ,,m(alkotas-élet” var
mindenkire.

Ez a felfokozott hittel, tudatos utépizmussal megfogalmazott program a szézad-
forduld vitalizmuselméletén alapul, azaz végs6 soron a dekadentizmus gyenge-
er6s kett6sségének tanain (I.1.). Hatterében tehat Stirner, Nietzsche, W. James és
Bergson filozofiaja, valamint D’Annunzio tetter6s kolt6i magatartasa all. Am a
szokasosnal is er6sebben hangsulyozodik benne a schopenhaueri alaptétel: a vilag
rendezd elve az akarat.

A futurista eszméket formaba 6nt6 irodalom a koltészetben talalta meg legfébb
megjelenésmodjat. A hagyomanyok lerombolasa jegyében a szabad vers valt ural-
kod6 formava. Ebben Whitman és Corazzini voltak a kolté el6dok, Lucini pedig
a teoretikus. Az 1912-es irodalmi kidltvany azutan radikalis poétikai fordulatot
hozott. Megszilletett a parole in liberta, a ,,szabadjara engedett szavak” elmélete,
s ezt hamarosan a koltéi gyakorlat is kdvette. A futurizmus korszakait is e két vers-
technikai eljaras alapjan szokas megjeldlni: a szabad vers id6szakat 1909-t6l 1913-ig
szamithatjuk, a parole in liberta korat pedig 1913-t6l egészen 1944-ig, &m van,
aki 1931-t6l még egy harmadik periddust is megkilonboztet, s ezt egy antoldgia
cimével aeropoesia- (légikoltészet-) korszaknak nevezi.

Afuturista irodalom technikai kialtvanya (1912) a ,,vezetékek nélkuli képzelet”
koltészettanat fogalmazza meg. A cél az egymastdl tavol esé fogalmak és képzetek
nyelvtani, logikai kapocs nélkili tarsitasa, hosszabb-rovidebb nyelvi egységekben.
Az alapelv tehat hasonlit a szimbolistakéhoz, am a fogalomtarsitast a futuristak
nemcsak a hasonlésagon alapuld 6sszevonas vagy egymas mellé rendelés eszkdzé-
vel végzik, hanem a mondattani 6sszekoté elemek elhagyasaval is: nem épitik ki
a ,,vezetéket”, hogy a kulonalld, szabalyosan 6ssze nem fiiggé egységek sokkold
er6vel inditsak meg az egyesiteni igyekvé gondolatot.

A konkrét nyelvi eszkdzoket a kidltvany a kdvetkezdkben jeldli meg:

- le kell rombolni a mondatszerkezetet;
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- a féneveket felsorolasszer(ien kell egymas mellé rakni;

- az igéket fénévi igenév formaban kell hasznalni, hogy minden fénévhez
(alanyhoz) hozzakapcsolodhassanak, s kivonhassak magukat az ir6i-kolt6i én ér-
telmezd befolyasa aldl;

- meg kell sziintetni a melléknevet, mert az a dinamizmust megtérve megallas-
ra, meditaciora kényszerit;

-meg kell sziintetni a hatdroz6szot, mert 6sszef(izi a szavakat, egybetartja a
mondatot;

- nyelvi kapocs nélkili fénévparokat kell alkotni, melyek hasonlatfunkciéjuk
révén adnak egymasnak tdbbletjelentést: torpeddénaszad-ember, 6bol-nd, hullam-
verés-tdmeg stb.;

- a gondolat sebesebbé tétele érdekében el kell hagyni a mint, amilyen,
ilyen/olyan, -hoz/-he7/-hoz. hasonl6 utalé szavakat;

-meg kell sziintetni a kdzpontozast, hogy ,.képtelen megalldival” ne térje meg
az él6 stilus folyamatossagat, s egyébkeént is, a kdzpontozas a melléknév, a hataro-
26526 és a kot6szé megsz(inésével foloslegessé valt;

- a szdvegek ,,mozgasiranyait” matematikai és partitirajelekkel kell jeldlni;

- az anal6gidk minél gazdagabb hasznalatara kell térekedni (analogismo), ta-
voli, eltér6, s6t ellenséges fogalmakat kell 6sszekapcsolni, hogy feltarulhassanak
a vilag dsszefliggései;

-a lehetd legnagyobb nyelvi rendetlenségre kell térekedni, mert ,,mindenféle
rend végzetes modon az Gvatos és koriltekinté elme produktuma csupan”;

- ki kell iktatni az én-t, hogy a régi kulturatél megfert6zétt, szubjektiv ember
helyett az objektiv anyagi vilag mutatkozhasson meg, méghozza gy, ahogyan a
fizikaban és a kémidban sohasem: az intuicié kdzvetitésével, a ,,kolt6i megszallott-
sag” (ossessione lirica della materia) eredményekeént;

- be kell vezetni a koltészetbe a zajt (a hangutanzas, az onomatopea jelenségé-
vel), valamint a sulyt és a szagot, azaz a targyak dinamizmusanak, leveg6be emel-
kedd képességének és térben terjed6 hajlamanak jegyeit.

Ezt a radikalisan 0j poétikat, amely soha nem latott mértékben kezdte ki az
egyetemes nyelvi intézményrendszert és alakitotta at a kdlt6i formanyelvet, legin-
kabb Marinetti és Govoni alkalmazta kévetkezetesen. Am az & parole in liberici
verseik is kis szdmban, inkabb csak kordokumentumként kerilnek be ma mér a
koltészeti antoldgiakba, egy végletes koltdi technika példaiként.

Maga Marinetti is inkdbb csak szervez6ként, teoretikusként, kialtvanyszerz6-
ként keriilt be az irodalomtdrténetbe, mintsem iroként, koltéként. Pedig szépiro-
dalmi munkésséaga is gazdag; verseket, regényeket, szindarabokat és Gtinapl6t is irt,
palyaja els6 felében francidul, késébb olaszul (111.2.2.1.).

A mérsékeltebb poétikat kovetd futurista kolték kozll az olasz irodalomtdrténet
esztétikai szempontok alapjan is szamon tartja Luciano Folgorét, Enrico Cavacchio-
lit, Paolo Buzzit, az ide is besorolhaté Govonit, a futurizmussal kapcsolatot keresé
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Ardengo Sofficit és mindenekel6tt a mozgalomban 1914-ig részt vevé Aldo
Palazzeschit.

Palazzeschi a mar emlitett jatékos der(it (1.2.) futurista korszakaban kihivd jo-
kedvvé fokozza. Ennek jegyében valaszt cimet ekkori ars poeticdjanak is: a9Hat
engedjetek szérakozni! (Lasciatemi divertire - 111.2.1.1.) Monteverdi klasszikus
madrigaljanak cimét forditja visszajara, azaz a ,,Hagyjatok meghalni”-ra replikazik.
A vers azutan illusztralja is a kénnyed viddmsag koltészettanat; a puszta hangzasra
épitett halandzsasz6veg nem mas, mint dalocska (,,mintha valaki / dalba fogna/
anélkil, hogy szavakat tudna”), azaz a verlaine-i zenekdvetelmény (1.1.) futurista
megvaldsitasa: a hangzas a logikai elemet iktatja ki és hatartalan jékedvvel parosul.

Ezt a poétikat Palazzeschi elméleti irashan, azaz kialtvanyban is kifejtette.
Afajdalomellenesség a futurizmusra jellemzd tudatos utOpizmussal és végletes-
séggel fogalmazza meg a nevetéseszményt: mivel a teremtés isteni aktusa csakis
Oromet és szorakozast feltételezhet, a vilag Iényegi eleme sziikségképpen a vidam-
sdg; ajové emberének tehdt mindennemd fajdalom helyett nevetnie kell, nevetnie
Hamlet vivodasain, a kérhazi betegek lattan és a temetéseken is.

Elméletet példazé poéma is sziiletett ez id6 tajt Palazzeschi tollabol. A gyujto-
gatd hése a futurista rombolas megtestesit6je, aki szovetségesét, a tlizvészt hiva
segitséglil voltaképpen a jové szamara késziti elé a terepet. Uj elem a példazat-
versben a valldsos parhuzam: a gyujtogatét, a végre meglelt, megéneklésre mélto
hést az eszménykeres6 kolt6 megvaltdva magasztositja fel.

Ezt a motivumot ismétli meg a Pereld torvenykdnyve (// codice di Pereld) cim(
regény is. Palazzeschi ebben visszatalal jellegzetes és 6sszetéveszthetetlen kony-
nyedségéhez, futurista evangélium-valtozatat a mese valésag folé emel§ hangulata
jarja a. A harom anyatol sziletett Perela a t(iz terméke ugyan, mert fistb6l van,
de mar nem gyujtogat, hanem Uj torvénykodnyvet ir, s amikor krisztusi sorsra jut,
kriptahdzahol egy kéményen &t az égbe szall.

Palazzeschi 1914-ben eltdvolodott a futurizmustdl. A mozgalom kovet6i ekkor-
tajt a valdsagha is atlltették habordparti tanaikat, és - mint vellk egyitt szinte
mindenki a torténelmi igazsagot keres6 Olaszorszagban - a hadbalépést siirgették.
Palazzeschi azonban kiil6nbséget tett metafora és valdsag kozott, s dnmagét is jol
ismerte. JOl tudta, hogy 6 ,olyan rombol6, aki nem tudja hasznalni a kezét”
(Ferroni, 1991).

A futurizmus a masodik vilaghéboru kezdetéig elhGzodott, igazi, eleven korsza-
ka azonban az 1910-es évek végéig tartott. S noha kevés maradandd mlvet hozott
létre, példa értéklien képviseli a szézad irodalméat. Elsésorban az &ltal, hogy kiala-
kitotta az Ujitd torekvések modszertanat - egyutt gondolkodé mivészek csoportja
kialtvanyokban teszi kozzé és alkotasokkal példazza elveit -, s ezzel a térténelmi
avantgard mozgalmak mindenkori modelljévé valt.
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4. Mérsékeltebb UGjitas: az expresszionista irany
és elagazasai

A Voce-kor, Dino Campana, Federigo Tozzi

4.1, A futuristdk mivészcsoportjaval parhuzamosan, a szazadel6 egyre-maésra
alakuld szellemi mhelyei kozott 1908 végén létrejott egy masik jelentds, Ujito
programu tarsulas is, amely azonban nem mozgalomma, hanem folydiratta szerve-
z6dott, és sorsforditd célok helyett csupan sorsformalé szandékot hirdetett. Tagjai,
bar javarészt szintén mlvészek voltak, els6sorban ,,mlvelt olaszokként” definialtak
magukat, ,,akik olykor messzebbre latnak a pillanatnyi kérialményeknél”, s legfébb
teenddjiknek a nemzeti egylttgondolkodds meginditasat tartottak. Kiadvanyuknak
a tdbbszordsen konnotativ La Voce (A Hang) nevet adtak. A nyilvanvalé metoni-
mikus jelentés szerint a lap szélas lehet6séget, ,,hangot” ad a jobbité torekvések-
nek, az attételesebb masik jelentés pedig a moralitas belsd hangjara utal, konkrétan
a lapalapitd-f6szerkeszt6 Prezzolini egyik mUvére (fejezetcimére), amelynek arnya-
latai szerint e hang ,,ama kolt6i vagy filozofiai sugallat, mely kellemetlen Utitarsa
mindazoknak, akik a sors akaratdb6l a szabadsag, az alom, a harc, a dics6ség, a
bens6be asas és mas hasonld, romantikus Ordongdsségek eszméi miatt gyotr6d-
nek.” (Prezzolini, 1974)

A bels6 és kiills6 munkatarsak tobbféle nézetet vallottak, a lap arculatat mégis a
filozofiai idealizmusbdl kovetkezd elvek és magatartasformak hataroztak meg,
Berkeley és Hume hatasa, akiket éppen Prezzolini és a szerkeszt6tars Papini fordi-
tott olaszra, s legféképpen Benedetto Crocéé, aki ekkoriban mar népszer(isége csu-
csara ért Olaszorszaghan. E filozofidk azt hirdették, hogy a vilag a szellem fliggvé-
nye, azaz nem pozitivista fogalmak szerinti, benniinket uralé, mechanikus rendszer,
ebbdl pedig a szazadeld idealistai szdmara az kovetkezett, hogy az emberi énnek
kdzponti szerep jut, az embernek lehetdsége nyilik a cselekvésre, am ezzel egyitt
feleléssége is megnd. Innen tehat a fenti ,,gyotrédés”, a W?c<?-korosokre erdsen
jellemzé moralizmus. Es innen a sorsformalas szandéka és hite is; Stirner nyoman,
aki a vilagot egyenesen az ember tulajdonanak nevezte, Prezzolini ,,magikus”, azaz
sorsalakitd er6ket megidézé idealizmusrdl beszélt.

A Vocét mindezek alapjan a szerkeszt6k olyan kultaralis forumnak szanték,
amellyel a mindennapi életet és ezzel egyutt a politikat is befolyasolhatjak. Témaik
kdzé rendre bevontak hat tarsadalmi problémakat is, igy példaul az iskolarendszer
megujitasanak igényét, a délolasz elmaradottsag (meridionalismo) kérdését, a teri-
letegyesitési torekvéseket (irredentismo), és a szexualitds merészen (j témakorét.

Irodalmi tevékenységiket is alapvetéen meghatarozta filozofiai-vilagnézeti ta-
jékozodasuk. A moralis toltésen Kivil jellemzd még miveikre az 6néletrajzi indit-
tatds (,,az én-b6l kell kiindulni, nem a dolgokbdl”, fogalmazta meg alapelviiket
Papini), valamint a toredékesség eszménye (frammentismo). Ez utobbi is dsszefligg
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az autobiografizmussal: mindkett6t a mlvészi hitelesség zaloganak tartottak. Hisz
mi lehet hitelesebb sajat bensénknél és az adott pillanatnal? - adtdk meg szonoki
kérdésiikkel a magyaréazatot. Am a fragmentizmusnak megvannak a poétikai gy6-
kerei is. Csakugy, mint a szimbo6lum, a gondolat Gtjat gyorsitja, slr{ kihagyasokkal
a hiatusok betoltésére készteti. Szoros kapcsolatban all tehat az intuicidval, s ezért
kiloénos ellentmondas alakult ki a kdvetendd crocei elvek és a kovetett kolt6i gya-
korlat kozott. Croce biztos tdimpontot, az 6rok értékek felismerésének eszkodzét latta
az intuicidban, a Voce-korosok viszont éppenséggel avantgard kolt6i eszkdzként
hasznaltak: klasszikusan zart egységeket bontottak fel azért, hogy ezaltal mozgasba
hozzak az intuiciét. Ugyanigy modern irdanyba mutatott poétikajuk masik két jelleg-
zetessége is, a prozavers hasznalata és a szavak jelentésh@vitése alaktani elval-
toztatasokkal.

Toredékesség, prozavers, szavakra épitett poétika: mindharom az irodalmi ex-
presszionizmus ismérve. S bar a Voce-kor kolt6inél a toredékesség olykor csak
jelzésszer(, nem tdbb, mint a sz6vegek lezaratlansaga, s a prozavers is inkabb lirai
hangvételi, mintsem zaklatott, a szdelvaltoztatdsok pedig jobbara alkalomszer(iek,
nincs versszervezd erejiik, mégis joggal beszélhetiink egy Voce képviselte expresz-
szionizmusrdl, az irdnyzat németorszaginal szelidebb olasz véltozatar6l. Ebben
nemcsak az alkotdk, hanem a mddszerek is visszafogottabbak voltak. Képletesen
szblva: az expresszionista ,,kialtdas” (amely Munch festménye alapjan valt jelképpé)
halkabban tort fol Italidban.

A folydirat 1916-ig élt (1914-t61 De Robertis iranyitasaval), s bar szerz6inek
névsora igen gazdag, meghatarozé ir6-kolt6 munkatarsai Piero Jahier (1884-1966),
Giovanni Boine (1887-1917) és Scipio Slataper (1888-1915) voltak. Kés6bb
Clemente Rebora (1885-1957), Renato Serra (1884-1915) és Camillo Sharbaro
(1888-1967) is er6sitette a lap szellemiségét, s tobbé-kevéshé rokonithatdé ezzel
Giani Stuparich (1891-1961), Carlo Michelstaedter (1887-1910) és a palyakezdd
Sibilla Aleramo (1876-1960) munkéassaga is. Az indulasnal jelen lev6 Papini 1913-
ban"Sofficival egyiitt tAvozott, és megalapitotta a futurista szellemiségli Lacerbat.

Jahier az Olaszorszagban ritka kalvinista etikdval képviselte a Voce-kér mora-
lizmusat, a kozosségvallalas és a népnevelés elhivatottsagaval igyekezett ,kdz-
ember” maradni. Alkotéként himnikus és zsoltar hangot kevert a modern szabad
versbe és prézaba, szivesen folyamodott tajszavakhoz és expresszionista szoképzé-
sekhez (danneggia: ’klarinézik’, interessoso: ’érdekletes’, giallnta: *sargallt” mint
melléknévi igenév).

A nyelvi Ujitasok terén Giovanni Boine volt a legmerészebb; prozavers toredé-
kei mar-mar aforisztikusan rovidek, s az alaktani szoképzések mellett (mi stabarro:
"lekdpenyelek’, rannicchio: ’lekupor’, sharri: ’eltorlaszok’) futurista jellegl sz6-
kapcsolasok is talalhatok bennik (cunicoli-bisce: ’sikld-vajatok’, appena-respiro:
"alig-séhaj”).

Scipio Slataper alaptémaja a trieszti létforma és az identitaskeresés volt. Legis-
mertebb miivében, Az én Karsztvidékem (Il mio Carso) cimi onéletrajzi reflexié-
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regényben zaklatott és emelkedett prézanyelven, egymasra torlédd mondatokban
irt nemzeti hovatartozasarol.

A tagabb értelemben vett voceanusok kdziil leginkdbb Rebora illethetd expresz-
szionista jelz6vel. Moralizmusanak inditéka érték- és hitkeresés volt, késébb reve-
rendat is 6ltott. Az 6 nyelvében domindlnak leginkdbb a val6ségot ostromold igék,
alaktani valtoztatasai is tobbnyire igeiek: (j prefixumokat (el6képz6ket) tett az igék
elé, targyas alakban targyatlanként, targyatlan formaban pedig targyasként hasznal-
ta 6ket, s dinamikus felsorolasukkal is gyakran élt.

Sbarbaro, aki mar-mar crepuscolare mddra (1.2.) idegennek érezte magat a vi-
laghan (,,a vilag egy nagy / pusztasag”), formanyelvét tekintve legfeljebb préza felé
hajlé, zeneietlen verssoraival illett a V<9c<?-korbe, érzékeny moralitdsa és auto-
biografizmusa szervesebben kotétte oda.

A tanulmanyiré Serrat cikkei kapcsoljak a Vocehoz, legjelentésebb kdzilik
a frontra indulésakor irt és erkdlcsi hagyatékanak tekinthet6 Egy irodalmar lelki-
ismeret-vizsgalata. Serra ebben arr6l vall, hogy bar a haborut értelmetlennek tartja,
az emberi szolidaritas és az egylivé tartozas érzésével mégis 6nkéntesnek all. Né-
hany hénappal az irds megjelenése utan életét vesztette a harcokban.

4.2. Dino Campana (1885-1932), akit alkalmi jelentkezése a Voce-kdrhoz is
kapcsolhat, talan Boinénél és Reboranal is egyértelm(ibb expresszionista jegyeket
mutat, koltészete mégsem az expresszionizmust juttatja els6ként esziinkbe. Mint
minden egyéni hang kolt6, 6 is tobbféle hatast olvasztott mlvészetébe, de mind-
egyiktél kilénbdzik is. Az olasz irodalomtdrténet maig sem tudta megnyugtatéan
kijel6lni helyét, sét kritikusai még jelent6ségét is végletesen itélik meg. E kdnyv
azzal, hogy b6 teret szentel palyaképének és miveinek, jelentéségérdl természetes
itéletet alkot, irodalomtorténeti helyét pedig az expresszionizmus-orfizmus-
hermetizmus harmassagaban jeldli meg.

Eletmddja miatt Campanét sokan hasonlitottak héanyatott sorst francia elédei-
hez, s nevezték ezért kései vagy utolsé ,elatkozott kdltének”. Annyi mindenesetre
igaz, hogy béar nem tudatos lazadassal, 6 is a tagadas dnpusztité kildnutait kereste;
idegennek érezte magét a vilagban, s menekiilt volna bel6le. Messzeféldi vandorla-
sai, nélkilozései, hajof(itdi, cirkuszkapusi és sok egyéb alkalmi munkaja mind a
kilépés paradox kisérlete. S hiba volna ezt csupan betegségére, a végil elmebajja
fokozddo neuraszténiara visszavezetni, sokkal inkabb helytall6 az a megkdzelités,
mely szerint a személyes betegség dsszetalalkozott benne a szdzad betegségével, az
elidegenedéssel. Ebb6l az élményvilagbol erednek koltészetének alapmotivumai:
az utazas, a menekdlés, a mitikussa novekvd keresés, alom és val6sag kett6ssége.
Sajatos hangu koltészet sziiletett ezekbdl, ,,a menekiilés kdltészete, amely a beteljesi-
léshez érve tovat(inik” (Montale, 1976).

Ennek a latomasos, sejtelmes hangl liranak val6ban a francia szimbolistak,
Baudelaire, Rimbaud és Verlaine a mintai, de félfedezhet6k benne Poe, Pascoli,
D’Annunzio, s6t egyes kutatasok szerint a futuristak hatasa is (Sallay, 1967).
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Az Ut azonban az expresszionista hangutés kozbeiktatdsaval vezetett idaig.
Campana egyetlen kotetének cime, az Orfikus énekek (Canti orfici), a latomasos
poétikat jelzi, mégis jol elkilonil vagy éppenséggel elvegyiil ebben az expresszio-
nista hang is. Jelen van a lirai én zaklatottsagaban, s anyagi-nyelvi val6sagga valik
az egymasra torl6dé mondatok, a felbontott mondatszerkezetek, a lexikai és szin-
taktikai ismétlések, valamint a prézaversek altal. Campana maga is kimondja, hogy
olykor ,,nem éneket, [hanem] kialtast” keres. Genova cim(i verse félreismerhetetlen
példatara az expresszionista jegyeknek: ,[...] szall a magashol a szél, kegyelem
fehér kdpenyét dlti magara, / mintha a fenn sziintelentl keringd/ csillagok és fel-
hék kiildenék az esti égi magashol /sa sikatorbol felszarnyal megint... / a sikator-
bol felszarnyal piroslik/ fényszorok piros szarnya himezi / arabeszket rajzol a lagy
homalyba... / a sikétorbol felszdrnyal magasba, / fehérik, lebben és jajgatva szall!
[...]” (Kiraly E. ford. - lasd még 111.3.1.).

Kozvetett médon ehhez a hangiitéshez kapcsolddik a kétet meghdkkent6 és sok-
féleképpen értelmezett ajanlasa is: ,Il. Vilmosnak, a germanok csaszaranak ajanlja
a szerz6. Az utolsé german tragédidja Olaszorszagban”. Campana egy késébbi
levelében maga is értelmezi e sorokat, s magyarazataban szembed6tl6 a Voce-féle
szellemiség: ,,azt akartam megmutatni, hogy a kényvben megd&riztem a germanok
(eszmei és nem val6sagos) erkolcsi tisztasagat, amely pusztulasuk oka volt Italia-
ban”. A vocei moralitds azonban itt arulkodban személyessé, a ,,pusztulds erkol-
cséve” szlikil. Ahogyan egy kovetkez6 mondat konkretizalja is: ,,Vagyis eszmei
hazét kerestem, mivel a valdsagban nem volt.”

Az Orfikus énekek cim mindkét eleme mdfajmeghatarozd jelentéssel bir. Az
expresszionista nyugtalansagra hajlé és prézaverseket is ir6 Campana mégiscsak az
étieket (canto) tekintette legf6bb eszményének, korabeli hidnyat pedig egyenesen
»,hemzeti csapasnak” nevezte. Keze nyoman azonban az ének is modernizéléddott,
melodikus sorai olykor monoton, él6beszédszer(i sorokkal valtakoznak, lliktetését a
Campanara legjellemz6bb stilema, az ismétlés is segiti, mind a versmondatokban
(retorikai ismétlés), mind pedig a metrikdban (visszatér6 ritmusok). Az orfikus
jelzé a sejtelmességnek jeléli meg pontos eredetét; Orpheuszra, a zenéjével csoda-
kat mlvel6 és a sotét alvilagba is leszall6 mondahdsre utal; az Orfikus énekek szer-
zGje tehat a valosag mélyébe szall alg, s annak sotétjérdl, az 6sztonék mélyrétegei-
rél a koltészet 6si, magikus erejével szl (vo. 111.3.2.). Ebben a sajatos koltészet-
ben, melyet orfizmusnak szokas nevezni, mar a kés6bbi hermetizmus alapelemei is
felismerheték (LI 1.).

4.3. Campanahoz hasonléan Federigo Tozzi (1883-1920) sem kapta még meg
egyértelml helyét és értékelését az olasz irodalomtdrténetben. iréi hangjat ,.taj-
jellegli expresszionizmusként” (espressionismo provinciale) szokas definialni, de
életm(vének 1970-es évektdl tartd atértékelésében egyre inkébb elmarad a sz(ikit6
értelm(i jelz6, azzal a szadndékkal, hogy az életm( félreérthetetlendil vilagirodalmi
dimenzidba kertljon.
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Az autodidakta Tozzi nagyon sok hatdst magaba olvasztott, Vergatdl a natura-
lizmus pontossagat tanulta meg, Dosztojevszkijt6l a lélektani, s6t patolégiai elem-
zés technikajat, a kdzépkori vallasos szerz6ktél pedig a lélek mélyébél feltord
szavak kifejez6 erejét. Kafkahoz, akivel sokszor kapcsolatba hoztak, inkébb csak
alkotas-lélektani rokonsag koti: a témait alapvet6en meghatarozé apakomplexus.

Tozzi alaptémaja az idegenségérzés. HOsei minden koézegben esetlenil mozog-
nak, sem a maganéletben, sem a tarsadalomban nem lelik helyiket. A dekadentiz-
mus korabdl ismer6s ,,alkalmatlanok”, akiket Svevo és Pirandello addigra tobbféle
alakban megdérokitett mar (1.7., 1.8.), am Tozzi az olasz irodalomban addig ismeret-
len moédon, nyerseségiikben, sutasagukban, otrombasagukban abrazolja 6ket. Csak-
nem valamennyiiket negativumok jellemzik: Pietro (Csukott szemmel), aki az er6s
apai egyéniség sulya alatt csak bukdacsol a vilagban, nem latja, hogy szerelmében,
a tisztanak hitt lany megitélésében mekkorat téved; Leopoldo (Egy tisztvisel6 emlé-
kei), aki hite szerint kiemelkedik a tébbiek kozll, nem azt teszi, amire hivatottnak
érzi magat; Remigio (A birtok), aki vératlanul 6rokséghez jut, nem tudja, hogyan
banjon javaival és emberi kornyezetével. Esend8ségik mogdtt mindannyiszor ott
rejlik az uralkod6 természetii apa arnya: Tozzi regényeit er6sen atszovik az dnélet-
rajzi elemek. Legmesszebbre ezekt6l Giulio figurajaval tavolodik el (Harom ke-
reszt), akit az expresszionista gondolatvilagra jellemz6en krisztusi martiralakka
formal, s aki a kozos csaladi biinbdl (valtdhamisitas) tudatos aldozatvallalassal
halad az erkolcsi rend helyreallitisa, a profan megvaltas, az éngyilkossag felé
(1.4.L).

1911-t6l halalaig Tozzi verseket, tanulmanyokat, szindarabokat, elbeszéléseket
és regényeket irt, maradand6t azonban ez utobbiakkal alkotott. Halala utan évtize-
dekig A birtok (Il podere) és a Harom kereszt (Tre croci) szdmitott f6 mveinek,
Debenedetti itélete nyoman azonban mindinkabb a Csukott szemmel (Con gli occhi
chiusi) kertlt az életm( kozéppontjdba. A valtozast leginkabb az indokolhatja,
hogy ebben a m(iben van egyiitt leggazdagabban a Tozzi-regényekre jellemzé vi-
lag: a pusztitd és Onpusztitd 6sztondk, a természetes, 6si kegyetlenség, a nyers,
provincialis valdsag, a naiv és sziikségképpen bukésra itélt tisztasagvagy. Mindaz
tehat, aminek alapjan Tozzit ,,a kegyetlenség egyetlen XX. szdzadi olasz ir6janak”
lehet nevezni (Asor Rosa).

Tozzi prézanyelve sajatosan expresszionista nyelvezet, jellegzetesen toszkéan
vonasokkal. Tajszavai (doventare, attraventare, scivevole, greppo, croccino stb.)
tudatos gy(jtés eredményei, nyelve mégsem valik altaluk népivé, a dialektalis izek
csupan a mavek foldrajzi helyét jelzik és expressziv erejét ndvelik, a maguk eszko-
zével segitik el6, hogy egy-egy regényuniverzumban Siena és kdrnyéke az egyete-
mes emberi vildg metaforajava valhasson. A szovegek alapvet6en rovid szintakti-
kai egységekbdl allnak, gyors ritmust félmondatok, téredékes dialogusok koévetik
benniik egymast, a mondatszerkesztésben olyannyira a mellérendelés dominal,
hogy van, aki ennek kapcsan ,,mellérendel6 megszallottsagrol” beszél (Maxia,
1972). Ebben a dinamikus mondatszekesztésben fontos szerepet kapnak a gondolat
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Gtjat irdnyito, s a kortars futuristak altal éppen ezért karhoztatott irasjelek is. igy
épul fel az a formanyelv, amely a Tozzi-féle nyers, széraz, primitiv korokat idéz6
stilust eredményezi.

5. Hagyomanyos formanyelven megszo6lal6 modern
érzékenység

Umberto Saba

Az 1910-es évek elején, az Ujito torekvések altalanos légkorében Umberto Saba
(1883-1957) hagyomanyos verselésii és mondatszerkesztési, logikai nyelvi rendet
tartd, egyszer( szavakbdl épitkezd koltészettel jelentkezett. ,,Amit masok nem mer-
tek: nydtt-viseltes / szavakkal éltem. Elblvolt afiore-lamore rim, /s ami a legré-
gibb nehéz a féldon”, irja hires, visszatekinté verssoraiban, am ez a poétikai tuda-
tossag mar palyaja kezdetén is megvolt benne.

Kolt6i eszménye kezdettél fogva az a fajta ,,becsiletes koltészet” volt, amelyet
1912-ben egy Vocénak szant, de ott nem kozolt cikkében irt koril (Mit tehetnek
még a kolték ?/ Quello che resta dafare ai poeti). A fogalom kivil esik az esztéti-
kai kategoriakon, azonfolil 6nmagaban is tllsagosan tag, csak Saba leszlkitd, ér-
telmez6 magyarazataibdl dertl ki, hogy voltaképpen 6szinte, hiteles versbeszédet
jelent, az alkotd én megélt éiményeinek egyenes kozlését, attételek és a szereplira
besziiremlése nélkil. A lirikus e szerint ,,az igazsagkeres6k aggalyos becsiiletessé-
gével” keresi a maga Oszinte szavait, és ott, ahol a XX. szazad elején a legf6bb
események zajlanak: az emberi bens6 mélyén. A lirai hang hitelessége a belsé
megismerés hitelességével egyenl6. A kdltészet sabai mddszertana ezzel a pszicho-
analizis médszertandhoz kozelit.

Koltéi gyakorlatdban Saba Ugy valdsitotta meg eszményét, hogy verseivel a ti-
zes évek kozepét6l negyven esztenddn at egyetlen, nagy Onéletrajzi mdvet irt.
A kompozicio elészér 1921-ben allt dssze kotetté, &m utana is folyamatosan valto-
zott, bévilt, szlkilt, atrendez6dott; az 6nélld versepizdédokbdl lankadatlanul épilt
az egybefliggé versregény. A Daloskdnyv (Il canzoniere) ekképpen a bels6 torté-
nések regénye lett, benne a val6sagos és a koltéi én azonosul; Saba a maga valtoza-
sait figyeli. Szlntelen identitaskeresését olyannyira mélylélektani metaforakkal
kiséri (a vers mérdon, a keresett igazsag a mélyben nyugszik), hogy a rendszerez6
irodalomtorténész Gianfranco Contini ,,pszichoanalizis el6tti pszichoanalitikusnak”
nevezi 6t.

Az identitaskeresés, mint Pirandello és Svevo kapcsan latni fogjuk, jellegzetes
szazad eleji probléma és irodalmi toposz, Saba azonban a szokasosnal is személye-
sebben élte at. Gyermekkora traumak sorozata volt: keresztény apa és zsidd anya
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szerelmébdl szlletett, apjat, aki még az 6 sziiletése el6tt megszokott a raerbltetett
hazassaghdl, csak feln6ttként ismerte meg, haroméves koraig dajkanal nevelkedett,
anyja (és két nagynénje) ezutdn vette magéhoz. Kamaszkorat is meghatarozta a
csaladi fesziiltség: kalandvagyo terveivel 6sztondsen az apai mintat kdvette volna,
apjat azonban odahaza gonosztevéként emlegették neki. Egyre stlyosbod6 neurd-
zis lett mindezek kovetkezménye, s 1929-ben valdsdgosan is pszichoanalitikus
kezelésre kényszeriilt. Névvaltoztatasa is minden bizonnyal az identitaskeresés
egyik allomésa volt. Kolt6i alnevet keresve alighanem azért allapodott meg a Saba
névnél, s azért vette fol ezt hivatalosan is, mert kett6s valasztast jelképezhetett
vele: egy etnikait - saba héber sz0, kenyeret jelent - és egy érzelmit - Sabaznak
hivtak dajkajat, akit versében kés6bb ,,6romet add anyanak” nevezett. Gyermekkori
traumait tovabb novelték a harmincas évekbeli faji tdrvények, amelyek odaig ve-
zettek, hogy menekilnie, majd bujkalnia kellett. Mindamellett életének kiegyensu-
lyozott, derlis oldala is volt: hazassagaval meleg csaladi otthonra lelt, antikvariuma
nemcsak az anyagiakat teremtette meg szdmara, hanem baréti, irodalmi talalkoz6-
hellyé is valt, s lassanként a kéltdi siker is utolérte, a habord utan mar inneplésben
volt része.

Saba a kdzépiskola elvégzése utdn munkaba allt, irodalmi mveltségét és kolt6i
formakultarajat 6nallé és szorgos olvasassal szerezte meg. Jelentékeny hatast gya-
korolt ra Petrarca, Foscolo, Manzoni, Carducci, Pascoli, D’Annunzio, az opera-
libretto-koltészet, két legf6bb mestere azonban Leopardi és Heine volt. Trieszti
sziilletése miatt kissé tavol keriilt ugyan a forrong6 olasz szellemi élettl (a varos
ekkor az Osztrak-Magyar Monarchiahoz tartozott), cserébe viszont kdzvetlenebbill
megismerhette a németes kultarat, els6sorban Nietzschét és Freudot.

Palyakezdését az 1911-es Koltemények (Poesie) cimii kdtett6l szokas szamitani,
megjegyzendd azonban, hogy sajat koltségén mar 1903-ban kiadott egy versfiize-
tet. 1912-ben a Szememmel (Coi miei occhi) cim{ kotet kovetkezett, 1913-t6l pedig
mar a Daloskdnyv gondolata kezdett érlel6dni benne.

A Daloskdnyv mindenekel6tt Petrarcat juttatja az olvasok eszébe (az olasz olva-
sOkéba kilénosen), az elsédleges névadd mégis Heine volt, az 6 Bucii dér Liedérjél
is ezzel a petrarcai cimmel forditottak le olaszra. Saba 1921-re csaknem teljesen
kiérlelte koltészetének alaptémait és eszkoztarat. Mar a Daloskdnyv els6 kiadasat is
harom legjellegzetesebb témaja tolti ki: a mindennapok nneppé avatott vilaga, a
szerelem és a létfajdalom. A mindennapok vilagdhoz Saba sajatos realizmussal
kozelit; koltészete konkrét, targyak, helyszinek, torténések sorakoznak benne, a
lirai én pedig egyuttérzéssel, meleg emberi rokonszenvvel bele is olvad mikrovila-
gaba (111.5.2., 111.5.3.), éles ellentétben azzal az altalanosabb kolt6i magatartassal,
amely a kor valsagjelenségeire - mint néhany esetben mar lattuk is - félrevonulés-
sal, menekiléssel vagy a lehetetlen kapcsolatteremtés &brazoldsaval valaszol.
A szerelem targykorébe alapvet6en a hazastarsi kapcsolat felemel6 vagy nehéz
pillanatai tartoznak, a feleség Lina (Carolina Wdlfler) versregény-alakja (I11.5. L).
de fol-foltinnek masokhoz kot6dé érzelmi vagy érzéki pillanatok is. Megjelennek
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példaul a sabai Ude és tiszta gyermekalakok - lanyok is, fiuk is -, akikrél a lirai én
maga is tiszta, természetes erotikaval beszél (111.5.5.). Ez az erotika azutan a targyi
valGsagra is atsugarzik: a ritualisan kopaszra nyirt lanynak éppugy ,husos arca”
van, miképpen ,,zamatos hisa” a boltban magat kinal6 gyimolcsnek. A Iétfa*dalom
is éterien tiszta, kdnnyed-szomord hangon szol: allandéan folsejlik mogotte a derd,
ellentétpérjaval egydtt jelenik meg, s lesz bel6le igy ,,az élet fajdalommal telt sze-
relme” (111.5.6.).

A kort tekintve Saba formanyelvének az a legf6bb jellegzetessége, hogy a lirai én
attételek nélkdl, kozvetlendl szél, ,,nem sugall, hanem megnevez” (Debenedetti).
Képzettarsitasok és tavoli analégiak helyett Saba XIX. szazadi, s6t bibliai hangzasu
hasonlatokkal él, nem hagy képzettarsitas-serkent6 gondolatkdzoket, mindent Ki-
mond. Tervezett kotetcime, a Vilagossag a fogalmak nyelvén is kifejezte volna a
kolt6i szandékot. Ez a kozlésre épild poétika egyenesen az epikus hangvételig
fokozddik (,,Hazamenet gyakorta ejtem Gtba”, ,,Egy kecskéhez beszéltem” stb.). Az
érzelmek is rendre a kijelentés komunikativ hangjan szolalnak meg (,,Szamomra
nincs a féldon ennél kedvesebb / s bizalmasabb hely”, ,,Tehozzad tér meg elkesere-
désem™). A koznapi beszédvers formahoz alapvetéen kdznapi, beszélt nyelv tarsul.
Saba talnyomorészt az alapszokincsb8l merit. Pontossagra torekszik, szovalaszta-
saban a funkcionalitas a dont6 szempont. A lehetséges szinonimak kozul kovetke-
zetesen az egyszer(ibbet, a gyakoribbat keresi. Annal inkdbb meglepd tehat, hogy
soraiban - és most mar az egész életm(ibdl idézink - id6érél idére régies széalakok
bukkannak fel (pinge, disio, lice, torrei). Alapvet6en koznyelvi mondatszerkesz-
tésében ugyancsak gyakoriak a régies, XIX. szdzadi, klasszicista megoldasok:
a mondatrészeket, szavakat felcseréld inverziok és hiperbatonok. A kettésségek
a verselés technikdjaban a legszembedtlbbek: a beszédvers nyelvi kdzvetlenségé-
vel klasszikus versformak allnak szemben, a klasszikus sorokat és strofakat viszont
nemcsak prdzaszerlien laza metrumok ellenpontozzak, hanem szabalytalan sorvé-
gek is: szO6ismétléses vagy disszonans rimek (lumi-lumi, tutte-tutti), vagy asszo-
nancok (tante—stanche—grande).

A hagyomany intenziv jelenlétének okat, a hagyomanyos és a modern ele-
mek példatlan keveredésének inditékait a Saba-kutatok szovegelemzd és lélek-
elemz6 mddszerekkel parhuzamosan vizsgaltdk. A szdvegvizsgalatok kimutattak,
hogy az ellentétek a fogalmak sikjan is megjelennek - régi<-mj, dreg”fiatal,
feln6tt<->gyermek, asszony”kislany -, a pszichoanalitikus kritika pedig életrajzi
traumakkal hozta ezeket kapcsolatba: sziil6anya<->dajkaanya, anya-mint-kdteles-
ség-és-felel6sség<-»apa-mint-orom-és-felel6tlenség. A két megkdzelités egyesité-
sével az ellentétparokat a versformakban is felfedezték: fajdalom —» szonett és
endecasillabo, kénnyedség —>canzonetta és révid verssorok. E téziseket ersen
hitelesiti, hogy a pszichoanalitikus kezelés nyomait visel§ versciklusokban maga a
lirai én is ellentétparra hasad: vagy feln6tt-, illetve gyermekkori hangjan szol valta-
kozva (A kis Berto), vagy a genetikus orékség egymasnak feszil6 tédnusaiban vita-
zik 6nmagaval (Preludami és fagak - 111.5.4.). A verseit kommentalé Saba félig
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lélektani, félig poétikai magyardzatot ad konzervativizmusara; azt fejtegeti, hogy
mindig volt a természetében valami, aminek ,szilardabbra, biztosabbra kellett ta-
maszkodnia, arra, ami a tavoli, a lehet6 legtavolabbi multban maér kiéllta a probat”,
s e biztos hatorszagbdl indulhatott csak ,,6nmaga meghdditasara”. Az 6 vallomésa-
hoz all kézel az eddigi legpontosabb kritikusi megfogalmazas is: ,,Saba koltészeté-
nek valéban alapvet§ alakzata a »régi« és az »Uj« rendszeres taladlkozasa [...], mas-
képpen szélva az, hogy a személyes élmény annak ismétléseként jelenik meg, amit
a kolté egyénileg a sajat mualtjaban, archetipusként pedig az egyetemes emberi
tapasztalatok soran megélt” (Mengaldo, 1978).

A Daloskényv ujabb versciklusokkal (,.fejezetcimekkel™) b8vitett, kés6bbi kia-
dasaira 1945-ben, 1948-ban és 1957-ben keriilt sor, Saba halala utan pedig a végsé,
mai Osszedllitasu kotetbe a kélt6 szandékanak megfelel6en bekeriilt még harom
koltemények ma Saba Osszes verseinek 1988-as kiadasaban olvashatok.

Az 1921 utani palyaszakaszban csak a Szavak {Parole) és az Utolsé szerze-
mények {Ultime cose) versciklusai hoztak szamottevd koltészeti Gjdonsagot. Saba
ezekben kozelebb keriil a modernitashoz; tagoltabbak, szaggatottabbak lesznek a
versszdvegei, nagyobb szerepet kapnak a sziinetek, merész analégidk bukkannak
fol a szérendi cserék és a hasonlatok kézott (Megcsillan, mint jégesap, a gy(lolet,;
Az atjaroban/ tért vet a szorongas). S mivel az életrajzi elemek is kdzvetettebb
modon jelennek meg, a két kotet, s killénésen a Szavak kapcsan tobben is Saba
hermetizmusarél beszélnek.

A lirai életmdvet, kiilléndsen a palya masodik felében, figyelemre méltd prdzai
munkassag egeésziti ki. A kiegészités egy esetben szd szerint értendd: Saba a habor
végeén Giuseppe Carimandrei alnéven tanulmanyokat kezdett k6z6Ini a sajat kolté-
szetérdl. A tréfa végil komolyra fordult, és megsziiletett egy irodalomtorténeti rit-
kaség, A Daloskonyv torténete és krdonikaja {Storia e cronistoria del Canzoniere),
amelyben Saba nemcsak versei hatterérdl, keletkezésér6l ad hiteles leirasokat, ha-
nem végig harmadik személyben beszélve elemzi és értékeli is azokat. Kilénos
véllalkozasat sokféleképpen itélték meg eddig - nevezték gyermeki hivalkodasnak,
ontdmjénezésnek, hiteles kritikai munkanak -, egyvalamiben azonban mindenki
egyetért: paratlan filol6giai segédeszk6z a sabai életm( tanulméanyozasahoz.

A szépir6 Saba tollabdl befejezetlen vagy toéredékes miivek maradtak hatra. Az
ifjukori, trieszti élményekrdl az Emlékek, elbeszélések {Ricordi-racconti) szerves
egységet nem alkotd, mégis eleven légkort teremtd kotete mesél; az egynem( és
kilénnem( szerelmi beavatasnak az ugyancsak onéletrajzi ihletésd, trieszti taj-
nyelven irt, &m a versek éterien kénnyed hangjan sz6lé kisregény, a torzéban ma-
radt Ernesto allit emléket; a reflexidkat, a ropke gondolatokat pedig a Rovidutak
{Scorciatoie) cim(i kotet gy(jti egybe, melyet Saba - Leopardira utalva - a maga
Kis erkolcsi irasainak nevezett.
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6. Koltészeti forradalom és szintézis
Giuseppe Ungaretti

Az 1916-ban versfiizettel, 1919-ben verskotettel jelentkezé Giuseppe Ungarettit
(1988-1970), mint az el6z6 fejezetekbdl kideriilt, megelézték mar jitd tdrekvések
a szézad elején, am az olasz lira Gtjat alapvetéen meghatarozé modern koltészetet,
azt, amely a versnyelvet gyokeresen megujitotta, de a hagyomanyba is képes volt
beilleszkedni, Ungaretti teremtette meg.

Pedig fejlédésttja akar ellentmondasosnak is tarthatd. Eletének elsé két évtize-
de konnyen jelenthetett volna 6rék gatat kolt6i palyaja el6tt: emigrans csalad fia-
ként idegen nyelvi kdzegben élt, az egyiptomi Alexandridban sziiletett és francia
nyelv( iskolaba jart (éppen abba, amelyet egy évtizeddel korabban a néla is radika-
lisabb Gjit6, Marinetti latogatott), s még egyetemi éveit is Italiatdl tavol, a périzsi
Sorbonne-on toltétte. Ez utobbi idegen nyelvi kézeg azonban mar a miivészet
otthonos légkorét is elhozta szdméra: Bergson el6adésait hallgatta, személyes isme-
retséget kotott Apollinaire-rel, Aragonnal, Bretonnal, Tzaraval, szellemi ismeretsé-
get a francia szimbolista kot6kkel, s itt talalkozott néhany neves honfitarsaval,
Marinettivel, Sofficival, Palazzeschivel is. Eppen Soffici lapja, a firenzei Lacerba
tette kdzzé ezutan els6 verseit.

A paérizsi évek alatt Ungaretti igen sokféle indittatast kapott. Guérin és Laforgue
nyoman jutott kozel az olasz alkonyati kdltészethez, amelynek szdkészlete, préza-
nyelvi és kicsinyit6 hajlama jol felismerhet6 korai versein; Apollinaire és Soffici
vezette el a versrészek filmszerl villodzasanak, kavargasanak szimultaneista tech-
nikajahoz; Baudelaire és Mallarmé nyujtotta a példat a tavoli, sét ellentétes fogal-
mak képi oOsszekapcsolasara, Baudelaire és Rimbaud a prdézaversre, Verlaine a
zeneiségre, a futuristak a versmondatok lebontasara, az expresszionistak a toredék-
versekre és az er6teljes igehasznalatra.

A koltészetet analdgiakra, képekre, szimbolikus jelentéstartalmakra épité Ungaretti
azutan sikeresen dsszekapcsolta ezt az Uj, eurdpai élményanyagot gyermekkoranak
afrikai élményvilagaval. Az eurdpai kultirkdr hagyomanyos jelképeib8l (toposzai-
bol) és az afrikai emlékekbdl sajatos, am szervesen @sszefiiggd szimbdlumrend-
szert alkotott, amely egyedivé tette képi vilagat, mégis az egyetemes gondolkodas
keretei kdzott tartotta. Ebben a személyes jelképvilaghan a mélysotét és hideg afri-
kai éjszaka, amelyet réadasul ijeszt6 hangélmény, az éjjeli6rok fel-felhangzo
»uahed” kialtasa, is kisér, az élet fenyeget6 ellenparjanak képzetét hordozza, egy
idébeli negativ végtelenség érzetét kelti. A hajnak a reggel, a melegei araszt6 fény
ezért mindannyiszor az életet hozza vissza. Az idébeli végtelen térbeli megfelel6je
a pozitiv jelentéstartalmi (napfényes és meleg) sivatag és a tenger. Utdbbiak mint-
egy testvérkdzeget alkotnak: a tengeri kikotd - sivatagi jelenségként - a tavoli haza
délibabjaval azonos. A hazatérés altal azutdn a tenger az odisszeuszi életdt, az
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utazés szinterévé valik. Vele szemben az 6rokkén mozgd folyd a maltta, jelenné és
jovové tagolddo torténelmi id6t jeleniti meg (111.6.2.). Abban a titokzatos, miszti-
kus, metafizikus tartomanyban, amelyb&l Ungaretti koltészete taplalkozott, ezek a
jelkép-kulcsok a palyakezdés eurdpai éveiben mar el6hivasra készen alltak.

A zeneiség sem csupan szimbolista hatas a fiatal kdlténél. Sokkal 6sibb és egzo-
tikusabb forrasa volt az afrikai hangzasvildg, s ezt az akusztikai emléket verseiben
konkrét ritmusok is 6rzik, mindenekel6tt a mar késébbi, fergeteges temp6ju Beduin
dalé (Canto beduino), amelyben ajellegzetes harmas ttem olyan er6s, hogy a révid
sorokban negyedikként hangsulyos létige a dikcio sordn el is vesziti hangsulyat
{,,Questa terra ¢ mida / Questa donna ¢ druda stb.). A verlaine-i zenekdvetelményt
Ungaretti Az 6rom (L'Allegria) cim(i els6 kotetében és kés6bb is inkdbb hanghata-
sokkal, mintsem melddidval valtotta valdra: alliteracioval, hangfestéssel, hang-
szimbolikaval, rovidebb-hosszabb egységek tudatos és jol kidolgozott hangszerelé-
sével. Az alliteralé hangzék nemcsak két-harom szé erejéig torlodnak fel verseiben
(»A sok hatalmas, szétszért, szirke szikla” = ,,I molti, immani, sparsi, grigi sassi”
sth.), hanem egy egész kompozicion is végigvonulhatnak; a Virrasztas (Veglia)
cim( haborus vers rendre visszatérd t hangzoi példaul a hosszabb els versszakban
a fegyverropogas zenei megjelenit6i, a rovidebb méasodikban pedig a kapaszkodni
(attaccare) ige jelentésének hangzésbeli kifejez6i (,,Ennyire / még sohasem / kapasz-
kodtam az életbe” = ,,Non sono mai stato / tanto / attaccato alla vita”). A hangutan-
z&s és a hangulatfestés sem reked meg mindig egy-egy széndl (,,suhoghatndnak
olajfak” = ,,stormire agli ulivi”, ,kabocak cirpelése” = ,limio delle cicale”, ,,meg-
megbiccen” = ,tentennare”, ,,elszunnyadt bénat” = ,,dolore assopito”), hanem szin-
tén része lehet egy-egy kompozicionak; alkothat példaul ellentétpart (,,T6bbé nem
bémbdl, nem susog a tenger” = ,,Pil non muggisce, non sussurra il mare™), vagy
meghatarozhat akar egy egész verset is {Fold/ Terra). A hangszimbolika rend-
szerint gondosan kimunkalt egységeken at érvényesil, esetenként egy-egy jelleg-
zetes, jelentéshordozéva vald6 maganhangzé végigvitelével (,,a koran / dallamat
hallgatja” = ,,ascolta la cantilena/ del Corano”), maskor meg egymasnak felelgetd,
ellenkezd hanghatasu s ezért ellentétes hangulatl sorok pontos zenei megszerkesz-
tésével (,,Szarnyak imbolygasa parafiistben / elmetszi a tekintet csdndjét // A szél-
ben a csékvagy / koréllja lepereg//Elijeszt a hajnal” = ,,Dondolo di ali in fumo/
mozza il silenzio degli occhi // Col vento si spippola il corallo / di una sete di baci //
Allibisco all’alba”).

A legszembetlinébb és egyben legjelent6sebb Ujitast azonban a metrika terén
valGsitotta meg Ungaretti. Az 6rémmel azt a folyamatot zarta le, amelyet Pascoli
kezdett meg, s azutan D’Annunzio is folytatott: a klasszikus mértékek lebontasat.
O azonban radikalis eszkdzokkel élt, izekre tordelte a szabalyos metrumé sorokat,
és mer6ben (j ritmusformat teremtett.

Eljarasanak Iényege abban all, hogy a tizenegyes, kilences, hetes sorok konti-
nuumai helyett toredékesebb, kisebb egységeket hozott létre, sokszor egyszavas,
s6t egyszdtagu sorokat kulonitett el egymastol. Verseinek ilyenforma irasképe
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azonban nem csupan poétikai szandékot és nem is csak értelmi tagolast tikrdz,
sokkal inkabb partitiraként kezelendd: a rovid egységek kozotti fehér (rok
szlinetek, amelyek lezarnak vagy el6készitenek valamit. ,,Sz6 és csond Ugy viszo-
nyulnak egymashoz, mint felismerés és varakozas a felismerésre” (Mengaldo).
E sziineteket tehat éppugy ,.olvasni kell”, mint a tavoli képzetek &sszekapcsold-
elvalaszté gondolatkdzeit, az olvasasban pedig éppugy ,.be kell ket tartani”, mint
egy zenem(i kottautasitasait. Raadasul késébbi kutatasok (De Robertis, 1945) azt is
kimutattdk, hogy két vagy tobb tordelt sor egybeolvasasabol igen gyakran szaba-
lyos sorfajtak képzédnek. Mindezekbdl vildgosan kovetkezik, hogy az Ungaretti-
féle toredéksoros lirai mlvek legalabb annyira ,hangz6 versek”, mint a klasszikus
luktetés(i, melodikus koltemények.

A tagolt irdskép a kdzpontozast is helyettesiti. Az elkllonitett sorok pontosabb
képet adnak a metrikai elrendez8désrél, mint a szabalyhordozé vesszdk és pontok.
A futurista hagyomany funkcionalis alkalmazasarél van tehat szd, s6t, a minta itt
inkabb az apollinaire-i gyakorlat lehet. A mondatfiizéshez nagy kezd&bet(ik adnak
Gtmutatét, s ez is az apollinaire-i mintara vall.

Az ekképpen tagolt versekben azutdn gondolat- és hangzéascentrumok jonnek
létre, amelyek egyitthatasaban a hangzas még inkabb kiemeli a gondolatot. A ki-
emelés ugyanakkor mas eljarassal is folyik. A gondolatot hasonlatok, metaforak,
jelképek attételei er6sitik fel és teszik szuggesztivvé. Ungaretti koltészete ereden-
déen analdgids koltészet. Az analdgia sokféle valtozata fordul el6 benne. Lehet
tavoli elemek egyszeri, szerkezeti 0sszekapcsoldsa (szellémellvéd, vagyak akom-
bakoma stb.), lehet analdgialdnc (reszketeg sz6 - kifakadt levél - akaratlan laza-
das), lehet értelmez6i mellékmondat (a zartabb €éj/ gyaszos tekn6c/ matat), lehet
allitmanyi azonositd (szivem/ a legelgydtortebb vidék), lehet konvencionalis
hasonlat (mint ez a k&/ olyan a sirdsom), lehet végletes ellentéteket Gsszekotd
oximoron (vizuma, frissesség-koporso, hajotorések érome), lehet kilonboz6 érze-
teket dsszekapcsold szinesztézia (szemek csdndje), s mindezeken tdl folyamatosan
jelen van abban a fontebb mar emlitett jelképvildgban is, amelynek kulcsszavai
(fényarsotétség, meleg<->hideg, nappal<-*éjszaka és igy tovabb) pozitiv és negativ
képzetek kett6sségére osztjak a vilagot.

A parhuzamosan folyé metrikai, akusztikai és szemantikai eljarasok - a paratla-
nul jelent8s technikai eredményeken tdl - egyuttal poétikai jelentéségl kozos vég-
eredményhez is vezetnek. Az a kicsinyre redukalt versegység, amelyet a metrika
elkilonit, a hangszimbolika és az analdgia pedig érzelmi-fogalmi jelentéstobblettel
gazdagit, legnyilvanvalébb megjelenési formajaban a sz6. Avagy megforditva:
mindaz, ami az Ungaretti-versben technikailag 0j, a sz6ért torténik. Az 0Ossze-
téveszthetetlen, szuggesztiv, sejtelmes és sejtetd erejli széért. A szé Ungaretti kdlté-
szetének alapegysége, s egyben poétikajanak sarkkdve. A vilag racionalisan meg-
kozelithetetlen, titokzatos Iényegér6l Ungaretti szerint egyedll a kolt6i sz6 képes
hirt adni, masképpen sz6lva a misztikum (mistero) és mérték (misura) kettGsségé-
ben egyediil a kolt6i sz6 képes a mérték szerepét betdlteni. Magikus erejének meg-
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felel6en ez a sz6 magikus természetli (,,egy lazas erjedés / tiszta csodaja”), és meta-
fizikus mélységekkel érintkezik (,,Ha cséndemben / olykor / egy sz6t talalok / ugy
mélyil életembe mint/egy szakadék™). Végs6 soron tehat Ungaretti felfogasaban
a kdltészet megismerd tevékenység, amelynek a réacion talra kell hatolnia, s ezért
leghatasosabb eszkdze a racion tuliva formalédo szo.

Az 6rom meghataroz6 témaja a habori (amelyben Ungaretti, mint annyi mas
kolt6- és irdtarsa, onkéntesként harcolt), &m csakis gy, mint az élet sajatos felté-
telrendszere, amelyben az ember szenved, emlékezik, rokon érzelmeket keres, ha
pedig koltd, a koltészet mikéntjérdl is gondolkodik. A haborl targyi valdsaga csak
nyomokban van jelen a kotetben, torténései pedig még nyomokban sem. A versek
végén gondosan feltiintetett datumok naplobejegyzéssel rokonitjak a verseket, am
e haborls napld a szellemi torténések pillanatait rogziti. A kolt6-én még megolt
katonatarsa mellett is szerelmes leveleket ir, hogy metafizikus mddon, a leger6sebb
életérzést el6hiva szegiljon szembe a halallal (Virrasztas), s ha a mindennapos
pusztulassal mégis szdmot kivan vetni, egy 6si hasonlattal és személytelen igefor-
maval teszi: ,,Az ember Ugy van / mint 6sszel / a fakon / a levelek” (Katonak).

A kotet hangsulyos darabjai az ars poeticak. Az elstllyedt kikotd (111.6.1.) mar a
hermetizmus felé mutat: a vers egy titokzatos szférdban készen vérakozik, a kéltd-
nek nem megalkotnia kell, hanem megtaldlnia; az Ajanlas a létet a koltészettel
azonositja, a koltészetet pedig a magikus természetl szoval; a Hajotorések érome
(111.6.3.) a vereség utan mindig Ujrakezd6 emberi-k61t6i magatartast hirdeti.

Az 6rém ezutan folyamatosan javitott, csiszolt versszévegekkel még tobbszor is
megjelent, egészen az 1942-es, véglegesnek tekinthet6 valtozatig. A végleges kotet-
eim is csak 1931-ben alakult ki, az 1919-es els6 kiadas még a Hajotorések drome
cimet viselte, azt, ami azutan a fonti ars poetica cime lett. A javitasok a témorités, az
egyszer(isités, a még nagyobb lirai koncentracio felé mutatnak. A sziintelen csiszo-
I6munka Mallarmé és Valéry felfogasat tiikrozi, mely szerint a széveg nem mas,
mint folyamatos és folyton valtoz6 megkdzelitése egy eszményi fels6 hatarnak.

Ekozben pedig, a 20-as évek masodik felének és a 30-as évek elejének altala-
nos, hagyomanykeresd tendencidja idején Ungaretti mar a klasszikus versformak
Ujszer( visszaallitasan dolgozott. A munka eredménye Az id§ érzete (Sentimento
del Tempo) cim{, 1933-ban megjelent kotet. A legf6bb Ujitas ebben is metrikai:
Petrarca és Leopardi gondos tanulményozésa alapjan megsziiletett a hagyomanyos
olasz verselés modern hangzast, XX. szazadi valtozata. Ennek legf6bb 6sszetevéi
az Ujbol megszolalo ének (canto), azaz a melodikus hangzés, a valtakoz6 hosszu-
s&gl (de mar csak néhol tordelten révid) sorok, az endecasillabo dominancidja, a
szorendi cserékkel megvaldsuld hangzésbeli vagy gondolatritmus, a szimmetrikus
és a parhuzamos hangzasegységek. A klasszikus versformak folelevenitését klasszi-
kus emlékd nyelvi formak alkalmazéasa kiséri. Megjelenik az inverzio, a kot6szo-
halmozas, a mondatkezdd ismétlés (anafora), megszaporodnak a jelz6k, folyama-
tossa, s6t olykor barokkossa valik a mondatszerkezet, siriibben bukkannak fel
a valasztékos rétegh8l meritett szavak. A formaépités azonban kétiranyud, nemcsak
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a klasszicitas felé tekint, a modernitas felé is utat keres. Az (jj énekritmusba alkal-
mankeént ismét beéplilnek az ifjukori versekre jellemz8 expresszionista jegyek
(Jaliusrol), s ami ennél is jellemz6bb, megjelennek az érlel6dé hermetizmus forma-
jegyei: a versek egyidej(i, konkrét tere kdrvonalazatlanng, tavoliva tagul, ajelen id6
helyébe az id6tlen leird6 mult (imperfetto) lép, felbukkan a mese, a legenda és a
mitosz, az analdgia valtozataibdl pedig a metaforikus vélik uralkodéva. Nem vélet-
len, hogy a hermetizmus teoretikusa éppen ez id6 tajt nevezte ,,a kdltészet hajlékaé-
nak Ungaretti verseit (Bo, 1939).

Az id6 érzete 0j élményekbdl taplalkozik, s ezért 0j témakat hoz felszinre.
A verseket vallasos hit jarja at (a cimbeli id6 is a torténelmivel szembeallitott 6rok,
transzcendens id6t jelenti), felmeril és a hittel kapcsolodik egybe az anya emlé-
ke (Anyam - 111.6.5.), visszatér6 gondolattd valik a halal (Himnusz a halalhoz,
Kronosz haléla), megjelenik a testi szerelem (Enek - 111.6.6.), s a szerelem és a
halal 6ssze is kapcsolodik (Beduin dal sth.).

Hossz( palyaja masodik felében Ungaretti mar ezen a hagyomanyt és (jitast o6t-
vdz6 formanyelven szolt. Régi és (j koteteit 1942-t6l Egy ember élete fécimmel
adta ki, minden bizonnyal a hermetista koltészetfelfogasnak megfeleléen (1.11),
am feltétlenll ennek alakitdjaként is, hiszen versei - mint mar utaltunk ra - kezdet-
t6l fogva életrajzi pillanatképek vagy akar napldszer( lirai feljegyzések. Az egybe-
flizés tudatos szandékardl pedig a verskezd6 kotészok vallanak (Es, Vagy, Vagy tan).

Afajdalom (Il dolore) cim( kotett6l szamithaté palyakasznak azonban a szemé-
lyes gyasz a meghatarozé témaja. Dél-amerikai vendégtanarsaga idején Ungaretti
elvesztette nyolcesztendds fiat, s a tragikus esemény emléke Ujra meg Ujra visszatér
verseiben, hol konkrét, elbeszélé formaban (Megfulladok! - zokogtad), hol utalas-
szer(ién (Keser(i akkord, Osszetortél - 111.6.7., Did6 panaszaibol), hol még attétele-
sebben, a fajdalom altalanos nyelvén.

Az olasz kolt6k kozil Ungaretti azon kevesek kozé tartozik, akiknek forditoi
életm(ive is szdmottevd. Olaszra (ltette Shakespeare szonettjeit, Gongora, Blake,
Pound, Sint-John Perse, Mallarmé és mésok verseit, Homérosz és Lucretius m(vei-
nek egyes részleteit, Racine Phaedrajat.

Az Ungaretti-koltészet egész szazadra kihatd jelent6sége altalanosan elismert
tény, radikalisan (jito és szintézisteremté szakaszanak kétféle megitélése azonban
gyakori, s a hagyomany és az avantgard ellentéteire vezethetd vissza. Az értékitélet
efféle kettéssége aligha tarthaté fenn olyan kolt6 esetében, aki mindkét téren alap-
modell teremtett, a kritika kdzos alapja pedig éppen az lehet, hogy a két iranyt
Ungarettinek egyetlen palyaképben sikerllt dsszebékitenie.
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7. A verizmustdl a groteszkig

Luigi Pirandello

Ungaretti koltészeti forradalmaval csaknem parhuzamosan az olasz dramairoda-
lomban is megjelent egy forradalmian 0j k6zlésmod. Luigi Pirandello (1867-1936),
aki addigra méar az elbeszél§ prézaban is jelent6s Gjitast hozott, a 20-as években
avantgard jellegli, mégis hagyomannya valé szinhazat teremtett.

A kuldndsen egyedi hangu szerzbkre jellemz8en Pirandello mér a fejlédésében
dontd szerepet jatsz6 hatdsokat is Gjraértelmezd vagy éppenséggel polemikus mo-
don épitette be mdlveibe; igy kezelte a pozitivistdk determinizmustanait, Bergson
nevetés-elméletét, Binet személyiségvaltozasrol szdlé korszakos tételét, Schopen-
mus irodalmi mintait.

Ha vilagképe a szazad elejére kialakult is mar, a kozvetitd motivumok meg-
valasztasaban - kiszdmithatatlansag, Oriilet, latszat és valdsag - feltétlenil hatottak
ra életének ekkori megprébaltatasai: egy létbizonytalansagot el6idéz8 természeti
csapas (csaladi tulajdond kénbanyajuk elpusztult), és még inkabb felesége sulyos,
elmezavarig fajuld betegsége.

A hatalmas pirandell6i életm({ - noha nem mereven értend6 hatarok kozodtt -
m(ifajok szerint is korszakokra oszthatd: a XIX. szazad utols6 évtizedében a lira
volt benne a meghatarozd, a regények egy kivétellel 1900 és 1915 kozott jelentek
meg, a dramak ekkortol kezdték uralni az alkotdi termést, a novellak kisebb-
nagyobb intenzitassal a palya egészét végigkisérték.

A lirai koteteket az életmii kisérd jelenségének tekinthetjik, kozilik a Rajnai
elégiakat (Elegie renane) irodalomtorténeti érdekessége miatt emlitjik meg: ihle-
t6je Goethe ROmai elégidk ciml kotete volt, amelyb8l Pirandello forditasokat is
készitett.

Az annal nagyobb jelent6ségli prézai életm( viszont méar kezdettél fogva -
a kezdeti verista hatas ellenére is - magan viseli a pirandelléi eredetiség jegyeit. Az
a sajatos poétika érvényesil benne, amely a gyakorlatban mar igen koran kialakult,
s A humorizmus (L ’umorismo) cimmel nemsokéra elméleti médon is megfogalma-
zbodott. A konyv terjedelmd tanulmany 1908-ban jelent meg, korai érvényesiilését
azonban mi sem jelzi jobban, mint a szerz6i ajanlas, amely a négy évvel korabbi
regényhdsnek, ,,A megboldogult Mattia Pascal kdnyvtarosnak” szol.

Ertekezése elsd, hosszabbik részében Pirandello a humor irodalomtorténeti atjat
vézolja fel, és sorra veszi a fogalom kulonféle értelmezéseit. A mésodik részben
azutan megfogalmazza sajat humorelméletét, s ezt poétikgjanak alapelvéve emeli.
Tebriaja szerint a humornak két szintje van. Az elsé szint a voltaképpeni komikum;
ez abbol adddik, hogy valami igen élesen eltér attol, aminek természetes koriImé-
nyek kdzott lennie kellene, példaul egy idés nd rikitéan kifestve és fiatalnak 6ltoz-
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ve jelenik meg. A nevetést ilyenkor az ellentmondas észlelése (avvertimento del
contrario) hivja el6. A masodik szint tovabbgondolas eredménye; aki a rikitéan
kifestett id6s nét latja, elgondolja, hogy az asszonynak talan nincs is ebben 6réme,
netan azért teszi, mert igy probalja megtartani fiatalabb férjét, s a szines kiils6"alatt
valGjaban szenved. A komikumhoz szervesen tarsuld reflexié ekképpen az ellent-
mond&s érzését (sentimento del contrario) hivja életre, s ez a humorizmus Iényege.
A vilagot feszit6én ellentmondasosnak laté humorisztikus iré szlntelendil utana-
gondol és elemez, a bonyolult valdsdg osszetevdit keresi, olyasféle lebontast
(scomposizione) végez, amilyet a korabeli kubista miivészek. Sziintelen reflexidja
,0tt van a miialkotas fogantatasanal, szlletésénél, végigkiséri és elégedetten nyug-
tazza annak fejl6dési szakaszait, 6sszerakja, elrendezi, egybeveti elemeit”, egyszo-
val az alkotas f6 szervezd erejét képezi.

Ugyanakkor - teszi még hozza a tanulmanyiré Pirandello - a reflektiv, tudatos
alkotonak egy eredendd ellentmondassal is szembe kell néznie: az élet, amelyet
abrazolni kivan, 6rokés mozgashan van, a forma viszont, amelyben a malkotas
felmutatja a vilagot, egyszeri és mozdulatlan; igy hat maga a m(ivészet is parado-
xon, mivel a folyton mozg6t mozdulatlansagaban kell abrazolnia.

A tanulméanyban el6sorolt ellentmondasokbdl formabontd gyakorlat kovetke-
zett. Ha minden gondolatunkat és érzésiinket elengedhetetlenil koveti ezek ellen-
kezéje is - vonta le a kdvetkeztetést az alkotd Pirandello -, akkor az ellentmonda-
sokat egyiitt, egy miifaji egységben kell felmutatni. Osszevonta tehat a nevetés és a
részvét két polusat, s a tragikomikum avagy a groteszk mdfajaba sdritette 6ket. Az
élet-forma ellentétbdl hasonléképpen formalta meg az onreflexids, azaz pontosab-
ban a metadrama kett6s természetl mdifajat, amelyben valdsag és szinhaz egyitt
jelenik meg a szinpadon, s a néz6 éppenséggel azt latja, hogy a val6 élet nem képes
az élet masdva, azaz miveé alakulni. Az ellentét azutdn nemcsak Osszevont m(ifa-
jokban, hanem &sszevont képekben is format oltétt. Megsziletett az alarc-
(maschera-) motivum, vagyis az a sokféleképpen kibontott jelkép, amely szerint
pillanatnyi formak rabjaként sziikségképpen alcat viselink. Ezzel rokon az ’ahany
latszat, annyi igazsag’ sokféleképpen megfogalmazott gondolata is, amely egyben
a szazadel§ tudatvalsagara, az identitas széthullasanak problémajara adott pirandel-
I6i valasz. A Pirandello-hésok vagy tudatosan keresnek maguknak mas emberi
valét (Mattia Pascal), vagy tudatosan is és kényszerb6l is masnak mutatkoznak
(IV. Henrik), vagy egyszeriien csak alland6 emberi format probalnak olteni (Az
ezerarcu ember). Identitdsuk nemcsak bizonytalan, hanem olykor tetszés szerint fel
is cserélhetd: ,.én az vagyok, akinek hisznek” mondja az igy van (ha igy tetszik)
talpig fatyolban szinre 1ép6 ndi f6hése, akinek kilétét - é16 vagy halott voltat -
objektiv valdsag hijan a kdrnyezd vilag nem képes elddnteni.

A palyakezd6 regényekben a humorizmus mddszertana verista hagyomanyok
ellentéteként érvényesiilt, a cselekmény verista alaphelyzettel indult, hogy azutan
humorisztikus, groteszk fordulatot vegyen. A kitaszitott (L ’esclusa), amely még
nyelvi megformalaséban is 6rzi a verizmus és kilondsképpen Capuana hatésat,
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sokaig fut verista szalakon, s csak nagy sokara kovetkezik el benne a humorizmus
groteszk pillanata: a htlenségre gyanakvé férfi hés, aki el(izte hazulrél értatlan
feleségét, akkor fogadja vissza az asszonyt, amikor az mar valéban masé lett.
A Vard ki a sorodat (Il turno) verista motivuma - a szegénység miatt meghitsul6
héazassag - mar joval korabban komikusan groteszk arculatot 6lt: furfangos elsd és
kényszerli masodik probalkozasa utan a h6snének sikerill gazdag 6zvegységre jut-
nia, s immar hozzamehet egykori szerelméhez, a filra is ,rakerilt a sor”. De még
az Uttér6én modern Mattia Pascal két élete (Il fu Mattia Pascal) is verista moti-
vumbol, a becsiiletmentd hazassaghdl bontakozik Kki.

Az 1904-es kiadasu regény (I11.7.1.), amely a pirandell6i poétika legérettebb
epikai megvaldsulasa, nemcsak merészen Uj, abszurdba hajlé cselekménnyel, ha-
nem technikai és formai téren is (j eszkdzokkel &brdzolja az identitasvalsag prob-
Iéméajat. A személyiség korabeli felbomlasanak, széttéredezésének megfelel6en a
féh6s harom alakban all el6ttiink: a regény els6 részében megismert Mattia Pascal
elébb Adriano Meisként (j alakot 6lt, majd pedig egy alaposan &talakult Mattia
Pascalla valtozik vissza. A narrator kezdett6l fogva ez a ,,masodik” Pascal, s ezaltal
az id6sikok nyomban felcserél6dnek, a torténet végi jelenbdl indulunk vissza a
kezdethez, s az eseményeket a narrator utolagos tudatan atsz(irve, malt és jelen
kozott atjarva ismerjik meg. Ez a tudatsz(ir6 egyébként is szubjektiv; mar nem a
XIX. szazadi, kivilrél sz6l6 és mindenrél tudoméssal biré narrator beszél, hanem
az egy néz6pontbdl lattatd, valdszerlibb, am esendébb XX. szdzadi. Mindamellett
ez a szerepl6-narrator alkalmat ad az ir6i onreflexié kozvetitésére is: vallomas ér-
tékd, hogy miért ir (,nem olyan id6ket élink, hogy az ember kdnyvirassal foglal-
kozzék”, mégis: ,,az én esetem [...] annyira kiilénds és rendkivili, hogy most neki-
lék s elmondom™), s hogy éppen akkor lat irdshoz, amikor atvaltozasi kisérlete
végleg kudarcot vallott. Ezzel el6revetiti a késébbi, vitalista nézeteket tagado ir6i
hitvallast: ,,az életet vagy éli, vagy irja az ember”.

Mattia Pascal két alakvaltdsa ugyanakkor az irodalmi korszakvaltast is tikrozi.
A verista konfliktusban Mattia még hagyomanyos hésként vergddik, a dekadentiz-
mus jellegzetes alkalmatlanjaként, gyengeséghbél sodrddik bele egy végzetes hazas-
sdgha, a személyiségvaltas kudarca utan azonban tOprengd, XX. szazadi h@ssé
valik: az éleitt az élet tudataval cseréli fel. Figurdjaval az olasz regény a Zeno tu-
databol.; kozeledik, vele kezd kiteljesedni a ,,Svevo-Pirandello vonal” (Barilli,
1972).

Az abrazolt vilaggal szoros egységben a narrator el6adasmodja szaggatott, tore-
dezett, gyakori megszakitasok jellemzik, a térténetmondd én sokszor ,kiszol” az
olvaséhoz, ,kilép” a torténetb6l, magyarazatokat ékel elbeszélésébe, ezek olykor
tanulmany szinezetet adnak a regénynek. A parbeszédek és roévid narratori kiegé-
szitéseik sokszor a szinpadtechnikat és a sziniutasitasokat idézik fel, ezt a technikat
a Pirandello-szakirodalom Otto Ludwig és Borisz Eichenbaum nyoman ,,szcenikus
elbeszéléseként (narrare scenico) emlegeti. A narrator sri magatartasvaltasa -
szerepld énjének felfliggesztése elbeszéld énjének targyszer(i szdvegbetéteivel -
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a lélektani ingadozasnak is pontosan megfelel: Adriano Meis hol beépiilne (j vila-
gaba, hol tavol maradna téle.

A Mattia Pascal két élete utdn Pirandello még két hagyomanyosabb és két
humorisztikus regényt irt. A Foglalkozasa férj (Suo marito) egy alkoté tipusé né
alakjat és magat az alkotas vilagat mutatja be, az Oregek ésfiatalok (I vecchi e i
giovani) a régi garibaldista eszmények és az 0j torténelmi valosag illaziorombol6
ellentéteit, a Forog afilm (Si gira, majd Quaderni di Serafino Gubbio operatore)
az ember elgépiesedését, Az ezerarcli ember pedig (Uno, nessuno e centomila) az
identités teljes elvesztését.

Az életm(i hatalmas novellatermésérél kiilonféle tipologiakkal szokas attekintést
adni. Egyik lehetséges modszer a m(ifajok szerinti osztalyozas, amellyel kis szamu
komikus novellat és Iényegesen nagyobb szdmud humorisztikust lehet megkilon-
boztetni; kindlkozik azutdn a helyszinek szerinti felosztés, amely a sziciliai provin-
cialis Iét és a rémai polgarvilag novelléit kulonitheti el; s szllettek részletesebb
felosztasok is, amelyek alapvetd témak szerint (halal, véletlen, agresszivitas, ket-
tdsség sth.), vagy visszatérd tipusalakok szerint csoportositottak a novelldkat. Rész-
elemzések nélkil a tipusalakok rendszere adhatja a legtdbb informaciot, a rendszert
pedig a kovetkez6 tipusok alkothatjak: a hagyomanyok halalos aldozatai (Csénd-
ben/In silenzio), a hagyomanyok él6 foglyai (Az utazas/Il viaggio), a hagyoma-
nyos erkélcs olykor gyilkossagra is kész kévet6i és védelmez6i (Az igazsag/ La
verita), a tarsadalmon kivil reked6k (Tavol/ Lontano), a koporsécserére is képes
abszurd véletlen kiszolgaltatottjai (A neves elhunyt/ L illustre estinto), fatumszer(ien
sikeres vagy elesett emberi Iények (Az elfeledett alarc / La maschera dimenticata),
maganyosok (Beteglatogatas / Visitare gli infermi), a sajat létiikben is bizonytala-
nok (A talicska / La carriola), pusztito er§ birtokaban levék (A fuvallat/ Il soffio).
Felgylleml6 anyagat maga Pirandello is megprdbalta rendszerré kiteljesiteni; No-
vellak egy esztend6re (Novelle per un anno) cimmel szamszer(iségen alapul6, tota-
litast sugallé gy(jteményt tervezett - 365 novellat kivant 24 kotetben kdzre adni -,
de tervével csak 14 kotetig jutott, késébb egy posztumusz kotet ezt a szdmot 15-re
egészitette ki.

A regények és a novelldk nyelvezetét altalanossagban a koéznyelv stilusjegyei
jellemzik; az alapregiszter a kozépszint( beszélt nyelv, s ez azutan hajlékonyan
idomul a szerepl6k egyéniségéhez, a vélasztékos fordulatoktol kezdve a szlengig és
a szakmai zsargonig a legkilonfélébb nyelvi elemek 6tvézédnek benne. Kiilondsen
gazdag a dialégusok eszkdztara; az él6beszéd érzékeltetésére gyakoriak a félbema-
radt mondatok, a megszakitasok, a grammatikailag félosleges ismétlések (redun-
dancidk), a kozbevetések, a magyarazatok, a felkidltasok, az aprozasok, a henye
mondatszerkezetek. Ez a hajlékony, aramlatok szabalyrendszeréhez nem k&t6dé,
elézetes jelentést nem hordozo6 nyelvezet mindig az alkalmi jelentést képes kozveti-
teni, avagy egy kés6bbi szakszdval élve ,a nyelv zérd foka felé mutat” (Beccaria,
1996).
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A dramair6i korszak a 10-es évek kozepét6l szamithat6, és az alkotopalya végéig
tart; a dramak hoztadk meg Pirandell6nak a hazai és a nemzetkozi sikert, 1934-ben a
Nobel-dijjal jar6 elismerést is. Az ir6i hang és a témak ugyanazok, annal is inkabb,
mert a szinpadi mivek mindig valamely el6z6 novellabdl vagy regényepizédhol
szilettek. A hossza korszak - itt sem merev szabalyszer(iséggel - harom jél elki-
lénithet6 szakaszra valik: az els6 években f6képp groteszk komédiak szilettek, az
évtized végetdl a groteszk mindinkabb tragédiaba hajlott, a 20-as évek végétol
megjelentek a mesére, mitoszra, fantaziavilagra épilé szindarabok.

A pirandell6i komédia alapmodellje az, hogy visszajara fordul benne a prozai
el6zményben még meghatarozé tragikus vagy legaldbbis keseri mozzanat. Mattia
Pascal ellenparja nem k&t balga mddon becsiletment6é hazassadgot, hanem minden-
kinek taljar az eszén, és immar sokadik zabigyerekét is magahoz véve nevetve
tovabbvandorol (Liola)\ a férj, aki hitlennek mondott feleségét és annak csabitdjat
az 6si torvények szerint meg akarja 6Ini, most mégsem teszi, inkdbb bolondok-
h&zéba kildené a leleplez6t (A csorg6sipka / 1l berretto a sonagli); s a megesett
szegény lanynak sem azért kell egy id6s urhoz férjhez mennie, hogy becsiletét
mentse, hanem hogy ifju szerelmesét is megtartva részese lehessen egy boho tréfa-
nak: a nyugdij majdani O6rokdseként tovabb fizettesse az allammal az idds tanar
életen &t tartd szolgalatait (Gondold meg, Giacomino!/ Pensaci Giacomino!).
A verista konfliktusok egykori ,,legy6zottei” most gy&ztesek lesznek, a régi képte-
lenség helyébe most ellenkezd el6jelli képtelenség Iép.

A groteszk szinm(vek legjelentdsebb és imméar tragédidvd mélyil6 darabja az
olasz és az eurdpai szinhazat alapjaiban megujité Hat szerepl6 szerz6t keres (Sei
personaggi in cerca d'autore - 111.7.2.). A szinm( alapvet6 Ujitasat alkotaslélektani
folyamatok hivtak el6: tervezett regényét, amelynek cselekményét és szereplit
évekig képzeletében hordozta, Pirandello sehogy sem tudta megirni, megirta hat az
ebben felismert humorisztikus alaphelyzetet: miért nem tud a valdésag formaba
merevedni, avagy konkrétabban, miért nem tudnak a szerepl6k szerepekké valni.
Az elmélet mozgatta fikcio helyett ezittal maga az elmélet kerilt szinpadra, létre-
jott a metadrama m(faja. Az 0j miifaj formai kelléke azutan a szinhaz a szinhazban
szituacio, vagyis az a technikai megoldas, hogy a kdzonséget nyitott szinpad fogad-
ja, amelyen elébb hagyomanyos szinpadi préba kezdédik (az dnreflexio jegyében
a Ki-ki a szerepét cim(i Pirandello-dramaé), majd pedig az élet szinrevitelének sze-
mink el6tt jatsz6dd ,,probaja” zajlik le. A szinpad képzeletbeli, egyezményes ne-
gyedik falanak lebontésa Pirandellénal spontan logika szerint torténik, hatasaban
mégis rokon a kortars Brecht tudatos elidegenit6 effektusaival: az értelmet mozgo-
sitja, az ibseni ,,gondolkodé szinhézat” fejleszti tovabb az avantgard hataraig.

A darab id6kezelése is rendkivil djszer(, a Mattia Pascal mintajat koveti, am
annal joval radikalisabb. Noha a szinpadi préba - a cselekmény elsé sikja - a
klasszikus hely-id6 egységben zajlik, a prébara kerll§ epizddok mar nem id6-
rendben, hanem éveket el6re vagy visszaugorva, a szerepl&-narratorok zaklatott
emlékezete és vitdja szerint kovetik egymast: az id6sikok valtakoznak, a cselek-
mény linearitasa felbomlik, az oksagi viszonyok széttdredeznek.
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Az alkotéslélektani konfliktust a darab tgy Iényegin &t altalanos emberi konf-
liktussa, hogy a szerepléket é16 alakokként abrazolja, s az iroi kozlés kudarcat igy
az emberi kozlés kudarcaval azonositja. A hat él6 ember azért nem vélhat szinpadi
szereppé, mert amit elmondanak, azt a szinészek alakitdsdban masként latjak vi-
szont: a Hat szerepl6 szerz6t keres a kdzlésképtelenség (Incomunicabilita) draméja.

A szinm( dial6gusaiban sok az elméleti fejtegetés, a filozofikus jellegl vita,
mindamellett a Pirandello esetében sokszor emlegetett tulzott intellektualizmust
(cerebralismo - szintén a kubizmus fogalomk&rébdl atvett kifejezés) igen er@sen
ellenpontozza az epizédok érzelmeket megmozgatd, mély életanyaga. ,,Az ember
sohasem okoskodik, vagy, ami ugyanaz, sohasem oktalankodik olyan szenvedélye-
sen, mint amikor szenved”, vallja Pirandello. S6t, a Hat szereplé végén az elbeszélt
tragédia és a tragikus valosag egybe is olvad: a haldlukat elmesél6é szerepl6k vald-
sagosan is eljatsszak halalukat.

Az 6riilet és az alarc motivuma kapcsolodik 0ssze a masik jelentds tragédiaban,
a hagyomanyosabb drdmatechnikét kéveté IV. Henrikben (Enrico 1V). Henrik tor-
ténelmi figuraja maszk, az az ifju arisztokrata, aki jatékbol magara oltotte, ordkre
benne reked: el6bb belekényszeriti 6t az &rilet; kés6bb, amikor kigyogyul, mar
nem is akarja levetni; végil pedig, amikor mér szivesen levetné, nem tud szabadul-
ni t6le. A morél diktalta képtelenségeket a komédiahGsék még ellenkezére tudtak
cserélni, &m a sors képtelenségei ellen mar nincs orvossag; miképp a regények és a
novellak tragikomikus hdései, akképp a szinpadi tragédidk hései is alulmaradnak
vellk szemben.

A szirrealista fantdzia uralta befejezd korszakban 0j motivumok is felbukkan-
nak a szinpadi életmiiben: a feltamadas és a csoda vallasos hitének kérdése (Lazar/
Lazzaro), a mesefolklor (Az elcserélt gyermek meséje/ La favola del figlio
cambiato), a tarsadalmi utopia (Az Gj kolonia/ La nuova colonia). A korszak leg-
sikeresebb darabja A hegyek 6ridsai (I giganti della montagna), amely Pirandello
meghatarozasa szerint ,,m(ivészetmitosz”, példazat a mlvészet erejér6l és esendd-
ségérdl: a szinésznd muzsa a szinm(irénak nem, a szinm(inek viszont nekiszenteli
életét, és tarsulatot alakitva a vilagot jarja vele, &m a primitiv erék (a hegyek vad-
Abba ihlet§ kdzelségében készilt, de mar befejezetlen maradt, apja tervei és hatra-
hagyott jegyzetei alapjan Stefano Pirandello (ir6i nevén Stefano Landi) irta meg
zaro jeleneteit.

Akarcsak novellainak, szinm(veinek is 6sszefoglalé cimet adott Pirandello, s a
Csupasz alarcok (Maschere nude) metaforaval nemcsak a ’minden arc egyben
alarc is’ gondolatot s(iritette képbe, hanem az alarcok mégé pillantas sziintelen iroi
torekvését, a lebontds humorisztikus sziikségletét is kifejezte. Az epikai témak is
minden bizonnyal azért térnek vissza a darabokban, mert a lebontés befejezhetetlen
mivelet, az elemzés - akarcsak Svevonal - Pirandell6nal is sziintelen kényszer.
O, ha elfeledkezhetnénk létiink tudatarol”, séhajt fel Az ezerarci ember f6hése,
drulkoddan svevoi fordulattal élve.
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Ez a lebontd, elemz8, a vilagot képtelenségnek lattatd groteszk szinhaz immar
irodalomtorténeti tavlatbdl is korszakos jelent§ségiinek bizonyult. Hat4sa egészen
napjainkig kimutathatd, bel6le meritett mindenekel6tt lonesco, Beckett és az abszurd
szinh&z is.

8. A dekadentizmustdl az analitikus regényig

Iltalo Svevo

Azt a jelentOs lépést, amelyet a Mattia Pascal két életével Pirandello tett az
olasz regény formai, szemléleti és tematikai megujitésdban (1.7., 111.7.1.), Italo
Svevo (1861-1928) teljesitette ki a vilagirodalom f& aramahoz kapcsol6dd regé-
nyével, a Zeno tudataval (La coscienza di Zeno, 1923).

Svevo ir6i palyajat dont6en meghatarozta trieszti szlletése és etnikai hattere.
Csaladjanak osztrak-zsido apai aga ugyan legalabb két nemzedék ota olasznak
vallotta mar magat, és a Schmitz csalad otthon nem a Monarchia német allamnyel-
vén, hanem a helyi olasz nyelvjarasban beszélt, Svevo mégis Aron Hector Schmitz
néven kerllt be az anyakdnyvbe, a vilagirodalmat pedig - mivel apja németorszagi
kozépiskolaba kildte -, németiil kezdte olvasni. Maga is identitast és nyelvet va-
lasztott tehat azzal, hogy olasz ir6 kivant lenni, s ezt a valasztasat foglalta jelképbe
kés6bb ir6i nevével: Italo Svevo sz6 szerint ,svab olasz”-t jelent. A személyiség-
probléma paradox mdédon még javara is valhatott palyajan, hiszen mint Pirandello-
nal lathattuk, az identitasvalsag a szazadeld jellegzetes tiinete volt, személyes sor-
san keresztll tehat a kor sarkalatos kérdésében szerzett tapasztalatot; a nyelvi
probléma azonban mindvégig alapvet6 akadaly maradt szamara, iroként sohasem
érezhette az anyanyelv biztonsagat (hibazott is olykor), s ami talan ennél is érzéke-
nyebben érinthette, a kozlés hitelességéért is meg kellett kiizdenie: ,,Az orvos -
mondja Zeno szavaival - nem tudja, mitjelent nekiink olaszul irni, hisz tajnyelvin-
kon is csak beszélni tudunk, imi nem. Vallomésunk, ha leirjuk, mindig hazug.
Minden egyes toszkan szavunkkal hazudunk!”

A német kereskedelmi iskolakba kényszeritett kamaszfil titokban ink&bb Schil-
lert, Goethét, Heinét, K&mért olvasott, s mindenekel6tt Schopenhauert, aki mintegy
szellemi nevelGjévé valt, s akinek tisztelete még irdi nevének megvalasztasaban is
kozrejatszott. Kés6bb Shakespeare, Turgenyev és a francia szerz6k is sorra kovet-
keztek, mi tobb, 6k valtak igazi kedvenccé: Flaubert, Balzac, Zola, Daudet, a
Goncourt testvérek. Hazatérése utan, mar bankhivatalnokként is legszivesebben
francia kdnyvekrdl irt kritikat kedvenc lapjaba, az Indipendente cimd, radikalisan
olasz érzelm( lapba. A hazai szerzék kozil leginkabb Vergat kedvelte, korai mlvei-
ben a Verga-hatas jol érzékelhet6.

36



Svevo kezdetben dramairassal kisérletezett, azzal a miifajjal, amelyet ,,a formak
forméajanak” tartott, olyan irasfajtanak, amelybe ,az élet kdzvetleniil és pontosan
atultethetd”. A dramairassal késébb sem hagyott fel, s darabjait iréi Ujrafelfedezése
utdn ki is nyomtattadk és szinpadra is vitték, kozilik az Egy férj (Un marito)*va\i
ismertté. Szépiroként mégis elbeszélésekkel Iépett a nyilvanossag elé (ekkor még
Ettore Samigli &lnéven), nem sokkal késébb pedig regényiradshoz kezdett.

Az életm(i egésze fel6l tekintve az Egy élet (Una vita) a Svevo elbeszél6i palya-
jat teljesen Kkitdlt6 témanak, az ember életképtelenségének elsd regényvaltozata.
A tervezett, &m kiaddi tanacsra megvaltoztatott cim ezt pontosabban tiikrozte volna:
Egy élhetetlen (Un inetto). Gozzano (111.1.2.1.), Tozzi (1.4.3., 111.4.1.) és Pirandello
(L7, 11.7.1) miivei is jol példazzak, mennyire eleven témaja ez a dekadentizmus
utoékoranak, hanyféleképpen él tovabb a XX. szézadi olasz irodalomban. A kor
altalanosnak itélt emberi tulajdonsagat Svevo elsére olyan héssel testesitette meg,
aki a bolcs lemondas schopenhaueri tételét a teljes lemondas forméajaban valtja
val6ra. Alfonso Nitti alakjaban olyan almodoz¢ ifjut allitott az olvaso elé, aki iro-
dalmi és szerelmi almokat szovoget, am vagyait eleve elérhetetlennek tartja, ha
pedig mégis megvalosulnanak (szerelme érzéki értelemben célhoz ér), a megvalo-
sulast kidbranditonak érzi, és végil a halalba menekil. Nitti afféle forditott Julién
Soréi, akaratgyengesége neurdzis, amely a fajok és egyedek harcan alapuld XIX.
szazadi életelmélet szerint kirekeszti 6t az életb6l: ,Le kell rombolnia ezt a szer-
vezetet, amely nem ismer békét; él6ként Gjbdl belerdngatnd 6t a harcha, amelyre
rendeltetett”.

A tag leveg6jli regényben a valdsag sokféle arca megjelenik: a kishivatalnokok
vildga, a varosi szegénység, a vidéki konvencionalizmus, a mlivészet, az ébredez6
néi emancipacié és mindenekel6tt a feln6tté érés lélektana, amely a mivet els6sor-
ban fejl6désregénnyé teszi. A tarsadalmi problémak és a lélektani motivumok gaz-
dagsaga miatt a Svevét bemutaté Montale ,,bator kdnyvnek” nevezte az Egy életei,
s a visszafogott meghatarozasban az esztétikai itélet visszafogottsaga is érzédik; a
regényt ma is csupan a nagy mihoz vezetd Ut egyik allomasanak tekinti a kritika.

A konyv végil magankiadasban jelent meg (1893-as datummal 1892 végén,
immar Italo Svevo néven), s lényegében visszhangtalan maradt. Svevo tehéat a si-
kertelenség tudataval foghatott neki masodik regényének, még az els6 megjelenési
éveben.

A vénllés évei (Senilita) az alkalmatlan tipusalak Gjabb valtozatat. Alfonso Nitti
feln6ttkori alteregojat allitja kézéppontba. Emilio Brentani is Triesztben él, hivatal-
ban dolgozik, ir6i képességeket érez magaban, érzéki né szerelmét keresi, de & mar
harmincét éves, egy regényt mar a hata mogott tudhat, és szerelem helyett - az
életrevalok példajat kovetve - inkdbb szerelmi kalandra vagyik. S ami elédjétél
leginkdbb megkilénbozteti: sokkal inkabb megfigyel6, mintsem almodoz6. Min-
den helyzetet alaposan végiggondol, megvizsgal, elemez. Vizsgalédasanak legfébb
targya 6nmaga: ,,tanulmanyozza alkalmatlansagat, hogy legy6zze”. Fejl6désregény
helyett immar Iélektani regényt olvasunk. A f@szereplék kils6 és belsd tulajdonsé-
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gaikban egyarant a betegség-egészség tengely két oldalan, szimmetrikusan helyez-
kednek el, Brentani és hlga a betegséget, Brentani miivész baratja és néplany
kedvese az egészséget képviseli. Ebben az ellentétrendszerben érvényesiti hatasat
a mivészet és az aktiv élet is: hdsink a muvészettl gydgyirt kap, az aktiv élettdl
(a szerelmi kalandtdl) gyégyulast remél. Probalkozasa azonban kudarcot vall, mert
nem szabadulhat valodi énjétél: a kdnny( kalandban is azonnal tiszta szerelmet
keres. Az ekképpen meg nem talalt szerelmet azutan elérhetetlen, jelképes tavolba
helyezi, s lemondasat a koran éreged6k lemondasanak itéli. Figuraja - csakugy,
mint Alfonso Nittié - kétségkivil &riz valamit ,,a Habsburg-olasz elbeszél6 iroda-
lom szadomazochista hagyomanyaibdl” (Pullini, 1986).

A regény narratora még hagyomanyosan harmadik személyi!, kiils6 elbeszélg,
am a szabad fligg6 beszéd technikajaval mar mindent a f6hés szemével lattat, a
féh6s tudatan sz(ir 4. Ez a figyel6 szem és elemz8 tudat pedig féképp a bels6 tor-
ténésekre dsszpontosit, a kdrnyezet hattérbe szorul. Néhany sor erejéig mar a ,,re-
gény a regényben” modern, XX. szazadi motivuma is felvillan: a f6h6s irni kezdi
sajat torténetét, vagyis azt, amit mi, olvasék egyidejlleg olvasunk. Ezek az elemek
mar az érlel6dd, Uj irdi latasmodra és technikara vallanak; A vénilés éveivel Svevo
Ujabb jelent6s Iépést tett a nagy ma felé.

A regény 6tévi munka utan jelent meg, el6bb folytatdsokban, folyoirat-kozle-
ményként, majd pedig ugyancsak magankiadasu kotetben. A fogadtatas az elézénél
is tartdzkoddébb csend volt. Csak két évtizeddel kés6bb, mér a Zeno tudatanak sike-
re utan figyelt fel ra a kritika, azéta tdbben a lélekelemzd préza kiemelkedd alkota-
sanak itélték, féh6sében pedig a vivodd modern ember korai megtestesitéjét lattak.
Voltak, akik egyenesen az életm{i cstcsara helyezték a regényt.

A kudarc hatasara Svevo felhagyott irodalmi ambicidival, 1899-t6l hosszl ideig
csak naplojegyzeteket, feljegyzéseket irt, hogy ,,minél jobban megismerje magat”.
Am a ,napi irka-firkabol” (scribacchiar quotidiano) csakhamar sajatos irastechnika
lett, dntudatlan el6késziilet az 6nelemz& Zeno megformalasahoz. Olyan munka-
modszer, amelyet maga Svevo kés6bb ekképpen irt korll: ,,Sajat 1énylink mélyéhdl
mindennap meg kell probalnunk felszinre hozni egy olyasvalaminek a hangjat,
hangsulyat, megkoviilt vagy él6 maradvanyat, ami nem puszta gondolat, ami akar
érzés, akdr nem, mindenesetre furcsasdg, bankddas, fajdalom, valami 6szinte, izek-
re boncolt és mégis teljes dolog és semmi mas”.

Az Gjrakezdéshez azonban két meghatarozo taldlkozésra is sziiksége volt még.
Egy valdsagosra és egy szellemire. A val0sdgos ismeretséget James Joyce-szal
kototte, aki 1904-t6l a trieszti Berlitz School angoltanara volt, s aki Svevonak és
feleségének 1906-t6l magandrakat adott. Baratsadgot kotottek, Svevo megmutatta
véleményt és biztatast kapott. A szellemi ismeretséget Sigmund Freud olvasasa
jelentette; s6t, Svevo nemcsak olvasta Freud irasait, hanem egyikiket (Az &lomfej-
tés roviditett valtozatat) orvos unokadccse segitségével le is forditotta. Mindamel-
lett a pszichoanalizishez ellentmondasos viszony fiizte. Mint gydgymaodot (kiilond-
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sen az utan, hogy ségorat maga Freud sikerteleniil kezelte) nem sokra tartotta, vi-
szont kivald iréi segédeszkozt latott benne. ,,Nagy ember ez a mi Freudunk - irta
egy levelében -, de inkadbb a regényirok szdmara, mintsem a betegeknek.” A Zeno
tudataban pedig nyilvanvaléan fel is hasznalta, am késébb ezt a tényt is csak vona-
kodva, a teljes tagadas kiigazitasaval ismerte el: ,,... nekem a pszichoanalizishez
semmi kézoém. [..] Ami a Zeno tudatai illeti, sokaig azt hittem, hogy Freudnak
készonhetd, de ebben is tévedtem. Allj: van a regényben két-harom 6tlet, amelyet
egyenesen Freudtol cibaltam el6.” Ez az ellentmondasos viszony kell§ targyilagos-
sdggal és kell§ irénidval tiikrozédik a regényben (Zeno és az orvos ellenséges kap-
csolatdban), am a gyogyaszati analizisnél sokkalta Iényegesebb a miben az iroi
analizis szerepe.

A lelki és szellemi er6gy(ijtés utdn Svevo 1919-ben kezdte irni harmadik regé-
nyét, és négyévi munka utan, 1923-ban adta kdzre. A Zeno tudatdval (111.8.1.)
megalkotta a tudatfolyam-regény olasz valtozatat, s ebben a mifajban Proust, Joyce
és Musil vildgirodalmi rangl tarsa lett, a miifajvaltozat megteremtése sordn pedig
alapvet6en (j formai megoldasokat kisérletezett ki az olasz regényiras torténetében.

Egyik lényeges Ujitdsa a narrator szubjektivvé tétele. A hagyomanyos Kkulsg,
mindentudd narrator helyett nem csupan els6 személy( elbeszél6t alkalmaz, aki a
val6sagos élethelyzetnek megfeleléen nem lehet ott minden eseménynél, és nem
lathat bele valamennyi szerepld fejébe-lelkébe, hanem egy olyan ént, aki gyarld és
elfogult is: az El6szd ,.els6 narratora” arra figyelmezteti az olvasot, hogy sok-sok
hazugsagot fog talalni a tényleges narrator elbeszélésében. Elegendd hitele azonban
ennek az el6zetes bejelentésnek sem lehet, minthogy olyan orvostdl szarmazik, aki
bosszhol adja kdzre betege terapias feljegyzéseit. Akarcsak Pirandelldnal, Svevo-
nal sincs tehat egyetlen igazsag: az elbeszél6 miivészet nemcsak a teljességbe ve-
tett XIX. szazadi hitét veszitette el, az igazmondas lehet§ségében sem bizik mar.

A regény maésik Ujitdsa az id6 kezelése. Svevo az eseményeket nem idérendben
beszéli el (és nem is a gondolatfolyam rendszertelenségével vagy az iddsikok jate-
kaval, mint emlitett kortarsai), hanem témak szerint csoportositja, azaz fejezeten-
ként visszaugrik az id6ben, ekképpen torve meg a torténetmondas hagyomanyos
lineari tasét.

Ez a vissza-visszatérd id6kezelés egyuttal - s ez akar egy harmadik nagy Ujitas-
sal is felér - tokéletes, bar aligha tudatos szépirodalmi megjelenitése a személyiség
széttoredezését valld korabeli elméleteknek: a fejezetekben mas-mas szemponthdl
abrazolt f6hds voltaképpen kilonféle énjeit mutatja fel; ahany fejezetet olvasunk,
annyi Zenéval ismerkediink meg.

Zeno Cosini alakjaval Svevo folytatja az alkalmatlan tipusalak életen at tarté
vizsgalatat; legljabb f6hése a tipus id6skori inkarnacidja, a Nitti-Brentani életat
beteljesit6je. Az ugyancsak trieszti és ugyancsak miivészhajlamu Zeno azonban
der(is és bolcs irénidval mesél vélt vagy valésagos kudarcair6l, s felismeri azt is,
hogy nem minden baj szolgél artalméara. Bar 6rok vesztesnek érzi és vallja magét,
betegnek, aki az akarathiany (abulia) betegségében szenved, a valdsag nem igazolja
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megitéléseit: a mércéll allitott siker-kudarc viszonyrendszerben 6 inkdbb a siker
oldalan all (harmonikus hazassagban él, eredményes uzletember, nyer a borzén).
Az altala odasorolt, ellenpélda figurak viszont éppenséggel balsorsra jutnak (Guido
ongyilkos lesz, Ada pedig rossz hazassaga utan megdzvegytl). Az élet immar Svevo
szerint is képtelenségeket produkal, ahogyan Pirandell6nal, am e képtelenségek
kozott 6 ironikus latdsmoddal, mint a bajbol érokosen kikecmergd Chaplin-figurat
mozgatja hdsét.

Az irdnia ellenére sem hidnyzik azonban a regénybdl a tragikus dimenzi6. Ha
humorral ellenpontozva is, a végsd tanulsag mégiscsak Leopardi pesszimizmusaval
rokon: az ember a vilag disszonans eleme, a természet torvényei a boldogsagra
nem adnak jogot. A boldogtalansag tiinete pedig nem mas, mint az egyetemes be-
tegség, amelyt6l a regény végi joslat szerint csak az emberiség egyetemes dngyil-
kossaga szabadithatja meg a vilagot.

A regény nyelvezete féként szintaktikai megoldasaival teremti meg a kénnyed-
ség-komolysag dichotémia kifejezd eszkozeit: a tonusvaltasok legfébb nyelvi koz-
vetitdi a valtakozd egyszer( és dsszetett, allitd és kérdé vagy felkialtd, kijelentd
modu és feltételes modu mondatok. A stilusban és a mondatf(izésben olykor ide-
genszer(iségek is érzddnek: a trieszti nyelvjaras toszkanizalasabol egy sajatos ,,esz-
perantd olasz”, afféle ,lélekmélyi dialektus” lett (dialetto intimo: Debenedetti).
A vénulés éveinek kozvetetten elemz6 formanyelve itt kozvetlen elemzéssé valik.
Az analizis vilagértelmez6 funkciét kap, semmi sem torténhet a f6hdssel anélkiil,
hogy elemz6 tudataval izekre ne szedné. A sokjelentés(, bonyolult vilag metafora-
jat Svevo a betegségben, abrdzolasanak maodjat az analizisben taldlta meg. Ir6nidja
azonban a modszert sem kiméli: ha egy helyzeten nincs mit elemezni, hése tanacs-
talanul s6hajt fel: ,,Olyan vilagos volt, hogy semmit sem értettem bel&le”.

A Zeno tudatanak fogadtatidsa kezdetben kisértetiesen hasonlitott az el6z8 két
regényéhez. Csak Joyce kiilfoldi kdzbenjarasa és Montale 1925-6s hazai kritikaja
keltette fel iranta az érdeklGdést, és hozta meg végil szdméra a sikert. Bizonyéra ez
a siker 0sztondzte Svevot arra, hogy kései irdsaival - miként az Gjabb kutatasok
kimutattak (Contini, 1980) - Ugy dolgozzon tovabb Zeno figurajan, hogy voltaképp
egy negyedik regény elémunkalatait végezze. Halala utan életm(ive mégis Gjbdl
feledésbe meriilt, csak az 1960-as években fedezték fel Ujra, és kapta meg mélto
irodalomtorténeti helyét.

Azt, amit Svevo a tudatfolyam-regény XX. szdzadi mifajahoz tébbletként adott,
Robbe-Grillet fogalmazta meg legpontosabban: ,,Svevo végul is azt akarja tudtunk-
ra adni, hogy modern tarsadalmunkban mar semmi sem természetes. [...] semmit
sem tehetiink tébbé Ggy, hogy el ne gondolkodnank rajta, ugy, ahogyan lélegzetet
veszink. [...] a regényiras sem maradhat artatlan.”
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9. A hagyomany étosza

La Ronda, tajnyelvi irodalom, palyamddositasok

A vilaghaborl utan Eurdpa szellemi életében - a tarsadalmi-politikai vagyakkal
egyezben - a ,vissza a rendhez” jelsz6 valt f6 szervez er6vé. A felhivas éppen az
eredendden ,,rendbontd” kubizmus kéreib8l indult Gtnak, jelezvén, hogy a szazad-
el6 hangos avantgard mozgalmai (expresszionizmus, futurizmus, dadaizmus) a 20-as
évekre elcsitultak, forrongas és szellemi haborisag helyett a miivészetben is a meg-
nyugvas vagya er8sodott fel. Ezt az altalanos hangulatot érezték meg és kdvették
érzékenyen a rdmai La Ronda folydirat alapitoi is, 1919-ben.

A f6szerkeszt6 Cardarelli és nevesebb munkatarsai - Cecchi, Bacchelli - egy-
kor a Voce koréhez (1.4.) tartoztak, &m a Voce-féle sorsformalé becsvagy helyett
immar a hagyomany tisztelete er6s6dott fol benniik, a jov6t sokkal inkdbb a mult-
hoz kotve kivantak alakitani. Eszménylk immar a tarsadalmi-politikai folyamatok-
tol elkilonil, autondm irodalom lett, amelyben a stilus megdvja az irdt a nem
kivant kompromisszumoktol. Az ifjukori cselekvésvagyat az érett kor fontolva
haladaséval cserélték fel. Programadé irdsaikban mér-mar kialtvanyszerd, aforiszti-
kus témérséggel fogalmaztak meg elveiket: ,,Ovatosan kell eljarni” (Cardarelli),
»A mi Gjdonsagunk az, hogy régiek vagyunk” (Cecchi), ,,Nem akarjuk megvaltani
a vilagot, [...] nem szolitunk fol senkit semmire” (Bacchelli). A tiirelmes program-
hoz turelmes szerkeszt6i gyakorlat tarsult (munkatarsuk volt példaul az ajito szel-
lem{ Carr4, De Chirico és Savinio is), a lap cime azonban kissé katondsan hang-
zott: az ’Orjarat’ {ronda) azt a rendet volt hivatva védelmezni, amelynek mar
jelszbba ontése is korhlien katonai metafora volt.

Az 1923-ig €l folydirat kdzleményeit féképpen megujuld klasszicista vonasok
jellemezték: formai kidolgozottsag, aranyos és logikus szerkesztés, arnyalatgazdag-
s&g, gondosan megvalasztott szokészlet, intellektualizmus. Mintaul ehhez azok a
nagy el6dok szolgaltak, akik a nyelvi hagyomany megérzésével kdzdltek modern
gondolatokat, mindenekel6tt Leopardi és Manzoni. Az expresszionista versproza-
val a Ronda szerzGi szakitottak ugyan, am helyette Gjabb fragmentista m(fajt tettek
kdzkedveltté, az esszé, az irodalmi tarca és a publicisztika hataran all6 ,.elzevir’-t
(elzeviro). Ez a napilapok kulturalis rovatdhoz méretezett Kispréza sz6lhatott torté-
nésekrol, eseményekrél, személyes toprengésekr6l, lehetett konyvismertetés, kialli-
tas-beszamolo, atijegyzet; témajanal Iényegesen fontosabbak voltak miifaji kiva-
nalmai: az esszészer személyesség és gondolatgazdagsag, valamint a szdveg
mivészi megforméalasa. A szépproza terén ebben a mifajban teljesedtek ki legin-
kabb a font emlitett klasszicista vonasok, ez a mifaj lett a kor (j eszményének, a
miivészi prozanak (prosa d ‘arte) elsédleges megjelenési formaja is.

Az els6sorban koltéként jelent6s Vincenzo Cardarelli (1887-1959) a koltészet-
ben is hidat teremtett a hagyomany és a korszerliség kozott. Az alapveté Leopardi-
hatds mellett Baudelaire, Rimbaud és Péguy iskolaja is érzédik versein. Indulésa-
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kor volt kisérletezébb, a 10-es években még a szabad vers volt kedveltebb forméja,
kés6bb tért ,vissza a rendhez”, az endecasillabo és a rdévidebb szabalyos sorok
gyakori alkalmazéasahoz. Bizonyos epikus jelleget (,,prézaisagot”) azonban mind-
végig megdrzott: verseiben is gondolatsorokkal épitkezik, s a szazadfordulé és a
szazadel§ kilonféle kihagyasos, utalasos, asszociativ technikai helyett gondolatait
logikus rendben végig is viszi. Nyelvi eszkdzeiben is sok a logikai elem: kedveli az
elvont féneveket (,képtelen jelenvaldsagok”, Természet: ,,Ritmus, sz(iziesség, to-
kély”), az értelmezGi utanvetéseket (,,id6, faradhatatlan cinkosom”, ,,szalmalangok,
muland6-ropke szépség”), a gazdagon arnyalt jelz6i korilirast (,,sird, terméketlen,
mihaszna himpor”). A gondolatsorok kozé viszont szivesen ékel emotiv felkialta-
sokat (,,O velencei éjek!”, ,,O Ligurial”). Koélt6i nyelvének erejére vall, hogy stilu-
sat egyedi meghatarozéssal, ,,Cardarelli-féle klasszicizmusként” szoktdk emlegetni.
Leggyakoribb tematikus motivumai a vandorlét, a talalkozas, az idé mint napszak,
évszak vagy pillanat. Kolt6i magatartaséra is az atmenetiseg, a koztesség érzése
jellemzé: ,,.Ugy élek, mint Mercutio / Capuletek és Montague-k kozétt: / nevetséges
jelenség, / blintelen aldozat, / jatékszere a sorsnak”; Ggy érzi, hogy Iétében a hit és
a szkepticizmus feszit6 végpontjai kapcsoldédnak dssze: ,,A munka a reményem. /
En olyan fajta cinikus vagyok, ki / ezt a masvilagot kapta hitének. / Olyan cinikus,
ki hiszi, amit tesz”. (Lasd még: 111.9.1.)

A ,miivészi proza” legkivalobb képvisel6je Emilio Cecchi volt (1884-1966).
frasait valasztékos stilus, gondos megmunkaltsag, finom elegancia jellemzi. Asze-
rint jart el ir6ként, ahogyan teoretikusként fogalmazott: ,bizalommal nydlni egy
holt stilushoz szamunkra nem jelent mast, mint (j szépséget megvaldsitani”.
Esszéisztikus kisprdzajaban (elzevirjeiben) rendszerint egy-egy apro valdségrész-
letbdl indul ki, s e mogott a titkokat rejté hatteret, a kulturalis 0sszefliggéseket, a
tanulsagos felismeréseket keresi. Szépir6i munkassadga mellett jelentékeny iroda-
lomtorténészi tevékenységet is folytatott.

Riccardo Bacchelli (1891-1985) tullépett a Ronda fragmentizmusan; versek és
tanulmanyok mellett drdmakat és regenyeket publikalt, s hatalmas életmdivének
legismertebb darabja egy koétetenként is vaskos regénytrilégia, a Malom a P6 vizén
(Il mulino del Po). Bacchelli ebben a torténelmi regény romantikus, Manzoni-féle
hagyomanyat eleveniti fel, egy molnarcsalad harom nemzedékén &t mutatja be a
kisemberek és a tdgabb vilag torténelmét a napdleoni haboruktol az elsd vilaghabo-
ri végéig. Az anakronisztikus m(fajjal alaposan meghokkentette kortarsait, s a
kritikai megitélés még ma is a teljes elhallgatas és a felmagasztalas kdzott ingado-
zik. Torténelmi érdekl&dését jelzi masik ismertebb miive is, az egydntet(ibb elisme-
réssel fogadott dokumentumregény, Pontelungo érdége (Il diavolo al Pontelungo),
amely Bakunyinrol és az 1873-74-es svéjci és itdliai anarchista szervezkedésrgl
szal.

A Ronda hagyomanytiszteletét részben az 1926-t6l 1936-ig megjelené Soiaria
is tovabbvitte. A firenzei lap szellemiségéhez is hozzétartozott a fokozott stilus-
igény és a hagyomanyos prézatechnikék gyakorlata. Legink&dbb a Rondéatéi érkezett
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munkatarsak képviselték ezt az iranyt, de az els6 években csaknem valamennyi
szerz8jik ehhez a formanyelvhez allt kdzel. A ,kolt6i 1égkor” (aura poetica) 1929-
ben megfogalmazott Uj, hagyomanykdzpontd eszménye is biztos férumot talalt
a folyoiratban. A Soiaria azonban a modernségre is nyitott volt. Ha teret adott is az
aura poeticanak, az ennek nevében karhoztatott ,elemzéket” - csakigy, mint
a mas modszerrel dolgozé modernistikat - éppoly szivesen befogadta: Svevénak
két kiilonszamot szentelt, s élénk figyelemmel kisérte Proustot, Joyce-ot és Kafkat
is. A hagyomany és az avantgard kozott allonak vallotta magat, mi tobb, cimével
Campanellara utalva még utépista varakozasokat is sugallt: Soiaria azt jelenti,
hogy ’a nap orszaga’, avagy ’a nap varosa’. Szellemi nyitottsagaval végll is az
orszag koézponti irodalmi forumava valt, a kor hazai és kilféldi irdinak legjavét
szblaltatta meg hasabjain.

A Soiaria integralban érték6rzé szemléletének killéndsen nagy jelentésége volt
abban a korban, amelyben még az uralkodé ideolégiat vallo forumok kozott is adaz
vita zajlott arrél, hogy milyen iranyt vegyen az olasz kultira. Eppen 1926-ban indi-
totta meg harcat a Selvaggio cim(i folydirat azért, hogy gy&zelemre segitse a nem-
régiben megfogalmazodott eszme, a strapaese (’a vidék mindenek f6l6tt’) bezarko-
zG programjat. A strapaese az olasz kultara ,,helyi és vidéki” jellegét kivanta 6vni a
»hemzetkdzi divatoktdl”, s a modern torekvéseket legféljebb ,a sajat fold sz(ir6jén
at” engedte volna érvényesiilni. Az ellenkezd iranyzat is 1926-ban bontott zaszIét:
a 900 (1.12.) éppenséggel a nemzetkdzi nyitottsdgot kereste azzal, hogy eleinte
franciaul jelent meg, s ezaltal nemcsak a kilfoldi szerz6knek adott tagabb teret,
hanem a hazaiakat is megismertette a kilfélddel. A két mozgalom kozul végil
a 900-as gyO6zedelmeskedett, viselve immar az ellenfélt6l kapott, programszeri
stracitta nevet is (’a varos mindenek folott’).

A Cardarellié mellett néhany mas, ugyancsak hagyomanyokhoz koét6d6 kolt6i
palya is elindult ebben a korszakban. Diego Valeri (1887-1976) a melodikus, lassu
és folyamatos llktetésl koltészet képviselGjeként a legtdvolabb maradt a XX. sza-
zad modernizmusatol. Arturo Onofri (1885-1928) a neoklasszicizmustdl elindulva
jart be kisérletez6 utat, alkonyati (1.2.), orfikus (1.4.2.), versprdzai stilusjegyeket is
koltészetébe vegyitett, a filozofiai koltészet nyelvének kialakitasaval is kisérlete-
zett, mig végul a koltészetet ,,az Ige merd esztétikai érzelemkitorésének” tartva
ismét a szigord, zart formaknal kotott ki.

A hagyomanykdvetés sajatos megnyilvanulasi formaja volt ekkoriban a tajnyel-
vi kdltészet. Mintha csak a nyelvi hagyomany leg6sibb, atavisztikus ,,rendjéhez”
kivantak volna visszatérni legjobb mdivel8i. Virgilio Gioiti (1885-1957) trieszti
nyelvjarasban verselt, noha a vilaggal és legszlikebb kornyezetével is csak koz-
nyelven beszélt, minthogy ,a koltészet nyelvén Uzletelni nem lehet”. Giacomo
Noventa (1898-1960), ,,az eszmények lovagja”, egyenesen irasheliség el6ttinek
érezhette a maga venetdi dialektusat, mert komoly irodalmi értékd, tajnyelvi verseit
sohasem irta le, s csak felesége vette ra, hogy végil tollba mondja 6ket. Biagio
Marin (1891-1985), aki kifejezetten mivészettagadd volt (,A mlvészet nekem
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fenét se szamit™), egyfajta érintetlen, barbar eredetiséget keresett a trieszti tajnyelv-
ben, s a koltészetet mintegy vallasnak tekintette: ,,A mulzsa Isten ajandéka, / az
ember Isten dalnoka”.

A ,vissza a rendhez” mint bels§ kdvetelmény palyamédositasokhoz is vezetett.
Ungaretti, mint tudjuk (1.6.), ekkoriban formalta Ujja az endecasillabét, és tért vissza
- 0jit6 modon bar - a hagyomanyos verseléshez. A futurizmustol elszakadd
Palazzeschi (1.3.) szintén a hagyomany felé fordult, realista, lélektani prozat kez-
dett irni, s 1934-ben adta ki legsikeresebb regényét, A Materassi n6évérekei (Sorelle
Materassi). De ilyen palyamodositasnak tekinthetjik Papini Krisztus torténete
(Storia di Cristo) cimd, 1921-ben megjelent miivét is, melyben az egykori futurista
szerz@, hite szerint a fels6bbrend(i ember megtestesitje, alazatosan hivé polgarra
szelidil. S végal ilyen valtasrél van sz6 Borgesénél is: az éles szem( irodalomkri-
tikus, aki emberként nyughatatlan, militans eszménykeresd volt, ifjukoraban pedig
egyenesen D’Annunzio-hivé, most megirja a tehetetlen ember regényét (Rabé -
magyarul Utvesztében cimmel jelent meg). A sorsiranyitdé nagy akarat mitosza a
m(faj valtd és a vallomasos onkritika nyelvén is kezdett semmivé foszlani.

10. A targyias lira (j szintézise

Eugenio Montale

A XX. szazad elsé negyedének egymassal olykor zajosan itkdzd jelenségei, az
Ujitas, a klasszikus hagyomany és a helyi hagyomany természetes harmoéniaban
forrtak eggyé Eugenio Montale (1896-1981) vilagirodalmi rangd életmivében,
amelynek nyitanyat az 1925-0s Szépiacsontok (Ossi di seppia) cim(i kotet jelentette.

Az egyes iranyok mar Montale kolt6i szemléletének kialakulasaban is joI meg-
kilonboztethetbk; az ujitas felé f6ként Baudelaire, Browning és a Voce-kor, a
klasszikus hagyoméanyok felé leginkabb Dante, Petrarca és Leopardi, a helyi ha-
gyomanyok felé pedig néhany kisebb jelent6ségli ligariai el6d iranyitotta Montale
figyelmét. Olykor a mintat kinal6 kolt6i gyakorlatban is benne volt mar az ellentét:
D’Annunzio, Gozzano és Boine hatdsaban a hagyomany és a modernség kulonféle
modon egyiitt jelentkezett. Irodalmi miiveltségét és képzettségét az ifji Montale
kdnyvtarakban és irodalmi kdrokben szerezte, mert intézményes formaban konyve-
Iést tanult, iskolai végeztével pedig magandrakon klasszikus éneket.

Montale a mesterséghez elméleti médon is kdzelit6, tudatos koIt volt. Bar a
Szépiacsontok els6 versét (Sapadtan eltlinédni délben) mar 1916-ban megirta, kriti-
kusként el6bb jelentkezett, mint koltéként, s kritikusi tevékenységét - Svevo eseté-
ben lathattuk, milyen korszakos jelentéség(ién (1.8.) - mindvégig folytatta. Kove-
tendé poétikat mégsem fogalmazott meg maganak (mint tette példaul Saba vagy
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Pirandello), koltdi elveir6l és alkotéi mddszereir6l csak visszatekintve, apranként
adott sajat interpretaciot. llyen témaja cikkei, vallomasai, el6szavai kozil leginfor-
mativabb a Szandékok (Intenzioni) cim( dninterja.

A visszaemlékezések és a versek egybehangz6é tanlsdga szerint Montale & pa-
lyakezdéskor arra a nyomasztd létérzésre kereste a megfeleld kifejezésmaodot,
amely nemcsak személyes élménye, hanem a kor emberének altaldnos kozérzete
is volt, s mélyebben gyokerezett a tdrténelem napi sodranal. (,,Ko6ltészetemnek -
és azt hiszem, minden lehetséges koltészetnek - az dnmagaban vett emberi lét
atargya, nem pedig ez vagy az a torténelmi esemény”). S mivel Gozzan6hoz és
Pirandell6hoz hasonléan a miivészetet kiilonvalasztotta az élettSl, azaz a cselekvés
lehet6ségétdl (,,igen hamar Ggy gondoltam, és ma is gy gondolom, hogy a mivé-
szet annak a létformaja, aki nem él: karpotlas, potlék™), az eszményi tett-sz6 helyett
csupan a kifejezd sz meglelésében bizhatott. Err6l vall - igaz, inkabb kolt6i, meta-
forikus nyelven, mintsem kritikusi szabatossaggal - a Szandékok sokat idézett rész-
letében: ,,Azt akartam, hogy szavam odaillébb legyen az altalam ismert tdbbi kolt6
szavainal. Odaillébb, de mihez? Ugy éreztem, hogy Uvegbura alatt élek, mégis
sejtettem, hogy kozel vagyok valami lényegeshez. Egy vékony fatyol, egy fonal
valasztott el ett6l a végs6é valamitél. A tokéletes kifejezés e fatyol, e fonal szétsza-
kitdsa lett volna: egy robbanas, amely véget vet a vildg mint képzet csal6ka hité-
nek. Am ez elérhetetlen volt. Odaill6t keres6 szandékom ezért zenei, 6szténds
szandék maradt, nem pedig programszer(i”. Ezt az 6szténds szandékbol sziletett
koltészetet azutan, amely sohasem mondott le a raciorol, am a dolgok racion tali
mélységeibe hatolt, maga Montale metafizikus koltészetnek nevezte el.

Az oninterjiban az alkoti folyamatba is kapunk egy révid bepillantast. ,,En
mindig az igazbol indulok ki, semmit sem tudok kitalalni”, vallja meg fiktiv riport-
alanyként a kolt6, s korilirja azt a technikat, amellyel a valdsagostol eljut az altala-
nosan elvont, kdlt6i igazig. Eszerint verseinek érlel6dése soran a gondolatokat és
az érzelmeket elinditd val6sagelem lassanként hattérbe szorul, elenyészik, s végul
csak az abbol tdmadt képzetek maradnak meg (el kellett nyomnom a targyat, el
kellett hallgatnom az indit6 alkalmat”). Hozzatehetjiik azonban, hogy az igy szlile-
t6 attételes, utalasos, sokkal inkabb jelentést sugalld, mintsem jelentést kozl6 vers-
ben az attételeknek és a képeknek jol kovethet6 logikajuk van, olyannyira, hogy
rendszerint az elhallgatott valésagelem is visszakdvetkeztethet6. Annak a kritikus
baratjanak foltevéseit, aki efféle versmagyarazatokra vallalkozott, Montale csak-
nem mindig meger6sitette (Greco, 1980).

A montalei poétika az attételes, utalasos kifejezésméd ellenére csak részben
érintkezik a hermetizmussal (1.11.), sajatos eszkdze, a targyiassag kilonvalasztja
attél. Az irodalmi hagyomanyban sokféleképpen létezd targykdltészetet Montale
egyéni modon értelmezi és gyakorolja: a targyakat Ugy valasztja meg, Ugy sorolja
fel, és gy allitja 0sszefliggésbe egymassal, hogy pusztan megnevezésikkel, hasonli-
t6 nyelvi elemek nélkiil is analégiat képezzenek, megfelel§jét adjak egy kozvetités-
re vard hangulatnak, érzésnek. Ehhez a targy-szavak Uj és (j jelentésmodosulasa,
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jelentésbdviilése, fogalmi vagy asszociacios ,telitédése” (saturazione) sziikséges,
amit a szOvegkornyezet teremthet meg. Ez a felfogas lényegében az angol T. S.
Eliot ,targyi megfeleld” (objective correlative / correlativo oggettivo) elméletének
felel meg, am attél fliggetlenil, azzal parhuzamosan sziiletett.

A Szépiacsontok lirai énje liglriai kornyezetben €16, valésagos, am életrajz nél-
kuli én. Kolt6i magatartdsanak legfébb jellemz6i a vateszszerep elutasitasa (,,Ne
kérdd a blivigét, mely vildgok kulcsa” - 1 111.10.1.), a nem vallalhaté Iétforma
megtagadasa (,,Mondani néked azt tudjuk csupan, / ami nem vagyunk, s amit nem
kivanunk™), a bezartsag-érzés és a kivezetd Ut sziintelen keresése (,Keress egy
elszakadt szemet a lancon, / mely benniinket szorit, ugorj ki, fuss el!”). A meneki-
Iést sokszor az emlékezésben talalja meg, egy altalanosan megszolitott, masodik
személy(i n6alak felidézésében, aki olykor mégiscsak megszemélyesill, s leginkabb
(f6ként a masodik kotettdl) a Clizia nevet kapja.

A kozvetitett életérzésnek és a kolt6i magatartasnak megfeleléen a kotet leg-
gyakoribb motivumai a diszharmonia, a kietlen taj, a nyardéli forrésag, a tavolsag,
az emlékezés; a motivumokat pedig efféle kulcsszavak hatarozzak meg: érdes
(scabro), csikorog (cigola, stride), szétmorzsol (sgretola), kiszikkadt (arido), ki-
égett (arsiccio), dél (meriggio), forgdszél (turbine), 6rvény (gorgo), szorit (stringe),
rés (varco), kimenekit (ti salva) és igy tovabb.

A nyelvezet szandékosan és polemikusan egyszer(iségre torekvd: a kotet elsd
egységének élére helyezett nyelvi ars poetica, A citromfak (/ limoni) nyilt szemben-
allast hirdet a ,,bukszusok, fagyalok, akantuszok” fennkolt ndvényvilagat megének-
16 ,,koszorls kolt6k”-kel, akikr6l a korabeli olvasonak azonnal D’Annunzio jutha-
tott eszébe. A mindennaposabb, beszélt véltozathoz kozelitd nyelvezet mégsem
valik kizarélagossa, Montale is szivesen hasznal valasztékos, sét emelkedett kifeje-
zéseket, archaizmusokat, am ezekkel vagy a lehet6 legarnyaltabb nyelvi pontossa-
got keresi, vagy éppenséggel ellentétet képez: ,,a fennkoltet a prozaival Utkdztetni”
elidegenitd siluselvét koveti, melyet minden bizonnyal az alkonyati koltészetb6l
(1.2.) emelt at sajat eszkdztaraba. Ugyancsak a nyelvi pontossag szerepét toltik be,
s (akarcsak a mintaado Pascolinal) afféle terminus technicusoknak tekintheték a
fel-felbukkand nyelvjarasi szavak is (riano, cavane, arremba sth.). A pontossag
még egyértelmiibben szakszeriivé valik abban a képalkotési technikéban, amely az
elvontat és a konkrétat szakszo-koznyelvi sz6 vagy szakszd-szakszO parositasban
helyezi egymas mellé (a perc prizmaja, a lehetségesnek sporai, szulakok ellipszisei).

A versformék tllnyomo részt hagyomanyosak, a sorfajtak kozott a hetes és a ti-
zenegyes: a settenario és az endecasillabo dominal. A verselés nagyobb szabatos-
sdga a versheszéd nagyobb szabadsagat ellensllyozza: a metrum a hianyzé éneket
pétolja. Am a formai szigor sokszor csak jelzésszer(i. Megesik, hogy a sorok csak
latszatat keltik a szabalyos alakzatoknak (&l-endecasillabdk, &l-alexandrinusok is
el6fordulnak), és oldott metrumok vagy teljesen szabad formaju sorok is vegyiilnek
a szabalyosak kdzé. Az oldottsagot nem egyszer csupan a csokkentett vagy megné-
velt sz6tagszam (ipometria, ipermetria) jelenti. Rendszeresen feltlinnek a rimek, s
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nemcsak sorvégi, hanem bels6é rim formdjaban is; a str6fdkban viszont nem mindig
kovetik a kezdd képletet, s rajuk is kiterjed a hipermetria jelensége {amico-
canicola). A formék szabalyos-szabalytalan jatéka asszonancok jelentkezésében is
megmutatkozik. Feltling a hanghatasok s(ir(i alkalmazésa, olykor egész sorok, s6t
nagyobb egységek is zenei kompozicioként hangzanak (a Cigola la carrucola del
pozzo/ Csikorog a kerekeskut csigdja kezdet( ciklusdarab cs, ¢, sz és k hangjai,
sorvégi és belsd rimei, valamint sz6jatékai az egész versnek zenei hangszerelést
adnak). A hanghatasok sajatos és sokszor visszatér6 alkalmazasmdédja az inter-
asszonanc (intrassonanza), azaz a szotdredékek egybehangzasa (,,S’é rifatta la
calma /nell’aria: tra gli scogli parlotta la maretta. / Sulla costa quietata, nei broli,
qualche palma/ a pena svetta”).

Az Alkalmak (Occasioni) cimld masodik kotetben Kiteljesedik a targykdltészet
poétikaja. A cim az ennek jegyében elhallgatott val6sagelemre, a verset Utnak indi-
t6 alkalomra utal, a versekben pedig megszaporodnak a gondolat- és érzelem-
kozvetitd targyak (a ,targyi megfelel6k”), s immar azt a kevés hasonlité nyelvi
elemet is nélkilozik, amely a Szépiacsontok egy-egy darabjaban olykor még meg-
volt (vo. Az életfajdalmat volt 1atni modom, 111.10.2.). Ezek a targyak sokszor az
emlékezés motivumahoz tarsulnak (a felidézett n6 hasznalati targyai: ajakceruza,
pamacs, kdromreszeld), s igy maguk is menedéket, afféle varazseszkozt jelentenek.
A kivezetd Gt keresésének motivuma altaldban véve is feler6sodik, a rés {varco)
mint a kivezet§ Gt metaforaja altalanossa valik. A Motettak (111.10.4.) révén Clizia
reményt ado, ,,megmenté n6” szerepe is &llandésul, hianya ugyanakkor az elszige-
tel6dés érzését kozvetiti. Emlékalakja dantei, petrarcai dimenziot kap: a szellem-
alakka magasztosuld Beatrice és az ihletadd Laura vonasait viseli.

A Szépiacsontokb&n még jelen levd liguriai taj itt mar emlékké tavolodik, az el-
s6 kotet térszemlélete helyébe inkabb id&szemlélet 1ép. Az emlékezésben a forrd
délid6 helyett gyakoribb az esti sotétség felidézése; a nap a forrdsag negativ képze-
te helyett itt inkabb a fény pozitiv képzetét hordozza: a ,,fényre ittasuk” napraforgo
(azaz a mitoldgia szerint napraforgéva valtozé Clizia-Klitié nimfa) a boldogsag-
vagy montalei metaforaja lesz.

Aforgeteg és egyéb {La bufera e altro) cim{ kotet versei az 1940-1954 kozotti
id6szakban szilettek, s a habor( és az azt kdveté hideghaborl nyers valésaga itt-ott
konkrétan is besziremkedett a kdzvetlen politikumtél addig tartézkodé montalei
koltészetbe. A Dora Markus tobb mint tiz év tavlatabol egy mésodik résszel egé-
szllt ki, amelyben a faji torvényekre torténik utalas, a Kis testamentum {Piccolo
testamento - 111.10.6.) ,,voros vagy fekete papndvendék”-ei a szadzad két diktatira-
janak képi megjelenit6i, A hitleri tavasz {La primavera hitleriana) pedig meg is
nevezi és cimébe is foglalja a politikai tartalmat. A nem vallalhatdé megtagadasa
immar ellenallassa erésodik.

A ,megmentd né” motivuma is tovabb gazdagodik; Clizia megment6b6i mar-
mar megvaltd, krisztusi jelenség lesz (,,rajtad Jegyesed stigmai”), de ellenpéarjaként
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felbukkan a ,,romlast hozé né” is, Réka (Volpe), s altala a nalak jelképe megket-
t6z6dik (,,kellem és iszony egyetlen zenében™).

A nyelvezetben a kdznapi és a fennkdlt ttkoztetése még élesebbé valik, a képek
Osszes(ir(isodnek, tomdorebbek és nehezebben folfejthetek lesznek, az elliptikus
(kihagyasos) épitkezés miatt az analégiak végpontjait nehezebb dsszekdtni.

Az experimentalizmus idészakaban (1.18., 1.20.) Montale is mer&ben Uj, erésen
kisérleti formanyelvvel jelentkezett. A hosszl hallgatas utan, 1971-ben megjelent
Satura cim( kotete olyan gy(ljtemény, amilyet az antikvitash6l meritett cim jeldl:
komoly és tréfas hangu, rovid verseké. Témai a személyes, dzvegyi gyasz, vissza-
pillantés a kolt6i utra, eszmei-filozofiai elmélkedés, keser(i és ironikus szamvetés a
vilaggal. Eszkozei sok esetben megegyeznek a neoavantgard eszkdzeivel, megjele-
nik a versekben a prézanyelv, az irdnia, a parédia, a monddkaszer(i rigmus, a tréfas
bolcselem, a nonszensz. Rokon eszkozoket vonultatnak fel a kdvetkezd években
megjelené Napld kotetek is (vo. 111. 10.8.), s a kordbban irt Xénidban is ezek el6hir-
nokei jelennek meg (l11. 10.7.). Montale azonban nem kdveti a kortars modernistak
nyelvelméletét, nem tartja a nyelvet sziikségképpen ideoldgiakkal fert6zottnek
s ezért kozl funkcidra alkalmatlannak, igy hat az egyez6 kolt6i eszkdzoket sem
a teljes tagadas, azaz a non-funkcionalitas érzékeltetésére hasznalja, sokkal inkabb
technikai elemként kezeli, a fennkélt stilus Ujabb ellenpontozaséaul épiti be ket a
logikus nyelvi kozlésbe. A bukszusokkal és az akantuszokkal immar nem citrom-
fak, hanem biizés gombak allnak szemben: ,,A szd / kozkincs, és hiaba rejtezik
szGtérba, / Ugyis akad mindig egy hitszeg6, / aki kivajja a foldb6l a legblizl6bb és
legritkdabb gombakat”.

11. A ,tiszta koltészet” olasz iskolaja

A hermetizmus

Az a koltészeti irany, amelyet az olasz irodalomban hermetizmusként szokas
meghatarozni, elemeiben mar a tizes évek kozepét6l megjelent az olasz liraban,
kiteljesedd és 6nallé rendszerré azonban csak 1930 tajékan valt. Viszonylag hosszl
fejlédéstorténete és korai, altalanosabban is érvényesiil6 vonasai magyarazzak,
hogy az irodalomtorténet-irds olykor még ma is ingadozik tagabb és szlikebb ér-
telmezése kozott.

A tagabb értelmezés szerint minden olyan kdzlésforma a fogalomkorébe tartozik,
amely er8s attételekkel él, s ekképpen a hermetikusok kdzé sorolhaté Ungaretti,
Montale, s6t még Campana is. A sziikebb és ma mindinkébb &ltaldnossé vald értel-
mezés szerint viszont a hermetizmus fogalma csak arra a kdzlésmodra vonatkozik,
amely a harmincas években poétikai rendszerré és kdlt6i gyakorlatta valt.
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Maga a ,,hermetizmus” (ermetismo) név kdlcsonvett kifejezés. Az egyiptomi
Thot isten gérég ragadvanynevébdl, a Hermész Triszmegisztosz (’haromszorosan
nagy Hermész’) névbdl szarmazik, s eredetileg bizonyos Okori irasokat illettek
»hermetikus” jelz6vel, mert misztikus és nehezen megfejthetd tartalmuk miatt*az
irds istenének tulajdonitottak 6ket. A 30-as évek olasz koltészetének kritikusai -
eleinte pejorativ felhanggal - az 0j kolt6i nyelv hasonl6 jellegére utaltak, amikor
kolcsonvették a fogalmat. A rosszall6 jelzéb6l azutan Francesco Flora A hermetiz-
mus cim(, még mindig polemikus hangvétel(i, 1936-o0s tanulmanykdtete nyoman
lett lassacskdn megnevezés. Az Uj név a hosszU ideig hasznalt ,tiszta koltészet”
(poesia pura) terminust valtotta fel, amely a francia poésie pure olasz megfeleléje
volt, s a fogalomzavarnak 6nmagaban is forrasa lehetett (és lehet ma is), hiszen
atiszta koltészetet az id6k folyaman a franciak is kilonféleképpen értelmezték;
Baudelaire az autoném, a bdlcseleti és a tudomanyos eszkdzoktsl mentes koltésze-
tet nevezte igy, a teoretikus Brémond azt, amely a vallasi értelemben is vett ,el-
mondhatatlan” kifejezésére torekedett, Valéry pedig azt, amely a zeneiségre épitett.

Carlo Bo 1938-ban megjelent folyoiratcikke, az Irodalom mint élet jelentette azt
a pillanatot, amikor az (j k6zlésmod pontos eszmei és poétikai alapokon nyugvo,
onallo identitast alakitott ki, és ezzel a hermetizmus fogalma tisztazodhatott. Az
irés (amely egyébként szintén francia elézményre, Du BGs Elet és irodalom cimi
értekezésére vezethetd vissza) a tanulmany, a széppr6za és a kialtvany mifajat
egyesiti, s mindharom értelemben a hermetizmus alapvet6 dokumentuméanak te-
Kinthet6.

Bo elméleti 0sszegzése szerint az irodalom megismer6 tevékenység, sziintelen
keresés, ,igazsadgvadaszat” (caccia alla verita). Az irodalmar a kimerithetetlen,
transzcendens, isteni eredet(i igazsagot keresi (,,lelkiink kapcsolatba lépését egy
maésféle tudassal”), amelynek egyetlen megfogalmazasa nem lehetséges, barmilyen
végleges, zart logikai rendbe foglalasa téves leegyszerdsités (,,a vilagossag alruha-
ba 6ltozott sotétség™), ami réadasul kéros is, mert elzérja az utat a tovabbi keresés
el6l. Ebbdl az alapelvb6l egyenesen kovetkezik egy masik is, az irodalom és az élet
azonositasa, hiszen létlink titkainak flirkészése altalanos emberi tevékenység, elva-
laszthatatlanul életiinkhoz tartozik, az ir6 és a kolt6 tehat az irdssal a sz0 legsaja-
tabb értelmében él. Ez a tétel egyszerre két meghatarozé felfogasnak is ellentmon-
dott; egyrészt - lasd Bo tanulmanycimét - visszajara forditotta az ’élet mint
irodalom’ dekadentista, D’Annunzio-féle ,esztétizmusat”, masrészt elutasitotta az
"élet vagy irodalom’ gozzanéi, pirandelléi, svevdi, montalei ellentétét. S végil -
mintegy harmadik alapelvként - a keresés azt is jelenti, hogy a m( (kivalt a vers)
szintén keresés eredménye: nem ,,megalkotni” kell, hanem ratalalni, mert az igaz-
ség titokzatos szférajaban, annak megnyilatkozasaként mar készen all (megteremti
6nmagaét).

Annak az irodalomnak, amely egy empirian tuli, titokzatos, végtelen és sokrét(
igazsagot probalt kiflrkészni és kozvetiteni, f6 eszkbze nem lehetett mas, mint az
abszolitummal kapcsolatot tartd, sokértelmd, homalyos jelentés(i, szuggesztiv erejl
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koltéi sz6. Ahhoz, hogy a sz6 ilyenné véalhasson, a hermetistdk szemantikai, szin-
taktikai és akusztikai megoldasokhoz folyamodtak. Ilyenek voltak a szemantika
terén a fénévi szimbdlumok (kialtas, hang, sziget), a nével6jiuktél megfosztott és
ekképp altalanositott fénevek (kedves barat ébreszt), az ugyancsak absztrahal6
tobbes szdmok (kidmlenek a hajnalok), a homalyos jelentésatvitelek (kinzé kertek
locsolta / tétova varosok voltak az égen), a bonyolultan Osszetett képek {csokos
sorények vordsl6 vizekben/ a kancékat lassan-lassan fuirdsztik), az asszociaciokat
kelt6, talanyos vagy sokjelentésii szavak (holdlakta, kapu-rés, toronydr); a mondat-
tan terén ajelentéstordeld inverzidk (< keresés, melyet beléd foglaltam, / atvaltozik
ma harmoniabdl / korai halalvagyra), az egyértelmlséget megsziintetd szérendi
cserék (A7-/:/ magaban &ll afold szivén [a 2. sorbdl el6re hozott szd],/ atszdrja
egy-egy napsugar [grammatikailag tehat 6t és nem szivét]), a kozlést elvontta tevé
nominalis forma (Vizek szelid kadbulata [van jelen / érz6dik]), a szokatlan vagy
egyenesen idegen jelz8s kapcsolatok (szliz kertek, puszta szempillak), melyekben
»a jelz6 megfosztja valosagtartalmatol a fénevet” (Beccaria, 1996); az akusztika
terén pedig a hangszimbolikéara alapozott, kiilénés gonddal kidolgozott hangzé
struktdrak. A hermetista poétika szerint a sz0 csak akkor kozvetitheti hitelesen a
kolté élményét, hogyha ,,hasonlé (nem azonos és nem is egyféleképp megvaldsulo)
élményt képes az olvasdban kelteni”. A fogalmak nyelvén szélva: a hermetista kolt§
nem megnevez, nem leir, és nem is abrazol, hanem megidéz.

Az abszolltumot kutatd hermetistdk tudatosan tavol maradtak a torténelem és
a politika napi valésagatél. Emberi és kolt6i magatartasukra egyarant utal tehat
tavollét/tavolmaradas (assenza) kulcsszavuk. A sz6 egy elvont jelentésrendszer-
nek, a hermetista koltészet motivumvilaganak része, a keresés (ricerca) és a vara-
kozés (attesa) kiegészitd fogalma. A megismerés Utjat jard hermetista kdlté a konk-
rétumoktdl eltavolodva (elvonatkoztatva) a hianyzd/tavol levd igazsagot keresi,
s annak felismerésére, a beigazolddas csodajara var. A motivumok azonban - mi-
képp a kolt6i sz6 - maguk is tobbjelentésiiek: a tavoliét lehet valakinek vagy vala-
minek a messzesége és hianya is, a keresés is kaphat konkrétabb arnyalatokat, a
varakozas pedig olykor a léthelyzetb6l kiszabadité pillanat varasa.

A poétika gondolati és nyelvi elemeinek rendszerében jol azonosithatok azok az
egyezések, amelyek Ungarettit, Montalét és még Campanat is a hermetizmussal
rokonithatjak (Ungarettinél ilyen a sz6-koltészet, a titokkeresés, a készen varo vers
gondolata, Montalénal a tavoli anal6gidk és a hangzé struktirdk, Campananal
pedig a sejtelmes homaly és a keresés-attit(id), am pontosan kimutathatok azok
az eltérések is, amelyek mindharmukat kizérjék a hermetizmus szikebb értelmezé-
séb6l (Ungaretti és Montale nem keres elvonatkoztatd nyelvi-logikai homalyt,
mindhdrman nagyon is megérzik a kommunik&cid nyelvét, sjavarészt més lexikai,
szintaktikai, stilisztikai megoldasokkal élnek). Leghelyesebbnek latszik tehat Bo
masik, kés6bbi tanulmanyanak terminusait hasznalni, azaz egy korabeli hermetista
LKIimardl” vagy ,,atmoszférarol” beszélni, amelyen belul azutan kialakult a valodi
hermetista iskola.
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Ennek az iskolanak Firenze volt a kdzpontja, el6bb a Frontespizio, majd pedig a
Campo di Marte folyoirat és kore, de hasonl6 iranyultsagu volt a Corrente cimdi
milandi folyoirat is. Az iskola jeles képvisel6i koziil a firenzei lapokhoz tartozott
Mario Luzi (1914), Alfonso Gatto (1909-1976) és Piero Bigongiari (1904-1998),
a milandihoz Vittorio Sereni (1913-1983). Mas szellemi m{helyeknél, de hasonlé6
szellemiségben dolgozott Salvatore Quasimodo (1901-1968) és Leonardo Sinisgalli
(1908-1981).

Quasimodo 1930-ban jelentkezett el6szor kotettel, korai alakitdja és alkalmazo-
ja volt a hermetista formanyelvnek. A vilagirodalmi hatasokat ehhez Mallarmé,
Verlaine, Rilke, Jiménez, Valéry koltészetéb6l meritette, hazai mesterei Pascoli,
D’Annunzio és az alkonyati kéltdk voltak. A font elsorolt stilisztikai ismérveknek
csaknem mindegyikére bdségesen szolgaltat kolt6i példakat. Hangjat leginkabb a
kdzvetlenebbill megszolalé érzelem egyediti (kulcsszava a sziv), valamint a versek
végén gyakori, aforisztikus lirai csattan6, nyelvezetét pedig az olykor d’annunzidi
emelkedettség, amelyet viszont esetenként expresszionista jellegl szaggatottsag
ellenpontoz. Verszenéjében is jelen van ez a kett6sség: a jellegzetesebb dallamos-
sag mellett felt(inik a toredezettség is. Alaptémai a sziciliai szul6fold, annak antik
mitoszai, mitikus helyei és mitikussa atlényegitett tajai, az ott toltétt gyermekkor, a
szamkivetésnek érzett tavoliét. A lét fajdalma a szamdizott hontalansagérzéseként
jelentkezik benne, a szdmiizetés motivumat pedig az artatlansag elvesztésével és az
elidegenedéssel kapcsolja dssze.

Quasimodo hermetista korszakanak verseit a Vizek ésfoldek {Acque e terre), az
Elmeriult oboa {L'oboe sommerso - cimad6 vers: 1ll.11.1.2) és az Eratd és
Apollion {Erato e Apoidon) cim( kotetek tartalmazzadk, valamint az els§ kotet
emblematikus versét cimiil vélasztd gydjtemény, az Es mindjart este lesz {Ed &
subito sera - cimadd vers: Ill. 11.1.1.). A vilaghabor( idején Quasimodo hangot
valtott, masodik korszakanak uralkod6 témaja a torténelmi valosag lett, s koltésze-
tében a hermetizmus emlékei a neorealizmus Uj elemeivel vegyiiltek.

Gatto palyaja két dont6 mozzanatban megegyezik Quasimoddéval. Sziget {Isola
- egy verse: 1ll.11.2.1.) és Falvak halottja {Morto ai paesi) cimi koteteivel a
hermetizmus nyelvezetének kialakitasaban 6 is Uttér6 szerepet vallalt, s a haboru
utan 6 is a neorealizmus témait vonta be koltészetébe. Az iskolaalakité Gatto azon-
ban sok egyedi, hermetizmustél eltér6 vonast is megGrzott; tajkoltészete - talan
mert festett is - impresszionista jellegl, kolt6i képei viszont igen gyakran sziirrea-
lisztikusak (,,szamarak cipelik a hegyre / az éj fehér tanyajat”, ,,a szél megall az
utcasarkon / falevelekkel jatszadozni, / Ures téren befalazni a templomot”), vers-
formaiban er6sen kotédik a klasszicista hagyomanyokhoz: szivesen alkalmazza
a szonettforméat, a rimet. Verstechnikai konvencionalizmusat azonban a korszer(
versnyelvhez igazitja: rimeivel - mintha csak analégiat képezne - véaratlan szeman-
tikai kapcsolatokat teremt {cielo-gelo - ’ég-fagy’ ammalia-ltalia = 'megblvol-
Olaszorszag’), a szabalyos sorokat pedig strofavaltaskor is szivesen lazitja enjambe-
ment-okkal. Verseinek hangjat crepuscolare emlékeket idéz6 (1.2.) mélabu jarja ét,
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altalanos témai a ,,szegényes dolgok” iranti vonzédas, a gyemekkor emlékei, a ter-
mészet, a tdj.

Luzi csak palyajakezd6 évtizedét toltdtte a hermetizmus korszakdban, mégis je-
lent6s mértékben rajta hagyta kézjegyét a hermetista kdltészeten, és sajat valtozasa
kdzben kés6bb is sokat megdrzott kezdeti formajegyeib6l. Mallarmé, Rimbaud és
Eluard meghataroz6 élményével és a katolicizmus eszmeiségével indult a palyan, s
igy teljes természetességgel csatlakozott a firenzei kolt6csoporthoz. A firenzeiek
kozos stilémai kozll nala az 6ssze nem ill6 jelzds kapcsolatok (nyersen futd lovak),
az elvont szférdba atemelt fénevek (fényld nyakszirtek egyensulya) és a féként
szinesztéziajelleg(li analdgiak (fehér emlék) a gyakoriak, egyéni vonasa viszont a
fennkdlt nyelv, melyet tudatosan alkalmazott, azt tartvan rola, hogy ,tisztan szel-
lemijelentés nélkili tartalomma képes atemelni pillanatnyi jelentéseket”. A tavol-
iét motivuma Luzi koltészetében kulonféle formakban jelentkezik, és marad fenn
a hermetizmus utan is. A barka (La barca) cimi els6 kotetében (egy verse:
111. 11.3.1)) jellegzetesen hermetista kolt6i magatartasként: ,,Barataim, a barkabol
belatni / a vilagot, s rendithetetleniil / halad6 igazsagat”; 1940-ben aszketikus em-
beri-kolt6i visszahtzédasként: ,,A miivész igazi kivansaga olyan kivansag, amelyre
nem vagyik”, s végll teljes (rként: A pusztasdg primérjeinek embere ,.eredet nél-
kil” és ,,vég nélkil” folytatja ,,0tjat az arnyékban”.

A hédborud utan Luzi folyamatosan kozeledett a fogalmibb kozlésformakhoz, mig
végll a ,,nemesen szépir6i” nyelvtdl eljutott ,,a tanulmanyszer(ien nemes” nyelvig
(Contini): az emelkedett liraisagtol az emelkedett versprozaig.

Sereni éppencsak érintkezett a hermetizmussal. Legkdzelebb a Hatar (Frontiera)
ciml els6 kotetével kerlilt hozza, annak attételes nyelvével, homalyban hagyott
jelképeivel. Jelképrendszerének f6 elemei a nyugalmat sugalld t6, a nyugalmat
megbolygato, balsejtelmd vonatfiitty és hajokiirt, a sokjelentésii &tmenet, a semmi-
be kihajlé fugg6terasz (vo. 111. 11.4.1.) és maga a hatér, a pillanatnyi nyugalom és
az azon tuli fenyegetettség valasztovonala. Sereni sajatabb kdltészete a vilaghaboru
idején bontakozott ki, az Algériai naplo (Diario d Algeria) gordgorszagi és afrikai
katonaverseiben és a hadifogsag valésagosabb ,,tavollétében”. Valdban napléjellegi
én-koltészet ez, liraisag és narrativitas, s6t vers és prdza talalkozik benne. A szaba-
dulds utan is folytatodott a ,versregény” (Mengaldo), s az Emberi eszkdzokben
(Strumenti umani) végll sokféle hangu és tematikaju koltészetté teljesedett ki.

A hermetizmus korszaka a vildghaboru kitdrésével lezéarult. Formanyelvének jo
néhany eleme azonban - miként ajelent8s Gjitdsok esetében lenni szokott - altala-
nossa valt, és immar mint hagyomany, beépllt az olasz versnyelvbe. Ez a koltészet
- kulénosen ha tagabb korGen értelmezziik - a XX. szazadi olasz lira legsajatabb és
legnagyobb eredményeket hozé aramlata volt. Jelentésége vilagirodalmi, hatasa
évtizedek maltan is érvényesilt, még a posztmodern kor kdltészetében is felismer-
hetd.
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12. A fantéaziairodalom olasz utjai

Magikus realizmus, metafizikus proza, szirrealizmus-
valtozatok

A hiszas-harmincas évek Eurdpajdban a szirrealizmus volt az az &ramlat,
amely a tudattalan felszabaditasaval leginkdbb megmozgatta, és valdsagon tuli
vilagok felé inditotta a képzeletet. Az 1924-ben létrejott, Franciaorszaghdl kiindu-
16 mozgalom azonban Olaszorszagban kevés visszhangra talalt. Az Appennin-
félszigeten nem alakult ki kdzpontja, és szé szerinti értelemben vett kovetdi sem
akadtak. Mindamellett gazdag olasz fantaziairodalom sziletett ekkortajt, s ennek
valtozatai tobb esetben rokonsagot is mutattak a szirrealizmussal: hasonl6 moti-
vumokat alkalmaztak, vagy hasonl6 nyelvi eszkdzokkel éltek.

12.1. E gazdag fantaziairodalom legsajatosabban olasz valtozatat Massimo
Bontempelli (1878-1960) teremtette meg, s 0 is nevezte el magikus realizmusnak.
900 cimii folydiratdban, amelyet 1926-ban Curzio Malapartéval egyutt alapitott
s kezdethen franciaul jelentetett meg (lasd még 1.9.)» alland6 rovatban magyarazta,
érlelte, alakitotta az eleinte még ,,novecentismo”-ként emlegetett irasmod elméletét
és modszertanat, s az elsé szamban megfogalmazott, kialtvanyszer(i definiciétol
(-Képzelet, fantazia, de semmiféle tlindérmese, semmiféle ezeregyéjszaka. Mesék
helyett sokkal inkabb kalandra szomjazunk.”) az 1927-es 4. szamban jutott el a
névadasig. Fejtegetéseiben ott rejlettek a sziirrealizmus gyakorlati célu felszabaditd
torekvései is: minél tobb dolgot kivonni a hétkdznapi esemeénytelenség, a besz(ikit6
hasznossagi elv uralma aldl, s a szlrke valdsagot elevenné, sokszin(ivé valtoztatni
at (,A leghétkdznapibb és legatlagosabb életet olyannak akarjuk latni, mint valami
kalandos csodat™); de a lassanként poétikava rendszerez6d6 cikkekbdl az is hamar
kidertlt, hogy ha a program hasonl6 is, az atalakitds elvi alapjai méasok. Bon-
tempelli a misztikumra épitett, nem pedig a tudattalanra, kdvetkezésképp nyelvi
eszkozei is tavol alltak a szirrealizmus legfébb jellemzgjétél, a szabad képzettarsi-
tason alapulé ,,automatikus iras”-t6l.

Bontempelli a val6sagnak és a képzeletnek egyforman fontos szerepet szant poé-
tikdjaban. Felfogasa szerint az irodalomnak az irracionalista tanok, az altalanos
identitasvalsag és a formabontasok ellenében mindenekel6tt a Tér, 1d6 és Individu-
um szilard valdsagat kell visszaallitania, vagyis azt a vilagképet, amelyben az em-
ber biztosan tajékozodhat, és amelyben biztosan ismeri dnmagat (,,biztosan tudja,
hogy 6nmaga és nem mas”). A képzelet szerepe ezutdn kdvetkezik: segitségével
az ember ,méas dimenziéba helyezheti at” (elevenné, szinessé, kalandossa teheti),
s ezdltal uralhatja a visszaszerzett szilard valdsagot. A primitiv korok samanjaihoz
hasonldan a modern id6k ir6janak is magiahoz, magikus eszkdzokhoz kell folya-
modnia, hogy iranyitasa ald vonja a vilagot. Azaz a valésagos tér és idé mellé egy
azzal szorosan érintkez6 és szabadon fdlcserélhetd képzeletbeli teret és id6t kell
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teremtenie, amelyben csodak térténnek. S hogy e csodak milyen természetliek le-
gyenek, arra Bontempelli kés6bb a kdvetkez6 példat hozza: ha egy kisgyermeknek
az a csoda, hogy egyszer csak jarni kezd, a kdzonséges halandénak pedig az, hogy
tavasszal viragba borulnak a fak, a magus-irénak egyesitenie kell a kett6t, és a
fakat jarasra kell birnia.

A magikus realizmus Ujitdé és hagyomany6rz6 is egyszerre, ellentétes irodalmi
hatasokat 6tvdz, méghozza gy, hogy a mintaadé aramlatokat is ellentéteire bontja,
és a kivanatos felerészt veszi at t6lik. Hagyomany6rzéként visszatér a dekadentiz-
mus régi elbeszéld technikaihoz, am elveti annak lélekelemzését, befelé fordulasat
s féként vilagképét: a vereségérzést, a menekiilésvagyat, az életképtelenség-tudatot.
Ujitéként pedig atveszi a futurizmus magabiztos hitét és dinamizmusat, &m eluta-
sitja annak formarombold torekvéseit. Tizenkilencedik szdzadi torténetmondast
hirdet tehat, huszadik szazadi, avantgard Ujitd6 szandékkal, de csak mérsékelten
avantgard eszkdzokkel. Sajat formanyelvet is éppen azért nem dolgoz ki, hogy
elkerilje a futurizmus és a kubizmus nyelvi formalizmusat. Elve az, hogy ,,a mivet
ne iranyitsak térvények, minden fejezet, minden lap maga alakitsa ki sajat torvé-
nyeit” (Manacorda, 1980).

Bontempelli életmdvében legjellemzébb modon a kettésséget létrehozé targyak,
jelenségek, fogalmak valésitjdk meg - jorészt még elméleti kidolgozasa el6tt -
ezt a poétikat. A Sakktdbla a tiikor el6tt (Lm scacchiera davanti allo specchio -
111. 12.1.1.) cim{ Kkisregényben a megkett6z8 magikus targy egy tikor, amelynek
val6 vilagot 6rz6 masik, képi vilagaba egyszerlen atlép a gyermekhds, és szerez
ezaltal a konkrét val6sagrdl is (j, megvilagosité tapasztalatokat. y+ mozgalmas élet-
ben (La vita intensa) maga a regény teremt nagyon is konkrét, nemcsak esztétikai
értelemben vett masik valdsagot: ir6ja hazamenet valamennyi hdsét lakésan talalja,
beleértve regénybeli, szerepl6-dnmagat is. A Két anyanak egy fia (Figlio di due
madri) a reinkarnacid jelenségével kett6zi meg a vilagot; a regény Ujrasziletett
gyermekhdse a jelenben is megtalalja multjat, el6z6 életének targyi bizonyitékait,
s6t el6z6 anyjat is. A csodak azonban az elmélethez hiven sokkal hétk6znapibbak
és bandlisabbak is lehetnek: sorshlzasra bizott és mégis azzal ellentétes dontés,
mulatsdgosan szabdlytisztel§ sofér, soha meg nem tudott fontos hir és igy tovabb.

Regényei mellett Bontempelli szdmos novellat is irt, s6t, a korabeli fragmentiz-
must (1.9.) is kedvelte. A mozgalmas élet voltaképpen aprd torténetekbdl, anekdo-
tikus eseményekbdl all, melyeket tréfas szerkesztésmod fiiz egybe: az egyes torténet-
morzsak sorszamneves fécimik szerint ,regények”, melyeket mintegy keret-
torténetként a ,regények regénye” foglal Ossze. Jaték és irdnia jellemzi ezeket a
toredékeket, s kikisérletezésiikhdz olyan miifajok szolgéltak mintaul, mint a néma-
film, a tarcaregény, a képillusztracid, a dzsessz, a tanczene, a festészet és a termeé-
szetformald, természetté atalakuld épitészet.

12.2. Dino Buzzati (1906-1972) ugyancsak a valésag masik dimenzidjat keres-
te, am korantsem Bontempelli sorsalakitd hitével, vagy épp a sziirrealizmus tudat-
felszabaditd szdndékéaval. Az & torténetei a masik dimenzidban is ritkan Iépik &t
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a val6sag hatarait (Szarnyas feleség / La moglie con le all), sokkal inkabb szimbo-
likus toltésiikkel valnak valésag folottivé. ,,A mivészetben akkor érvényesil a
fantazia - vallotta Buzzati -, hogyha a lehet6 legvalésagosabb formaban jelenik
meg”. A val6ségot jelképessé atlényegitd ir6i modszerére a kritikusi meghatarozé-
sok kozll a ,,szimbolikus metarealizmus” illik leginkabb (Bertacchini, 1979).

Buzzati is ,,magiat” alkalmaz, megeleveniti és a kaland fesziltségével teliti a
val6sdgot, am az 6 fesziiltsége csakhamar lidércessé valik: vilagnézeti rokona nem
Bontempelli, hanem éppenséggel Kafka. Regényeinek és elbeszéléseinek leggya-
koribb motivumai a beteljesiiletlen varakozas, a titokzatos eredet(i félelem, a lét
fojtogatd egyhanglsaga, a szorongas, a halal. /\ tatarpuszta (Il deserto dei tartari -
11I. 12.3.1.) hatéardr tisztje a katonaéletnek értelmet add Utkozetre var, de mire ez
elkovetkezhetne, megoéregszik és meghal. A hegyek Barnabdja (Barnabo delle
montagne) ifju erd66re arra var, hogy szégyenétdl, gyavasagatol megszabadulhas-
son, de hidba jon el az alkalom, leshelyér6l masodszorra sem mer 6rtarsa gyilkosai-
ra 16ni. A Hét emelet (Sette piani) korhazaban minden emelet a halal felé tartd Gt
egy-egy allomasa. S ha az elbeszélések sokasadgaban nem kévetkezik is be mindig
a balvégzet, a varva vart esemény bizonyosan nem érkezik el.

Az életm(i egységét varatlanul térte meg az 1963-as Egy szerelem tdrténete (Un
amore). Buzzati ebben Uj, t6le addig idegen hangon szélalt meg; regénye, amely
egy korosodé mivész és egy fiatal 6romlany érzéki-szerelmi kapcsolatat irja le,
mentes mindenféle fantasztikumtdl, s csak a hagyomanyos realizmus eszkozeiként
6rzi meg a jelképiséget is: a nd és a varos sriti magéaba a misztikum, a kaland,
arejtély és a legenda motivumait, >

12.3. Tommaso Landolfi (1908-1979) példatlanul sok m(fajelembdl alakitotta
ki a maga sajatos, sehova be nem sorolhaté fantaziam(fajat. M(veiben - alkalman-
ként és id6szakonként mas-mas aranyban - 0Otvozédik a horror, a misztikum,
a kaland, az abszurd, az atavisztikusan démoni és a modernul szirredlis. Az §ssz-
képet tovabb gazdagitja, hogy iroi-narratori el6adasmddja is folyton valtozik,
az elbeszéld hol belll marad ezen a képzeletvilagon, hol pedig kivilrél szemléli,
hideg racionalitdssal vagy der(isen bdlcs ironiaval elemzi, s az abrdzolas és az
elemzés eszkdztara egyarant valtozatos. Az allegéria és a szimbolum mellett fol-
tlnnek benne a kildnféle stilisztikai és nyelvi jatékok: a stilusutdnzat, a mar-mar
posztmodern (1.22.), rejtetten idéz6 technika, az archaizalas, a nyelvi regiszterek
valtogatasa; az intellektualizmust pedig kiegésziti annak parddidja is: a képtelensé-
gekhez vezet6 logika, a gondolat mulatsagos tévitjai, a szofizma.

Ezt a sokszind iréi vilagot sokféle hatas formalta; els6sorban Poe és Hoffmann
borzongatéan titokzatos romanticizmusa, Gogol szorongast tukroz6 latomasai,
Dosztojevszkij miszticizmusa és mélylélektana, de ott van mogotte Freud és Kafka
is, és folfedezhet6k vagy megsejthet6k mindazok, akik az oroszul, németil, franciul
olvas6, nagy mveltségli Landolfi szellemi Gtjat végigkisérték.

Az életm( legjellemzébb, legtdbbszor visszatér6é motivuma a baljos végzetét
szilletése pillanatatol magdban hordoz6, boldogsag utdni vagy. A boldogsag utjaban
mindig valamilyen végzetes tilalom all, amit szlrrealista jelkép, titokzatos rontés
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jelez.  holdkd (La pietra lunare) cim( regényben az ifju f6h8s megtarthatatlan
kedvese ,kecskelany”, formés l4bszara 6rdog-szimb6lumban, kecskepataban vég-
z6dik. Az Oszi torténet {Racconto d’autunno) igéretes szerelmét egy megfogant
anyai atok hiusitja meg. A h6sok azonban lassacskan kikelnek végzetik ellen, s
hivé-hitetlen lazadasuk, Istennel folytatott perlekedésik az életmii Ujabb jellemz6
motivuma lesz {A két vénleany/ Le due zittelle, a Taldlomra/ A caso cim( kotet
novellai). A két alapmotivum mellett végig ott van egy harmadik is: a kulonféle
allatfigurakban megszemélyesitett félelem és szorongas. Az 1952-t6l irt naplok
hangvaltast hoznak, Landolfi megfogalmazza bennik ©&nmaga ,elégtelenség-
allapotat” {stato d ‘insufficienza), s az élet és az iras lehetetlenségét. Kivezetd utat a
Képtelen torténetek {Racconti impossibili) novellaival taldl: a tragikus nézépontot
humorosra valtoztatva a képtelen val6saghoz hasonl6, képtelen torténeteket ir.

A sokszin( ir6i vilagot széles skalan mozgd nyelvi formak kdzvetitik. Az alap-
regiszter a XIX. szazadi, klasszikus hagyomanyokat idéz6, gondosan kimunkalt
proza, amely a korabeli prosa d ‘ariéhoz (1.9.) all kdzel. Ezt azutan kildnféle stilus-
rétegek torik meg vagy szovik at, az expresszionista jelieg(itél a tarsalgasi valtoza-
tokig. Nyelvi eleganciaja és valtozatossaga Landolfit az olasz prézanyelv virtuézai
kdzé emeli.

12.4. Alberto Savinio (eredeti nevén Andrea De Chirico, 1891-1952), aki zon-
goristaként és zeneszerz6ként indult, a 20-as évektdl pedig festett is, kdzvetlen
kapcsolatban allt a francia szurrealistékkal, s6t, a metafizikus festészet teoretikusa-
ként (batyjaval, Giorgio De Chiricoval egydtt) a mozgalom el6éfutéara volt.

iroi életmdvében is kordn megjelentek a sziirrealista vonasok, melyeket 6 maga
festészeti analdgiaval metafizikus vondsoknak, metafizikus ir6i eszk6zoknek neve-
zett. llyenek a fantasztikum, a csoda, a humor, a jaték, az alom, az abszurditas, a
varatlan képzettarsitasok. irasmodja azonban korantsem avangard modra lebontd.
»Az én szirrealizmusom, ha ugyan sziirrealizmusrol lehet itt beszélni - irja egy
helyitt -, nem éri be azzal, hogy abréazolja a formatlant és felszinre hozza a tudatta-
lant, format is akar adni a formatlannak és tudatot a tudattalannak”. Az efféle racio-
nalis Gjraépitkezést sokszor elméleti Kitérékkel, tudomanyos magyarazatokkal,
vagy éppen labjegyzetekkel valésitja meg. A tanulményjelleget azonban kénnyed,
jatékos csapongassal, latszdlagos felszinességgel ellensulyozza, amit az olasz kriti-
ka ,,mediterran mikedveld hajlam”-ként definial {dilettantismo mediterraneo).

Egyetemes kultiraja révén Savinio igen sok hatast beépitett miveibe; els6sor-
ban a gorog mitoldgiat, Lukianosz szofista bolcseletét, Nietzsche szeretve vitatott
tanait, Freud mélylélektanat és Apollinaire mindenre nyitottsagat.

Leggyakoribb témai a tragikusnak abrazolt gyermekkor, a személyes és a kol-
lektiv mult keresése (,,hatrafelé haladni az idében”) és legf6képpen a halal, amely
szerinte minden gondolat végpontja (,,»Gondolkodni« csonka fogalom. [...] Amikor
azt mondjuk, »gondolkodni«, Ugy értjik, hogy a »haléalra gondolni«”). Az ,,Elet
haz {Casa ,,La vita”) cim(, legsikeresebbnek tartott kotetében a cimadd elbeszélés
olyan hazba vezeti el a narratort, amelyben életének eseményei peregnek le Ujra;
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a kotet kisregény terjedelml, masik elbeszélése pedig, a Miinster ar (Il signor
Miinster - 111.12.2.1.) mar éppenséggel a halalban jatszddik: a f6hés egyszer csak
raeszmél, hogy halott, teste apranként felbomlik, s 6 abban a csodaban részesiilt,
hogy mindezt ,,végigélheti”.

Savinidt hossza évtizedekre elfeledte az utokor, csak a szazad vége felé iranyult
ra ujbol a figyelem, s kezd6détt meg Gjraértékelése.

125. Antonio Delfini (1907-1963) a valdsagos és az elképzelt vilagot elegyitette
a maga fantaziam(fajaban: férfihései nem létez6 nbalakokhoz sietnek, az esemé-
nyekrél kideriilhet, hogy nem torténtek meg, mégis megismétlédhetnek, az emlé-
kek egy ,,meg nem élt multha” vezethetnek (Garboli, 1963). Az olasz irodalomban
Delfini keriilt legkdzelebb a szlirrealistak irastechnikajahoz, Battimondafényszoréja
(IIfanalino della Battimonda) cim( elbeszélésérdl périzsi, szirrealista tapasztalatai
alapjan Ovatosan ezt irja: ,,vélhet6en automatikus elbeszélés”.

Cesare Zavattini (1902-1989), aki kés6bb a neorealista film vildgaban valt hires-
sé, a 30-as években és a 40-es évek elején Osztondket megsejtetd és humoros ira-
saival volt szdmottevd szerepl6je a kor fantaziairodalménak (A szegények bolon-
dok/1 poveri sono matti, A j6 Totd /Tot6 il buono)\ Achille Campanile (1900-1977)
a szirrealistakéhoz hasonld, felszabadit6 hatasu és invenciézus humoraval vette ki
bel6le a részét; s nem szabad megfeledkezni arrél sem, hogy ekkortajt a novellista
Palazzeschi (akinek mar futurista fist-embere is szirrealista jelenség volt) és a
palyaja végén jard Pirandello is sziirrealista vonasokat mutatott.

A kor kuldnféle és igen sokszin(i olasz fantazia-valtozatainak k6zds névbe fog-
laldsa - ha ugyan ez egyaltalan lehetséges - mindmaig nem tortént meg. Talan
végleg be is kell érniink egy olyasféle kett6sségei, amilyet egy legutdébbi, ilyen
targyd antologia kinal alcimében: magikus és szirredlis elbeszélések (racconti
magici e surreali).

13. A realizmus (j térhdditasa

Moravia elemz6 prézdja, a neorealizmus elsé korszaka,
egyéni utak

13.1. Bontempelli 900 cim( folydiratanak (1.12.1.) egyik torekvése az volt,
hogy a Voce fragmentizmusa (1.4.) és a Ronda kisprézakorszaka (1.9.) utan az olasz
irodalomban visszanyerje régi jelent6ségét a regény miifaja. A 900-ban igen fiata-
lon publikal6 Alberto Moravia (1907-1990) az els6k kozott csatlakozott a prog-
ramhoz; A kozénydsok (Gli indifferenti - 111. 13.1.) cim( regényével 1929-ben,
huszonkét évesen lépett a nyilvanossag elé, s miive korszakos jelent6séglinek bizo-
nyult.
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A sikert a személyes sors és a tarsadalmi valdsag kivételes talalkozésa segitette
el6. A hosszu ideig csonttuberkuldzisban szenvedd, &gyhoz kotétt gyermek Moravia
olyan mikrovilagot latott maga korll, amely kordnak egész tarsadalmara jellemz8
volt, és kivilrekedt szemlél6ként megtanulta azt kegyetlen, elemz6 targyilagossag-
gal vizsgélni. Azaz folfedezte az irodalom szdmara a tarsadalom moralis betegsé-
gének témajat, és megtalalta e téma legmegfelel6bb abrazolasmadjat is: a kritikai
szemlélettel elemzd, realista prozat.

A kdzOnydsok dekadentista motivumot alkalmazva lépett tul a dekadentizmuson.
F6hése ajol ismert, életre alkalmatlan tipushés (vo. I11.1.2.2., 111.4.1., 111.7.1., 1.8)),
dm az 6 akaratgyengesége méar az Uj kor egyetemes, mordlis tehetetlenségében
nyilvanul meg; sikertelen lazadasi kisérlete utan 6t is, csakigy, mint egész kérnye-
zetét, a kdzony tartja az immoralis lét fogsdgaban, a pénz és az erotika kettés von-
zasaban. Moravia ezzel elséként ismerte fel Eur6paban a kézény mint létallapot
kortlinetét, amely a 30-as években majd a francia egzisztencialistak kbzponti téma-
ja lesz; ennek egyik valtozatardl ir majd Sartre Az undorban, melyet az irodalmi
egzisztencializmus nyitanyaként tart szamon az irodalomtorténet, s ennek egyik
forméajat fogalmazza meg kés6bb Camus is A kdzbnyben, amely magyar cimével
még egyértelmiibbé teszi a kapcsolatot (eredeti cime L étranger: Az idegen”).

A kozényosok formai és nyelvi megoldasaiban is Gjat hozott. Mivel az ifji
Moravia a tragédiat tartotta a legtokéletesebb irodalmi m(fajnak, regényiréi prog-
ramjaban ,regény formaban irt tragédiat” tervezett. Ennek megfelel6en rovid idd
alatt, kevés helyszinen, kevés szerepl6t mozgat a regényben. Ot hGsét konfliktusok
rendszerébe helyezi, s jelent6s részben dialogusaikkal viszi el6re a cselekményt.
Narratori szvege azonban Iényegesen tdbb, mint afféle kiegészitd ,,szini utasitas”,
harmadik személyi! kiils6 elbeszél6ként elemzésekkel kommentalja, és a szerepl6k
bens6jébe latd, szabad fliggd beszéddel arnyalja a parbeszédeket. Azt az eljarast
koveti tehat, amelyet kés6bbi, kevésbé dramai szerkesztésl mdiveiben is megdriz
majd: kivalasztja héseit, megismeri, elemzi sorsukat, jellemiket, cselekedeteiket, s
altaluk, mintegy 6ket tanulményozva jut el regénye konkldzi6jaig. Mddszere abban
tér el a Zola-féle kisérleti regény modszerét6l, hogy héseir6l nem 6sszegydijti,
hanem ,,deduktiv ir6ként” (Pampaioni) kikovetkezteti, kielemzi a helyzethez ill6
megnyilatkozasaikat. Kozonyods héseinek elemzéseibdl pedig ezuttal arra a megal-
lapitasra jut, hogy az 6 vildgukban lehetetlen a katarzis, s igy a regény konklizidja
is a megalkuvas, a k6zonybe sillyedés korantsem tragédiai megoldasa lesz.

A regény nyelvezete éles ellentétben all a kor prosa d'arte eszményével (1.9.),
de még a kdznyelvi stilus addig meghonosodott valtozatainal is merészebben koz-
napi, a beszélt nyelv alkalmazéasaban a tobbszori ismétlésekig és a kdzhelyszer(
kifejezésekig tolja ki a hatart. Azt az elterjedt tézist azonban, amely szerint ez
a nyelvezet hanyag és megmunkalatlan, az Gjabb stilusvizsgalatok mar cafoljak
(Strappini, 1995); kimutatjak, hogy a szévegismétlések a szituacidk ismétl6désének
tudatos Kkisérdi; hogy a keresetlennek hatd kdzlésformat jol kiszamitott stilusalak-
zatok szovik &t (a szerepl6k maganyat példaul rendre metaforikus megszemélyesi-
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tések ellenpontozzak: a semmi bombdl, nydg, csikorog, kdnnyezik, az ablaknak
fehér tekintete van és igy tovabb); s hogy észrevétlen szinonimasorok olyan gondos
nyelvi rendszert képeznek, mint példaul afény és az arnyék ekképp megsokszoro-
zott kettGssége, mely a szinpadszer( jeleneteknek végig szimbolikus mellékjélen-
tést ad.

Realista szemléletmddja és nyelvi eszkdzei miatt A kdzOnydsokéi tobben is a
neorealizmus nyitanyanak tartjak, tematikaja és elemzé mddszere azonban ennek
hatarozottan ellentmond; az allitds a neorealizmus tagabb értelmezéséb6l kovetke-
zik (1.14.).

A sikeres (bar némi vihart kavard) bemutatkozas utdn Moravia elbeszéléseket és
egy dosztojevkiji ihletésd, sikertelen nagyregényt publikalt (Elhibazott becsvagyak/
Le ambizioni sbagliate), s csak az 1943-ban megjelent Agostino cim( kisregénnyel
jutott vissza nagy témajahoz, a fiatalok megalkuvo beilleszkedéséhez. Az integra-
l6dés itt a freudi lélektan motivumai szerint megy végbe: egy kamaszfil anyja
flértjének tantjaként, féltékeny lazadassal érik bele az erotika zavaros, felnétt vila-
gaba, s szellemi érése a kdzony kamaszkori formajat, az illGzioveszt6 hasonulést
koveteli meg téle.

Az életm(i ettél fogva kovetkezetesen, a maga belsd torvényei szerint épiilt to-
vabb, mindvégig kozos alapelvek mentén (egyes szakaszairdl lasd még: 1.15.3.,
121.1). XIX. szazadi realista-naturalista mintdkbo6l formalt poétikajat Moravia
folyamatosan XX. szazadi, modern elméletekkel Gjitotta meg: a pszichoanalizis, a
marxista szocioldgia, a tdémegkommunikacié tanaival. Els6 regényének elemzé
maodszerét azonban mindvégig kovette, s folytonos diagndzist allitott fel a vilagrol,
az olasz tarsadalomrol, a kor emberér6l. Latlelet-regényeiben azutdn kdzdnyt, kon-
formizmust, életlntsagot, elidegendést, hiteltelenséget, alkalmi lazadast, pusztitd
0sztonoket és szerelem helyébe 1ép6 erotikat mutatott fol. Az egyes embert - a
tehet6s polgart és a kisembert egyarant - mohdnak, fosvénynek, hidnak, csaldnak,
Onpusztiténak abrazolta. Rokonszenvet csak kevés h@se irant ébresztett, pozitiv
vonasokkal kevés hését ruhazta fel. Az elemzést az id6k soran mind szigordbb és
racionalisabb modszerrel folytatta, s ennek sordn a kezdeti drama-regényt6l egé-
szen a tanulmany-regény m(ifajaig jutott.

13.2. Moravia palyakezdd regényével egy id6ben, majd pedig a 30-as évtized-
ben toébb olyan irasmi is sziletett, amelyet az irodalomtérténet sokkal inkabb
a neorealizmus aramlataba sorolhat. Olyannyira, hogy ha a Il. vilaghaboru utani
neorealizmus (1.14.) f6 ismérveibdl indulunk ki - szegények iranti szociolgiai
elkotelezettség, dokumentativ jelleg, mindennapiva egyszer(sitett nyelvezet -,
akkor e mlvek alapjan joggal beszélhetiink a neorealizmus els6 korszakéarol, aho-
gyan az irdnyzat tdbb kutatdja is teszi (Ferretti, 1974; Manacorda, 1980). A korabeli
kritikai nyelvbdl is kiérezhet6 mar bizonyos megkilénboztetés: a ,,neorealizmus”
(neorealismo) kifejezés mellett, amely akkoriban az avantgard mozgalmak utan
Ujbol visszatérd realista abrdzolasmaédot jelentette, a sz(ikebb meghatarozas felé
kozeledve haszndlatos volt a ,,neoverizmus” (neoverismo) megnevezés is.
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Corrado Alvaro (1895-1956) Gente in Aspromonte (Aspromontei emberek) ci-
m( Kisregénye 1930-ban jelent meg, egy délolasz falu pasztornépének sorsat abra-
zolja, a helynek és lakodinak olyan ,antropoldgiai egyeditésével” (Falcetto, 1992),
azaz olyan tajegységre koncentralt jellemzésével, amely kés6bb a neorealizmus
meghirdetett mddszere lesz. Alvaro azonban az egyetemes jelentés felé is kitagitja
mivét: f6hdsének és a f6hds csaladjanak sorsaval nemcsak azt mutatja meg, hogy a
szegénység ezen a tajon végzet, kitdrni belSle lehetetlen, hanem azt is, hogy a léha
gazdagsag pusztitd és Onpusztité Osztonoket taplal, igy hat a gyujtogatasra gyujto-
gatassal vélaszold, kétségbeesetten bosszuallé f6hés mintegy a végitélet beteljesi-
t6je lesz. A kisregény realista alaphagja misztikummal telit6dik; az abrandokat me-
séi hasonlatok jelenitik meg, az erkolcsi itéletet biblikus jelképek nyomatékositjak.

Ugyancsak a 20-as évek legvégén irodott, de csak 1934-ben jelent meg Carlo
Bernari (1909-1992) Harom munkas (Tre operai) cim( regénye. Az olasz iroda-
lomban nagyon (j témat, a munkasok megélhetésért folytatott, 1910-es évekbeli
kiizdelmeit Bernari szerencsétlen sorsu fiatal h&sdkkel, kissé ,,alkonyati” hangvé-
tellel (Asor Rosa, 1982) és avantgard elemeket is tartalmazd prézaval jarja koril.
Az 6 ,neorealista tajegysége” Napoly, amely ezlttal a gyarak vilaganak sziirkesé-
gében tarul elénk.

Ignazio Silone (1900-1978) csaknem Bernarival egy id6ben, svajci emigracio-
ban irta Fontamara cim{ regényét, s egy német nyelv(i kiadas utan 1934-ben, még
mindig csak kulfoldén kozolhette el6szor olaszul. A cim ugyan nem létez6 hely-
ségnév, a regény helyszine, a ,,bugrisok” foldje mégis foldrajzi pontossaggal meg-
jelolt délolasz vidék. Silone a szocialista realizmus korai képvisel6jeként olyan
paraszth@s sorsan at mutatja be a fasiszta diktatlra természetét, aki ontudatra éb-
redve életét aldozza az ellenallas szervez6déséért. A regény nyelvezete is a neorea-
lizmus kés6bb kanonizalt egyszerd, réviden leird és cselekménykdzl§ nyelve.

A neorealizmus jellegzetes memoar tematikajat el6legezi meg, noha még re-
genyfikciova stilizalva, Cesare Pavese Il carcere (A bortén) cim(, 1938/39-ben irt
els6 regénye, amely azonban csak a habor( utan jelenhetett meg. Pavese, akinek
klasszikus életmiivével egy kés6bbi fejezet részletesen is foglalkozik (1.15.), politi-
kai szamiizottként toltott egy évet Calabridban, s ekkori emlékeit dolgozta fel 6n-
életrajzi indittatasu miivében. Latdsmodjaban mar folbukkannak késébbi, allandéva
valé motivumai: a szenvedélyeket hordozd ,vad” vidék mint az intellektust meg-
mozgatd varos ellentéte, az ,,én” és a ,,masok” végzetes kiillénbdz6sége, a feloldha-
tatlan magany. A regény értelmiségi hdse részt vesz ugyan a helyi életben, de
mindveégig idegendl érzi magat benne, és szabaduldsa utan is borténként hordozza
magaban emlékeit. A neorealizmushoz legktzelebb all6 Pavese-m( is az aramlat
elsé korszakaban sziletett; a Falvaid (Paesi tuoi), amely a neorealizmus habor(
utani f6 korszakanak egyik igazodasi pontja lesz, a fenti latdsmod szerint vérfertd-
z6 testvérszerelemmel, bosszuallé gyujtogatassal és féltékeny gyilkossaggal abra-
zolja a vidék 6si, vad szenvedélyeit.
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Hasonl6képpen a haboru el6tt irédott, de csak 1941-ben jelent meg a neorealista
korszak mésik jelent8s alakjanak, Elio Vittorininek Sziciliai beszélgetés (Conversa-
zione in Sicilia - 11l. 14.1.1.) cim{ regénye, amely az aramlat két torekvését modell-
értékiién koveti, a harmadikon azonban jelent8sen tullép. Intellektudlis narratora
hangjan egyuttérz6 és szociografiai hitelességli képet ad egy tajegysegrél, am koz-
Iésmodja - noha nyelvezete egyszer( - lirai-oratérikus magassagokba emelkedik.

Szorosan a neorealizmus el6torténetéhez tartozik az a tevékenység is, melyet
a két jelent8s szerz6, Pavese és Vittorini irodalomszervezéként folytatott. Azzal,
hogy a németorszagi Ujredlizmusra is termékenyit6én hatd észak-amerikai irodal-
mat forditottak és népszer(sitették, kett6s célt kovettek. Egyrészt a kulturalis
szemhatart tagitottak, amely a 900 és a Soiaria megsz(ntével mindinkédbb beszi-
kalt, és amelyet a nemzeti dics6ségre alapoz6 diktatira a sajat természetéb6l faka-
ddan eleve szlkiteni probalt. Masrészt az amerikai irodalom témain keresztil a
hazai problémakrdl, a hazai szegények vilagardl széltak. Amerikat egy gigantikus
szinhazként fogtak fol, ahol ,,a masokénal nagyobb @szinteséggel jatsszak el min-
denki dramajat” (Pavese). Munkajuk dsszefoglald eredménye a Vittorini szerkesz-
tette, Americana ciml prézai antologia, amely vilagirodalmi jelent6ség(i szerz6k
regényeit és elbeszéléseit tartalmazza. A dupla kotet 1941-es publikalasa a neorea-
lizmus torténetének fontos allomésa.

13.3. A neorealizmushoz nem kapcsolédd, korabeli realista szerz6k kozil
Vitaliano Brancati (1907-1954), Guido Piovene (1907-1974) és a dramaird Ugo
Betti (1892-1953) alkotott figyelemre mélto életm(vet.

Brancati egy sajatos, sziciliai néz&pontb6l még egyszer félelevenitette a deka-
dentista ,,alkalmatlan” h&soket. Az 6 tehetetlen, gyenge akaratl regényalakjai for-
ditott donjuanok, a verbalis erotika jellegzetes sziciliai képvisel8i, akik csak sza-
vakban héditanak, valéjaban esendfek, kiszolgéltatottak vagy éppen fizikailag is
tehetetlenek. Legemlékezetesebb inkarnaciojuk Giovanni Percolla, a Sziciliai don
Giovanni (Don Giovanni in Sicilia) f6h6se, akit Brancati szeliden szatirikus hu-
morral abrézol, Gtjat a tunya sziciliai agglegény-létt6l a gyamoltalan udvarlason at
a tevékenyen onfeladd, északolasz hazassagi létformaig kisérve. Ez a szatira ugyan-
akkor athallasos is: arra a dagalyos, fellengz8s, hivalkodé retorikara is attevédik,
amely a kor politikai hangvételében a sziciliai n6hoditok nagyhangisagahoz volt
hasonlé.

Piovene is egyfajta létmetafordval dolgozott. Az erkdlcsi jot keresve arra a vég-
kovetkeztetésre jutott, hogy ,minden erény a blnbdl ered”, ,j6 végre csak rossz
eszkdzokkel juthatunk, mert a természet csak szenvedélyeinket nyujtja eszkdzul”.
Torténetei ezért tobbnyire blnlgyi szalakon futnak, s ha a blintény éppenséggel
nem torténik meg, az csupan ajo pillanatnyi gy6zelmeének s a rossz eseti bukasanak
kdszonhetd. Erds lélektani érdeklddés és vallasos vilagkép all e felfogas mogott, ez
a két motivum hatdrozza meg Piovene e korszakra esd legismertebb mivét, az
1941-ben publikalt Egy apacandvendék levelei (Lettere di una novizia) cimi levél-
regényt is, amelyben az ifji hésné a ra vard zardalétt6l prébal menekilni, &m &n-
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magatol nem tud: a benne meghlvé, rosszra val6 hajlam székés kdzben Ujabb biin-
be, egy masodik és immar eltussolhatatlan gyilkossagba sodorja.

Ehhez a tematikahoz és vilagképhez allt kdzel Ugo Betti is (1892-1953), aki
legjobb drdmaiban a bin Iélektani-metafizikai természetét abrazolta, és az erkdlcsi-
tarsadalmi igazsagot kereste. Az életet ,,csodas, haboritatlan gyalazat”-ként defini-
alta (meravigliosa tranquilla iniquita), s iréi céljat abban latta, hogy sziintelenil e
jelenség okait kutassa (,,mi végre az az oriasi és képtelen kilonbség, amely létin-
ket teremtett lelkiink vagyaitdl elvalasztja™). Alapvetd modszere a tényfeltaré nyo-
mozas volt, biréi hivatasat az irodalomba is atlltetve szivesen alkalmazta a bdn-
Ugyi vizsgalat motivumat. Omlés az északi rakparton (Frana allo scalo nord) cimd
dramajaban vilagkép és maddszer kilonds modon egyesiil: a cselekmény targyald-
teremben végzddik, a bird azonban erkdlcsi-metafizikai itéletet hoz, szanalmat kér
a blndsok irant, a valddi dontést pedig Isten kezébe adja. Birdsagon jatszodik a
Betti f6 mUvének tartott Vesztegetés a tdrvényszéken is (Corruzione a Palazzo
Giustizia); itt az igazsagkeresés éppen a torvényesség legfébb férumara terjed ki.
Az életm( legsikeresebb darabjanak mégis egy habor( utani kamaradrama bizo-
nyult (Blntény a kecskeszigeten / Delitto all’isola delle capre), amelyben a bin -
harom féltékeny né férfigyilkossaga - a kutba fojtas folklorszinezetl motivumaval
valosul meg.

14. Szocioldgiai elkdtelezettség a mindennapok
nyelvén

A neorealizmus

A neorealizmus a hagyoméanyos széhasznélatban a Il. vilaghabor( uténi olasz
filmm(vészet és irodalom uralkod6é aramlatat jelenti, fogalma azonban - csakugy,
mint a hermetizmusé (1.11.) - tagabb és szlikebb értelemben is hasznélatos, ezért
mer6ben ellentétes allaspontok alakultak ki arrdl, hogy mi tartozik koérébe és mi
nem, s hogy voltaképpen mikor is kezd6dott.

A kifejezést a 20-as években kezdték el6szdr hasznalni, sokszor még ,,lj realiz-
mus” (nuovo realismo) formaban, a német Neue Sachlichkeit (’0j targyiassag’)
mintajara. Ekkor még az avantgard aramlatokkal szakito, Gjbdl hoditd realista valo-
sagabrazolast jelolték vele, s ebhdl kovetkezik az a tagabb irodalomtérténeti szem-
lélet, amely a neorealizmus kezdetét a hdszas-harmincas évek forduléjara datélja, s
olyan miveket is részeinek tekint, amelyek erésen eltérnek a habord utani alapmin-
taktol (példaul A kdzonyosokéi is, Moraviat jelolve meg ezaltal a neorealizmus elin-
ditéjaként). A filmmivészetben sziletett (j formanyelv azutdn 1942-t6l, Visconti
Megszallottsag cimii filmjétél az irodalomban is Gj jelentést adott a terminusnak,
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belefoglalta a mindennapiva leegyszer(isitett kifejezésformat és a szocioldgiai elko-
telezettséget is, és ezzel utat nyitott a szlikebb értelemben vett neorealizmusnak,
avagy a neorealizmus méasodik és egyben & korszakanak.

Az elkotelezettség az elesettek, a kiszolgaltatottak, a szegények felé iranyuk, és
kétféle forrashol taplalkozott, egyrészt a XIX. szazad végi verista hagyomanyokhol
(Visconti is Verga-témakkal indult), masrészt a kultdra Gjfajta szemléletébdl. Az (j
szemléletmdd legfébb teoretikusa Elio Vittorini volt, aki mar a habor( el6tt is az
amerikai irodalom tarsadalomabrazolé modszerét kinalta (1.13.2.), a habor( utan
pedig az altala alapitott nagy hatasu folydirat, a Politecnico 1945-0s els6 szamaban
az értelmiség torténelmi szerepérdl és feleldsségérél szélva a ,,vigasznyujté” kultd-
ra helyett a ,védelmet ad6é”, azaz tudatossagra, ontudatra, erére ébreszté kultdra
programjat hirdette meg, majd pedig irodalomszervez6ként is ezt az utat egyenget-
te. A kdzvetlendl politizalé szemlélettél azonban az irodalom autonémiajat hangoz-
tatva maga is védelmezte baloldali indittatdsi programjat; nevezetes az a sajtdvita,
amelyet partf6titkaraval, Togliattival folytatott errél. Mindamellett az aramlatba
besz(rédtek ideologikus vonasok, f6képp a szovjetuniobeli szocialista realizmus
pozitivh6s-eszménye és a Sartre altal meghirdetett ,,elkdtelezett irodalom” er6s6dd
politikuma, de nem voltak ideoldgiatol mentesek Gramsci ekkoriban kiadott irasai-
nak, a Bortonfiizeteknek ,,nemzeti-népi” (nazionalpopolare) irodalmat siirgetd tézi-
sei sem, csakugy, mint Lukacs Gyorgy Olaszorszagban is mindinkabb ismertté és
népszeriivé valo esztétikaja.

Az az etikai és/vagy politikai elkotelezettség tehat, amelynek nevében ekkor-
tajt ,,az értelmiségi kapcsolatot keresett a tarsadalom egyéb rétegeivel” (Sallay,
1966/67), a tarsadalom fligg6leges tagozddasanak also szintjéig hatolt le, a tarsa-
dalmi valdsag elfeledett vagy figyelmen kivil hagyott szegmenseit vizsgalta. Leg-
jellemz8bb témai ezért a kisemberek korabeli sorsa, multjuk megrendit6 vagy
reményt ad6é torténelmi pillanatai, tudatosodasuk folyamata, s maga a hely és
a mikrovilag, amelyben éltek. Mindebbdl bizonyos leird, dokumentativ jelleg is
kdvetkezett: szocioldgiai természet(i hiradas Italia egy-egy vidékérdl, egy-egy nép-
csoportjarél vagy tarsadalmi osztalyarol. A dokumentalo szandék a kézelmult leg-
jelent6sebb eseményének, a haborlnak és a nemzeti ellenallasnak abrazolasaban is
érvényre jutott: mindenki sietett elbeszélni a maga és sorstarsai torténetét. A leg-
nagyobb kozds élmény, a nemzetet egységhe kovacsol6 fegyveres ellenallas a neo-
realizmus alaptémajava valt, s lassanként a haboru utani Italia Uj eposzava magasz-
tosult.

A neorealizmus mindenkihez kivant sz6lni, eszménye ezért a lehet6 legegysze-
rlibb nyelvezet volt. A révid mondatok, a mellérendel6 mondatszerkesztés, a kevés
jelz6, az alapszokincs, egyszdval a referencialis (a szigortan val6sagra vonatkozd),
jelentésatvitelek nélkali ir6i nyelv. Ennek Kitiintetett eszk6ze volt a sok dialégus, a
tajnyelvi szavak hitelesit§ alkalmazésa, valamint az a fajta ,,gondolkodasmaéd-beli
dialektus”, amelyet a nagy eléd, Verga alkalmazott. S bar ez a nyelvi eszmény
korantsem valGsult meg olyan egységesen, mint példaul az avantgard mozgalmakeé,
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a neorealizmus 6sszképében mégis folsejlik egyfajta koralités, egyfajta kdzds hang:
»mintegy arc nélkiili emberek hangja, amely nem egyéni dramakat, hanem k&zér-
dekl kérdéseket fogalmaz meg” (Dotti, 1991). Azaz - miként az eposzok altalaban
- olyan eseményeket beszél el, amelyek egy nép identitastudatat képezik, amelyek
»-maguktol is szdIni kivannak” (Corti).

Mindezek alapjan a neorealizmus f6 kritériumait a szegények iranti szociologiai
elkotelezettségben, a dokumentativ jellegben és a mindennapiva egyszer(sitett
nyelvezetben jelélhetjik meg. A harom kritérium azonban nem feltétlenil talalko-
zott az egyes miuvekben, s6t, egyikiik-masikuk hangsulyos jelenlétét a tobbivel
olyannyira ellentétes mddszerek kisérték, hogy a mii neorealista mindsitése is kér-
désessé valt. Kiilonosen igy volt ez a jelent6s szerz6k esetében, akik a szlikre sza-
bott nyelvi kereteket gyakorta tullépték, vagy egyaltalan nem is kdvették. Nem tul-
zott tehat Vittorini, amikor azt allitotta, hogy ,.annyiféle neorealizmus van, ahany
jelentés szerz6”, és helyénval6 az irodalomtorténeti kézikdnyvek dvatossaga is,
amennyiben egyontet(i neorealizmus helyett inkdbb habor( uténi ,,neorealista kor-
szakrol” beszélnek.

Az irodalmi termés attekintését visszapillantassal kell kezdenuink: utalnunk kell
az els6 korszak méar emlitett miveire, Alvaro, Silone, Bernari, Vittorini és Pavese
regényeire (1.13.). A korai szerzék kozil a habor( utan Alvaro 6néletrajzi ihletésd,
délolaszorszagi emlékeket idéz6 regénnyel tért vissza az aramlat tematikajahoz
(A rovid kor/ L'eta breve); Silone atdolgozta és szécserével a cimében odahaza is
kiadta 1937-ben irt regényét (Bor és kenyér/ Vino e pane); Bernari; noha kevesebb
sikert aratva, folytatta napolyi torténeteit; Vittorini els6ként jelentkezett partizan-
regénnyel (Emberek és farkasok / Uomini e no); Pavese viszont mar csak tavolrol
érintkezett a neorealizmussal, elmélyiilten elemz6 és jelképekben bévelkedd préza-
javal jelentds mértékben tallépett rajta (1.15.1.).

A héaboru utan megjelent neorealista mlivek korai és kiemelked6 darabja Carlo
Levi (1902-1975) Krisztus megalloit Ebolinal (Cristo si & fermato a Eboli) cimd
memoarregénye volt. Ebben az értelmiségi még kényszerliséghdl keres kapcsolatot
a kisemberekkel: az iro-f6hés 1935-t6l politikai szam(zottként egy évig Lucania-
ban él, ahol a helybeliek - erre utal a cimad6 kézmondas - a keresztény civiliza-
cion talinak érzik magukat. Levi mély rokonszenvvel és megbecsiléssel abrazolja
az archaikus, babonakkal teli, nyomorusagos lucaniai délolasz vilagot, s egyfajta
felszabadito, de értékmeg6rzé forradalomban, egy ,,autondm paraszt kozosséghen”
latja e vilag jov6jét. A konyv joval a torténtek utan, 1943/44-ben irddott, nyelvezete
azonban még nem kdveti az (j filmnyelv kinalta mintat, sokkal inkabb ir6i maga-
tartdsdval és szociografikusan dokumentalé szandékaval valt a neorealista irodalom
emblematikus m(vévé.

Italo Calvino (1923-1985) éppen a neorealizmus jegyében kezdte sokszin(i és
késébb sokfelé agaz6 palyajat. 1947-ben megjelent els6 regénye, A pokfészkek
osvénye (// sentiero dei nidi di ragno) sajatos partizantorténet, amely egyszerre
kétféle nézetre adott valaszt. Valasz volt azoknak, akik a habor( utani rossz kozbiz-
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tonsagra hivatkozva a partizanokat jorészt blin6z6knek tartottdk, meg azoknak is,
akik sematikus, dics6it6 irodalmi abrazolasukat kovetelték. A regény kétes maltd
partizanh@sei a torténelmi pillanat egyedil helyes erkdlcse szerint cselekszenek.
A m( nyelvi szempontbdl is kdveti ugyan a neorealizmus kivanalmait - tajnyelvi
fordulatokkal hitelesiti a dialégusokat, a szerepl6k mindennapi nyelvén kozvetiti a
bels6 monol6gokat -, &m korantsem ragad meg azokndl; gyermekh&sének mese-
szer(i abrandvilagat kicsinyité képzékkel, mesei terminusokkal és jelképekkel ér-
zékelteti, lelki traumdit pedig pontosan felépitett hasonlatsorokkal, a neorealizmus
spontaneitasan messze tdlmutaté nyelvi megszerkesztettséggel adja vissza.

Beppe Fenoglio (1922-1963) a neorealizmus jellemzé témait jarta kordl - a
piemontei parasztok vilagat, a habor( és az ellenallas eseményeit -, iréi nyelve
azonban rendkivill véaltozatos, ytf/7/z/ty-ciklusdban pedig a neorealizmus nyelvét6l
mer6ben eltér6. A sanyarusag (La malora) cim{ kisregényében még a piemontei
tajnyelvhez nydlt vissza, annak mondatszerkesztésével igyekezett az irodalmi olasz
nyelvet gazdagitani, am a Gydnyor( tavaszban (Primavera di bellezza) és még
inkdbb a Johnny, a partizanban (Il partigiano Johnny) mar az angol nyelvet tekin-
tette mintanak, olyannyira, hogy a két regényt el6bb angolul irta meg, és késébbi
olasz valtozataikban is a kdzelgé neoavantgard merészségével hagyott benn kisebb-
nagyobb angol szovegrészeket. Nala azonban még korantsem a nyelvi ,,zéré fok”
kereséser6l van szé (1.18.), 6 az angolt mintegy ,,mentalis nyelvként” hasznélta
(Calvino), irodalmi hagyomanyat és kifejezéstobbletét kivanta atvinni az anyanyelvi
irodalmi kommunikacidba. Utébbi, posztumusz kiadasu regényében fogalmazta meg
legsajatabb neorealista alapgondolatat is: ha az arja mitosz barbarsaghoz vezetett,
akkor a mélté embert a lealacsonyodott, biinre hajlé fajtabdl kell Gjrateremteni.

Vasco Pratolini (1913-1991), aki ars poeticajat abban jeldlte meg, hogy élni
annyit jelent, mint szélani, sorstarsairél, az olasz proletarokrél szélt, mifaji érte-
lemben is az 6 kronikasuk lett, miként a Szegény szerelmesek krénikai (Cronache
di poveri amanti) regényeim is jelzi. E mivében, valamint A varosnegyed (Il
quartiere) és A sanfredianoi lanyok (Le ragazze di San Frediano) cimi regényei-
ben meleg egyiittérzéssel, lirikus hangvételli prozaval abrazolja ezt az olasz iroda-
lomban eladdig kevés figyelemmel kisért vilagot. Am pillanatfelvételeit készitve
mér a kronikanal tadgabb perspektivara, a torténelemre késziilt. Egy olasz torténet
(Una storia italiana) cimmel regénytrilégiat tervezett, amelyben a XIX. szazad
végi munkdsmegmozdulasoktol kivanta végigkisérni Olaszorszag torténelmét, ko-
tetenként mas-mas tarsadalmi réteget allitva a kézéppontba. A ciklus els6é darabja,
a Metello mér a neorealizmus kifaradasa idején, 1955-ben jelent meg, s talan ennek
is tulajdonithatd, hogy viharos irodalmi vitat keltett. Volt, aki a neorealizmus talha-
ladasat Gnnepelte benne, masok a tarsadalomabrazolas teljességét hianyoltak bel6-
le, vagy a pozitivh&s-eszményt kérték szamon rajta (a f6h6s Metello sziviigyektdl
kevésbé befolyasolhatd harci szellemét). A ciklus mar a neorealizmus korszakan
tal folytatodott, s végul tetraldgiava boévilt.
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A megjelenésiik idején eszmeiségiik miatt nagyra értékelt mivek kdzil esztéti-
kai értékei miatt is emlitést érdemel Francesco Jovine (1902-1950) Elatkozottfdld
(Terre di Sacramento) cim( regénye, amelynek f6h6sében a kapcsolatkeresd értel-
miségi és a megtalélt kisember személye eggyé valik: a paraszthél lett, kissé eset-
len jogasz fil lassacskan népvezérré érve 6rokos foldbérlethez akarja juttatni oszta-
lyosait, és a foldért vivott harcban értlik aldozza életét. A pozitivhs-eszmény
emblematikus miive lett Renata Vigan6 (1900-1976) Agnes halala (L’Agnese va a
morire) cim( regénye, amelyben egy iskolazatlan, egyszer(i parasztasszony ébred
Ontudatra, és hal meg partizanként.

A neorealizmus f6 miifaja az irodalomban az elbeszél6 préza volt, de témai és
formajegyei a koltészetben is megjelentek. llyenekkel élt a habord utan a 30-as
évek hermetizmusanak két kulcsszerepl6je, Quasimodo (vo. I11.14.2.1.) és Gatto is,
valamint Franco Fortini (1917-1994), Elio Filippo Accrocca (1923-1996) és
Rocco Scotellaro (1923-1953). A dramairodalomban a napolyi kisemberek vilagat
komédiava old6 Eduardo De Filippo (1900-1984) m{vészete érintkezett a neorea-
lizmussal.

Az 1950-es eévek kozepétdl a neorealizmus eszkézei mindinkabb kevésnek és
alkalmatlannak bizonyultak a megvaltozott val6sdg abrdzolasara: a rohamosan
polgarosodo szegény rétegek is egyre inkdbb személyes, egyéni és tarsadalomlélek-
tani probléméakkal szembesultek, olyanokkal, amelyeket az ismét Gjitd filmjatszas,
els6sorban Antonioni és Fellini allitott ekkor k6zéppontba: az elidegenedéssel és a
magannyal. Az irodalomnak is kdvetnie kellett a valtozasokat.

15. A realista alkotasmod a neorealizmus koraban

Cesare Pavese életm(ve, P. Levi, Moravia és Calvino
ekkori palyaszakasza

15.1. A neorealizmus koranak legnevesebb szerz6je, Cesare Pavese (1908-1950)
minddssze egy-egy jellegzetes téma révén érintkezett a neorealizmussal - anti-
fasizmus, ellenallasi harcok, vidéki helyszinek -, poétikaja tavol allt a kor f6 aram-
latdétél. Mar a neorealizmus mintaadé muvének tekintett, 1941-ben megjelent Fal-
vaid sem volt valddi minta: a vidék és a paraszti élet abrazolasat mar ebben a
m(ben is athatotta az a rendszeres szimbolika, amely hamarosan Pavese miveinek
legsajatabb jellemzdjévé valt, s realizmusat liraian mitikussa Iényegitette &t.

Pavese 1940-t6l tudatos alapossaggal kezdte tanulmanyozni a néprajzot, az antro-
pologiat és a mélylélektant, s Frazer, Freud, Jung és Kerényi tudomanyos muivei,
valamint Vico filozéfigja, a XIX. szdzad végi irracionalizmus tanai és Thomas
Mann elmélkedései nyoman olyan mitoszelméletet dolgozott ki, amelyet azutan
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egész iroi életmlivében rendez6 elvként és mddszerként hasznalt. Ez a poétikava
atalakitott mitoszelmélet abbdl indult ki, hogy az emberi megismerd tevékenység
mindig egy rejtett alapismeretre tdmaszkodik, melyet az egész emberiség az 6skor-
ban, az egyes ember pedig az ennek megfelel6 gyermekkorban szerzett meg "(,,soha-
sem el6szor latjuk a dolgokat, mindig masodjara”). Mivel a primitiv ember sok-
jelentésii jelképekben ragadta meg a val6sdg mozzanatait, e jelképek azéta is
mindannyiszor Ujra konkretizalhatdé tudasként, mitoszként élnek tovabb benniink.
Vagyis a mitosz nem mas, mint ,.egyszer és mindenkorra érvényes eset, amely
Ujabb és Ujabb jelentésekkel telik meg”, els6dleges, Gsi ismeret: ,,a vér emlékezete”.
Hasonloan jelképformald, mitoszteremté gondolkodasu a gyermek is, ezért a kol-
lektiv mitosz mellett valamennyilinknek létezik egy maganmitosza is. A hiteles
megismerés tehat a kollektiv és a maganmitosz parhuzamos folfejtésével toérténhet,
a kivanatos maédszer pedig - az ir6 szdmara is - az elemz6 emlékezés. ,,A valamit
is ér6d modern mivészet nem mas - vonta le a végkdvetkeztetést Pavese -, mint
visszatérés a gyermekkorba. Allandé mozgatdja a felfedezés, amely legtisztabb
formajaban csak a gyermekkor folidézésével valésulhat meg.”

Az egyetemes és a maganmitoldgia alapjan azutan a pavesei életm(iben vilago-
san kirajzolddik egy allando jelképrendszer, amely a vidék és a varos alapvet6
ellentétére épil. A vidék mitosz6rz6, de 6nmagaban is kett6s természet(i: a termé-
fold sikvidéke az 6si vadsdgot, a szenvedélyeket, a nyers erotikat, a dioniiszoszi
féktelenséget hordozza magaban, a dombvidék pedig a gyermekkori emlékeket és a
szelidebb érzékiséget. A varosban mar elvesznek a mitoszok, az ifju felnétté érik, s
ekdzben tartalmatlan kapcsolatokra, végsé soron pedig maganyra lel. A visszatérés
Osi toposza ebben a kett6sségben sajatos jelentést kap: a h6sok egy sziikségképpen
elveszitett gyermekkori vilagba (vidékre) vagyddnak vissza, amelyb6l sziikségkép-
pen a feln6tt vilagba (a vérosba) kell Gjbdl elvéagyddniuk. Az els6dleges jelkép-
rendszert egy masodlagos is kiegésziti: a vidéki torténések tobbnyire nyaron zajla-
nak, a szenvedélyekhez ill6 melegben és a termékeny vegetacio diszletei kozott;
a varosi események f6 évada viszont a tél, amikor az ifju h6sok kevesebb belsd
indittatasbol keresik érzéki kapcsolataikat, gyakran az utcékat réva, lehangol6 es6-
ben, a ldampéak gyér fényénél.

Aszerint, hogy ajelképek mennyire valnak meghatarozévé az egyes mlvekben,
maga Pavese is rendszerbe foglalta prézai életm(ivét; a sor az alapvetéen natura-
lista dbrdzolasmadtol (A tars) a szimbolikus val6sagabrazolason at (Haz a dombol-
dalon, Az 6rdog kastélya, A hold és a maglyak) a kizaroélagos jelképnyelvig terjed
(Péarbeszédek Leucdval).

Elvalaszthatatlanok a jelképrendszert6l a meghatarozo témak is: feln6tté érés,
szellemi és érzelmi ©6népités, boldogtalan vagy Ures tarskapcsolatok, magany, a
visszatérés-elvagyodas kettdssége, a tdprengd értelmiségi helykeresése a cselekvé
vilagban.

Pavese kolt6ként indult; Faraszt a munka (Lavorare stanca) cimii, 1936-os kia-
dasu kotetében a 30-as évek elején irt verseit gydjtotte egybe. Az ekkor uralkodd
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hermetista iranyzattdl (1.11.) mer&ben eltérd koltészettel jelentkezett, olyan epikus
hangvétell versekkel, melyeknek az azéta is hasznélatos ,,elbeszélés-vers” (poesia-
racconto) mifajnevet adta. Az eseményeket leird, parbeszédeket idéz6, narratori
kdzbevetéseket alkalmazé kis poémaknak sajatos versformat is talalt: Walt Whitman
nyoman (akirél egyetemi diplomamunkajat irta) szabad versre emlékeztet6 alakza-
tot dolgozott ki, amely altaldban 13 szdtagbdl allt, 4-5 hangsulyt tartalmazott, am
teljességgel a prézanyelv képzetét keltette (vo. Déltengerek, IlI. 15.1.). A koltészet-
tel kés6bb sem hagyott fol teljesen, késébbi versei az Eljon a halal és szemeddel
néz ram (Verra la morte e avra i tuoi occhi) cimd, posztumusz kotetében jelentek
meg.

Az olasz irodalom klasszikusava azonban prézai életm(ive avatta. Els6 két regé-
nyét (1.13.2.) néhany elbeszélés, majd pedig a jelent6s miivek sora kovette. Az
1946- os Augusztusi vakacié (Feria d'agosto) elbeszélés- és tanulmanygy(jtemény,
amely a mitoszrol folytatott intenziv tanulmanyok szépir6i és elméleti példatara.
1947- ben az a két prozai kotete jelent meg, amely a kdzvetlenség-mitizéalas skala
két végpontjat képezi: A tars (// compagno) és a Parbeszédek Leucdval (Dialoghi
con Letico).

A tarsnak nemcsak altalanos jelentésvilaga kozvetlenebb a tobbi regényénél,
a politikai elkotelezettség is kdzvetlenil megjelenik benne. A fasizmus idején jat-
sz6d6 események ifju hése eleinte a Pavese-figurak jellegzetes, tartalmatlan varosi
életét éli, s feln6tté érésében megkisérti az immoralitas is (elszereti nyomorékka
lett baratja kedvesét), a korulotte zajlo események soran azonban lassan dntudatra
ébred, és a kommunista ellenéllas részesévé valik. A neorealizmus ideol6giai vo-
nulataba ill6 pozitiv hés lesz, avagy a pavesei jelképrendszer nyelvén szélva: az
irracionalis 1étbél a racionalis 1étbe Iép ét.

A Parbeszédek Leucdval a kdzvetlenséget egyetemességgel cseréli fel: az altala-
nos emberi érzelmeket kozvetit6 és hajdan ugyancsak koznyelvként hasznalt (,,népi
ihletési”) gorog mitoldgia nyelvén szol. Am ez a paradox mddon kapcsolatkeresé
Uj formanyelv (a nyelvjarasok ,lefelé utat keresd” tendencigjaval szemben a kultdra
»folfelé egységesité” Gtjat kereste) sziikségképpen leszlkitette olvasokdzonségét:
az antik istenek és h8sok parbeszédei sokkal inkabb a hermetista kdltészet utalasos,
sejtetd, nehezen megfejthetd nyelvére emlékeztetnek. A rovidke dialégusok valé-
jaban lirai elmélkedések, gondolatok a sors altal rank rétt végzetrdl, vallomésok a
maganyrdl, a fajdalomrdl, a halal érzésérdl.

A Héz a domboldalon (La casa in collina) egydtt jelent meg 1948-ban A bér-
tonnel, s a kozos koteteim - Miel6tt a kakas megszolal (Prima che il gallo canti) -
bibliai utalassal jelzi, hogy 0j regényében Pavese a maga ,szellemi arulasat” irta
meg (Asor Rosa, 1982). A regény elsé személy(i narratora, aki minden masnal tébb
azonossagot mutat a szerz6vel, a dombvidékre menekil a habord elél, s tépel6d6
onvizsgalattal fogalmazza meg maganak, hogy vagyott és egyszersmind fajonak
érzett maganya az Uj helyzetben mar vétkes elszigetel6dés, elvalasztja 6t cselekvé-
ellendlld kornyezetét6l, és ellentmond sajat eszményeinek is. De hamarosan mar
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adomb sem toltheti be jelképfunkci6jat, nem lehet a varosi vildggal szembeni
menedék, mert immar a torténelem is irracionalissa valt, az 6si vadsag a haborl
képében elarasztja az egész vilagot. A regényzard halalvizio is jelképessé emeli
a torténelmet, jok és rosszak, ellenségek és szovetségesek helyett egyetemesen
aldozattad valé emberek halnak meg, s az él6kt6l egyetemes onvadat kdévetelnek:
»minden elesett hasonlit arra, aki életben marad, és magyarazatot kér t6le”.

A feln6tté érés fejlédésregénnyé tagitott motivumat szintén egy 0sszefoglald
kotet, A szép nyar (La bella estate) gydijti egybe. A harom torténet kils6 és bels6
ideje is rovid, mindharom a fejl6dés beavatdsmozzanatat ragadja meg. A cimado
kisregény naivul tiszta, artatlan lanyh8se az érzelmek nélkili erotika vérbajjal is
terhelt varosi vilagaba érik bele: ,,vezess te”, mondja a torténet zarszavaként zillott
baratnéjének. Az orddg kastélya {ll diavolo sulle colline) egyetemista narratoranak
tapasztalatgy(ijtése a szelidebb jelképet hordoz6 dombvidéken térténik, am a lélek-
tani Gtveszt6kb6l felfakadd blindk és szenvedélyek éppoly kisértéek: tiid6beteg,
kabitoszeres ismerdsének onfeladldozo, &m szabadoséan viselked6 feleségébe baréatai-
hoz hasonléan 6 is beleszeret. A Baratnékben (Tra donne sole) Pavese gazdagon
abrazolt, eleven ndalakjai kozil a legtitokzatosabbal talalkozhatunk, az ugyancsak
ifju Rosettaval, aki latszélag minden ok nélkul éngyilkos lesz. A rejtély megoldasat
alighanem a jol ismert Pavese-motivum jelenti: a feln&tté érés traumajat élé lany
Ugy marad tarsnéi kozott maganyos, hogy nem kapja meg sem a sziikséges ma-
ganyt, sem a magany szikséges feloldasat.

Az utolsé regény, A hold és a maglyék {La luna e ifald - IIl. 15.2.) az életm(
legtobb alapmotivumat magaban foglalja. Az amerikai emigrans f6hds olaszorszagi
sziléfoldjére, gyermekkoranak sikvidékére latogat vissza, s emlékein &t sorsanak
teljesebb megismerését keresi. Foldjének babonain, torténetein, mitoszan keresztil
azonban a vilagrol is teljesebb képet kap. A val6sag és a mitosz két sikja a regény-
ben egyszerre van jelen, a kdzvetlen jelentések jelképpé transzponalasa folyamatos,
s ezaltal a prozanyelv is folyamatosan lirdval itatddik at. ,,Az eddigi legnagyobb
tett” irta réla napléjaba Pavese. S nem is mulhatta mar feliil, mert kevéssel meg-
jelenése utan az dnkezl halalt valasztotta.

Elet és életm(i Pavese esetében eggyé valt, a ketté egymast felerésitve adta hiril
a habor( utani ember tépel6dd, tragikus maganyat. A téma vilaghirl filmes feldol-
gozoja, Antonioni hamarosan A baratn6kbél készilt forgatokényv alapjan kezdte
hirGl adni ugyanezt.

15.2. Primo Levi (1919-1987) abban az id6ben adta ki el6szor lagerregényeét,
amikor a neorealizmus dokumentalé tipusd mvei kilénds becsben alltak. Okkal
feltételezhetjiik tehat, hogy éppen azért maradt sikertelen, mert méas volt, Iényege-
sen tébb, mint dokumentum. Az olasz irodalomkritika csak akkor fedezte fol érté-
keit, amikor a neorealizmus korszaka mar lehanyatlott.

Az Ember ez? {Se questo € un uomo - Ill. 16.1.) ma mar a holokauszt-irodalom
klasszikus mivének szamit, és éppen azon tbbblete miatt, amely a kronikajelleg
folé emeli. Levi, aki zsid6 partizanként keriilt egy Auschwitz melletti koncentracios
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taborba, az elsd személyii és valdsaghii torténetmondas ellenére éiményeibdl nem
emlékiratot, hanem regényt irt. Elbeszéléi jelenbdl visszatekint6 és kivilrél elemzd
narrator-énjétél sikeresen elkiilldnitette malt id6ben 1étez6, az eseményeket beliilrél
megszenvedS szereplé-énjét, s ezaltal mintegy realista tipusalakot teremtett, és
realista 0sszképet ad6 szerz6i magatartast vett fel. A torténetsor gondolati rendbe
foglalasara, azaz a szerkesztésre is regénytechnikat talalt: a linearisan kezelt cse-
lekményid6ben a vizszintes id6tengelyt figg6legesen &t- meg &atmetszve, tanul-
manyiroi rendszerességgel kovetik egymast a lagerélet tematikus fejezetei. Az iréi
magatartas alapvet6en intellektualis: Levi nem érzelmeket kelteni, nem elborzasz-
tani akar, az események részleteiben és egészében is a folyamatok termeészetét, okat
és magyarazatat keresi. Nyelvezete ehhez ill6en pontos, szikar, mar-mar targyila-
gosan szlikszavi. Mondatai a tények erejétdl sulyosak.

A konyv 1956-0s Ujabb kiadasanak hazai és kulfoldi sikere utan Levi Fegyver-
nyugvas (La tregua) cimmel megirta a torténések folytatasat is: a tabor talél6inek
haza vezet6 Gtjat. A borzalmak leirasahoz hasonl6an az 6rom leirdsadban is mértéket
tart, a stlyos targyilagossag utan fokozatosan tér at az érzelmi szinezetli hangnem-
re, s ebben mar a derii, s6t a felszabadult humor is helyet kap. A fegyelmezett
szlikszavusagot is mindinkdbb gazdag mesemondas valtja fel, a varatlan és képte-
len fordulatokkal teli hazautazds mar-mar pikareszk jelleget 6lt a regényben.

A lagertéma kés6bb is vissza-visszatér Levi ir6i palyajan, novellakban, versek-
ben, s végul egy esszéregényben is, amely az Ember ez? egyik fejezetének valto-
zatlan cim( kib&vitése (Akik odavesztek és akik megmenekiltek / I sommersi e i
salvati). A kémikushdl végleg iréva lett Levi azonban mas torténelmi és tarsadalmi
témakkal is kiegészitette jelentds életm(vét (lasd 1.21.1.).

15.3. A neorealizmus éveiben Alberto Moravia egy kétetnyi novella erejéig a
szegények vilaga felé fordult (Romai torténetek / Racconti romani), am valtozatlan
ir6i magatartassal és elemz6 maodszerrel. Torténeteinek helyszineivel és szerepl6i-
vel a neorealizmus kozegét idézte fel, egyiittérz6 elkotelezettség helyett azonban
tovabbra is a kiméletlen targyilagossag hangjan szélt. Réma boltosai, pincérei,
munkdsai, alacsony sorl szélhdmosai a maguk mddjan éppoly erkdlcstelennek
bizonyulnak e novellakban, amilyenek A k6zonydsok polgéar hései voltak. Egy ar-
nyalatnyival tébb ir6i egyuttérzés jut A rémai lany (La romana) els6 személyben
beszéld, szegény és szerencsétlen sorsi hdsnéjének, akinek prostiticiéhoz vezetd
és kivezetd utat nem talalo torténete még a haboru el6tt jatszodik.

Moravia igazi kdzege azonban a polgarvilag maradt. A habor( utan mar allan-
dosult ir6i modszerrel folytatta e létforma elemzését: egy-egy megvizsgalando
problémét valasztott témaul, s ezeket mintegy tanulmanyirdi logikaval formélta
mivekké. Probléma-témait fogalmi cimekkel nevezte meg: Az engedetlenség (La
disubbidienza), A hitvesi szerelem (L'amore coniugale), A megvetés (Il disprezzo),
A megalkuvo (Il conformista). Az 50-es évtized végén, amikor a neorealizmus he-
lyébe széles korben is a személyes, lélektani problémak irodalmi vizsgalata lépett,
Ujrafogalmazta palyakezd6 témajat, és Az unalom (La noia) cim( regényében a ko-
zOnyt immar elidegenedésként mutatta be.
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15.4. ,Megvaltozott a dolgok zenéje”: igy jellemezte képletesen Calvino azt
a tarsadalmi-lélektani valtozast, amelyben nem tudott mar a neorealizmus tarsada-
lomformald hitével imi. Az abrazolas hitelesebb és tagabb lehet6ségeit keresve két
irdnyba indult tovabb: a parabola nyelvén egyetemes szamvetést készitett (1.17.3.),
amar novellaiban és els6 regényében is (1.14.) megmutatkozé hagyomanyos rea-
lizmussal pedig a haborl el6tti és utani hazai valdsagrol adott kritikai szemléletl
képet. Utdbbi miiveinek uralkodé m(faja a ,,hosszl elbeszélés” (racconto lungo);
ebben a formaban irta le egy kamaszfii néz6pontjan at Olaszorszag haboruba lépé-
sének éveit (A haboruba lépés/ L'entrata in guerra), valamint feln6tt narratorok-
kal a habor( utani tarsadalmi visszassagok belsd természetét (A rablohangya / La
formica argentina, A szmogfelh6 / La nuvola di smog). A realista abrazolasmaédu
mivek kései, utolso darabjdval viszont (A szavazatszed6 egy napja / La giornata
d'uno scrutatore) mar folyton megujulé palyajanak experimentalista korszakat
készitette el6 (1.20.1.).

15.5. A neorealizmus koraban jelentkeztek érett kotetekkel azok a lirikusok is -
Giorgio Caproni, Sandro Penna, Attilio Bertolucci -, akik azéta a klasszikusokéhoz
kozeli rangot szereztek maguknak, s akiket ugyancsak egy régebbi gyokerd, egye-
temesebb formanyelv kiillénbdztet meg koruktol. Roluk, mivel jelent6s miveiket
palyajuk késéhbi szakaszéban alkottak, az antinovecento-lira 6sszefoglal6 targyala-
sandl lesz sz6 (1.21.).

16. Kisérleti irodalom a neorealizmus koraban

Carlo Emilio Gadda, Pier Paolo Pasolini

16.1. Carlo Emilio Gadda (1893-1973) az elsé vilaghabor( idején induld irdk-
nak és kolt6knek volt nemzedéktarsa, de csak 1926-ban, a Soiaria hasabjain (1.9.)
kezdett publikalni, els6 kotete 1931-ben jelent meg, f6 mlvei pedig mar a neorea-
lizmus korszakaban sziilettek, s6t konyv alakban mar azon tdl lattak napvilagot.

Gadda rendkivili mdveltséggel és elevenen hat6é irodalmi tajékozottsaggal
kezdte és jarta végig ir6i palyajat, miiveiben megannyi olvasmanyélmény és remi-
niszcencia bukkan fel, igen sokféle hatas van jelen; a hazai szerzék kdzil Manzoni,
Parini, Carlo Porta, Belli és a milandi ,fésuletlenek” (scapigliati) irasai hagytak
benne er6s nyomot, irasmodja azonban inkabb Steme-ével és Joyce-éval rokon,
bolcseleti téren pedig Leibnitz és Bergson tanitasait kdvette leginkabb.

Tudoméanyos alapossaggal késziilt a szépiréi mesterségre. (Tanulmanyainak
mindkét iranyahoz illett az alapossag: elébb elektromérndki diploméat szerzett,

Néhany vers és egy elbeszélés megirdsa utan sietve az ir6i Ut kijeloléséhez és
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a modszer kialakitasahoz latott. A Manzoni-apoldgiabim (Apologia manzoniana)
a kdvetendd ir6i magatartast és annak eszkozeit kereste, A szépirodalom és amit a
technika adhat hozza (Le belle lettere e i contributi espressivi delle tecniche) cim(
irdsban a nyelvi pontossag lehet6ségeit vizsgalta, a Milanoi tdprengésben pedig
ki. De elméleti Utkeresése a késébbiekben sem lankadt, ennek Iényeges dokumen-
tumai az Irodalmi nyelv és hasznalt nyelv (Lingua letteraria e lingua dell'uso),
Pszichoanalizis és irodalom (Psicoanalisi e letteratura), valamint a Célom felé
tartok (Tendo al mio fine) és a Hogyan dolgozom? (Come lavoro) ciml nyelvi-
modszertani traktatusok.

Gadda nem egy adott, zart egységnek tekintette a valésagot, hanem a megisme-
rés altal folyamatosan valtozo, atalakuld képz6dménynek, ezért Ugy vélte, hogy
annak, aki vizsgélja, tudataval ,.el kell véltoztatnia” (,,...megismerni annyit jelent,
mint valamit bevinni a val6sagba, azaz elvaltoztatni a valdsagot™). S mivel az em-
beri-tarsadalmi valdsagot hamis latszattal, képmutatassal, blnnel teli kusza szdve-
vénynek (groviglio) latta, arra a kovetkeztetésre jutott, hogy az elvaltoztatdé megis-
merés legalkalmasabb eszkdze a nyelv, akar gy, hogy fonakjarol szinére forditva
megnevezi e valdsagot (,,a csalast neve arulja el, miként a tolvajt a homlokéra
stott bélyeg™), akar Ugy, hogy fonaksagait iréniaval, parédiaval, mimézissel lelep-
lezi. E logika mentén azonosithatd az olasz irodalomban egyedilalldo gaddai nyel-
vezet két alappillére: a részletekig hatol6, megnevez6 pontossag és a korlatokat
nem ismerd, mimetikus valtozatossag.

A pontossagot a fogalmi megfelelésen messze tdlmutatd, tudomanyosan szerte-
agazd és aprolékos, mar-mar tobzdéddan bbséges nomenklatira képviseli ebben a
sajatos nyelvezetben. A leirasok szabatos miszok és szakkifejezések sokasagaval
mutatjak be a targyakat, a helyszineket, a helyzeteket. A terminusok a legkilon-
félébb tudomanyagakbdl kerlilnek ki; jegyzetfiizeteinek tanisdga szerint Gadda
modszeresen kijeldlte maga szaméra a tanulmanyozand6 szakteriileteket. Am a
helyszinrajzok és a helyzetleirasok szakkifejezései korantsem csak megnevezd
funkcidt tdltenek be, maguk is szerteagazé analégiakka valnak (egy zsebodra latva-
nya ,.egyiptomi vagy kaldeai papi-asztroldgiai kasztba, egy zart, orfiko-pitagorikus
kozdsségbe” sorolhatja be az oOra viseljét; az egyuttérzés ,fellagyitja tobozmiri-
gylnket”, és igy tovabb). A latinizmusok és a kulonféle idegen nyelvi elemek
atudomany szavainak pontositd, hitelesit§ szerepét toltik be, a kdlcsénszoktdl a
félmondatokon &t egészen a hosszabb szdvegrészekig. A hiteles nyelvi jellemzés
jegyében a szerepl6k sokszor sajat nyelvjarasukban szolalnak meg; egy-egy miben
ezaltal tobbféle nyelvjards keveredhet. A vendégszavak azonban a narracioba is
benyomulnak, és sokszor ellentétes stilust nyelvi elemekkel (itkéznek. A valtoza-
tossdgot tovabb novelik az archaizmusok, a miveltségszok, a keveredd stilusréte-
gek (az argotol a kifinomult irodalmisagig), az eredeti szOképzések, a hapaxok
(egyéni lelemények), mondattani téren pedig a halmozott felsorolasok, az ismétlé-
sek, a mondattordelések, a visszatérések, a kdzbeszurasok, a kitér6k. Mindezek
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eredményeképpen végil a szévevényes vilagot hitelesen leképez6 nyelvi széve-
vény {pastiche) jon létre, amelyet az irodalomkritika hol gaddai barokknak, hol
sajatos expresszionizmusnak nevez.

Ehhez a tobbréteg(, tébb komponensiil, gazdag expresszivitasé keveréknyelyhez
a nagyobb lélegzetli mivekben darabokra téredez6 szerkezet jarul; a gondolati
kitér6k nem allnak meg a mondathataroknal, a narracié nem cselekményszalakon,
hanem asszociaciok mozaikrendszerén halad, az alaptorténetet elkalandoz6 leira-
sok, mellékes epizddok szabdaljak szét, vagy akar egész epikai egységek torik
meg. A valésag Gadda szemében oly szertedgaz0, hogy abrazolasa csak labirintus-
szer( lehet, s6t, e labirintusbol ki sem lehet jutni: a Gadda-regények befejezetlenek
maradnak, pontosabban szélva cselekményiik sohasem zarul le.

A sorozatos befejezetlenségnek a labirintusképzeten kiviil 1élektani magyarazata
is van. Gadda, aki neuraszténidban szenvedett, dnmagaban és 6nmaga koril is
egészséges rendet keresett. Nevezetes megismerésmodellje szerint azonban maga is
inkabb betegséget ,,vitt be” valdsagképébe (innen az orvosi nyelvbél vett metafo-
rak: a megismerés mint ,,elvaltoztatas”, az dndefiniald ,,spasztikus nyelvhasznalat”
és egyebek), 6nmagabdl ,kiirt” indulatainak és mohé abrazolasvagyanak nem sza-
bott hatart, igy hat a vagyott rendet - a kerek, lezart befejezést - sem objektiv, sem
szubjektiv okbol nem taldlhatta meg. Kildéndsen igy volt ez blniigyi torténeteiben,
melyekben a biintény kinyomozasa a vilag rendjének jelképes helyreallitasaval ért
volna fel.

Az 1931-es kisprozakotet leghosszabb, cimadé elbeszélése, A filoz6fusok Ma-
donnaja {La Madonna dei filosofi) mar minden tekintetben jellegzetes Gadda-m(:
blnlgyi torténet széttérdelt, antinarrativ cselekményvezetéssel és a nyelvi kifeje-
zésforma uralmaval. A kovetkezd évek valtozatos tematikaju Kisprézai irasait -
haborl, tengeri utazéds, véarosi élet - (jabb kotetek gydjtotték egységekbe, de
jO néhany iras csak kés6bb, posztumusz kiadasokban jelent meg. Egy 1936-0s
esemény, Gadda anyjanak haléla inditotta Gtjukra azokat epizodokat (szerz6i meg-
hatarozas szerint ,traktusokat”), amelyek elébb a Letteratura cimi folydiratban
jelentek meg, regénnyé pedig 1963-ban, illetve Gjabb kiegészitésekkel 1970-ben
szervezddtek.

Afajdalom tudata {La cognizione del dolore - 1lI. 17.1.) egy gyotrelmes anya-
fil kapcsolat koré épiil, s ennek kdérnyez6 valésagaként mutatja be - egy képzelet-
beli dél-amerikai orszagba transzponalva - Gadda életrajzi helyszineinek vilagat.
A f6hés ir6i alterego, a torténet pedig keserli dnvallomés, irodalmi formaba ontott
[élektani helyzet- és 6nelemzés. VAd és Onvad is egyszerre: az én beteges nérciz-
musaval a kilvilag blnds és &rilt egoizmusat allitja szembe. Az eseményeket a
féhés Gonzalo neurotikus nézépontjabdl latjuk, a harmadik személyi! narrator hol
fiigg6 beszéddel, hol szemléleti azonosuléssal kozvetiti az 6 vilagképét. Gonzalo
szereti és gydildli anyjat, de kimutatni csak ez utobbi érzését képes; keser( kifaka-
dasokkal, mogorva és durva gesztusokkal tdmadja kornyezetét; irdnidval, szarkaz-
mussal, glnnyal ostorozza az egész vilagot. A torténet jellegzetes, gaddai binigyi
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szala a regény végén nyitva hagyja a feltételezést: a blintény aldozatava lett anya-
nak akar 6, Gonzalo is lehetett a gyilkosa. A cselekmény a blnigyi szal ellenére
masodlagos (az sem deril ki, hogy ki a tettes), a regény két f6 témaja a cimben is
jelzett megismerés és fajdalom. A megismerés a kérkép tudatositasan tal az isme-
retszerzés minden teriiletére kiterjed, a m{ Gaddara jellemz6en enciklopédikus.
A fajdalom pedig a racio ellenoldalat, az érzelmi szférat is beemeli a milbe.
A nyelvezetben a fent leirt elemek teljes tarhaza felvonul, a fikcionak megfelel6en
kiemelt szerepet kapnak a spanyol vendégszdvegek.

A Letteraturaban kés6bb, koétetben viszont el6bb, 1957-ben jelent meg Gadda
maésik jelent6s regénye, Az a Merulana utcai csuf kalamajka (Quer pasticciaccio
brutto de via Merulana). A bliniigyi metafora ebben a legnyilvanvalébb: a regény
ugyancsak ir6i vonasokat 6rzd féhdse, Ingravallo rend6rfelligyel6 két blintény
egylttes nyomozasaval voltaképpen a tagabb vildg rejtélyeit nyomozza; minden
szerepld, minden apré korllmény a vilag egyetemes szdvevényei felé vezeti; a re-
gény valddi cselekményét a filozéfus-detektiv gondolatai alkotjak. Ingravallot a
bolcseleti értelemben vett megismerés vagya (izi, az egyedit folyton az &ltalanossal,
a koznapit folyton a torténelmivel kapcsolja 0ssze: Gadda szdmara ,.irni annyit
jelent, mint nyomozast inditani” (Ferrerd). A rejtély ezuttal sem oldédik meg, a
gyilkos nem keril elé. A nyelvezet, a ,,gaddai barokk” itt alapvet6en a soknyelv(i-
ségen alapul, mar a regény cime is tajnyelvi, a narratori szdveg és a dialégusok
harom f6 nyelvjarasrétege a rdmai, a napolyi és a molisei.

F6 miveinek szamité két regényén kiviil az 50-es és a 60-as évtizedben Gadda
tobb mas prézakdtetet is publikalt még; ezek kozil emlitést érdemel az Erdsz és
Priaposz (Eros e Priapo) cimd, regény terjedelmi esszé, amely éles szatira a fasiz-
musrél és korarél, annak a kidbrandulasnak a dokumentuma, amely a mozgalom-
mal kezdetben rokonszenvez§ ir6t a diktatlra mélységes megvetésére sarkallta.

1963-ban, Afajdalom tudata nemzetkdzi sikerének évében mar az ekkor alakult
neoavantgard 63-as csoport is (1.18.) Kivette részét az altalanos tnnepléshél: az
el6futarnak kijaro tisztelettel tekintett Gaddara, a nyelv ,,zéré foka” felé tartdé nagy
el6dot latva benne.

16.2. Pier Paolo Pasolini (1922-1975) olyan experimentalista volt, aki hama-
rabb lépett a kisérleti irodalom Utjara, mint annak radikalis képvisel6i, a 63-as cso-
portbeliek, ezek radikalizmusat viszont olyannyira nem kovette, hogy mozgalmuk
kibontakozasa idején éles vitaba keveredett veliik. A nyelv kézl6 funkcidjat védte
elleniikben, s a nyelvi kisérletezéshez is klasszikusokat tekintett mintanak, elsésor-
ban Pascolit és Rimbaud-t.

Ez a viszony akar jelképes is lehetne: Pasolini az ellentétes indittatdsok és a
kilénutak embere volt. Koteteimével A katolikus egyhaz csaloganyanak nevezte
magat, de a kotet utolsé ciklusanak a Marx felfedezése cimet adta; elkotelezett
Gramsci- és Lukacs-hivé volt, de a szocialista realizmus pozitivh6s-eszményét
perspektivizmussal {prospettivismo) vadolta; minden gondolataval a polgari érték-
rend ellen harcolt, de a 68-as didkmozgalmak idején a rendéroket (,a nép fiait”)
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védte a lazado didkokkal (,,a papa kedvenceivel”) szemben. M(vészi téren is erds
kett6sség élt benne, Ifrizalé hajlamat nyers valdsagabrazolas ellentételezte, herme-
tista sejtelmességét a csibészzsargonig kinyilé targyiassag ellenpontozta.

Sokiranyd pélyajan kolt6ként indult, alig hiszévesen adta ki Casarsai verjek
(Poesie a Casarsa) cim( els6 kotetét. A friuli tajnyelven irt versek gydkeresen (j
nyelvi szemléletet hoztak; nem a neorealizmus mintavételszerd, tajhitelesits, alsébb
rétegekb6l merit6 nyelvezete szélalt meg bennik, hanem egy ,abszollt nyelv”:
a fiatal kolt6 szdmaéra a kulturalis hagyomanyok nélkili friuli dialektus eredeti,
érintetlen, rarakddott jelentésektdl fliggetlen nyelvi matéria volt, azaz olyasféle-
képp romlatlan, ahogyan a fogalmat 15-20 évvel késébb majd a neoavantgard
értelmezi (1.18.). Mas széval a legmegfelel6bb eszkdz a gyermekkori, idillikus
Gstermészet és az 86si 6sztonokb6l fakadd érzelmek - Onszeretet, (homoszexudlis)
érzékiség, anya iranti vonzalom, ifjui vilagérém, halalérzés - abrazolasara. Ugyan-
akkor kisérleti anyag is: Pasolini valodi experimentalista jatékként Rimbaud-t és
Eliotot is friuli nyelvre forditotta. A népdalszer(ien kénnyed, sokszor mégis herme-
tistan sejtelmes révid kompoziciokban kétféle hang keveredik: a természetbdl me-
ritett vitaiizmusé és a tudat mélyébdl fakadé fajdalomé (111. 18.1).

Pasolini ezutdn nemcsak kdélt6ként folyamodott a tajnyelvhez (1954-ben Gjabb
friuli nyelv(i kotetet adott ki), irodalomszervez6ként és szerkesztéként is foglalko-
zott vele. Néhany tarsaval friuli nyelv( folyéiratot, majd pedig ,,Friuli nyelvi aka-
démiat” alapitott, kiadéi megbizashoél XX. szazadi tajnyelvi koltészet cimmel anto-
l6giat szerkesztett. S amikor kolt6ként mar az irodalmi olasz nyelvre tért at, proza-
imként - immar a megjelenitd hitelesség kedvéért - ismét a tajnyelvhez fordult.

Utcakdlykok cim( regénye (Ragazzi di vita, 1955) mar rémai tartézkodasa ide-
jén sziletett, rdmai szegénynegyedekben jatszodik, s ifji lumpenproletar hdései
beszéléként és elbeszéléként is romai dialektusban szélalnak meg. A md mind-
amellett nem neorealista alkotas; f6hés nélkali, valtakozo szerepl6kkel zajld, pika-
reszk jellegi eseménysorokbdl all, a hagyomanyos regényszerkezet felbomlik benne,
aregény a nem-regény felé tart. A nyomorasagban él6, kisebb-nagyobb biintetteket
elkdvetd fiatal hésdket Pasolini lirai rokonszenvvel abrdzolja, a nyers valésag nyel-
vét patosz jarja at.

A négy évvel kés6bb megjelent Egy indulatos élet (Una vita violenta) ugyanabba
a vilagba vezet, szerepl6i ugyanazok a nincstelen, ifju kiltelki zsivanyok, a szerke-
zet azonban immar regényszer(ibb, a cselekmény egy szabalyos f6h&s koril 6ssz-
pontosul. Mi tdbb, Tommaso Puzzilli a regény végén ontudatra is ébred: egy letdrt
sztrdjk latvanyara kommunista parttagga lesz. A ,,perspektivizmus” altal megkisér-
tett Pasolini azonban nem enged hdéseinek megvalto tavlatot: Puzzillit tid6baj viszi
el, masokra lak6haz omlik, s van, aki énmaga vet véget életének.

Pasolini a habor( elé6tti, csaladi eredetli politikai lojalitast (apja Mussolini had-
seregének tisztje volt) a habor( utan forditotta at harcos, baloldali vilagnézetté;
a friuli napszdmosok bérharcai lattdn kezdte Marxot és Gramscit olvasni. Szép-
irodalmi mdiveiben ezutan jelentek meg kozvetlenil is az ideoldgiai motivumok,
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vitacikkeit és tanulmanyait ezutan helyezte kovetkezetesen vilagnézeti alapokra,
igy kovethette A katolikus egyhaz csaloganyat (L'usignolo della Chiesa Cattolica)
a nyiltan ideologikus cimd, Ujabb olasz nyelv(i verskétet, a Gramsci hamvai (Le
ceneri di Gramsci - 11I. 18.2.).

A kolt6i életm( kdzéppontjdban all6 kotet mar nemcsak nyelvében tér el
a palyakezdet friuli tajverseit6l, alaphangjaban és formavalasztasdban is mas.
A terjedelmes, epikus alaphelyzetli poémak erkdlcsi toprengéseket, eseményeket,
helyzetrajzokat ontenek versbe, s egyuttesen mintegy ,,intellektualis versnapléva”
(Guglielmino-Gosser) rendez6dnek dssze. A vidékrél Rémaba kerilt lirai én szolal
meg bennik, a lélektani azonosulas és az ideoldgiai elkotelezettség hangjan, elbe-
széI6i, tarsalgasi vagy reflektiv stilusban. Témainak két alapmotivuma a regények-
ben is leirt rémai szegényviladg és a tudat-dsztdn kett6sségében él6, dnmagaval
Orokdsen szdmot vetd személyiség. A formavdlasztds mintdja Pascoli; a poéma
miifaja, a versforma és a versnyelv is egyértelm(ien az & hatasat mutatja. A kolte-
mények legtobbje a klasszikus tercindk Pascoli-féle, oldottabb valtozatat eleveniti
fel - laza prozodiaval, enjambement-okkal és miveltségszokkal a prézanyelv felé
halad -, s6t, maga is tovabb oldja: kis nyelvi egységekb6l épitkezve még téredezet-
tebbé teszi, sorait, stréfait idénként torzéban hagyja, sorzarlatait szabalytalan rim-
képlettel, asszonancokkal, alig-rimekkel, rimhiannyal vegyiti.

A kolt6i életm( ezutan még harom jelentés kotettel bévilt; a Korom vallasa
(La religione del mio tempo) Pasolini vilagképének masik néz6pontjabol, a mé-
lyen hivé ember szemszdgéb6l ad képet a vilagrol, s a fizikai nyomortsag mellé
a vallastalansag lelki nyomorlsagat és a szellemi hitvanysagot tarsitja; a Rdzsa
formaju koltészet (Poesia in forma di rosa) a vers gyakorlati funkcidjanak hitét
makacsul kovetve a pamflet felé tart, s annak a Reménytelen életkedvnek a hangjan
sz0l, amely az ifjukori idedk elvesztése utan maradt; az Atlényegilni és szervezni
(Trasumanar e organizzar) dantei szdval és tovabbra is a vitacikkek hangnemében
keresi a stlyosnak itélt torténelmi léthelyzetbdl a kivezetd utat.

A szépiroi életm(ivet szamos szindarab is gazdagitja még, s6t az 1966-0s esz-
tend6t akar drdmaévnek is tekinthetjik az alkotéi palyan: ekkor nem kevesebb,
mint hat Pasolini-drdma sziletett, koztik a legnevezetesebb is, a Fabuladé
(Affabillazione).

Pasolini a romantika felfogasara emlékeztet6én kiildetésként értelmezte a kul-
turat, s koranak valésagdhoz igazodva vilagnézeti csatarozasként képiesitette,
amelyben az értelmiséginek az els6 vonalban kell harcolnia (,,a testemet szeretném
harcba vetni”). Ez az alapdllas érz6dik tanulmanyain is - arulkod6 kotetcimeik:
Szenvedély és ideoldgia (Passione e ideologia), Eretnek empirizmus (Empirismo
eretico) -, dm igazén uralkod6va publicisztikai irdsaiban valt. Officina cim{ sajét
folydirataban és kilonféle mas forumokon alapkérdésekrél éppugy véleményt for-
mélt, mint a napi élet problémairdl; irt a nyelv fejl6désérél és mivészi alkalmaza-
sarol, az uniformizalodé magatartasformakrol, a szexualis erkdlcsdkrdl, a hosszu
hajrél, a terrorizmusroél, az abortuszrél. Hangja a 60-as évekt6l kezd6dben, a joléti
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tarsadalom kialakulasa idején kilondsen polemikussa valt; tgy érezte, hogy ifju-
kori eszményeit, a friuli 6stermészet artatlansagigéretét félresdporte a torténelem.
Intellektudlis jelenlétével olyasféle szellemi iranymutatd volt, mint Vittorini (1.13.2.,
1.14.), azzal a killdnbséggel, hogy az 6 iranyat egyre kevesebben kovették, s mind-
inkabb egyszemélyes intézmény maradt.

Pasolini a sokoldal( tehetségek kozé tartozott, a kulonféle irodalmi mifajokon
kival a képzémiivészetben és a filmezésben is sajat kifejezésformara lelt. Rajzai
kevéssé ismertek, filmjei viszont viladgszerte hiressé valtak. A képnyelv ugyanolyan
eredeti matéria volt szaméara, mint a dialektus: a mimikat, miként a nyers valésag-
képet, az alom- vagy az emlékképet ,,mar-mar ember elétti vagy az emberivel hata-
ros, de mindenesetre nyelvtan el6tti” nyelvként definialta. Filmjeit késébb maga is
rendszerbe foglalta, aszerint csoportositva 6ket, hogy hol foglalnak helyet a termé-
szet-tudat skalan. Rendszerében az ,,élet-trilogia”-ba sorolt filmek az &si &szton-
vilag abrazolésai (Dekameron, Canterbury mesék, Ezeregyéjszaka); a ,mitikus-
pszichoanalitikus ciklus” darabjai az 6si 0sztonok felfejtésének Gtjan haladnak
(Oidipusz kiraly, Teoréma, Diszn6él, Médea); a ,realisztikus-ideologikus” ciklus
alkotasai pedig mar a tudatos eszmék latdsmadjaval abrazoljak a valdsagot {Kol-
dus, Mamma Roma, Maté evangéliuma, Gonosz, ésj6 madarkak).

17. A sokféleség kanonjanak kora (1)

Lirai-elégikus, lIélekdbrazolo és allegorikus proza,
népi komédia

Amikor a neorealizmus egységesité-tipizal6 szemlélete és egyszer(iségre tdrek-
v8 kifejezésformai mindinkdbb alkalmatlannak bizonyultak az individualizal6dd
kor abradzolasara, az ellentétes aramlatként jelentkezd neoavantgard (1.18.) csak a
radikalis megujulasnak szabott iranyt, a hagyomanyosabb (tkeresés nem vezetett
hasonléan markans, uralkodé formahoz, s igy az irodalmi k&dnon nemcsak a szoka-
sos hagyomany-modernség kettésségre szakadt, hanem tébbfelé agazott.

17.1. Az egyik Uj tendencia az a lirai hangvétel(, lélektani mozgatéeréket kutato
frasmaod volt, amely 6nalléan vagy arnyalatként mar a neorealizmus korszakaban is
megjelent. A neorealista elkotelezettséggel és tematikaval dolgozo szerzék kozul
elsésorban Carlo Cassola (1917-1987) volt az, aki politikummal atsz6tt és ellenal-
las kori torténeteiben is a szerepl6k jellemrajzan at lattatta az eseményeket. Cassola
addigra mér kidolgozta és rendszeresen alkalmazta a szubliminaris poétikat {teoria
del subliminare), vagyis azt a modszert, amellyel a valésag hiteles abrazolasat apro
mozzanatokban, ,,a gyakorlati tudat kiisz6be alatt” {sub limine) kereste. Ennek
jegyében Fausto és Anna {Fausto e Anna) cimi, 1952-ben megjelent regénye is
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elsésorban szerelmi torténet, a partizdnharcok mintegy valdsagkozegként, az ifju
férfihds erkdlcsi és érzelmi fejlddésének fontos allomésaiként vannak benne jelen,
s ennek megfelel6en torténelmi egyértelm(iség helyett belsé konfliktusokkal terhe-
sek (a ’ne olj’ tilalmaval, a parancsnoki felel6sségérzettel és igy tovabb). Az
ugyancsak torténelmi-politikai események kozt zajlo Blbe szerelmese pedig {La
ragazza di Blibe) a n6i és egyben emberi hiiséget allitja kdzéppontba (egy szerel-
met mar nem érz8 lany ifjusagat folaldozva is megvarja bortdnbe zart kedvesét), s
ekként hajlik a jellegzetes cassolai elégia felé. Kés6bb, a neorealizmus korszakéan
tll Cassola mar a térténelmet is elhagyta regényeibdl, s keser(i vilagképét kizardlag
hétkdznapi dimenzidban fogalmazta meg. Moralizmusaért és érzelemvilagot feltard
irasmaédjaért a neovantgard kovet6i ekkortajt meg is bélyegezték: a 60-as évek
Lialajanak, azaz érzelg6s regényirdjanak nevezték.

E megitélésben osztoznia kellett vele a torténelmet hasonldéan emberi sorsokon
at bemutatd Giorgio Bassaninak is (1916-2000), aki a ferrami zsiddsag életének
lirai hangu kronikasaként valt ismertté. Bassani a faji torvények idészakatol a ha-
bor( uténi plebejus szemléletig kiséri végig a torténelemben hdseit, a kisvaros jo-
moda zsidé polgarait, akik el6bb szarmazasuk miatt Iétiikben vannak fenyegetve,
késébb szocialis helyzetik miatt éreznek maguk koril tarsadalmi fesziiltségeket.
A tdrténelem azonban Bassaninal is csak val6sagkdzeg, az elbeszél6 mivek hései
személyes, emberi fajdalmaikat élik - beteljeslletlen szerelmet, maganyt, sivar
csaladi életet és igy tovabb -, s a kudarcok okai k6z6tt a torténelmi helyzet csupan
a legf6bb ok, mellette ott a tobbi is. Az életm(i legsikeresebb darabja a Finzi-
Continiék kertje (// giardino dei Finzi-Contini), amely az elsé személyi! narrator
szerelmi érzelmei altal hozza szeretetteljes kozelségbe a cimben jelzett, sorstarsai-
tol is tavolsagot tartd csalad tagjait, s fizikai elpusztitdsukkal szemben maradand6
irodalmi emléket allit nekik.

Tornasi di Lampedusa (1896-1957) mar halala utan, A parduc {ll gattopardo)
cimi regényének posztumusz megjelenésével keltett hasonléan éles vitat, s immar
nem is annyira lirai hangvételével, mint inkdbb torténelem-szemléletével. Az Italia
egységesulése idején jatsz6dd regény egy O6sid6kt6l mozdulatlan, valtozésra kép-
telen Sziciliat mutat be (hasonldt ahhoz, amelyet Brancati irt le a Sziciliai don
Giovannib'dn - 1.13.3.), s a neorealista normaktol jocskan eltéréen egy arisztokrata
féh6s sorsan at, az 6 felvilagosultan szkeptikus és bolcsen ironikus latasmodjaval.
A hétkdznapi életet egészséges der(ivel, s6t érzékiséggel él6 Fabrizio herceg nem-
csak tisztan latja osztalya végromlasat, hanem megaddan segédkezik is benne, mert
Garibaldihoz csatlakozé, kedvenc unokadccsével egyitt vallja: ,,ahhoz, hogy min-
den a régiben maradhasson, valtoztatnunk kell”. Sokat mondé adalék, hogy
Vittorini lektori elutasitasa utan éppen Bassani volt az, aki a konyvet 1958-ban
kiadashoz segitette.

17.2. Elsa Morante (1912-1985) a lirai hangot olykor egyenesen poézissé telje-
sitette ki regényeiben. Ugyanakkor a realista abrazolasmédot er6s pszichologiz-
mussal és er6s mesei atlényegitéssel vegyitette. H6seit sorskiigazité fantaziaval
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ruhazta fel, képzeletiik altal a valosagot az dbrandok, a mesék, a mitoszok vilagaba
helyezte 4. Mar a neorealizmus legintenzivebb idGszakaban is ekképp jart el. Az
1948-as kiadasti Hazugsag és varazslat (Menzogna e sortilegio) cimi csalad-
regényben, amelyet Cervantes és Ariosto mintajara egy m(ifaj utolsé darabjanak?,,a
foldkerekség legutolsd regényének” szant, felndtt hésok épitenek fol maguknak
hazug abrandvilagot, s a képzelgést mint csaladi vonast nemzedékeken at 6rzik és
gyakoroljdk. Az 1957-es Arturo szigetében (L’isola di Arturo) a vagyalmok szévo-
getése mar természetes életkori sajatossag: a félarva kamaszh@s vilagjaro felfede-
z8vé mitizalja titkos Gtjait jard, blndzd homoszexualisok kozt €l6 apjat. A bels6é
narrétor (Arturo) hangjaban igen erds az irdi személyesség, a meseéivé és poetikussa
finomuld prézaszdveg lirai 6nvallomas: Arturo alakjaba Morante a maga gyermek-
kori traumait vetitette bele, miutan ezek csalddtorténetét el6z6 mivében méar -
ugyancsak attételesen - alaposan koriljarta. Mas szdval az Ujabb regénnyel legsa-
jatabb mddszerére lelt ra: a képzelgés fajdalmas csaladi vonasat fajon lirai fantazia-
irodalomma nemesitette.

A 60-as évek tarsadalmi-politikai Utkozeteit kovetve Morante még egyszer visz-
szatért a csaladregény becsvagyo tervéhez, mi tobb, hdseinek sorsan at az egész
XX. szazadi torténelmet kivanta regénybe foglalni. A nemcsak eszmei, hanem
irodalmi értelemben is kihivo vallalkozas A Térténelem (La Storia) cimdi, sokszaz
oldalas regényben 06ltott testet, s ez az 1974-ben kiadott m( jelentésen hozzajarult a
hagyomanyos elbeszélésmad Uj italiai térhoditasahoz, a narracié visszatéréséhez is,
ami azonban a szézad olasz irodalmanak mar Ujabb fejezete (1.21.).

A visszafogottabban lirai, kortars n6ir6 Natalia Ginzburgot (1916-1991) a csa-
lad témaja, a torténelem hétkdznapi lépték(i megkozelitése és a lélektani abrazolas
kdzponti szerepe Morantéval rokonitja, az 6 hangjat azonban inkabb ,,gyéngéd,
lehangolt, kicsinyit6 béketlrés” jellemzi (Pampaioni). Ginzburg koran kezdett pub-
likalni, s Valamennyi tegnapunk (Tutti i nostri ieri) cim({ regényével a neorealiz-
mus torténelmi elkotelezettségéhez is kozel keriilt, legjellegzetesebb miivei azon-
ban személyes hangvételli emlék-tdrténetek; bennik egy els6 személyl ni narrator
mesél kdrnyezete mikrovilagarol. A visszatérd téma legsikeresebb feldolgozésa az
1963-as Csaladi sz6tar (Lessico familiare), amely maér a fikciot is nélkildzi: tavol-
sagtartdan ironikus személyes memoar.

17.3. Még a neorealizmus uralma idején, 1952-ben sziiletett meg annak az (j
fantazia-m(fajnak elsé darabja, amely a kozben klasszikusan realista mddszerrel is
dolgozé Italo Calvino nevéhez fliz6dik. 1957-ben és 58-ban azutén a sajatos mii két
hasonldval egésziilt ki, és valt (1963-ban) Eleink (1 nostri antenati) cimmel trilo-
gidva. A kritika jobb hijan mesének, meseregénynek definialta a mdfajt, ponto-
sabbnak latszik azonban a parabolaregény elnevezés (Szénési, 1994), mivel a mesei
elem mindharom miben egy alaphelyzetre korlatozddik, a torténet pedig egye-
temes érvényl példazat a valdsagrol. A kettészelt 6rgrof (il visconte dimezzato)
egy agyugolyotol széttépett, jo és rossz félemberre szakadt 6rgrof alakjaval a gon-
dolkodasmodban, erkdlcsokben, politikai viszonyokban végzetesen kettészakadt,
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tudathasadasos vilagot képszer(siti. Afamaszé baro {ll barone rampante - 1l1. 19.1),
amelynek alaphelyzete nem is annyira csodasan, mint inkdbb képtelenill mesei - a
féhbs egész életét a fakon tolti - a vallalasat kovetkezetesen végigvivé ember apo-
tedzisa, s egyben a ’részt vallalni vagy kivil maradni’ értelmiségi dilemma calvindi
megvalaszolasa is: a korral valo egyuttélés vallalhat forméaja a tvolsagtartd tarsulas,
a ,,foldkozeli integraci6” (Cases, 1970). A nemlétez lovag {ll cavaliere inesistente),
melynek f6hdése egy lres pancél, a puszta akarat és a puszta logika altal 1étez6, s
ezért minden eszményt formasagga torzitd létmodot onti parabolatdrténetbe, kese-
rGien kritikus éllel. A harom md egyuttesébdl mar az (j m(faj alapmodellje is vila-
gosan Kitetszik: egy inditokép a valdsagos eseményeket a fantasztikumba helyezi
at, s a fantasztikum igy a valdsag képi masa, allegoriaja lesz.

17.4. Dario Fo (1926) szinhazanak népi jellege nem idegen a neorealizmustdl,
amelynek koradban szilletett, eszkzei azonban jocskan meghaladjak a neorealiz-
must. Fo egyedilallé jelenség; a commedia dell’arte, a farce, a kabaré és a groteszk
szinhaz hagyomanyaibdl sajatos szinjatszast teremtett. Ennek kdzéppontjaban a
szinész-ir6-rendez8 all, azaz sajdt maga, aki a szinpadon ,a nép bohdca”-ként
{giullare del popolo) kifigurazza a vilagot. Ez a bohoc alkalmi kontaktusban all
a kozonséggel, sokat improvizal, sokat biz a mimikara és a taglejtésre, sokat
aktualizal. A 60-as évek kozepét6l ez az aktualizalas nyilt (baloldali) politizalassa
valt, a darabok cimeiben napi események, szlogenek, politikusnevek tlintek fol. Fo
ekkor a nyelvjarasok és a koznyelv funkcionalis keverésével, valamint a nem létezd
és mégis érthet6 halandzsanyelv {gramméldt) alkalmazasaval némiképp a kisérleti
irodalomhoz is kdzeledett. Ez id§ tajt irta a f6 miivének szdmit6 Bohd misztériumoi
is {Mistero buffo), amely a kdzépkori mfaj profan vigjaték valtozata, s a hazugsa-
got, a képmutatast, a szinlelt erkdlcsét leplezi le, a szokdsos nagyon egyszer{ nép-
nyelven. A népi komédia megujitdsaért Fo 1997-ben Nobel-dijat kapott.

18. A radikalis ujitas szazadkdzepi mozgalma

A neoavantgard

Az az irdny, amelyet a neorealizmus kimer(lése utan egy avantgard indittatast
csoport szabott a feler6sdd6 kisérleti irodalomnak, a teljes fordulat felé vezetett.
A Gruppo 63 néven hamarosan akcidokozdsségre is 1ép6 irdk kezdett6l fogva a neo-
realizmussal szemben hataroztdk meg mozgalmukat. Tarsadalmi elkotelezettség
helyett nyelvre koncentralo irodalmat hirdettek, egyszer(iség helyett bonyolult kife-
jezésformakat tartottak kivanatosnak, s a szélesebb kor( kapcsolatkeresés helyett a
legm(veltebb intellektuelek rétegére sziikitették le olvasétaborukat.
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Az eleinte neo-experimentalista aramlatnak (neosperimentalismo), majd késébb
neoavantgardnak (neoavanguardia) nevezett mozgalom Adorno és Marcuse Uj
tarsadalomfilozofidjara és az ugyancsak Uj nyelvfilozéfiai tanokra alapozta elméle-
tét, a francia Uj Regény (Nouveau Roman) esztétikai nézeteit érezte legkdzelebbi
rokonanak, s a német Gruppé 47 tarsulas mintajara alakult meg. Tagabb értelemben
elézményének tekinthetd azonban valamennyi megel6z8 avantgard mozgalom, az
olasz irodalom kisérleti vonulata - Palazzeschi, Gadda, Pasolini -, az amerikai beat
nemzedék, az angol diihos fiatalok eszmetarsulasa és az eurdpai underground szin-
héz is.

Noha a neoavantgard képvisel6i nem foglaltak kidltvanyba mivészi elveiket és
technikai eljarasaikat, elméleti irasaikbdl és vitacikkeikb8l vilagosan kibontakozik
egy egységes, legfdljebb arnyalatokban eltérd poétika. Ennek elméleti alapvetése
az a felfogas, hogy a vilag nem foglalhaté semmiféle gondolati rendbe, a torténe-
lem jelentés nélkili tények halmaza, tehat barmiféle ideolégia sziikségképpen ha-
mis jelentést olvas ki bel6le. A neoavantgardistdk szdmaéra ebbdl az kovetkezett,
hogy a val6sagot ,a maga érintetlenségében” kell megragadni, ez pedig csakis
nyelvi eljarassal, nyelvi eszkozokkel lehetséges. Amde a nyelv - folytattak a gon-
dolatmenetet - maga is ideoldgidval van fertézve, hisz nem semleges kozvetitd
eszkdz, hanem kilonféle felvett, rarakédott és hozzatapadt jelentések hordozéja,
»ideoldgiailag jellemzett organizmus” (Sanguineti, 1965). Sz(ir6ként mikodé mé-
dium, amelyet atitat a kdzvetitett ideoldgia. igy hat ,,egyetlen sz6t, egyetlen nyelvi
format, egyetlen szintagmat sem lehet ténynek tekinteni” (Giuliani, 1961). Nyelvi
eszkdzok hijan pedig a valosag kdzolhetetlen, ,,a legjobb abrdzoldsmaéd a hallgatés
volna” (Guglielmi, 1964). Az egyetlen lehetséges Ut a kdzlés nem-kozlés formaja-
nak kialakitasa, egy olyan nyelvezet kikisérletezése, amely a csond hitelességével
ér fel. Végs6 soron erre a paradoxonra egyszer(isodétt le a neoavantgard poétika
elméleti része.

A technikai-gyakorlati rész egyenesen kovetkezett az elméletiekbél: ha a vilag
kusza szbvevény, akkor az abrazolas modjanak is ilyennek kell lennie, azaz
Adorno tanacsat kovetve ,kaoszt kell belevinni a rendbe”; ha pedig a nyelv hamis
jelentéseket hordoz, akkor Barthes Gtmutatdsa nyoman a kozlés zéré fokaig kell azt
lebontani, hogy Uj jelentéstannal lehessen felruhdzni. A két elv a gyakorlathan is
kdzos iranyba hat: a kaotikus formanyelv a kozléselemeket (j viszonyokba rendezi,
s ezdltal (j jelentéseket hoz létre. Mindezek alapjan a lebontd, elidegenitd és egy-
ben (j jelentéseket teremtd eljarasokat a neoavantgard a kdévetkezOkben jeldlte
meg: stilusutanzattal vagy stilusiitkbztetéssel létrehozott keveréknyelv (pastiche),
a kozlésképtelen nyelv parédiaja, jatékos tobbértelmdség, szofacsaras (distorsione),
a mondattani szabalyok szandékos semmibe vétele (asintattismo), sz6jaték, vélet-
lenszer(i szokapcsolatok teremtése, banalis szlogenek idézése, nonszensz alkal-
mazasa, holt nyelvek folelevenitése, idegen szavak hasznalata, tobbnyelviiség
(plurilinguismo). Arr6l pedig, hogy ezek az eljardsok mennyire radikalisan érvénye-
stiljenek, kétféle nézet alakult ki az elméletalkotok kozétt; volt, aki a fokozatossag
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elvét vallotta (linea riformistica), volt, aki az azonnali teljes nyelvi kdosz mellett
tort landzsat (linea anarchica).

Az (j iranyzat érlel6dését irodalmi vitak segitették el6 - f6képp Pasolini Officina
cimd lapja és Vittorini Menabo)a adott ezeknek teret -, a mozgalom induldsa mégis
a Verri ciml folyoirat 1956-0s alapitasahoz koéthet6. Ez a lap volt az alakul6
neoavantgard elméleti és alkotdi féruma, itt fogalmazddott meg egyértelmien az
analogian alapuld koltészettel szembeni targyias koltészet (j kivanalma is. Ugyan-
csak 1956-ban jelent meg a neoavantgard els6é alapveté miive, Edoardo Sanguineo
Laborintus cim({ poémaja (111.20.1.1.). A kovetkez6 jelent6s allomas Az Ujdonat-
Ujak (I novissimi) cim( antoldégia megjelenése volt, ebben &t jeles neoavantgard
kolté adta kozre verseit, Alfredo Giuliani pedig (6tik kozil az egyik) tanulmany-
és dokumentumértékd bevezet6t is irt a gylijteményhez. E bevezetd nyoméan valt
altalanos terminussa az iranyzat két alapfogalma, a targyias koltészet kivanalmahdl
eredd énvisszavonas (riduzione dell’io) és a 'nem-kdzléssel kdzolIni’ paradoxonét
feloldé skizomorf szemlélet (schizomorfismo). Az énvisszavonads Giuliani szerint
»az elidegenedés dialektikaja”, az irdi-kolt6i személyiség azon torekvése, hogy
6nmaga széljon ugyan, mégis énmaga lehet6 legteljesebb kiiktatasaval. (,Ez az
utolsd torténelmi esélyem arra, hogy személyesen sz6lhassak™.) E cél nem érhetd el
pusztan targyiassaggal, mert a targyak mdgé buvé én a hangzassal (tono) is elarulja
magét, ezért a metrik&nak is Ujszerlinek kell lennie: szétagszam-viszonyok, hang-
stlyok és akusztikai 6sszhangzat helyett a hangzasban is rendezetlenségre kell
térekedni, ,,az énvisszavonas sokkal inkabb a nyelvi fantaziatél, mintsem az eszmei
dontéstdl fligg”. A skizomorf szemléletet Giuliani mint a val6sagabrazolas egyetlen
hiteles médjat irja le; érvelése szerint a sziikségképpen téves, alrealista abrazolas
helyett ,,az egyetemes skizofrénia kritikai mimézisére” van sziikség, ,tlikrozésre és
egyben kétségbe vonasra”, ez pedig ,elkilonilé” (skizomorf) formakkal, azaz a
font felsorolt eszkdzokkel érhetd el.

A mozgalom intézményesiilése a Gruppo 63 létrejottével tortént meg, Palermo-
ban, 1963 6szén. A Csoport tagja volt a mar emlitett Sanguineo és Giuliani, s a
nevesebb alkotdk kozil még Umberto Eco, Giorgio Manganelli, Alberto Arbasino,
Luigi Malerba, Nanni Balestrini és Antonio Porta is. Megalakulasatél fogva 1967-ig
a tarsulas évente egyszer felolvasd- és vitaiilést tartott, az irodalmi parbeszéd allan-
désitasara pedig Quindici, Malebolge és Grammatica cimmel (j folyodiratokat is
inditott. 1969-ben tevékenységét besziintette, &m 18 évvel kés6bb rdvid idbre Gjja-
éledt: kepvisel6i Leccei tézisek cimmel Uj kialtvanyt fogalmaztak meg, A nyolcvanas
évek irodalma (Letteratura degli anni ottanta) cimmel koltészeti antoldgiat bocsa-
tottak ki, s6t, Ujabb feloszlasuk megjovenddlt datumaval, Gruppo 93 néven cso-
portjukat is Ujjaszervezték. Miikddésiik azonban ekkor mar joval kisebb befolyast
gyakorolt az irodalmi folyamatokra.

A neoavantgard masfél évtizedes szépirodalmi termésébdl a kritika Edoardo
Sanguineti (1930) m(veit sorolta be egyértelm(ien az irodalmi értéktarba. Sanguineti
valGjaban a fenti évszamoknal is korabban, még a neorealizmus teljében kialakitotta
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Gj formanyelvét, minthogy az 1956-os kiadasi Laborintus 27 verskompozicidjat
1951 és 1954 kozott készitette el. Az elméletalkotasbdl is tevékenyen Kkivette
részét, s bar a nyelv ideoldgiai fert6zottségét a leghatasosabban 6 fogalmazta meg,
és zér6 fokra fert6tlenitését hiven gyakorolta is, ir6i-kritikusi vilagnézetében meg-
Orzott bizonyos (baloldali) elkotelezettséget, s az ideoldgiat kiiktatni igyekv6 aram-
latban ideoldgiai iranyvonalat képviselt. M(veinek két legfébb komponense a tér-
ténelem és a lélektan, s noha pastiche-nyelvét & is sokféle elembdl allitja el,
legsajatabb eljarasa az, hogy torténelmi és lélektani szOvegrészeket - idézeteket,
szakkifejezéseket, analizisszer(i beszédfolyamokat - vegyit egymasba, s ezaltal
parodisztikus, groteszkil racionélis tarsadalom- és személyiségelemzést nyuijt.
Verskotetei kozil mindmdig a korszaknyitdé Laborintus latszik legfontosabbnak;
ebben a nonfigurativ festészet és a dodekafon zene mint4jara komponal téredékek-
bél allo, szaggatott, szandéka szerint minden realisztikus vonast6l mentes széveget;
az alom rendezetlenségével idéz meg olyan gondolatfoszlanyokat, amelyek egye-
temes valsagot sugallnak, kivezetd Gt nélkili, labirintusszeri létet sejtetnek, mely-
ben jelentds szerepet kap az erotika. Hasonl6an onirikus-analitikus eljarast alkal-
maz Olasz, capriccio (Capriccio italiano) cim(i regényében is, amely prézai mdvei
kdzul bizonyult eddig legmaradanddbbnak; itt az dlomképekhez val6sagos epiz6-
dokat elegyit, s ezéltal kaotikus torténés-mozaikokat formal, melyek egy valsagba
jutott hazassag és a megoldodé valsag Osszképét alakitjak ki. Irodalomkritikusként
nemcsak a neoavantgard elméletével és alkotasaival foglalkozott, az irodalomtorté-
net hagyomanyosabb terileteire is szivesen atlépett: fontos tanulmanyokat publikalt
Dantérdl, monogréafiat irt Moraviar6l, a szecesszio korarol és Guido Gozzanorol,
kritikai ismertet6kkel kisért antologiat szerkesztett a Novecento olasz koltészetébdl.

19. A sokféleség kanonjanak kora (1)

Gyar-tematika, pszichoanalizis-regény, tarsadalmi krimi,
poszthermetizmus

19.1. Az dtvenes-hatvanas évtizedfordulé rohamos gazdasagi fejl6dése a két-

kezi munka vilagaban is lélektani valtozasokat hozott - az Uj munkakériilmények
az ember eldologiasodasahoz vezettek, az (j technikak torténelmi eredetl alkalmat-
lansagokat fedtek fel, és igy tovabb -, s az efféle valtozasok abréazolasara is Gj, a
neorealizmusénal elemz&bb modszerekre volt szilkkség. A modszerek ki is forrtak,
de mivel egymastdl sokban kiilénboztek, a gyarak vilagarél sz6l6 miveket nem
formajegyeik, hanem tematikajuk alapjan rokonithatjuk inkabb; ilyen megfontolas-
bol beszél az olasz irodalomtorténet-iras is jellegzetes, korabeli gyar-irodalomrol
(letteratura industriale).
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Ennek az irodalomnak korai képvisel6je és talan elinditdja is volt Ottiero Ottieri
(1924), aki 1957-ben fikcios regénnyel (Szorité id6k / Tempi stretti), 1959-ben pe-
dig napl6regénnyel (Donnarumma rohamra indul / Donnarumma alTassalto) adott
hirt a gyarak vilagarol. Ottieri az Olivetti cég munkasfelvétellel megbizott tiszt-
viselGjeként belllrdl ismerte e vilagot, s a neorealizmus hitén tallépve, illdzidtlan
targyilagossaggal abrazolta. Felmutatta benne az elidegenedés elsd tineteit, a szlk-
re szabott normaidék ellen ugyan protestald, de mar inkdbb beletdr6dd, eltompul6
»munkas-lehangoltsagot”, valamint azt a sokévszazados elmaradottsagot, amelyet a
modern iparnak az elmaradott délvidéken egy csapéasra kellett volna megszintetnie:
Donnarumma és irastudatlan, képzetlen tarsai tomegesen kivil rekednek a szak-
munkat igényl6 gyaron, mert nyers erejik kevés a felvételhez, és kevés annak er6-
szakos kikényszeritéséhez is.

Az iparosodas és az irodalom viszonya hamarosan orszagos vitatémava valt - a
Vittorini szerkesztette Menab0 1961-ben kilénszamot is szentelt neki -, s részben
ennek, részben pedig Pasolini nagyra értékeld kritikajanak tulajdonithatd, hogy az
addig kolt6kent ismert Paolo Volponi (1924-1993) lényegesen nagyobb figyelmet
keltve adhatta kdzre a maga gyarregényét, az 1962-ben megjelent Emlékiratot
(Memoriale). Volponi is Olivetti-tisztvisel6 volt, mi tdbb, az elndk-igazgatd baréat-
jaként dolgozott a cégnél, munkajaval tdmogatva azt a kissé utOpisztikus tervet,
melyet Adriano Olivetti egy emberségesebb gyari vilag, Egy val6sagos kozdsség
eszménye érdekében dolgozott ki. Az ird Volponi azonban mast és masként latott a
helyszinen. Hése az eleinte vallasos ahitattal csodalt gyarban val6sagos kézdsség
helyett elidegenit6 vilagot talal. Igaz, a torténetét els6 személyben elbeszél6 Albino
Saluggia arulkodoan paranoid alkat, egyetlen kdzdsségben sem talalja meg helyét,
s tlid6bajanak diagnozisat is orvosi 6sszeeskiivésnek véli, Volponi azonban éppen e
paranoiaban latta a meg nem alkuvas zélogat. ,,Ha egészséges embert valasztok, az
mar eleve engedett volna valamit a gyarnak”, indokolta egy interjuban h&sének
karakterét. A neurézis tehat az Emlékiratban metafora, a lazadas metaforaja, a harc
kelléke abban a vilagban, amelyben a betegség kiviilrekedést jelent. A regény vé-
gén Saluggia ennek jegyében fel is lazad, sztrajkra buzditja a gyar szakéacsait.

Ottieri esszé-megoldasa, Volponi kodzvetett realizmusa és néhany mas szerzg
mas m(fajl, rokon tematikdju irdsa utdn Goffredo Parise (1929-1986) szatirdval
jelentkezett a témakorben. A fénok (// padrone) cimd, 1965-ben megjelent regénye
a teljes eldologiasodas karikaturaszer(i abrazolasa. A regény gyartulajdonosanak
fennen hangoztatott erkdlcsisége er6sen emlékeztet Adriano Olivetti eszmények
vezette vilagképére, am e kis formatumu fénok szeszélyei és szelid er6szakossaga
fondkjara fordit mindenfajta eszményt: ,,josadga” eredményeképpen az ifju féhds
lassacskan maradéktalan kiszolgéloja, sét teljes tulajdona lesz. A tulajdonna valé
f6éh6s viszont a normalitast forditja visszajara: narratorként szabatos, révid monda-
taival és folyamatos, logikus helyzetelemzésével természetesnek és sziikségszer(-
nek lattatja a groteszk onfeladast - minden vezeti kivanalomnak enged, még
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annak is, hogy egy idiota lanyt vegyen feleségill -, s targyiasult gyari emberként
aregény végén mar szilletendd gyermekének is dologlétet kivan, olyat, amilyen
a polcan sorakozd dobozkaké.

19.2. Nem kis részben a gyors valtozas okozta lélektani kdvetkezményeknek,
a lelki bajok irant fogékony befogadoi légkornek tulajdonithatd, hogy éppen az
elidegenedés kora teremtette meg a valodi olasz pszichoanalizis-irodalmat, azt,
amelyben mar nemcsak a téma és a mddszerek sziiremlettek be a miivekbe (mint
Svevo, Savinio vagy Gadda esetében), hanem személyes kéreseteket feltard, valo-
sagos analizist elbeszéld szépiroi feldolgozasok sziilettek.

Az analizisregények sorat Giuseppe Berto (1914-1978) inditotta el, A sotét kor
(/ male oscuro) cim(, 1964-ben megjelent miivével; kdnyvének cime azéta is a
neurdzis antonomaziaszerld olasz megnevezése. A mi els@ személyi! ird-narratora
régmult igeid6ben, tavolsagtarté hangon beszéli el betegsége torténetét, tartézkod-
va az onvallomas emfatikumétol, &m kiméletlenul Gszintén. Torténetet mond el,
hosszl, b6ségesen aradd mondatokban, melyeket alig tagol kdzpontozas. Az ese-
mények idérendjében, de az asszociaciok szabadsagat is felhasznalva ontja emlékeit,
s igy egyszerre kelti a valésagos analizishelyzet képzetét, illetve ir tudatfolyam-
regényt. Torténetében a bajt el6idéz8 sok-sok személyes, csaladi trauma mellett
egy tarsadalmi konfliktus is megbuvik: az egykori, Iéleknyomorit6 apai dominan-
cidban a haboru elétti olasz val6sag értékvilaga is jelen volt, s a feln6tt fiinak - a
habord utani Uj nemzedéknek - attol is szabadulnia kellett. Berto az (j mdfaj mel-
lett fikcids regényekben is foglalkozott a neurdzis témajaval, s egy id6 utan eljutott
annak humoros feldolgozasaig is (O, Serafina! / Oh Sergfina!).

A gyarak vilagat abrazold Ottieri is a 60-as évek derekan fordult a neurézistéma
felé, s bar a lelki betegséget nem tekintette az ipari civilizacio szikségszerl vele-
nagy siker( szocioldgiai tanulmény utdn azonban sokkal személyesebb forméban
kellett szembenéznie a kérral: maga is stlyosan megbetegedett, és pszichoanalizi-
ses gyogykezelésre kényszerilt. Koncentrald tabor (Campo di concentrazione)
cimd, 1972-ben megjelent kényve ennek az id6szaknak a dokumentum-emléke.
Bertoval ellentétben Ottieri egyidejlién, a neurdzis legsulyosabb allapotaban beszél
bajardl, terapias naplot ir (,Ugy kapaszkodom az irasba, mint a mentéovbe”,
»AzZért irok, hogy megmenekiljek”), konyve e naplé megszerkesztett irodalmi
valtozatanak tekinthet6. Ennek megfelelGen a szerz6vel teljesen azonos, els6 sze-
mélyi! narrator jelen idében és a fajdalom hangjan beszéli el az eseményeket: szen-
vedeéseit és elemzé toprengéseit.

A mifaj késébb is felbukkant még az olasz irodalomban, annak a Ferdinando
Camonnak koszdnhetben, akinek neurdzisa ugyancsak egy hirtelen jott, nagy val-
tozashol eredt: a parasztiét és a nagyvarosi intellektuel-életmdd id6szakadéka idéz-
te el6. Camon a 80-as években sajat koresete utan egy asszony kortorténetét is
megirta, s a két mlnek egydltt a neurdzis régi-j helyszinére utalé Csalad ciklus
cimet adta.
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19.3. A koltéként indul6 és prozakotettel 1956-ban deb(italé Leonardo Sciascia
(1921-1989) A regalpetrai plébanidk (Le parrocchie di Regalpetra) torténeteiben
latszolag még a neorealizmus tajdokumentum-kivanalmat teljesitette, &m a valo-
sadghoz kevert fikcioval mar lathatéan tdl is Iépett azon, folytatodd életmdiivével
pedig hamarosan egyértelm(vé tette, hogy rendre visszatérd helyszine a realizmus
tipizal6 eszkozeivel kitagul: Szicilidja dokumentativan hiteles ugyan, mégis ,,a vilag
metaforajava” lényegil at (Ferroni, 1991).

Néhany torténelemelemz8 esszé-elbeszélés utdn, a 60-as évek elején Sciascia
ratalalt legsikeresebb mifajara, a bliniigyi nyomozéas szalain futd esszé-elbeszélésre
avagy -kisregényre. Sajatos, komplex, tdbbrétegli mifajt hozott létre, amelyben
a krimifelszin alatt a tényfeltaré publicisztika, a tarsadalomelemzés, a torténelem és
a holcselet képezi a mind mélyebb rétegeket. A miivek szerkezete igen tomor;
a torténetekb6l az egymasra épllé mozzanatokon kivill minden egyéb kihull, ennek
megfeleléen a cselekményvezetés altalaban elliptikus; az elbeszélés ritmusa drama-
szer(ien gyors, az elbeszélt id6 pillanatokka sir(isddik 6ssze. Mindehhez apréléko-
san kidolgozott nyelvezet jarul, melynek legfébb sajatossdga a latinosan szabatos,
sok logikai agra boml6, am kivételes nyelvtani (alaktani) okolégiaval szerkesztett
kérmondat.

A sajatos mlifaj els6 és egyben legsikeresebb darabja az 1961-ben megjelent
Mint a bagoly nappal (Il giorno della civetta). A blnigyi nyomozasbol kiinduld
tarsadalmi oknyomozas ebben a kényvben hatol legmélyebbre: a krimifelszin bin-
lgyi széla a sziciliai maffian &t egészen a rémai allamiranyitésig vezet. A tipizalas
itt a legtargyszerlbb: a Sziciliara aggatott ,képtelen” jelz6 az orszdgossa agazo
blintényben egész Italiara érvényes lesz. A blinnel atitatott kdzegben pedig maga-
nyosan harcol az északrél jott, partizan mualtd nyomozoétiszt, aki a mlben a jelleg-
zetes sciasciai ,,tiszta embert” is megtestesiti.

A regénytipus tovabbi valtozataiban megjelenik a bolcs, éleslato, tiszta erkolcs(
helyi értelmiségi sciasciai figurja, aki a maffia feltaratlanul marad6 biintényeinek
torténelmi-tarsadalmi okait is képes atlatni (Mindenkinek a magéét/ A ciascuno il
suo, Egyszer( torténet / Una storia semplice); megjelenik az idegen kornyezetbe
athelyezett, athallasossa transzponalt (az alcim szerint parodisztikus) parabolator-
ténet, amely a fesziltségkeltés széls6baloldali véres taktikajat leplezi le (Kivald
holttestek / 1l contesto); s megjelenik a sokféle lehetséges megoldast kinald krimi is
(Célok és eszkdzok / Todo modo), amelyet lehet barokkos szerkesztésiinek is tekin-
teni, de lehet mar az Uj kisérleti irodalom kombinatorikus eljarasaival is rokonitani
(120.).

A jelen idejl oknyomozas kdzben Sciascia nem hagyott fel a torténelmi oknyo-
mozassal sem, a tarsadalmi krimik mellett és azok utadn torténelmi dokumentum-
regenyeket és elemzd-feltard esettanulmanyokat is irt; el6bbiek kozll els6sorban
Az egyiptomi tanacs (Il consiglio d'Egitto) emlitendd, amely a felvilagosodas kori
Szicilidba vezet vissza, elmaradhatatlan biinligyi szala pedig egy kodexhamisitas
példajan a térténelemhamisitas problémajat eleveniti fel; utdbbiak kézil a Majorana
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eltlinése {La scomparsa di Majorana) t(inik ki leginkabb, azzal, hogy a szazad egyik
nagy problémajahoz tér vissza: egy haboru el6tti olasz fizikus rejtélyes eltlinését -
ongyilkossagot vagy elrejt6zést hipotetizalva benne - az atombomba megsejtésé-
vel, azaz a tudomany torténelmi felelsségével hozza kapcsolatba.

A sciasciai életm(i kulcsfogalma a racié. A mivek egyttesébdl egy rejtélyek-
kel, csalasokkal és hlindkkel teli, szovevényes vilag képe bontakozik ki, amelyben
egyedil az éles ész, a hibatlan logika képes elvezetni az embert a val6sag igazahoz.
A kriminalisztika ekképp szervesen tarsul az irodalomhoz: a blinék val6sadgaban a
detektivlogika nem mas, mint ir6i megismer6 eszkdz. S ha a gondolkodé Sciascia
gy latta is, hogy a réaci6é Szicilidban 6rok vesztes marad (,,Szicilia torténete nem
mas, mint a racié folytonos kudarcanak torténete”), iroként szembeallithatta e ku-
darccal a meg nem alkuvas erkolcsét: ,,Visszamegyek és betdrom a fejem”, mondja
a Mint a bagoly nappal nyomozaétisztje a regény végén.

19.4. A koltészetben a neoavantgard (1.18.) térhoditasa idején a megel6z6 mo-
dern formak olyan valtozatai jelentek meg, amelyek egyszersmind a hermetizmus
(1.11)) aramlatatdl is elszakadtak. Ezek kozll az Ggynevezett ,lombard vonal”
{linea lombarda) alkotasai bizonyultak szamottevének. A gy(jténév nem takar
egységes csoportot, inkdbb csak rokon hangu, Milandhoz k6tddé lirikusokat foglal
magéaba (a nevesebbek Nelo Risi, Giovanni Raboni és a svajci olasz Giorgio
Orelli). Irodalomtorténeti jelentéséget azonban inkdbb a hozzajuk kozel all6, s
munkaja révén ugyancsak milandi kétédéslinek mondhaté Giovanni Giudici (1924)
vivott ki maganak.

Giudici egészen az alkonyati kdltészetig (1.2.) ment vissza a formakeresésben,
s6t, a sabai antimodernitast is magaéva tette, am ekdzben sajat koranak formanyel-
vér6l sem mondott le. Munkatarsa volt a kisérletez6 Officina folydiratnak, és a
hagyomanyos kifejezd eszkdzoket is mindinkabb korabeli Ujakkal 6tvozte, 6tvozi.
Két f6 témaja a valldsos értelemben vett blntudat és a tarsadalmi felel@sségérzet.
En-lira helyett azonban szivesen fejezi ki magat a szereplira tavolsagtartasaval (,,J6
volna, mégsem szeretnék tragikus Kkolt6 lenni”). Kulénféle alakmasokba bdjva,
szinpadi vagy éppen narrativ technikaval szol. A versnyelvet mintegy elidegenit6é
eszkdznek tekinti (,az igazsag kegyes fatyla”, ,alarc™), s6t, egy helyitt ,idegen
nyelvnek” definidlja. Magat a nyelvet viszont megismer6 eszkézként kezeli, hite-
lességében a korabeli neoavantgard koltétarsaktol eltéréen tovéabbra is bizik. Eppen
ezert emfatikum nélkali, kozl6, és igen sokszor kollokvialis jellegl, a préza felé
tarté koltdi nyelvet hasznal. Kolt6i hangjaban pedig jelentds arnyalat az ugyancsak
elidegenitd irdnia, mely olykor az olasz koltészetben ritka komikumma erdsodik fel.
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20. Kisérleti irodalom a neoavantgard mellett és utan

Kombinatorika, nyelvujitd nagyepika,
avantgard formanyelvd én-lira

A 60-as és a 70-es évtized Ujitd szellem(i olasz szerz6i koz6tt is szamosan vol-
tak olyanok - koztiik 63-as csoportbeliek (1.18.) is -, akik nem mondtak le az iro-
dalom val6sagértelmez6, sét teljességre toré szerepérdl, s kisérleti maddszerekkel
ugyan, de a nyelvi kozlés valtozatlan hitével dolgozva alkottak 0j mifaju valdsag-
abrazolo miveket, vagy éppenséggel regényuniverzumokat.

20.1. A teljességkeres6k egyik elmés Ujitasa a korszellemhez ill6 s mar a poszt-
modern (1.22.) felé mutatd kombinatorika volt. Experimentalista ir6-matematiku-
sokként elfogadtak azt a bolcseleti tételt, hogy a vilag rendszerbe foglalhatatlanul
kaotikus, am segitségil hivtak a szamitogépes gondolkodast, s a végtelen szamu
kombinacid jelzésszerli miveletével a lehetetlen egy igazi helyett valamennyi le-
hetséges rendszert felsorakoztattak. Az irodalmi megvaldsitas formai természetesen
tobbfélék voltak. Luigi Malerba (1927), a Gruppo 63 alapit6é tagja neoavantgard
nyelvi eszkdzokkel élve olyan regényeket irt, amelyekben az események - homalyos
blntények - a tébbhangl elbeszélés kombinatorikaja folytan Gjra meg Ujra médo-
sulnak, sét, talan meg sem torténnek, a hésok pedig képlékennyé vélnak, és talan
nem is léteznek. A kigyd (Il serpente) hése olyan ,,mitoman” (Guglielmi, 1972), aki
hiteltelen modon beszéli el, hogy megolte kedvesét, a Halalugras (Salto mortale)
blintényét pedig, ha megtortént egyaltalan, egy folyton mas személyben megteste-
stlé Giuseppe kovette el, a regényben ugyanis mindenkit Giuseppének hivnak és
mindenki gyanusithaté. Italo Calvino, aki Kozmikomédia (Le cosmicomiche) cim(i
elbeszélésflizérével a 60-as évek elején a kisérleti irodalom mezsgyéjére lépett, a
racionalizmus segédeszkdzeként alkalmazta a kombinatorikat. Montecristo grofja
(il conte di Montecristo) ciml Dumas-parafrazisaban If bdrtonét a lét labirintusaval
azonositotta, a sz6kést pedig a kivezet6 ut foladhatatlan keresésével. S hdse révén
kombinativ mddszert valasztott: a tokéletes borton elméleti térképét vetette Ossze
a valésagos helyszinrajzzal, hatha ez utobbi mégiscsak hibat rejt. A Lathatatlan
varosokban (Le citta invisibili) a kivezet§ Ut keresésének motivumat létmaédkere-
sésként ismételte meg (,,keresni és folismerni azt, aki és ami a poklon belll nem
pokol, s megdrizni és teret adni neki”), s 11 varostipus bonyolult kombinatorikaja-
val képletes vilagtérképet rajzolt, igy jelképezve a teljes megismerést. Az egymast
keresztez sorsok kastélyaban (1l castello dei destini incrociati) mar az irodalomrél
készitett hasonld elvekkel enciklopédiat: a tardt kéartya 72 lapjat a szemiotika torvé-
nyei szerint sokjelentésii képregény-figuraként hasznalva a vilagirodalom minden
addigi és azutan sziilet6 mivét virtualis rendszerbe (keresztrejtvény-alakzatba) fog-
lalta. S ezzel méar csakugyan a posztmodern tajain kalandozott. Giorgio Manganelli
(1922-1990), a neoavantgard folyGiratok rendszeres munkatarsa és részbeni szer-
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kesztdje, a Vigtragoedia (Hilarotragoedia) invencidzus nyelvezetl szerz6je szintén
a posztmodernhez keriilt kézelebb, amikor calvin6i megsokszoroz6 mddszerrel -
csak éppen szarkasztikus humorral - maga is jelzésszer(i vilagirodalmat irt. Centuria.
Sz&z. kis nagyregény (Centuria. Cento piccoli romanzi fiume) cim({ konyvében
elébb a 100-as szdm magikus erejével kombinalt mininovellakbol teljességet, majd
pedig a zarénovella blntényfikcidjaban matematikai haladvany szerint sokszoro-
zott meg, illetve iktatott ki a vilaghdl szerz6ket és miveket.

20.2. Azok a nyelvi kisérletez6k, akik a neoavantgard ellenére, annak akar tevé-
keny részeseiként is megdrizték hituket a tartalmi kozlés lehet6ségében, formai
radikalizmusukkal hagyomanyos m(ifajokat alakitottak at, olyanokat is, amelyeket
nemcsak a neoavantgérd, hanem a tradicionalis szemlélet is rég6ta a muiit rekvizi-
tumainak tartott mar.

Stefano D’Arrigo (1919-1992) csaknem negyedszazados ir6i munkéaval terje-
delmében is mlfajkdvetd, modern prdzaeposzt irt. Alvilagi sz6rny (Horcynus orca)
cim( eposzregénye hol lirai, hol parodisztikus Odisszeia-parafrazis, amely azon-
ban tovabbi két sikkal is kib&viil, és tdbbszoros lét-allegoria lesz. A mii els6 sikja a
torténelem (egy délolasz haditengerész az 1943-as fegyverletétel napjan hazafelé
indul), a masodik a mitosz (hazatérése homéroszi nevek és parhuzamok altal jelké-
pes életiittad valik), a harmadik pedig a Biblia (életutta atlényegult utazasat bibliai
utalasok teszik kereszténnyé, a Halal felé tartd Gttd). A folytonos kettds, illetve
harmas olvasat gazdag allegériarendszert teremt, amelynek leggyakoribb targyi
elemei a tenger és a halak - az élett szintere és az Gton levék -, a cimbeli, halal-
hozé mesefigura is tengeri lény. A mitosz 6si egyetemességét és a Joyce-féle fel-
dolgozads modernségét mintaul vevé m radikalisan megujitott nyelven szdlal meg.
Az Ojitas legformabontdbb eszkdzei lexikai és morfolégiai természetliek: ismeret-
len nyelvjarasi szavak, tengerrel kapcsolatos szakszavak, nem létez6 fénév-, mel-
Iéknév- és igeképzdk, elvaltoztatott szoalakok, szojatékok, alliteraciok. A stilus-
kutatd Contini ,roppant tiirelemmel végzett nyelvtorzitds”-ként hatarozta meg
D’Arrigo mddszerét.

A 63-as csoportbeli Alberto Arbasino (1930) az Olasz testvérekben (Fratelli
d’ltalia) az atirajz, a miiveltségregény és a realista tarsadalomabrazolas hagyoma-
nyos moifajelemeit felhasznalva teremtett Gjat. Az utazds motivumat Kerouac ti-
pusu vandorlassad modositotta, és a jomaoda eurdpai fiatalok (a ,,jet-set” nemzedék)
szocioldgiai kozegébe helyezte at. Az utitars fészereplék pedig a regényben nem-
csak valdsagosan, hanem kulturélis értelemben is jarjdk a vilagot, s a ml alap-
szdvetét képezd tarsalgasaik, melyek a napi banalitastdl a kifinomult intellektualiz-
musig terjednek, az ir6i szandék szerint a korabeli valosag 6sszképét adjak. A f6
terep ezuttal Olaszorszag, a tarsasdg tobbségét olasz fiatalok, a nemzeti himnuszt
idéz6 cim ironiajaval az ,olasz testvérek” alkotjak, s az 0sszkép is els6sorban az
olasz val6sagot kivanja tiikrozni. A teljesség igénye mdifaji és terjedelmi értelem-
ben is nagyepikai miihdz vezetett, s6t, a munkamadszer is XIX. szazadi teljesség-
vagyra vall: Arbasino az 1963-as els6 kiadas utan folytonosan tokéletesitette mivét,
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1976-ra jelent8sen kibGvitette és &tdolgozta, s késébb ezt a standardnak szdmito
valtozatot is kétszer moédositotta még. A klasszikus vonasokkal azonban élesen
szemben &ll a regény Gadda-hatést tikroz6 kisérleti nyelve. Ennek f6 jellemz6i a
srlin hasznalt rétegnyelvi elemek (arg6, kozhely, szakterminoldgia, miiveltség-
szOk, idegen beszédfordulatok), a parodisztikusan Utkoztetett ellentétes nyelvi re-
giszterek, a szdvegbe emelt utalasok és idézetek, a szabadon vegyitett hanyag és
elegans nyelvi formak. S a mi végén a szerkezet is részben kisérleti, részben poszt-
modern (1.22.) formaba csap at; az utolsd fejezet naplofeljegyzésekké tdredezik,
s6t, megjelenik benne a teljes ml szinopszisa is: a regény onreflexiossa, azaz meta-
regénnyé valik.

Vincenzo Consolo (1933) még D’Arrigénal is merészebbnek latszhatott, amikor
A parduc keltette heves vita utan (1.17.1.) 1976-ban maga is risorgimentos torté-
nelmi regényt publikalt. Hamar beigazolddott azonban, hogy Az ismeretien tenge-
rész mosolya (Il sorriso dell'ignoto marinaio) a szerz6 publicisztikajahoz ill6en
afféle ,,ellenparduc”. Kozponti eseménye egy korai, vérbe fojtott sziciliai népi la-
zadas, valédi hései a megtorlast elszenved6 kisemberek, s a Fabrizio herceg ellen-
parjanak tekinthet6 Mandralisca bar6 is az 6 sz6sz6ldjuk: egy levélmonologban az
6 torténelemalakitd szerepiikrél beszél. Szavai athallasosak, az a szaz évvel ké-
s6bbi, 1968-as gondolat sejlik fol bennik, hogy létezik egy ,,masik torténelem” is,
amely csak azért nincs megirva, mert kisember hései nem értenek az irasmesterség-
hez. Consolo muifajvaltozata - A parduccal ismét csak ellentétben - formabontdan
(j szerkezetl és erésen kisérleti nyelvli. Egybefiigg6 elbeszélés helyettxlbeszélés-
toredékekbdl, tudomanyos cikkekbdl, torténelmi dokumentumokbdl, memoarrész-
letekbdl, episztolabol és falfeliratokbdl épll fol; jelenetekb6l, mozaikokbdl all
Ossze. Nyelve a szerz6i szovegrészek esetében is éles eltérésekkel kdveti a valtaso-
kat. A stilus nemcsak a miifajok szerint, hanem a beszél6k szocioldgiai helyzete és
tudatallapota szerint is alapvetéen véltozik. A lefelé halad6 skélan az archaizmu-
sokkal, inverziokkal, rejtett versalakzatokkal tlzdelt, fennkdlt nyelvi rétegt6l a
nyelvjarasos hiany-kommunikécion &t a téredékmondatokbdl allé, megformalatlan
als6 nyelvi szintig jutunk. Azaz a plurilinguizmus mellett tag teret kap a miben
a nyelvi polifénia is.

20.3. A koltd Andrea Zanzotto (1921) a neoavantgard formanyelvi szabalyait
kdvetve, de magatartdsmintajat megszegve szolgaltatott példat a kisérleti irany
kilonvalasara. Experimentalista korszakvaltasakor maga is kétségbe vonta a nyelv
jelentésbeli tisztasagat (hitelességét), s ezért neoavantgard kolt6i eszkoztarral élt,
am ekdzben makacsul, vagy inkabb kétségbeesetten kereste a logikai kozlés lehetd-
ségeit, az énvisszavonas parancsaval szemben pedig tudatosan meg6rizte énkdz-
pontd liraszemléletét.

Zanzotto a hermetistékéhoz kozeli, egyéni hangl koltészet utan, az 1960-as
években jutott el az experimentalizmusig. Palyaja elsé szakaszaban Ungaretti,
Quasimodo, Gatto, Eluard, Rilke, a sziirrealista koltészet, valamint Leopardi és
Holderlin hatasa nyoman alakitotta ki egyéni hangjat. Alaptémaja kezdett6l fogva a
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személyiség és az objektiv valosag feszit6 ellentéte volt: ,,a&tmeneti vendégének
(ospite provvisorio) érezte magat a vildgban. A két pélus kozil kezdetben a kiilsd
val6sagot latta stabilabbnak (,,maga az élet beszél 6nmagarél egy halld fiilnek™), s
ehhez igazitotta poétikajat is (,,a koltészet mindenekel6tt a valdsag dicséretének
csillapithatatlan vagya”). Az ekkor még koteteim szerint is rejtézkddd ént (A taj
mogott / Dietro il paesaggio) kés6bb mindinkabb el6térbe allitotta, és éppenséggel
Els6 személy (Prima persona) cimmel irt szemléletvaltd verset, az (j szemlélet
szerint pedig - a pszichoanalizis és mindenekel6tt Lacan tudatos megidézésével -
a személyes és a kollektiv tudattalant szélaltatta meg. Végull pedig a két pdlus sze-
repét folcserélte: a neoavantgard eszmék kovetkeztében mar a valdsagot latta bi-
zonytalanabbnak (A vilaghoz - 111.21.1.1.), s helyette a mégoly ingatag ént tette
kiindulé pontta (111.21.1.2.).

Zanzotto formanyelvi vaéltasa a IX. eklogak (IX Ecloghe) cimii kotettel kezd6-
dott, és \ Szépség (La Belta) cimdi, 1968-as kotetben teljesedett ki. A nyelv itt mar
nem csupan jelentéshordoz6, hanem maga is jelentésteremt6 eszkdz, ,,a jelentét
immar nem tartja fogva a jelentés” (Agostini). Az Uj kodzléseket er6sen avantgard
természetli formék hivjak el6: alliteraciok, hangutanzd és hangulatfestd szavak,
archaikusan vagy gyermeknyelvien tagolatlan beszéd, széjatékok, kettds jelenté-
sek, idegen nyelvi elemek, neologizmusok, szakszok, lexikai ritkasagok, a szbala-
kok (prefixumok és suffixumok) énkényes elvaltoztatasa. Ezek kozil a gyermek-
nyelvi elem sajatosan zanzott6i lelemény; altalaban &snyelvi, pregrammatikai
funkcidval bir, &m olykor nem meril ki kezdetleges nyelvi fokon allé szdalakok-
ban, hanem a kdrnyez6 szdvegre is kihat, és Iélektani regressziot is el6hiv (Elégia
gyermeknyelven / L'elegia in petéi). A formanyelvvel éles ellentétben all6 kotet-
eim, a nagybetlissé fel magasztalt klasszikus Szépség a kolt6i magatartast fogal-
mazza meg: a lirai én a val6sagos kadoszt abrazolja ugyan, de véltozatlanul a har-
moniat keresi.

Késbbbi kdteteiben Zanzotto egy ideig még hasonl6 eszkozokkel élt, aztan a taj-
nyelvi koltészetre tért at, mivel a dialektusokban a nyelv ,valamennyi tdbbletét és
képzeleten tali lehetdséget” vélte felfedezni. Témai azonban ekkor is a klasszikus
értékek maradtak: térténelem, pedagogia, folkldr, mivészet.

20.4. A kisérleti irodalom egyéb jelenségei kozil Nanni Balestrini (1935) és
Antonio Pizzuto (1893-1976) ekkori munkassaga kivdn még irodalomtdrténeti fi-
gyelmet. Balestrini, aki a neoavantgard lebontd nyelvhitelesitését (1.18.) verseiben
a nonszensz hataraig tolta ki, Mindent akarunk (Vogliamo tutto) cimd, 1971-es
regényében a lehet6 legegyértelmiibb kozl§ nyelvet valasztotta kifejezd eszkdziil:
egy militans munkas magnetofonszalagra mondott szévegét komponélta irodalmi
m(ivé, s hozta létre ezzel a kisérleti pr6za mer6ben (j véltozatat. Eljarasa szervesen
Osszefiiggott a korabeli ,,vadon termd irodalom” (letteratura selvaggia) felkarola-
saval, azaz egy feltételezett masik, /*m~r-térténelem megszollaltatasaval (errdl
lasd még 1.20.2.: Consolo; 1.21.2.: ,6szinte elbeszél6k™). Pizzuto viszont az egy-
re bonyolultabb nyelvi formak atjat jarta, s kés6i palyakezdése utan, az 1962-es
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Ravenna cim( regényt6l szamitva mindinkabb Proust, Joyce és Gadda nyomdokain
haladt. Az elbeszélést nem torténetmondasként, hanem ,,elvonatkoztatasként” ér-
telmezte, id6nkiviliségre torekedett benne, s ezért nominalis formakat, igeneves
szerkezeteket hasznalt, az elbeszél6 mult id6t (passato remoto) kiiktatta, és mellé-
rendel6 mondatszerkesztéssel is id6tlenséget, tagolatlan végtelenérzetet sugailt.

21. Az irodalmi restauracio jelensége és korszaka

Narrativ proza, kései felfedezések, antinovecento-lira

A ‘restaurdcio’ terminust az olasz irodalmi kdzélet a 70-es évek elején kezdte
hasznalni, s a hagyomanyos formak visszatérését, valamint az irodalom némely
kisér6jelenségét, példaul az olvasmanyossagnak behddolé konyvkiadast és az iro-
dalmi dijak ismételt felértékelddését jeldlte vele. Az ekképp definialt hagyomany-
keresés nem kotédott iranyzathoz vagy alkotéi csoportosuldshoz, mivészi értelem-
ben spontan folyamatként zajlott. Programszeriiséget inkabb a kdnyvipar fortélyai
kdlcsdnoztek neki.

21.1. A folyamat feler§sodésében jelentés része volt Elsa Moranténak (1.17.2.),
aki 1974-ben a neoavantgard alapelvekkel (1.18.) éles ellentétben allo regényt pub-
likalt. Konyvének nagybetiivel is hangsulyozott, kihivo cimet adott: A Torténelem
(La Storia), nyit6 oldalara pedig egy ugyancsak kihivé Vallejo-idézetet illesztett:
»Az analfabétanak, akinek irom”. A regény nemcsak mifajaval, témajaval és
valasztott olvasdkdzonségével mondott ellent a korszellemnek (keletkezése a 68-as
didkmozgalmakhoz kéthet6), hanem mélységesen pesszimista és leegyszer(sitett
vilagképével is. Morante ismert versszereplGi tlinnek fol benne Gjra, a ,,B.K.-k”
(Boldog Kevesek) és a ,,B.T.-k” (Boldogtalan Tobbiek), immar regénybeli, néven
nevezett alteregdikkal - a taniton6 Ida, az erészak utjan fogant kis Useppe, a szen-
vedd hozzatartozdk és bartok -, s fajon el is panaszoljék, hogy a torténelem 6ro-
kos botrany, amelyben a kisemberek 6rokké vesztesek maradnak. Szavaikat sorsuk
- a regény cselekménye - maradéktalanul igazolja: az elszenvedett csapasoktol
sorra elpusztulnak, aki pedig mégis életben marad, elmegyogyintézetben kot ki.
A szelet vet§ Morante annak rendje és modja szerint vihart is aratott: kdnyve
A parducénal is (1.17.1.) élesebb kritikusi vitat kavart.

A torténetmondas visszatér§ hite, azaz a narracié er6sodd jelenléte azonban
Morante latvanyos példajanal szélesebb kord, altalanos korjelenség volt. Természe-
tes modon jarultak ehhez hozza a régebben indult, neves elbeszélék, akik legfol-
jebb modositasokkal folytattdk kordbbi gyakorlatukat. Moravia (1.13.1., 1.15.3.) az
elemzd torténetmondas mellett ekkoriban torténelmi regényt irt (1934), Primo Levi
(1.15.2.) a cselekményes tényregény m(fajahoz nydlt (Mikor, ha nem most/ Se non
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ora quando), Cassola és Bassani (mindkett6 1.17.1.) a maguk jellegzetesen finom
elbeszéld hangjan mondték tovabb torténeteiket, a trsadalmi és térténelmi oknyo-
moz6 Sciascia pedig (1.19.3) palyaja zenitjén volt. De hozzajarult a jelenséghez az
is, hogy a kisérletezd vénaju szerz6k meglepd hajlandosagot mutattak az elbeszéld
formék részleges alkalmazésara (1.20.). S mindennél ink&bb hozzajarult Gjabb, igé-
retes elbeszélék szinre Iépése. Utdbbiak tébbsége (Ferdinando Camon, Giuseppe
Pontiggia, Francesca Sanvitale és igy tovabb) ma is él még és alkot, a kortars kriti-
ka tdbb-kevesebb elismerésétél dvezve. A kés6bbi korok visszatekintd kritikaja
talan jelentdsnek is itél majd kozullik néhanyat.

Az Uj elbeszélék olykor U tematikéaval is gazdagitottdk az olasz irodalmat. Az
isztriai Fulvio Tomizza (1935-1999) a kisebbségi lét traumair6l irt tanisagtevd
miiveket, memodar személyességl torténelmi regényeket és elbeszéléseket {Miriam
varosa / La citta di Miriam, A jobbik élet/ La miglior vita). Camon (1935) a Pé6-
alfoldi parasztsag évezredes szokdsokon nyugvo, archaikus vildgarél adott revela-
tiv képet, ugyancsak a személyes élmeény hitelességével, &m gyermek-énjének ta-
volibb narratori néz&pontjabdl (Az 6todik rend/ll quinto stato, Az érok élet/ La vita
eterna). Az Ujsagiré Oriana Fallaci (1929) tarsadalmi-etikai kérdésrél irt a szépiro-
dalom emfatikuméaval (Levél egy meg nem sziiletett gyermekhez / Lettera a un
bambino mai nato). Sanvitale (1928) folelevenitette a néi 1ét probléméjat (Anya és
lanya / Madre efiglia), amellyel a szazad eleje 6ta tébb ndiro is foglalkozott mar
(f6ként Sibilla Aleramo, Anna Banti és Dacia Maraini).

21.2. A Torténelem piaci fogasokkal is el@segitett sikere (olcsé konyvtari ki-
adas, oriasi példanyszam, reklam) a kiaddkat iranyitoi, tendenciateremt6i szerepre
is 0sztonozte. A kdvetkez6 években tobb olyan jelenség is kialakult, amely kiadoi
kezdeményezéshez kothet6. Elfeledett vagy soha ki nem adott szerzék milvei
kertiltek a kdnyvesboltokba, id6skorl elsé konyvesek léptek publikum elé, iroda-
lomtol tavol &ll6, nem egyszer tanulatlan emberek dokumentaltak életuk torténetét.
A héattérben legtdbbszor az ,,irodalmi esemény” keresése, a ,,felfedezés” sikerhozé
szandéka allt.

A programszer( felfedezések azonban figyelemre méltd értékeket is felszinre
hoztak. igy bukkant fol a feledésbdl - ha csak rovid id6re is - a fiatalon meghalt
Silvio D’Arzo (1920-1952), aki a nyomorusagos létr6l és a kilépésvagyrél irt
maradanddan becses kisregényt (Idegen égbolt alatt/ Casa d'altri). igy kapott
posztumusz elismerést Guido Morselli (4912-1973), aki Onkez(i halalaig ered-
ménytelendl probalta kiadatni regényeit, melyekben hol a realista elemzés egyide-
jlségével, hol a fantazia idénkiviléségével jarta koril az emberi torténelmet. S igy
ismerte meg a publikum az id6s Gesualdo Bufalinot is (1920-1996), akinek fiokja-
ban - szavai szerint a ,,neorealizmus jégkorszaka” éta - kiadatlanul hevert A ken6
fecsegése (La diceria dell’untore), az a kilonds regény, amely szézadel6i motivu-
mokat feldjitva szanatériumroél, betegségrél, szerelemrél és halalrol beszélt, éppoly
filozofikus toltéssel és éppoly slirli miiveltséganyaggal, mint az 6hatatlanul minta-
add Varazshegy, am sajat és teremt6en eredeti nyelven, metaforikus atvitelek és
jelz8k burjanzasaval, lexikai ritkasagokkal, kifinomult valasztékossaggal.
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Még Morante regényének megjelenése elétt, s a felfedezésnek nem is annyira
piacnéveld, mint inkabb ideoldgiai szandékéaval indult el a Feltrinelli kiado ,,Oszinte
elbeszél6k” (Franchi narratori) sorozata. A kiadé a 68-as gondolatok hatasara
azt a ,,masodik tdrténelmet” kivanta megszoélaltatni altala, amely a szereplék iskola-
zatlansaga miatt ,,megiratlan maradt” (v6. 20.2., Consolo). Ez a sorozat is felszin-
re hozott egy irodalmi értéket, a szard Gavino Ledda (1938) Apadmuram (Padre
padrone) cim{ mdvét, olyannyira, hogy a szerz6, aki irastudatlan pasztorfitbdl
feln6ttkordban lett iskolavégzett ember, s6t egyetemi oktatd, e kdnyvével iréi pa-
lyara is lépett.

21.3. A szazad olasz kdltészetében nemcsak az analdgian alapulé modernitas all
szemben a kisérleti modszerekkel, hanem a targyi valésag els6é sikjahoz koét6dé,
leiro-elbeszéld kolt6i hagyomany is. Ezt leginkdbb antinovecento vonulatnak (linea
antinovecentesca), avagy sabai iranynak (1.5.) szokéas nevezni. Saba utani neves
képvisel6i - Sandro Penna (1906-1977), Giorgio Caproni (1912-1990) és Attilio
Bertolucci (1911) - mar a masodik vilaghabor( el6tt elindultak palyajukon, érett
mivekkel a neorealizmus kordban jelentkeztek, s koltészetik Kiteljesedtével, a
»restauracié” idején valtak mindinkabb elismertté.

Penna monotematikus koéltd volt, verseinek egyetlen téméja a (homoszexualis)
szerelem. Eletmive is szerelmi daloskonyvet formalva bdvult kotetr6l kotetre,
1957-t61 kezdve a gy(ijtemények rendre magukba olvasztottak a kordbbiak egy-egy
részét vagy egészét, ilyenkor az altalanos Koltemények, Osszes koltemények
(Poesie, Tutte le poesie) cimmel. Am ebbdl a daloskdnyvbdl hidnyzik a szokéasos
cimzett, s ezért nincs benne szerelmi torténet sem, a versek rovid helyzetképek,
bennilik a lirai én és a valésag pillanatnyi talalkozasai 6sszegzédnek érzelmi folya-
matta. A talalkozasok harmonikusak, a kélt6i hangot az életérom jellemzi (,,A ten-
ger tiszta kék lenn. / A tenger csupa béke. / Feliivélt 6romében / a sziv. Es béke.
Béke.” - Ronay Gy. ford.). A tematikai, m(ifaji és hangulati folyamatossaggal tel-
jes 6sszhangban van a kolt6i eszkdztar és a nyelvezet. A motivumok, a hangulatok,
a helyzetek ismétl6dését ismétl6 jellegl formak sokasaga kiséri: paralellizmusok,
refrénszer(i visszatérések, szoismétlések, névszoi és ragrimek. A leird, megjelenits,
elbeszél6 nyelv rafinaltan egyszer(, az irodalmit és a nemesen koznépit 6tvozi.
Kozl6, tarsalgasi jellegét csak alkalmanként szakitjak meg képek, metafordk (,,gond-
terhes karok”, ,,ifju kis szigetek - az érzékietek™). Pascoli és az alkonyati kolték
(1.2.) leiré nyelve sejlik fol mogotte, folélénkitve a Palazzeschi-féle der(i és az
egyedi szenzualizmus tonusaival.

Caproni az antinovecento modellekt6l (Pascoli, Saba és a tjleir6 Carducci)
a 30-as évek végén a hermetistak (1.11.) vonzaskoéréig is eljutott, de aztan végleg
a korabbi nyelvi mintdkhoz tért vissza. Az 6 kolt6i hangja Osszetettebb, a targyi
valésaghoz f(iz6d6 harmdnia és a derl mellett jelen van benne a keser(ség, a fajda-
lom és a szkeptikus irdnia is.

Koltészetének harom alaptémaja a varos, az anya és a mélylélektani jelentések-
kel teli utazas. A véros az Aeneas atutazasa (Il passaggio di Enea) cim( kétetben
valik f6 motivumma4, valdsdgos megfelel6je a koltd fiatal éveinek otthont ado
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Genova. A haborl alatt és utan sziiletett varosversek kolt6i hangjaban megjelenik a
csondes fajdalom is, a versnyelv széles skalan mozog, a hétkdznapi narrativitastol
(»Egy voros hazban tortént:” stb.), a cimmel is jelzett Litania (Litania) ahitataig
terjed (,,Nagyvarosom, Genovam. / Geranium. L&portar. // Szél, vas Genovéja. /
Gyopar. Iskolatabla.” sth.). Az anyardl A siras magva (Il seme di piangere) cimd
kotet f6 ciklusa emlékezik meg. Pératlan kolt6i vallalkozas ez: olyan daloskdnyv,
amelyben a kolt6 fid halott anyjanak fiatalkori emlékalakjat keresi, az amore
mindkét jelentését hordozd verseivel (,,Lelkem, indulj sietve. / [..] Mondd el, ki
kildott érte: / a fia, a v6legénye”). Az utazas Caproninal nemcsak Aeneas-féle
bolyongast, azaz életutat jelent, hanem helykeresést, még pontosabban identitas-
keresést is. Afoldfala (Il muro della terra) cim( kotettél kezdve a lirai én Ures tér-
ben mozog, bolyongasa a semmibdl indul ki és a semmibe érkezik (,,Utazgatasom
csupa / maradas volt, itt, / hol sohase jartam” - Telegdi P. I. ford.). S a semmiben,
amelyb6l a metafizikus bizonyossag is kihalt (,,Isten nincs itt, és nem létezik”),
a személyiség végképp elvesziti 6nmagat: a pap hitetlenil imadkozik, az idegen-
vezet6 egyhelyben maradasra bir, a vadasz egyszersmind (izott vad, az aldozat
pedig tettes (,,Gyilkosaim / szemébe néztem. / Valamennyiok / arca az enyém” -
Telegdi P. 1. ford.). A hagyoméany paradoxona e ponton a kisérleti irodalom kom-
binatorikajaval talalkozott (1.20.1.).

Caproni formanyelvére legféképpen a zeneiség és a klasszikus versalakzatok
alkalmazasa jellemz8. A narrativitast sokszor ellenpontozza nala dallamossag, de a
melddiat is sokszor megszakitja mondattani torés (enjambement, inverzio, felkial-
tés, kérdés) vagy vizualis sortérdelés. A szabalyos metrumu( és szabalyosan rimeld
sorok sokasaga mellett megjelennek a klasszikus stréfaszerkezetek is (Az évforduld
szonettjei /Sonetti dell’anniversario).

Bertolucci kései impresszionistdnak vallotta nemzedékét, s a leir6-elbeszélg
koltészetet a kor parancsanak érezte (,,Nekiink, az impresszionista korszak / utolsé
fiainak mas talan nem / is jut, mint a val6sag masolasa”). Alaptémai ezért a taj, a
mindennapi élet apré dolgai, a csalad, és legf6képpen a személyes 1éptékii torténe-
lem: az egyéni élet(t és a csaladi legendarium. Korai kdteteinek arulkodé cimd,
révid versei utan (Szeptember / Settembre, Oszi hajnal / Mattino d ‘autunno, Hazi
idillek / Idilli domestici és igy tovabb) az 1951-es Indian kunyhéval (La capanna
indiana) attért a nagyobb lélegzetd, torténetmondd koltemény miifajara, amelyet
aztan palyaja masodik felében csaladtorténeti poémava tagitott tovabb. A halészoba
(La camera da letto) epizddokbol, toéredékekbdl allo elbeszélé kdltemény, melyben
az egyes részek afféle regényfejezetek.

A leiré és az elbeszél6 ténusokat Bertolucci lirizalé és pszichologizal6 hang-
nemmel elegyiti, liraisdga alapvet6en elégikus. Stilusanak elemz&i azonban bizo-
nyos dinamizmusra is folfigyeltek nala, melyet a rovid leir6 részek ,,sorba rendezé-
sevel” ér el (Mengaldo, 1978). Verselése Pennaénal és Caproniénal kevésbé kotott,
megnyujtott alendecasillabdkat hasznal, vagy inkabb szabadvers-sorokban ir, a ri-
melést tilnyomé részt elhagyja.
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22. A posztmodern irodalom kialakulésa

[talo Calvino, Umberto Eco

A ’posztmodern’ terminus eseti jelz6ként a XIX. szazadban is el6fordult mar,
irdnyzatot jelz6 fogalomma azonban - hossz( érlelédés utan - a XX. szazad 70-es
éveiben valt. Az 50-es évektdl épitészeti, képzémuivészeti, irodalmi és szocioldgiai
értelemben is mind gyakrabban bukkant fel, s kiilonféle jelentésarnyalatd hasznala-
tdban az volt a kdz6s, hogy mindannyiszor az uralkodé modernitassal szembeni
jelenségre utalt. Viszonyit6 fogalomként sziletett tehat, és ez az oka annak, hogy a
bekdvetkezett korszakvaltas utan is sokféle jelentést hordoz, mindmaig talsagosan
tdg maradt, egységes aramlat helyett inkabb rokon jegyeket mutatd6 maddszereknek,
egy korszaknak, egy ,,allapotnak™ (Lyotard, 1993) ad nevet.

A posztmodern gondolkodas, akércsak a neoavantgardé, rendszertelen, kusza,
labirintikus halmaznak tételezi a valésagot, am nem tagadja benne a szubjektum
szerepét. Ebbdl kovetkez6en mindent sokarcinak, sokféleképpen elképzelhet6nek,
bizonytalanul létezének tart. Ugy itéli meg, hogy mindennapjainkat targyiasult
latszatok lepik el, s ezek afféle ,szimulakrum-vildgot” alkotnak. Minden csak
kozelitéleges kép. Marpedig ha igy van, akkor eredeti és utanzat kozott is elvész a
kiilonbség, a mivészetben régi és Uj szabadon kombinalhatd, s logika helyett is
inkabb gépies miveletekkel, matematikai haladvanyokkal juthat val6sagkdzeibe az
alkotd (vd. kombinatorika, 1.20.). A raci6 elveszitette szerepét. A torténeti és az
ideoldgiai megkozelitések végképp értelmetlenek. Az elitkultira és a tdmegkultira
hatérai is elmosodnak, a miivek egységes csatorndkon at, médiumok kozvetitésével
jutnak el élvezdikhez, az egységesiil6é fogyasztékhoz.

A mivészi formajegyek is az elkiloniilés szandékaval alakultak ki. Egy jeles,
korai teoretikus (Ihab Hassan) éppen ezért modernizmus-posztmodernizmus ellentét-
parokkal hatdrozta meg az (j iranyzatot. Dichotomiai kézil legjellemz8bbnek a
kdvetkez6k bizonyultak: interpretalas - interpretacio-el lenesség, mifaj kdzpontisag
- szdvegkdzpontlsag, zart forma - nyitott forma, narrativ jelleg - antinarrativ jel-
leg, ala-folérendeltség - rendezetlenség, épités - lebontds, megvélogatas - kombi-
nacio, tervszer(iség - esetlegesség, céltudatossag - jaték. A késébbiekben aztan
Gjabb és Gjabb, olykor egymasnak is ellentmondd formajegyek keriltek be a rend-
szerez6 elméletekbe, Iényegivé és id6tallova a kdvetkez6k valtak: az irdi szubjek-
tum visszatérése (az ird akar személyes parbeszédet is folytat az olvasoval), a be-
fogadés-esztétika visszahatdsa (az ir6 maga kindl mivében tébbféle olvasatot),
intertextualitas (jeloletlen idézetek, vendégszovegek, pastiche-nyelv), parafrazealas
(mas movek, ismert motivumok szabad atirata), énreflexié (a mivek 6nmagukrdl,
onmaguk megirdsarol szélnak), imitacié (irds helyett az irds virtudz latszata),
hiteltelenitd irdnia.
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Az olasz irodalom legjelent6sebb posztmodern szerzdje a korabbi iranyzatok-
ban is kitiintetett helyet elfoglalé Italo Calvino (v6. 1.14., 1.15.4., 1.17.3,, 1.20.1.),
annak ellenére, hogy kezdettdl fogva a posztmodern (és az experimentalista) vilag-
kép ellenében alkalmazta a posztmodern formajegyeket, azaz egyetlen pillanatra
sem mondott le a megismerd racionalizmusrél. Mar jéval a ’posztmodern’ fogalom
feltlinése el6tt hasznalt olyan eszkdzoket, amelyek kés6ébb az iranyzat jellemzGgivé
valtak, igy hat bizonyos mértékig a korszak el6készit6je is volt. Palyaja korai sza-
kaszaban szivesen koélcsonzott mas mlvekbdl neveket (Kim, Trelawney), A rahlo-
hangyéaban pedig mar egy egész muvet irt at (Saroyan: The Ants). A parafrazealés
kés6bb is kedvelt mddszere maradt, ezt tette a Montecristo gréfjaban, igy jart el a
Marco Polo térténetét felhasznal6 Lathatatlan varosokban, és ekképp irt &t klasszi-
kus miveket fennkolt nyelvii képregényekké Az egymast keresztez6 sorsok kastélya-
ban. Ez utébbi miiben méar az dnreflexid is nyilvanvalé (rdadéasul nem is egyetlen
m( vall dnmagérol, s nem is a mivek altalaban, hanem az egész vilagirodalom), de
ez sem itt jelentkezett el6szor: mar a Montecristo grofja egyik bérténcellajaban is
ott Glt Dumas, és a maga azonos cim{ regényén dolgozott. S a kombinatorika sza-
mitégépelvii modszere is posztmodern vonds, még ha inkabb zenészek és képz6-
mivészek éltek (élnek) is gyakrabban vele.

A maradéktalanul posztmodern regényt azonban 1979-ben adta kdzre Calvino.
A Ha egy téli éjszakan egy utazo (111.22.1.1.) vilagirodalmi tekintetben is ,,az els
olyan paradigma” volt, amely ,,a teljesen kibontakozott posztmodern esztétikat”
ontotte formaba (Jauss, 1997). A regény valodi f6hése a konyv, az olvasat elsé
sikjan mint kalandokat el6idéz6 targy (hamisitjak, elraboljak, nyomoznak utana,
szerelem szovédik altala), az olvasat masodik sikjan pedig mint mialkotés (irjak,
olvassak, tanulmanyozzak, esztétikai és tarsadalmi hatassal bir). A cselekménybdl
attételesen, egy kozbeékelt fiktiv naplobol pedig kozvetlendl is kihangzanak a
posztmodern jegyek: a ml téméja maga a md, iréja a sajat hangjan is és masok
hangjan is szdl, az olvasé egyben szerepl6 is, az irott vildg ugyanolyan alapanyag,
mint a targyi, a cselekményt jatékos ironia vezeti. A szerkezetben ismét megjelenik
a kombinatorika: a szerelmi és a krimi szal mozgalmas kerettorténetetet képez, s
ebbe tiz regénykezdet sorolodik be, melyek tiz iranyzat parafrazedlasaval a teljes
elbeszél6 irodalmat sdritik egyetlen miibe. Valamennyi betéttdrténet egy legenda-
beli 8smodellre, a ,mesék atyjanak” alaptorténetére vezethet vissza, cimeiket
egybeolvasva pedig egy tizenegyedik regény torténete kezd formalodni, a vala-
mennyiliket magaban foglalé Calvino-regényé. Az igy sziletd ,,regények regénye”
azutan az olvasdval is szoros kapcsolatot tart; szerz6je egyrészt személyesen térsa-
log vele (,Italo Calvino Uj kdnyvét, a Ha egy téli éjszakan egy utazoi kezded olvas-
ni”), masrészt befogadodi kivanalmait kutatja (,,Olykor képtelen vagyam tamad:
hogy a mondat, amit éppen leirok, azonos legyen avval, amit a n6 ugyanabban a
pillanatban olvas. [...] az ablakhoz megyek, s megcélzom tavcsévemmel™). A tézis-
szer(iség veszélyétdl a cseleményvezetés ironidja 6vja meg a regényt. A legkomo-
lyabb tudomanyos vagy m(vészi eljarasok is profan metaforaként allnak el6ttiink:
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a stiluskutatd a maga szamitdgépes statisztikajaval mintegy kicentrifugdzza az
olvasatlan konyvb6l a kulonféle stilusrétegeket, a képz6mivész kdnyvszobrokat
készit, ezek fényképalbumaibdl pedig Ujabbakat. A posztmodern eszkdztar csak-
nem teljes, csupan az antinarrativ jelleg kérdéses: ennek az elmélet-regénynek
mozgalmas torténete van (,,nem elbeszéléstant akartam irni; konyvem a rejtvényuj-
sagok olvasodinak szol”).

Umberto Eco (1932) mindenekel6tt elméletileg alapozta meg és készitette el
az olasz posztmodern irodalmat. Nyitott m{ (Opera aperta) cim(, 1962-es tanul-
manykdtetében mar megfogalmazta a befogadasesztétika alapelvét, amely szerint
az irodalmi m( az olvasas aktusdban zarul le, mégpedig annyiféleképpen, ahéany-
féleképpen a mivet olvassak. Késébb, az Apokaliptikusok és beilleszkeddk
(Apocalittici e integrati), valamint A fels6bbrend( témegember (il superuomo di
massa) cim( kotetekben a tomegkommunikacid, a témegkultdra, a népszer( iroda-
lom jelenségeit vizsgalta, s egyben a tdmegolvasé természetrajzat is leirta. Az
1979-es Lector in fabulaban pedig visszatért az esztétikai megkdzelitéshez, és az
olvasoi egyuttm(ikodés kdzvetlenebb formait teoretizalta: az olvasét immar nem-
csak utdlagos alkototarsnak feltételezte, hanem a torténetbe is bevont, egyidejd
szovegszervez er6ként definialta.

Eco azonban nyelvfilozéfusi, kdzépkor-torténészi és irodalom-teoretikusi palya-
janak csucséan, 1980-ban vératlanul szépiréként is szinre 1épett, s A rézsa neve (Il
nome della rosa - 111.22.2.1.) cim({ regényével paratlan hazai és nemzetkozi sikert
aratott. EIméletét gyakorlatta alakitva tobbféle olvasato, tobbrétegl és tébbmifaju,
jatékosan komoly posztmodern m(vet alkotott. A regényben harom sik épil egy-
masra és egymasba: egy gyilkossagsorozat biinligyi sikja, a kdzépkori egyhazi
vitak torténeti sikja és a jelelmélet filozdfiai sikja. A mifajok is eszerint kevered-
nek-olvadnak 6ssze; egyszerre van jelen krimi, kdzépkori kronika, eszmetorténet,
teoldgia, szemiotika, parddia. A szerkezet kombinatorikus, a fejezetek egy kolostor
ismétl6dd ritudléi szerint kovetik egymast, az elbeszélt id6 hét napjanak megfelel-
en hétszer, azaz hét nagyobb egységben. Az elbeszéli nyelv enyhén archaizalé, de
maskilonben kozl6 természetii (referencialis), a dialégusok azonban vallasi, filozé-
fiai és tudomanyos mivek stilusaban folynak, igen sokszor jeldletlen idézetekkel
vagy atigazitott vendégszovegekkel. Nyelvi utalasok jelzik jo el6ére a harom re-
génysikot is: a cim a nominalista filozé6fiara, a Bevezetés els§ mondata (,,Kezdetben
vaia az lge”) a bibliara, a regény els6 mondata pedig (,,Szép november végi reggel
volt”) a populdris Snoopy-torténetekre utal. A kdnyv itt is f6szereplévé valik: a
naponta sorjazé halottaknak az volt a végzetiik, hogy Arisztotelész Poétikdjanak
komikumrdl szold kotetét keresték, vagyis azt a kdnyvet, amely gondos rejtege-
t6je szerint a vilagrend megcsifolasara indithatta volna olvaséit. Ez az ironikusan
megjelenitett ideoldgia a nyelvfilozofia sikjan is megfogalmazodik; a vitak azt
sugalljak, hogy a nevetés tilalma nem mas, mint ,,egydimenzios jelentéselemélet”
(Kelemen, 1989), amely a jelek sokféle értelmezését tagadva prébal gatat vetni a
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kivanatostol eltér6 gondolatoknak. A regény harom sikja igy végil dsszetalalkozik,
s A rozsa neve ,,a jel-fogalom értelmezésének térténelmi krimije” lesz (Hoffmann,
2002).

Posztmodern eljarasokra épilnek Eco tovabbi regényei is: A Foucault-biga
(fipendolo di Foucault), A tegnap szigete (L'isola del giorno prima) és az ezred-
fordulén megjelent Baudolino. Eszmeiségiikben a tévhit és a racié Utkoztetése koti
Ossze Oket, a négy regény alapjan Ugy tetszik, hogy a szépird Eco legfébb témaja
a XX. szazad végén Ujra féler6sodd irracionalizmus.

23. A posztmodem kor k6zépnemzedéke

Tabucchi, Del Giudice, De Carlo, Vassalli, Magrelli

A 70-es évtized végén kiforrott sajatos, posztmodern kdzlésméd (1.22.) nem
uralta el a 80-as évtized olasz irodalmat, nem alakult ki bel6le miivészeti mozgal-
makra jellemz6 koralitds. Sokkal inkdbb posztmodern korr6l beszélhetiink ekkor,
amelyben a bevett széhasznalat szerint ,szazféle kultra, szazféle iréi nyelv” élt
egyltt. Irodalomtorténeti sulyt leginkabb egy Uj generacié ekkor jelentkezé tehet-
séges képviseldi adtak a korszaknak.

23.1. A gyors hazai és nemzetkdzi sikert araté Antonio Tabucchi (1943) palyaja
kezdetén a torténelem felé fordult, hogy a jelen eredetmitoszat kutassa fél benne.
Két ,,csaladtorténeti sagd”-jaban (Luti, 1997) Garcia Marquez hatasat mutatd, ma-
gikus realista elbeszélésmoddal (vo. 1.12.), valamint jelzésszer(i, mitikus h&sokkel
abrazolta kilencven esztendd tdrténéseit, s jutott el végil az iras jelen idejéig, azaz
6nmagaig. Masodik palyaszakaszaban, a 80-as években talalt ra legsajatabb téma-
jara, a lét mogottes tartomanyait kutato titokkeresésre. Fernando Pessoa volt ebben
ir6i modellje, a sok portugdl helyszin is ennek koszdnhetS. Ekkori miveire leg-
inkdbb az onirikus technika és az utazas motivum jellemz6. Az alomszer(iség
Tabucchinal a titokkeresés sziirrealisztikus, tudatot és tudatalattit dsszekapcsolo
madja, megjelenési formai a felidézéstdl (az emlékképektdl) a spiritiszta szinezet(
talalkozasig terjednek (a Requiem narrator-énje talalkozdt remél a halott Pessoaval).
Az utazds a val6sagos dimenziobol rendszeresen metaforikussa tagul. A palya-
szakasz legsikeresebb regényében, az Indiai noktiirnben (Notturno indiano) a f6hés
keres§ utra indul, am utazésabol megismerés-Ut lesz: elveszett baréatja helyett 6n-
magéra talal. A Visszaja jaték (Il gioco del rovescio) ciml elbeszéléskdtetben az
utazds atvaltozas-utakka valik: valosagos h6sokrél ellenkezé megvilagitasbdl ka-
punk képeket (Dolores Ibarruri keser( konnyeit hullatja), fiktiv hésokre torténetik
végén vetl ellenfény (cimado elbeszélés). A titokkeresés ekképpen a val6sag tébb-
értelmlvé vélaséhoz, latszattd oldodasdhoz vezet. E Kkorjellemzé eljarason kivil
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méas formajegyek is a posztmodernizmus poétikajahoz kotik az 0j palyaszakasz
miveit; ide utalja 6ket a valés események atiratszerti, képzeletbeli kiegészitése; a
valdség és a latszat elbizonytalanitd, virtuéz keverése; a véletlen mint szervezd er§

A 90-es évek azutan Ujabb valtozast hoztak a palyaképben; megjelent az erkdlcsi-
politikai elkdtelezettség motivuma, s ez m(ifaji valtozast is eredményezett, a regény-
mifajt nemcsak a realizmus felé irdnyitotta, hanem terjedelmében is kitagitotta
valamelyest (Allitja Pereira/Sostiene Pereira).

23.2. Az ismertség lasstbb, de egyértelml 0tjait jar6 Daniele Del Giudice
(1949) sajatosan posztmodern témaval indult: A wimbledoni stadion (Lo stadio di
Wimbledon) cim( regényében egy alig publikal6 olasz ir6 emlékét kutatva a nem-
irds magatartasmintajat kereste. Miive azonban csak bdlcseleti értelemben dnrefle-
Xi0s, nincs benne foltart és illusztralt mddszertan (v6. 1.22.), az iras itt még nem
onmaga mikéntjét, hanem dnmaga lehet&ségeit és értelmét vizsgalja (hat-e az irott
sz0, er6sebb-e nala az irodalomszervezd hallgatas). Hasonlé intellektualizmus jel-
lemzi Del Giudice kés6bbi miveit is, a palyakezdd témahoz ill6en kevés regényt és
elbeszélést. Legjelentsebb kozulik a Nyugati atlasz (Atlante occidentale), amely-
ben az onreflexié motivuma egyetemes emberi problémava tagul. Egy finom ar-
nyalatokkal leirt baratsag felszine alatt a végs6 torvény keresése folyik a regény-
ben: a fiatal atomfizikus hds a kisérleti jelek helyes értelmezésével a vilagegyetem
legtavolabbi multjaba pillanthat vissza, az id6s ir6 pedig az emberi vilag hasonléan
s(rd jeleib8l létlink 6sszképét lathatja meg. A jelolvasas tematikai motivumat az
irastechnika is koveti; a regényuniverzum szertedgaz0, tudomanyosan is aprolékos
leirasok sokasagahol épil fel, a mlivet enciklopédikussag jellemzi. Az elbeszélés-
méd hagyomanyosan realista, az eseményeket (olykor a szerepl6k hangjan is sz6l6)
kilsé narrator meséli el, &m a regény végére egy apré posztmodern jaték is belopa-
kodik: a torténet, amelyet olvasunk, a fikcié szerint megiratlan marad.

23.3. Andrea De Carlo (1952) a beilleszkedés-probléma 0j, személytelen abra-
zoldsmadjat és a hiperrealizmus mifaji Gjdonsagat hozta az olasz irodalomba. Tej-
szin vonat (Treno di panna) cim(l palyakezdé regénye a szemléltetés olyan iskolai-
val rokon, mint a francia nouveau roman, a képzémdiivészeti minimal art és a kora-
beli show don’t teli (lattasd, ne mondd) irastechnika. A regény narrator-hése a
maga fotos latdsmaodjaval vezeti végig az olvasot a torténések amerikai helyszinein,
minden apré részletet megfigyel, sikerkeresd Utjanak mindennapos kis kalandjait
a géplencse targyilagossagaval irja le, és a dialdgusok tényszerl kozlésével doku-
mentéalja. Ezt a sikeresnek bizonyuld &brdzolasmaédot De Carlo a kés6bbiekben is
sokszor alkalmazta még, noha muveit mindinkédbb igyekezett mozgalmasabb, fe-
sziiltségkelt6bb cselekménnyel kitélteni (Kalitkaba és roptetébe zarhaté madarak /
Uccelli da gabbia e da voliera, Yucatan). Az onéletrajzi ihletés(i és fotos-filmes
szerkesztés(i regények mellett azonban hamarosan megjelentek életmiivében mas
témak és mas ir6i eljarasok is; megsziletett egy science-fiction szinezetl politikai
parabola a romlott demokraciat jésagos diktatarara valtd, de kisérletébe belebukd
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ifji idealistarél (Macno); megsziiletett egy realista formanyelv(i szdmvetés arrdl,
hogy a tarsadalmi valtoztatas radikalis Utjainal megvaldsithatébb a kivonulas (Ket-
t6b6l kett6 / Due di due); a 90-es évek elején pedig megszilletett egy Ujabb sikert
hozo, posztmodern arnyalatl, &m hagyomanyos cselekményszéalakon futé mdvész-
és szerelmi regény (A csabitas technikai/ Tecniche di seduzione).

23.4. Sebastiano Vassalli (1941) a kisérleti irodalom képvisel6jeként kezdte pa-
lyajat, alaptémaja azonban mar ekkor is egy racionalis-moralis itélet, ,,a térténelem
esztelensége” volt. Nyelvi parddiaval - archaizalassal, szdszaporitdé dagalyossag-
gal, stilusrétegek keverésével, holt nyelvi elemekkel, szdjatékokkal -, valamint
beszél6 nevekkel abrdzolta a XX. szdzadi két nagy diktatira és a kés6bbi olasz
terrorizmus szellemiségét, aktiv szerepl6it vagy hodol6 figurait (A bolhairtd érke-
zése / L'arrivo della lozione, Kéktenger / Mareblu, A széllakok / Abitare il vento).
Igazi mifajat azonban a hagyomanyos nyelvezet(i tényregényben talalta meg, a 80-as
évek kozepén. El6bb Dino Campanardl (1.4.2.) irt oknyomoz6 életrajzot, s mutatta
ki benne a kor és a kornyezet felelGsségét a koltd tragikus sorsaért (Az Ustokos
éjszakaja / La notte della cometa), majd egy ideig meg is maradt e mifajnal, mely-
hez b6séggel szolgaltattak neki témat a kilonféle korok torténelmi képtelenségei
vagy blnei: az olasz etnikai tdbbség alarendelt helyzete Alto Adigében (Vér ésfold/
Sangue e suolo), a futurizmus balvanyozott alakjainak szerepe Firenzében (Az elek-
tromos haldfilke / L'alcova elettrica), a diktatdra-demokraca atmenet ellentmon-
dasai a masodik vilaghabort utani Olaszorszagban (A vildg aranya / L'oro del
mondo), boszorkanyper a XVII. szazad elején (A latomés / La chimera), gyenge-
elméjliek Ulddzése a XVIII. szdzadban (Marco és Mattio / Marco e Mattio). A mdi-
vek hiteles torténelmi tényekre, levéltari dokumentumokra tdmaszkodnak, a re-
gényfikcio hozzdadasara narratori jelzések figyelmeztetnek. Az elbeszél6 irodalom
leg6sibb eleme, a fabula tér vissza bennik, azaz csaknem mindig gazdagon cse-
lekményesek. Nyelvezetiiket pontossag, kidolgozottsag, elegancia, kénnyedség és
sodr6 mondatritmus jellemzi. ir6 és olvasd posztmodern kori egymasra talalasa
(1.22.) ezdttal a narrativitassal valdsul meg.

A posztmodernizmus azonban kdzvetlenebbiil, egy sajatos atértelmezéssel is
jelentkezik az életm(ben. Az 1999-es Végtelen szam (Un numero infinito) a tor-
ténelmi oknyomozast vizidval egyesiti, s ezaltal példazatta valik: hése - Vergilius,
az aruld értelmiségi - megrendelésre torténelmet hamisit.

23.5. Valerio Magrelli (1957) fiatalon valt a kortars olasz lira elismert képvisel&-
jévé. Abban az id6ben, amikor nemcsak az ir6i, hanem a kolt6i nyelv is ,,szazféle”
volt, az 6 versnyelve gondolatisagaval, filozofikus mélységeivel, logikai épitkezé-
sével és fogalmi szabatossagaval tlint ki a tobbi kozdl, ,,higgadt logikai egyenletek
rendjét” mutatta (Giovanardi, 1996 - 111.23.1.1.). Latin cim(i palyakezdd kotete -
Ora serrata retinae (’Az ideghartya szegélye’) - oldottan szabalyos és szabad vers-
sorokbdl épitkezik, s ezeket kilonféle lexikai és szintaktikai eszkdzok teszik prozai
jelleglivé: kovetkeztetd kot6szok (tehat, nos, ellenben), tudomanyos szakszavak
(fokozat, dioptria, elemi, syzigium), logikai lancot képez6 egyszer(i mondatok.
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A hasonl6 eszkézoket alkalmaz6 masodik kotet utan, 1992-ben Magrelli még radi-
kéalisabb prdzaisaggal jelentkezett. A Kopogéstani gyakorlatok/ Esercizi di tiptologia
szovegei (111.23.1.2.) immar formajukban és mifajukban is préza természetliek (le-
frasok, torténések, elemzések, jegyzetek), &m rendre megbuvik bennik valamilyen
versszer(i vagy éppenséggel versszervezd elem (az ismétlés funkcidju, egyszer(
felsorolastdl egészen a bonyolult kolt6i képet teremt6 metaforasorig).

Magrelli fo témaja a XX. szazad végi ember léthelyzete; helye, eligazodasa,
énazonossaga a vilagban. Hangja a palyakezd6 kotetekben racionalis hitet és biz-
tonsagot sugall, kés6bb azonban mindink&bb fdltlinik benne a kétely és az aggoda-
lom, s az Uj kifejez6 eszkdzok is a hangvaltassal egyiitt jelentkeznek.

23.6. Ennek a generacionak képviselGjeként indult el palyajan Aldo Busi is
(1948), aki er6sen Onéletrajzi indittatdsi miveiben a tarsadalmi k6zmegegyezés, a
bevett viselkedési normak értékrendjét igyekszik radikalisan kitagitani. Nyelvi esz-
kdzei azonban a nyerseségtdl a pastiche kifinomultsagaig terjednek, gazdagon sok-
féle nyelvi regiszterrel kiséri szandékat. Irodalmon kivili eszkdzoket is kozlésmad-
ként hasznal, kdzszereplései a mliveket folytatd happeningként is értelmezhetdk.

Rovid élete ellenére is meghatarozo jelent6séglinek latszik a nemzedéktars Pier
Vittorio Tondelli (1955-1991), aki 1980-as Uj libertinusok {Altri libertini) cimdi
elbeszélésfiizérével (sajat meghatarozasa szerint ,,epizodregényével”) elséként al-
kalmazta azt a megsziretlen ifjusagi argd nyelvet, amely masfél évtizeddel késéhb
a fiatal olasz irodalom elterjedt kifejezé eszkdze lesz (1.24.). A harmincas éveiben
jaré Tondelli méar a huszonévesek elismert el6djének szamitott, indulasukat gyakor-
lati eszk6zokkel is tamogatta, irasaikbol antoldgiakat szerkesztett.

Egészen mas kulturkérb6l merit a joval id6sebb, szépirdi mivekkel azonban
szintén ekkor jelentkezd Claudio Magris (1939). A germanista tudés Magrisnak az
olasz irodalom a hazai hagyomanyokban igen ritka esszé mifaj meghonositasat
koszonheti, az életm( szdmos példaja kozul is kiemelkedik a Duna {Danubio) cimd
esszéregeény.

24. Az utolsé évtized

Pulpés polifénia

24.1. A 90-es évek kozepén olyan jelenség tlint fol az olasz prézairodalomban,
amely hazai hagyomanyokhoz és rokon el6zményekhez alig kothet6. Jelenlétét egy
1996-0s gy(ijteményes kotet kiilon is intézményesitette, cimében az egykori angol
,dihdngd ifjusagira utalva, alcimében pedig a mifajt is egyértelmisitve: Kanni-
bal ifjusag. A végletes horror els6 olasz antoldgidja {Gioventu cannibale. La prima
antologia italiana dell'orrore estremo).
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Az irasmod kozvetlen modellje a kortars amerikai kultra két parhuzamos je-
lensége volt: a splatterpunkok (*frécskold mihasznak’) horrorirodalma, amelyben
foly6szam émlik (,,frocsdg™) a vér, valamint a naturalista eszkdzokkel dolgozé és
szintén horrorisztikus hatasokra épité 0j filmtermés. A ,,pulp” miifajnév is Ameri-
kaban sziletett, bizonytalan jelentésatvitel Utjan, legvalészin(ibb, hogy a szé ’zlza-
Iékpapir’, "ponyvaflizet-papir’ jelentése nyoman, a pulp magazines (’ponyva la-
pok’) mintajara. A terminust - f6képp az amerikai Quentin Tarantino Pulp Fiction
cim( filmje utdn - az olasz kritikai nyelv is atvette, s egy ideig az antoldgiacimmel
egyltt, azzal valtogatva haszndlta a jelenség megnevezésére. A két fogalom ma
mar mindinkabb elkulénil: a ’pulp’ az irdnyzatot jelzi, a ’kannibalok’ pedig azt az
alkalmi tarsulast, amely az irdnyzaton bellli, dGnmagaban sem egységes valtozatot
képviseli.

Vilagképében a pulp a posztmodern szemléletét 6rzi, azaz a vilagot sokféleképp
értelmezhetd, racionalis rendszerbe nem foglalhaté képz6dménynek latja. Valdsag-
abrazolasara ezért igen jellemz6 az esetlegesség elve (contingenza), amely nem-
csak az abradzolt valésagos torténéseket tekinti véletlenszer(inek, hanem - mintegy
a véletlenek jatékat tovabborokitve - a ml tobbféle értelmezhetfségét is foltételezi.
A szerz§ tudatosan is keresheti a sokféle olvasatot (v6. Tarantino: ,,Remélem, hogy
ha egymillié néz8 latja majd filmemet, 6k egymillié kiilonbdzé filmet fognak latni™).
Az ok-okozat viszony kikapcsolasara vezethetd vissza az iranyzat masik két jel-
lemz6 vonésa is: a horizontalitaskéni emlegetett szinkron szemlélet (orizzontalita)
és afelgyorsult ritmus {velocita). Elmarad az elemz6 mozzanat, tehat az események
a torténelmi logika helyett az egyidejliség logikatlan kuszasagaval és a vizualis
észlelés akadalytalan gyorsasagaval kovetik egymast.

Az olasz pulp irodalomnak is az elborzasztd események a legf6bb témai. Az &b-
razolasmod azonban széles skdlan mozog: a nyers, részletez6 naturalizmustol a
mulatsadgosan hiteltelenit6 ironiaig vagy épp a parddiaig terjed. A komoly feldol-
gozasok abbol az illaziétlan szemléletbdl erednek, amely szerint ,,még mindig jobb
a legratabbat megérinteni, mintsem elképzelni” (Mauro Covacich). A derls valto-
zatok a folilnézet tavolsagtartasat keresik, és az olasz irodalom Ariosto 6ta erds
eszkdzével, az ironiaval hatastalanitjak a naturalista leirdsokat. A parodisztikus
megoldasok pedig éppenséggel az elborzasztd valdsagkép hiteiét kérddjelezik meg:
nem a konkrét valésagot, hanem a képregények, a horrorirodalom és a horrorfilmek
méasodval6sagat abrazoljak, a parddia eltdlzo eszkozeivel.

Mindharom véltozat régi-Uj eszkdze a torténetmondas. A neoavantgard (1.18.)
és a posztmodern (1.22.) szévegkdzpontusagaval szemben a 90-es évek pulp iras-
miivei minden mas mi(fajnal er6teljesebben Ujitjak fel a narraciét. Legtdbbszor
gazdagon cselekményesek. Cselekvd héseik Iélektani abrazolasa viszont elnagyolt,
figuraik sokszor csak jelzésszer(iek. Szerkezetiikre a tagoltsag jellemz8, tébbnyire
epizodokbdl, sét filmszer( szekvenciakbdl épitkeznek. Nyelvezetiik - amelyhez
mintat a fiatalon meghalt eléd, Pier Vittorio Tondelli is adott (1.23.6.) - a beszélt
nyelv alsé regiszterein alapul, gyakoriak bennik az argé-, a jassz-, a reklam- és
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a divatelemek, a pillanatnyi nyelvallapotot tiikr6z6, rovid élet(i beszédfordulatok,
sjellemzé stilusrétegiik az obszcenitas. A hasonlatok f6képp a témegkultira aktua-
litdsaibol, filmekbdl, popegyittesek és focicsapatok vilagahol valék. A mondat-
szerkesztéshen is a leegyszer(sitett formak uralkodnak, a révid egyszer(i vagy
mellérendel6 mondatok. Olykor azonban a regiszterek egymasmellettiségére, s6t
virtu6z valtogatasara is akad példa.

Az irdnyzat szamos képvisel8je kozil a palyakezd6 mivek alapjan Aldo Nove
(1967) és Niccolo Ammaniti (1966) emelkedik ki. Nove a nyelvi megoldasokban is
tobb valtozatossagot mutat - a font emlitett virtu6z regisztervéltasokra En orok
szerelmem {Amore mio infinito) cimd regényével 6 szolgaltatja a legjobb példat -,
Ammaniti pedig a komoly és a parodisztikus abrazolasmdédban is egyarant figye-
lemre méltét nyujt, elébbiben a lélektant sem nélkildzve {Foglak és elviszlek /
Ti prendo e ti porto via), utébbiban pedig eleven humorral {Kopoltytk / Branchie).
Az irdnyzat néhany tovabbi jellegzetes mive: Szemek a rostélyon / Occhi sulla
graticola (Tiziano Scarpa), Hot line. Egy megszallottsag torténetei / Hot line.
Storie di un’ossessione (Francesca Mazzucato), A gyerekekrdl semmit sem tudunk/
Dei bambini non si sa niente (Simona Vinci), Az 6ridsrakok visszatérnek. Szdérny(
életem torténete / Il ritorno dei granchi giganti. Storia della mia terribile vita
(Andrea Demarchi), Videohirek/ Videocronache (Gabriele Romagnoli).

24.2. A pulp er6s vonulatnak latszik, kisebb-nagyobb szemléleti, nyelvi rokon-
sdgot olyan szerz6k is mutatnak vele, akik alapjaban mas irdsmodot kdvetnek. Egy
m(ifajmegujité fejl6désregény ifju szerz6je (Enrico Brizzi) mintegy nemzedéki
jellegzetességként épiti be a pulp stilust a maga tde, dnironikus, mesterkéletlendil
6szinte nyelvezetébe; egy sokféle mifajjegyet alkalmaz6 komikus szerz6 pedig
(Stefano Benni) éppenséggel a teljesség kedvéért és féképp szatirikus céllal hasz-
nalja. A ,,szazféle kultlra, szazféle nyelv” avantgard utani korszaka azonban a sza-
zad végeén is tovabb él. Nemcsak a korabban induld, mar ismert szerzék folytatjak a
maguk jellegzetes Utjat, hanem palyakezdd tehetségek is mer&ben eltér6 hangot
hallatnak, alkalmilag sem csatlakozva a pulp koralitasahoz. Sajatos formaban,
szimbolumok sejtelmes rendszerén atjelentkezik Ujra a szazad jelent8s olasz proza-
irdnya, a titokkeresd fantaziairodalom (Paola Capriolo). El6fordul, hogy az ezzel
rokon, meseszeri hangvétel valds térténelmi események komorabb realizmuséval
valtakozik (Susanna Tamaro). Megjelenik a gazdag meseszdvés latomasos formaja,
amelyben azonosithatatlan nemzetiség(i, bizarr h6sok azonosithatatlan, régi taja-
kon burleszkszer(i kalandjaikat élik (Alessandro Baricco). S bar nem fiatal szerzd
tolla nyoman, Gjbél foltlinik a sziciliai hagyomanyu tarsadalmi krimi is, igaz, a
Sciascidénal (1.19.3.) jéval stlytalanabb véltozatban (Andrea Camilleri). A korszel-
lemt6l még inkabb eltérd tényirodalom is meghozza a maga kdnyvtermését: szép-
ir6i riportokat, pamfleteket, dokumentum-elbeszéléseket (Gianfranco Bettin, Sandro
Veronesi, Enrico Deaglio). Olyan szerz6 is akad, aki éppenséggel a pulp kordban
fogja szelidebbre torténeteit, és jut el nyelvében is a klasszikus értékek szerinti
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magas fokra (Marco Lodoli). Ugyanakkor a posztmodern irasmaéd is toretlenil
hodit, az atértelmezés ir6i eljarasa és a jeldletlen idézetek, utaldsok technikaja val-
tozatlanuljelen van (Capriolo, Baricco).

A koltészet, amely gazdagsagban valamelyest elmarad az elbeszél6 irodalom
mogott, a valtozatossdg szempontjab6l hasonlé képet mutat. A prézaisag altala-
nosabb tendenciaja mellett a hagyoméanyok meglep6 folelevenitése is folyik. Ujbdl
létezik olyan é16 verselésmod, amely az orfizmushol taplalkozik (Roberto Mussapi),
és létezik olyan is, amely kovetkezetesen klasszikus formakat - szonettet, stanzat,
rimet - alkalmaz, noha olykor kisérleti nyelvvel tolti ki a régi alakzatokat (Patrizia
Valduga). S alkalmankénti felolvasé estekkel, kolt6i talalkozokkal és rendszeres
publikaciokkal tovabb él a neoavantgard jellegl kisérleti irodalom is, amelyhez az
utolso két évtizedben j, hangkoltészeti forumok is csatlakoztak (Baobab, 3ViTre).

Az ezredvég felé kdzeledve Olaszorszagban is sokszor foltették az emberiség
chiliasztikus szemléletéb6l fakad6 kérdést: mit 6rziink meg és mit veszitiink el az
(j évezredben. Az irodalom jovéjét firtatd, 80-as évek elején elhangz6 kdrkérdésre
a tudos-kolté Sanguineti is apokaliptikus jovenddlést mondott, ugy vélte, hogy
a kritika ,,a néhai regény kérbonctani vizsgalata felé” halad. Joslata nem valt be,
a XX. szazad utolsd két évtizede gazdag és értékes olasz regénytermést hozott, s
az ellenallébbnak vélt, mégis esend6bbnek bizonyuld koltészet sem szenved vég-
elgyengiléshen. Azt, hogy az egyetemes jelent6ségli XX. szdzadi olasz irodalom
nem az elmulés felé tart, Ugy tetszik, ma méar bizvast kijelenthetjik. De hogy XXI.
szazadi folytatdsdban merre veszi az iranyt, azt majd a kdvetkezd évtizedek dontik el.
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II. A SZERZOK

Accrocca, Elio Filippo (1923-1996). Kolt6, tanulmanyiré. A neorealizmus forma-
jegyeit (1.14.) a koltészetben is alkalmazta. M: Poesie. La distanza degli anni
(1942-1987) (Koltemények. Az évek tavola [1942-1987], osszegy. versek,
1987).-66

Aleramo, Sibilla (1876-1960). Kolt6, ir6. A feminizmus korai képviselGje. M:
Una donna (Egy asszony, reg., 1906), Amo dunque sono (Jaulusz I.: Szeretek,
tehat vagyok, reg., 1927), Selva d'amore (Szerelmi vadon, 0sszegy. versek,
1947).-17, 93

Alvaro, Corrado (1895-1956). iro, kélté. F6 miivével a neorealizmus (1.14.) el6ké-
szitbje. M: Gente in Aspromonte (Aspromontei emberek, elb.-ek, 1930), L'uomo
eforte (Vas I.: Az er6s ember, reg., 1938). - 60, 64

Ammaniti, Niccold (1966). ir6. A ,,kannibal ifjusag” (1.24.) nemzedékének tagja.
M: Branchie (KopoltyUk, reg., 1994), Ti prendo e ti porto via (Foglak és elvisz-
lek,n., 1999).-104

Arbasino, Alberto (1930). ir6, tanulmanyird. A Gruppo 63 (1.18.) alapité tagja, a
kisérleti irodalom (1.20.) kdvet6je. M: Fratelli d'ltalia (Olasz testvérek, reg.,
1963, 1976), Sessanta posizioni (Hatvan allaspont, tan.-ok, 1971). - 82, 89-90

Bacchelli, Riccardo (1891-1985). ir6, kélt6. A La Ronda cimd folydirat (1.9.)
egyik alapitéja. A kispréza uralmaval szemben mind terjedelmesebb térténelmi
regényeket irt. M: Il diavolo al Pontelungo (Pontelungo 6rdoge, reg., 1927),
Il mulino del Po (Zsdmboki Z.: Malom a Po vizén, reg., 1938-40). -41,42

Balestrini, Nanni (1935). ir6, kolt6, tanulmanyirdé. A neoavantgard mozgalom
(1.18.) aktiv részvevdje, a kisérleti irodalom mivel6je. M: Vogliamo tutto (Min-
dent akarunk, dok. reg., 1971). - 82, 91

Bassani, Giorgio (1916-2000). iro, kolt6, lapszerkeszt6. A ferrami zsido kdzdsség
életének kronikasa. M: Cinque storie ferraresi (Ot ferrarai torténet, elb.-ek,
1956), Gli occhiali d'oro (Az aranyszemiveg, reg., 1958) Il giardino dei Finzi-
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Contini (Zsamboki Z.: Finzi-Continiék kertje, reg., 1962), L'airone (A kocsag,
reg., 1968), L'odore delfieno (Szénaillat, elb.-ek, 1972) 1l romanzo di Ferrara
(Ferrara regénye, 6sszegy. préza 1973). - 78, 93

Bernari, Carlo (1909-1992) ird. A neorealizmus (1.14.) korai képvisel6je. M: Tre
operai (Harom munkas, reg., 1934). - 60, 64

Berto, Giuseppe (1914-1978). ir6, tanulmanyird, szinpadi szerzé. Kezdetben a
neorealizmushoz (1.14.) allt kozel, kés6ébb a pszichoanalizis-irodalom (1.19.2.)
legismertebb szerz6je lett. M: Il cielo & rosso (Karsai L.: Vords az ég, reg.,
1947), 1l male oscuro (A sotét kor, reg., 1964), Oh, Serafino! (Szénasi F.. O,
Serafino!, reg., 1973). - 85

Bertolucci, Attilio (1911-2000). Kolt6. Az antinovecento-lira (1.21.3.) képviselgje.
M: Fuochi in novembre (Novemberi tlizek, versek, 1934), La capanna indiana
(Az indian kunyho, poéma, 1951), Viaggio d'inverno (Novemberi utazds,
osszegy. versek, 1971), La camera da letto (A halészoba, versreg., 1984), Al
fuoco calmo dei giorni. Poesie 1929-1990 (A napok nyugodt tiizénél. Koltemé-
nyek, 1929-1990). - 11, 94, 95

Betti, Ugo (1892-1953). Szinm(ird, koéltd, ir6. Blineseteket feldolgoz6 dramairdl
hires. M: Frana allo scalo nord (Omléas az északi rakparton, drdma, 1932),
Corruzione a Palazzo Giustizia (Vesztegetés a torvényszéken, drama, 1945),
Delitto all'isola delle capre (Ispanki J.: Blintény a kecskeszigeten, drdma, 1948).
-61,62

Bigongiari, Piero (1914-1998). Kolt6, tanulmanyir6. A firenzei hermetista iskola
(1.11) tagja. M: Tutte le poesie | (1933-1963) (Osszes kéltemények /, 1994),
Autoritratto poetico (Kolt6i 6néletrajz, versek, 1985). - 51

Bo, Carlo (1911-2001). Tanulmanyird, irodalomtorténész. A hermetizmus (1.11.)
teoretikusa. M: Letteratura come vita (Irodalom mint élet, dsszegy. irdsok,
1994). -49, 50

Boine, Giovanni (1887-1917). ird, koltd, tanulményir6. A Voce-kor (1.4.1.) tagja, a
prozavers iranyadd mivel6je. M: Il peccato e le altre opere (A blin és egyéb
mlvek, 6sszegy. frasok, 1971). - 17, 18, 44

Bontempelli, Massimo (1878-1960). ir6, koltd, tanulmanyirod, irodalomszervezd.
A mégikus realizmus (1.12.1.) teoretikusa és legf6bb alkalmazéja. 1926-ban
Curzio Malapartéval megalapitotta a 900 cim( folyoiratot. Az elsé 6t szamot
francidul jelentették meg, 900. Cahiers de Francé et d'ltalie cimmel. M: La vita
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intensa (A mozgalmas élet, elb.-flizér, 1920), La vita operosa {A tevékeny élet,
elb.-fizér, 1921), La scacchiera davanti allo specchio (Romhanyi A.: Sakktabla
a tukor el6tt, kisreg., 1922), Ilfiglio di due madri (Két anyanak egy fia, reg.,
1929), Vita e morte di Adria e dei suoifigli (Révay J.: Vilagszép asszony? Adria,
reg., 1930), Lafamiglia delfabbro (Révay J.: Az ezlist kakas, reg., 1932), Gente
nel tempo (Ronai M. A.: Halalos élet, reg., 1937), Giro del sole (Kolozsvari G.
E.: A nap Utjan, 3 kisreg., 1941). - 53-54, 57, 165, 190-194

Borgese, Giuseppe Antonio (1882-1952). ird, koltd, kritikus. Kora irodalmi életé-
nek jelent8s szerepl6je. M: Rubod (Déry T.: Ut>eszt6, reg., 1921). - 9, 44

Brancati, Vitaliano (1907-1954). ird, szinpadi szerz8. A sziciliai valdsag abrézol6ja.
M: Don Giovanni in Sicilia (Szabolcsi E.-Zsdmboki Z.: Sziciliai Don Giovanni,
reg., 1941), Il bell'Antonio (Zsdmboki Z.-Szabolcsi E.: A szép Antonio, reg.,
1949).-6/, 78

Bufalino, Gesualdo (1922-1996). ir6. Az irodalmi restauracié koranak (1.21.) kései
felfedezettje. M: Diceria dell'untore (A ken6fecsegése, reg. 1981). - 93

Busi, Aldo (1948). ir6. A kortars olasz irodalom fenegyereke. M: Seminario sulla
gioventu (Szeminarium az ifjusagrol, reg., 1984), Vita standard di un venditore
provvisorio di collant (Egy alkalmi harisnyaarus allandé élete, reg., 1985), Il
Novellino (Novellaskényv, atirat, C. Covito tarsszerzével, 1992). - 102

Buzzati, Dino (1906-1972). iro, festd. A fantaziairodalom (1.12.) képvisel6je. M:
Il Barnabo delle montagne (A hegyek Barnabdja, reg., 1933), Il deserto dei
tartan (Telegdi P. I.. Tatarpuszta, reg., 1940), Paura alla Scala (David G.:
Riadalom a Scaldban, kisreg., 1949), Un amore (Telegdi P. I.: Egy szerelem
torténete, reg., 1963). -54-55, 198-200

Buzzi, Paolo (1874-1956). K&ltd, ir6, tanulmanyiré. A futuristak (1.3.) koréhez
tartozott, a Futurista kidltvany megszOvegezésében is részt vett. Az olasz
szabad vers elméletének egyik kialakit6ja. M: Poesie scelte (Valogatott versek,
1961).-12, 14

Calvino, Italo (1923-1985). ird, tanulmanyird, irodalomszervezs. Eletmiivében
paratlanul sok iranyzatot és mdifajt jart végig, sajatosan egyéni modon. A neo-
realizmus (1.14.) hatésa alatt indult, a fantaziairodalom és a klasszikus realizmus
irasmodjaval folytatta, a 60-as évektdl olvasmanyosan experimentalista mive-
ket alkotott, 1979-ben pedig a posztmodern irodalom (1.22.) alapmivével jelent-
kezett. Kiaddi konzulens volt, Vittorinival egyditt szerkesztette a Menaho cimdi
folyGiratot. M: 1l sentiero dei nidi di ragno (Nemeskdirty 1.: A pokfészkek dsvénye,
reg., 1947), Ultimo viene il corno (Nemeskiirty I.: Végil arra szall egy hollo és
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Lator L. sth. in: A Hold-leanyok, elb.-ek, 1949), La formica argentina (Barna I.
A rabléhangya, kisreg., 1952), L'entrata in guerra (A haboruba lépés, 3 elb.,
1954), La speculazione edilizia (Az épitési spekulacio, kisreg., 1957), La nuvola
di smog (Telegdi P. I.: A smogfelhd, kisreg., 1958), / nostri antenati (Telegdi P.
L: Eleink, 3 reg.: 1l visconte dimezzato / A kettészelt 6rgréf 1952; Il barone
rampante / Afamdasz6 bar6, 1957; // cavaliere inesistente / A nemlétez6 lovag,
1959), Marcovaldo ovvero le stagioni in citta (Balkd A.-Telegdi P. I.: Marco-
valdo, elb.-fiizér, 1963), La giornata di uno scrutatore (A szavazatszedd egy
napja, reg., 1963), Cosmicomiche (Székely S.: Kozmikomédia, elb.-flizér, 1965),
Ti con zero (Té nulla, elb.-flzér, 1967), LL citta invisibili (Karsai L.: Lathatatlan
varosok, elb.-flzér, 1972), // castello dei destini incrociati (Szénési F.: Az egy-
maést keresztezd sorsok kastélya, reg., 1973), Se una notte d’inverno un viaggia-
tore (Telegdi P. I.: Ha egy téli éjszakdn egy utazd, reg., 1979), Una pietra sopra
(Spongyat ra, tan.-ok, 1980), Palomar (Szénasi F.: Palomar, elb.-fliizér, 1983),
Lezioni americane (Szénasi F.: Amerikai el6adasok, esszék, 1988). Magy. kot.:
A Hold-leanyok - 64-65, 66, 71, 79-80, 88, 96, 97-98, 223-227, 232-234

Camon, Ferdinando (1935). ir6, kélt6, tanulmanyir6. F6 témai: a paraszti létforma
archaikus maradvanyai, az olasz terrorizmus, a neurdzis. M: Il quinto stato
(Szénasi F.: Az o6todik rend, reg., 1970), La vita eterna, (Peredi M.: Az 6rok élet,
reg., 1972), Occidente (Nyugat, reg., 1975), Un altare per la madre (Szénasi F.:
Oltar anyamnak, kisreg., 1978), La malattia chiamata uomo (Az embernek hi-
vott betegség, reg., 1981), La donna dei f(ii (A vezetékek asszonya, reg., 1986). -
85,93

Campana, Dino (1885-1932). Kolt6. Latomasos koltészete leginkabb az orfizmus
(1.4.2.) fogalomkédrébe sorolhatd. Zaklatott életet élt: egyetemi tanulményait
nem fejezte be, nincstelendl, alkalmi munkékat vallalva vandorolt Eurépaban és
Dél-Amerikaban, utolsé éveit elmegyogyintézetben toltdtte. M: Canti offici
(Orfikus énekek, versek és prozai irasok, 1914). A kotet els6 kézirata a kiadénal
elveszett, s csak 1971-ben kertlt el6. A megjelent és ma ismert valtozatot
Campana emlékezetbdl rekonstruélta. - 8, 16, 18-19, 48, 50, 101, 141-144

Campanile, Achille (1900-1977). ir6, Gjsagir6. Flumoros szindarabjaival tlnt ki,
késObb esszéivel, elbeszéléseivel is sikert aratott. M: L ’inventore del cavallo e
altre quindici commedie (A 10 feltalaloja és tizendt mas komédia, vigj.-ok,
1924-39), Ma che cos’ questo amore? (De mi is ez a szerelem?, reg., 1927). -
57

Caproni, Giorgio (1912-1990). Kolt6. Az antinovecento-lira (1.21.3.) képviselgje.

M: Come un’allegoria (Akar egy allegéria, versek, 1936), Finzioni (Szinlelések,
versek, 1941), Stanze della funicolare (A sikl6 kabinjai, versek, 1952), Il
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passaggio di Enea (Aeneas atutazdsa, versek, 1956), Il seme del piangere
(A siras magva, versek, 1959), Congedo del viaggiatore cerimonioso Et altre
prosopopee (A szertartdsos utazé bdcstja Et egyéb onhittségek, versek, 1965),
Il muro della terra (Aféld fala, versek, 1975), llfranco cacciatore (A blivos vm
dasz, versek, 1982), Poesie, 1932-86 (Kdltemények, 1932-1986, versek, 1989).
- 71,94-95

Cardarelli, Vincenzo (1887-1959). Kaolt6, ir6. A La Ronda cim( folydirat (1.9.)
alapitd fOszerkeszt6je. Sajatos XX. szazadi kolt6i klasszicizmust teremtett. M:
Opere complete (Osszes miivei, 1962). - 41-42, 43, 175-176

Cassola, Carlo (1917-1987). ird, tanulményird. Lélektani abrdzoldsmod jellemzi,
ezzel neorealista korszakaban is eltért az iranyzattol (1.14.). M: Il taglio del
bosco (Sarkdzy E.: Erd@irtas, kisreg., f.irat: 1949, két: 1959), Fausto e Anna
(Fausto és Anna, reg., 1952), La ragazza di Blibe (Zentai E.: Blibe szerelmese,
reg., 1960), Un cuore arido (Kiszaradt sziv, reg., 1961), Una relazione (Telegdi
PA.: A viszony, kisreg., 1972), Il ribelle (A lazadd, tort. reg., 1980). - 77-78, 93

Cavacchioli, Enrico (1885-1954). Kolt6, ir6, drdmaird, Gjsagird. A futurizmus
id6szakéaban verseivel és a groteszk m(ifaj felé mutatdé szindarabjaival szerzett
hirnevet. M: Cavalcando il sole (Meglovagolva a napot, versek, 1914),
Procellaria (Hojsza, szinmd, 1909), Danza del ventre (Hastanc, szinmd, 1921).
- 14

Cecchi, Emilio (1884-1966). ir6, irodalomtdrténész, esszéiré. A La Ronda cim(
folydirat alapit6 munkatarsa, a prosa d’arte (1.9.) legjelesebb miivelGje.
A Garzanti kiadé nagy irodalomtorténetének tarsszerkeszt6je. M: Saggi e
vagabondaggi (Tanulmanyok és vandorlasok, dsszegy(ijtott tarcaesszék és Uti-
rajzok, 1962).-41,42

Chiaves, Carlo (1883-1919). Kolt6. Az alkonyati kotészet (1.2.) képviselGje. M:
Sogno e irénia (Alom és irénia, versek, 1910). - 9

Consolo, Vincenzo (1933). ir6. A kisérleti irodalom (1.20.) nyelv(jitd alkotoja. M:
Il sorriso dell’ignoto marinaio (Az ismeretlen tengerész mosolya, reg., 1976),
Retablo (Retablo, reg., 1987). - 90, 91, 94

Corazzini, Sergio (1886-1907). Kolt6. Az alkonyati kdltészet (1.2.) legjellegzete-
sebb képviselGje. Korai halalat tiidébaj okozta. M: Dolcezze (Edes izek, versek,
1904), L'amaro calice (A keser( kehely, versek, 1905), Piccolo libro inutile
(Haszontalan kis konyv, versek, 1906), Libro per la sera della domenica (Va-
sarnap esti konyv, versek, 1906). - 9-11, 13, 127-130
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Croce, Benedetto (1866-1952). Esztéta, filozéfus, torténész. A XX. szazad els6
felében az olasz szellemi élet legnagyobb hatasu alakitéja. Esztétikai, kritikai
itéletei meghatarozé jelentéségliek voltak, La Critica cim(, 1903-ban indulé
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M: Estetica come scienza delVespressione e linguistica generale (Kiss E.:
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del concetto puro (Logika, mint a tisztafogalomalkotas tudomanya, tan., 1909),
Filosofia della pratica: Economia ed Etica (Gyakorlati filozofia: Gazdasag és
Etika, tan., 1909), Saggi sulla letteratura italiana del Seicento (Tanulmanyok a
XVil. szézadi olasz irodalomrdl, tan., 1911), Breviario di estetica (Esztétikai
breviarium, tan., 1913), La letteratura della nuova Italia (Az 0j Olaszorszag
irodalma, I-1V, tan., 1914-15), Teoria e storia della storiografia (A torténetiras
elmélete és torténete, tan., 1917), Goethe (Goethe, tan., 1919), Ariosto,
Shakespeare e Corneille (Ariosto, Shakespeare és Corneille, tan., 1920), Nuovi
saggi di estetica (Ujabb esztétikai tanulmanyok, tan., 1920), La poesia di Dante
(Dante koltészete, tan.,, 1921), Poesia e non poesia. Note sulla letteratura
europea del secolo XIX (Koltészet és nem koltészet. Jegyzetek a XIX. szézadi
eurdpai irodalomrol, tan., 1923), Storia delTeta barocca in Italia. Pensiero.
Poesia e letteratura. Vita morale (A barokk-kor térténete Olaszorszagban.
Gondolkodas. Koltészet és irodalom. Erkélcsi élet, tan., 1929), A. Manzoni
(A. Manzoni, tan., 1930), Poesia popolare e poesia d’arte. Studi sulla poesia
italiana dal Tre al Cinquecento (Népkoltészet és mikdltészet. Tanulmanyok a
XIV-XVI. szdzadi olasz, kdltészetr6l, tan., 1933), La poesia. Introduzione alla
critica e storia della poesia e della letteratura (A koltészet. Bevezetés a koltészet
és az irodalom biralatdba és torténetébe, tan., 1936), La letteratura della nuova
Italia, V-Vi (Az 0j Olaszorszag irodalma, tan., 1939-40), Poesia antica e
moderna. Interpretazioni (Régi és modem koltészet. Ertelmezések, tan., 1941),
Poeti e scrittori del pieno e del tardo Rinascimento, /-//, 1l (A reneszansz és
a késorerieszansz kolt6i és ir6i, tan., 1945, 1952), La letteratura italiana del
Settecento (Az olasz irodalom a XVIII. szdzadban, tan., 1949), Letture di poeti e
riflessioni sulla teoria e la critica della poesia (Kolt6k olvasasa és gondolatok
a koltészet elméletérél és biralatarol, tan., 1950). Magy. két.: Ujabb esztétikai
mdvei. - 8, 16

D’Arrigo, Stefano (1919-1992). ird, koltd. A kisérleti irodalom (1.20.) nyelvujito
prézai szerz6je. M: Horcynus Orca (Alvilagi szorny, reg., 1975). - 89

D’Arzo, Silvio (1920-1952). ir6, kolt6. Realista és szlrrealista eszkdzdket egyarant

alkalmazott. M: Casa d ‘altri (Szénasi F.: Idegen égbolt alatt, kisreg., 1953). -
93
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De Carlo, Andrea (1952). ir6. A hiperrealizmus Ujdonsdgat hozta az olasz iroda-
lomba, késébb mas modszerekkel is dolgozott. M: Treno di panna {Tejszin vo-
nat, reg., 1981), Uccelli da gabbia e da voliera {Kalitkaba és roptetébe zarhat6
madarak, reg., 1982), Macno (reg., 1984), Yucatan (reg., 1986), Due di due
{Kett6hdl kettd, reg., 1989), Tecniche di seduzioni (A csabitas technikai, reg.,
1991).-99, 100-101

De Filippo, Eduardo (1900-1984). Dramaird, tarsulatvezet6 szinész, kolt6. A taj-
nyelvi szinhaz hagyomanyainak folytatdja és megujitdja. M: Napoli milionaria!
(S6lyom L.: Milliomos Napoly, szinm(, 1945), Filumena Marturano (Csorna S.:
Filumena h&zassaga, szinm(i, 1946), Questi fantasmi! (Debreczeni F.: Vannak
meég kisértetek, szinm(, 1946), Miafamiglia (Gabor Gy.: Az én csaladom, szin-
m(, 1955) Il paese del Pulcinella {Pulcinella orszaga, versek, 1951). - 66

Delfini, Antonio (1907-1963). ir6. Kdzvetlen kapcsolatba keriilt a francia sziirrea-
lizmussal, irasmodja néhol ennek hatédsat mutatja. M: il ricordo della Basca
(Schéry A.: A baszk lany emléke, elb.-ek, 1938), Il fanalino della Battimonda
{Battimondafényszérdja, elb., 1940). Magy. kot: Elbeszélések, 1999. -57

Del Giudice, Daniele (1949). ir6. Mdveit er6s intellektualizmus és leird hajlam
jellemzi. M: Lo stadio di Wimbledon {A wimbledoni stadion, kisreg., 1983),
Atlante occidentale (Szénasi F.: Nyugati atlasz, reg., 1985), Staccando Vombra
da terra {Amikor az arnyék elszakad afoldtél, reg., 1994). - 99, 100

De Robertis, Giuseppe (1888-1963). Tanulméanyird, irodalomszervezd. 1914-t6l
1916-ig a Voce (1.4.) fészerkeszt6je. M: Scrittori del Novecento {XX. szazadi
irék, tan.-ok, 1940), Altro Novecento {Masik XX. szdzad). - 17

Eco, Umberto (1932). Tanulmanyiro, ir6. EIméleti mivei a szemiotika, a kdzépkor-
tudomany, az esztétika és a szocioldgia targykorébdl valok. A neoavantgard (1.18.)
és a posztmodem (1.22.) teoretikusa. Regényeivel is vilagsikert aratott. M: Opera
aperta {A nyitott md, tan.-ok, 1962), Apocalittici e integrati {Apokaliptikusok és
beilleszkeddk, tan.-ok, 1964), Trattato di semiotica generale {Altalanos szemio-
tikai értekezés, tan., 1975), Il superuomo di massa {Afelsébbrendl tdmegember,
tan.-ok, 1977), Lector infabula (tan.-ok, 1979), Il nome della rosa (Barna I.:
A rézsa neve, reg., 1980), Il pendolo di Foucault (Barna I.: A Foucault-inga,
reg., 1988), I limiti delTinterpretazione {Az értelmezés hatarai, tan.-ok, 1990),
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sése az eurdpai kulturaban, tan.-ok, 1995), L ’isola del giorno prima (Barna L:
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Gy. Hotvath L.: Hat séta afikcio erdejében, tan.-ok, 1994), Baudolino (reg.,
2000). Magy. két.: Az aj kozépkor (pulicisztika). - 82, 98-99, 234-238
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Fallaci, Oriana (1929). Ujsagird, ir6. Aktualis tarsadalmi-térténelmi problémak
bator hangvételii feltaroja és feldolgozdja. M: 1l sesso inutile (Székely E.: A ha-
szontalan nem, pamflet, 1961), Penelope alla guerra (Karsai L.: Pénelopé a ha-
borlban, reg., 1962), Lettera a un bambino mai nato (Sipos A.: Levél egy meg
nem szlletett kisgyermekhez, pamfletreg., 1975). - 93

Fenoglio, Beppe (1922-1963). ir6. A neorealizmus (1.14.) koranak sajatos képvi-
sel6je: Johnny-ciklusanak szdvegeit angolul irta meg, s késébb vélogatasukkal
és egybeillesztésiikkel szerkesztett bel6liik olasz nyelv(i mliveket. Modszerével
és a hagyatékaban fellelt tobb szévegvaltozattal a posztumusz kiadasok soran a
modern olasz filologia legnagyobb vitajat kavarta. M: | ventitré giorni della
citta di Alba (Alba varos huszonhdrom napja, elb.-ek, 1952), La malora (A sa-
nyarusag, elb., 1954), Primavera di bellezza (Gyonyor( tavasz, reg., 1959),
Una questione privata (Zentai E.: Maganyugy, elb. az Un giorno difuoco c. ko-
tetb6l), Il partigiano Johnny (Johnny, a partizan, reg., 1968), La paga del
sabato (A szombatifizetés, reg., 1969). - 65

Fo, Dario (1926). Szinm(ir6 és el6add. A népi komédia megujitja. Nobel-dijas.
M: Mistero buffo (Bohé misztérium, drama, 1969, 1974). - 80

Folgore, Luciano (1888-1966). Kolt6, ird, dramaird. A futurizmus (1.3.) idején irt
verseivel szerzett hirnevet. M: Il canto dei motori {A motorok éneke, versek,
1912), Ponti suirOceano (Hidak az Oceéanon, versek, 1914), Citta veloce
(Gyors varos, versek, 1919). - 12, 14

Fortini, Franco (1917-1994). Kolt6, ir6, tanulményir6. A neorealizmus (1.14.) el-
kotelezett hangvételli koltészetének képviseléje. M: Versi scelti 1939-1989
(Valogatott versek, 1939-1989). - 66

Gadda, Carlo Emilio (1893-1973). ir6, kolt6, tanulmanyiré. A kisérleti irodalom
korai képviselje. Nyelvezetét csaknem lehetetlen leforditani, ezért jelent6ségét
a vilag kevéssé ismeri. M: La Madonna dei filosofi (A filozéfusok Madonnaja,
elb.-ek, 1931), Il castello di Udine (Az udinei kastély, elb.-ek, karcolatok, 1934),
Le meraviglie d'ltalia (Olaszorszag csodai, cikkek, karcolatok, 1939),
L 'Adalgisa. Disegni milanesi (Adalgisa. Milandi életképek, elb.-ek, karcolatok,
1944), 1l primo libro delle favole (Az els6 meséskonyv, elb.-ek, 1952), Novelle
dal Ducato in fiamme (Novelldk a langban all6 hercegségbdl, elb-ek, 1953),
Giornale di guerra e di prigionia (Naplé a haboru és a hadifogsag idejébdl,
1955), Qiier pasticciaccio brutto de via Merulana (Az a Merulana utcai cstfka-
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1963), Eros e Priapo. Dafurore a cenere (Erész és Priaposz. Duhtél hamuig,
esszé, 1967). - 71-74, 81, 85, 90, 217-221
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Gatto, Alfonso (1909-1976). Kolt6, ird, tanulmanyird. A hermetizmus (1.11.) kép-
viselGje és formanyelvének kialakit6ja, kés6bb egy id6re neorealista (1.14.)
irAnyt vett. M: Isola {Sziget, versek, 1932), Morto ai paesi (Falvak halottja,
versek, 1937), Poesie (Kdltemények. gydijt, kotet, 1960). - 57-52, 66, 90, 187-
188

Ginzburg, Natalia (1916-1991). ir6, tanulmanyird, szinpadi szerz6. Legfébb téma-
jat a személyes emlékek képezik, finom lélektani elemzés jellemzi. M: Tutti i
nostri ieri (Zsdmboki Z.: Valamennyi tegnapunk, reg., 1952), Valentino
(Telegdi P. I.: Valentino, kisreg., 1957), Sagittario (Telegdi P. I.: Baktéritd,
kisreg., 1957), Le voci della sera (Telegdi P. I.: Az este hangjai, kisreg., 1961),
Lessico familiare {Csaladi szotar, reg., 1963), Ti ho sposato per allegria
(Telegdi P. I.: J6kedvemben vettelek el, szinm(, 1966), Paese di mare (Telegdi
P. . Tengerparti varos, szinm(, 1972), Caro Michele (Telegdi P. I.: Kedves
Michele, reg., 1973), Lafamiglia Manzoni (A Manzoni-csalad, tan.reg., 1983),
La citta e la casa (Székely E.: A véros és az otthon, tan.reg., 1984), Serena Cruz
o la vera giustizia (Serena Cruz avagy a valddi igazsag, dok.reg., 1990). - 79

Giotti, Virgilio (1885-1957). K&lt6. Trieszti tajnyelven és olaszul is verselt. M:
Colori (Szinek, 6sszegy. tajnyelvi versek, 1957), Liriche e idilli (Lirai kdltemé-
nyek és idillek, olasz nyelvii versek, 1931). - 43

Giudici, Giovanni (1924). Kolt6, tanulmanyird. Eredeti hangl koltészete a szézad
hagyomanyos és modern tendenciait 6tvozi. M: L'educazione cattolica (Katoli-
kus nevelés, versek, 1963), La vita in versi (Versbe foglalt élet, versek, 1965),
Autobiologia {Onélettan, versek, 1969), Poesie scelte (Valogatott kéltemények,
1957-1974), Quanto spera di campare Giovanni {Mennyire reméli Giovanni,
hogy atvészeli, versek, 1993). - 87

Giuliani, Alfredo (1924). Kolt6, tanulmanyird. A neoavantgard mozgalom (1.18.)
egyik szervezdje és teoretikusa. M: Povera Juliét e altre poesie {Szegény Juliét
és mas koltemények, 1965), / Novissimi {Az Ojdonatjak, antoldgia, szerk. és
bev. tan., 1961), Gruppo '63 {63-as csoport, tan., 1964). - 82

Govoni, Corrado (1884-1965). Koltd, ird. Az alkonyati koltészet (1.2.) hatasa alatt
indult, majd a futuristdkhoz (1.3.) csatlakozott, és koltészete késébb is meg-
megujult. M: Le fiale {A fiolak, versek, 1903), Armonia in grigio Sz in
silenzio {Osszhang sziirkében és csondben, versek, 1903), Fuochi d'artifizio
(TaGzijatékok, versek, 1905), Poesie elettriche {Elektromos kdltemények, versek,
1911), Rarefazioni (Ritkulasok, versek, 1915), Aladino {Aladino, versek, 1951).
-9, 10, 11, 12, 14, 129
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Gozzano, Guido (1883-1916). Kolt6, ird. A hagyomany és az Ujitas korszakhata-
ran alkotott, legkozelebb az alkonyati koltészethez (1.2.) allt. M: La via del
rifugio (Ut a menedékhez., versek, 1907), | colloqui (Tarsalgasok, versek, 1911),
Tutte le poesie (Osszes koltemények, 1980). - 9-11, 37, 44, 45, 83, 131-135,
211

Gramsci, Antonio (1891-1937). Filozo6fus, esztéta. Az olasz szellemi élet megha-
taroz6 alakja, a masodik vildghabor( utani baloldali kultdra legfébb tajékozo-
dasi pontja. M: Quaderni del carcere (Bortonfiizetek, tan.-ok, kritikai kiadas:
1975), Lettere dal carcere (Réna I., Gabor Gy., Zsamboki Z.: Levelek a bérton-
b6l, 1947) Opere raccolte (Osszegydijtott mivei, 1947-1971): 1l materialismo
storico e lafdosofia di Benedetto Croce (Rozsnyai E.. Benedetto Croce és a
torténelmi materializmus), Introduzione allo studio dellafilosofia (Rozsnyai E.:
Bevezetés a filozofia és a torténelmi materializmus tanulmanyozasaba), Gli
intellettuali e Torganizzazione della cultura (Rozsnyai E.: Az értelmiség és a
kultdra szervezete), Note sul Machiavelli, sulla politica e sullo stato moderno
(Betlen J Az jfejedelem), Letteratura e vita nazionale (Irodalom és nemzeti

tlra, mivészet. - 63, 74, 75, 76, 223

Jahier, Piero (1884-1966). iro, kolt6. A Voce (1.4.) bels6 munkatarsa, az olasz ex-
presszionizmus képvisel8je. Forditdi munkassaga is jelent6s. M: Con me e con
gli alpini (Velem és a hegyi vadaszokkal, memoar, 1920), Poesie in versi e in
prosa (Koltemények és prozaversek, 0sszegy. krit. kiadas, 1981). - /7, 211

Jovine, Francesco (1902-1950). ir6. A délolasz val6sag realista-neorealista (1.14.)
abrazol6ja. M: Signora Ava (Ava asszony, reg., 1942), Le terre del Sacramento
(Réba Gy.: Elatkozottfdld, reg., 1950). - 66

Landolfi, Tommaso (1908-1979). ir6. A fantasztikus irodalom (1.12.) sokoldalq,
aramlatokba besorolhatatlan alakja. Az olasz prézanyelv legnagyobb mivészei-
nek egyike. Az orosz, a francia és a német irodalom kiemelked6 alkotasait for-
ditotta olaszra. M: Dialogo dei massimi sistemi (Parbeszéd a legf6ébb rendsze-
rekrél, elb.-ek, 1937), La pietra lunare (A holdkd, reg., 1939), Il mar delle
blatte e altre storie (A csétanytenger és mas torténetek, elb.-ek, 1939), Le due
zittelle (Lukacsi M: A két vénleany, kisreg., 1945), Racconto d'autunno (Oszi
torténet, kisreg., 1947), Cancroregina (Rakkiralyn6, napld, 1950), Racconti
impossibili (Képtelen torténetek, elb.-ek, 1966). -55-56

Ledda, Gavino (1938). ir6. Katonakordig irastudatlan pésztor, iskolai elvégzése

utan egyetemi oktaté. M: Padre padrone: Veducazione di un pastore (Karsai L.:
Apamuram, reg., 1975). - 94
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Levi, Carlo (1902-1975). ird. FO mivének szociografikus abrdzolasmaédjaval a
neorealizmus (1.14.) alkotoi kozé tartozik. Festészettel is foglalkozott. M: Cristo
si efermato a Eboli (Méaria B.: Krisztus megallon Ebolinal, memoarreg., 1945),
L'orologio (Szabolcsi E.: Az 6ra, reg., 1950). - 64

Levi, Primo (1919-1987). ir6. A lagerirodalom klasszikusa. Zsidéként és elfogott
partizanként keriilt egy Auschwitz melletti megsemmisité taborba. M: Se questo
e un uomo (Magyarosi G.: Ember ez?, reg., 1947), La tregua (Magyarosi G.:
Fegyvernyugvas, reg., 1963), Il sistema periodico (A periédusos rendszer, elb.-
ek, 1975), Lilit e altri racconti {Lilit és mas elbeszélések, 1981), Se non ora
quando {Mikor, ha nem most?, reg., 1982), | sommersi € i salvati (Betlen J.:
Akik odavesztek és akik megmenekiiltek, esszéreg., 1986). - 66, 69-70, 92, 214-
217

Lucini, Gian Pietro (1867-1914). Koltd, ir6, tanulmanyir6. Az olasz szabad vers
elméletének megfogalmazoja. M: Prose e canzoni amare {Prdzai irasok és ke-
ser(i énekek, dsszegy. irasok, 1971), Ragion poetica e programma del verso
libero {A szabad vers poétikai indoklasa és programja, tan., 1908). - 12, 13

Luzi, Mario (1914). Kolt6, iré, szinpadi szerz6, tanulmanyird. A hermetista kolté-
szet (1.11.) jelent8s képvisel6je. M: La barca {A barka, versek, 1935), Avvento
notturno {Ejszakai esemény, versek, 1940), Tutte le poesie {Osszes versek, 1979,
bévitve 1988), Teatro {Szinmivek, 1993). - 51,52, 188

Magrelli, Valerio (1957). Kolt6. Er6s intellektualizmus jellemzi, formai megolda-
saiban a hagyomany és az (jitas egyarant jelen van. M: Ora serrata retinae {Az
ideghartya szegélye, versek, 1980), Nature e venature {Természetek és erezetek,
versek, 1987), Esercizi di tiptologia {Kopogastani gyakorlatok, versek, proza-
versek, prozai irasok, 1992). - 99, 101-102, 238-239

Magris, Caludio (1939). Tanulmanyiré, ird. Az esszé miifaj szépirodalmi alkalma-
z6ja. M: 1l mito absburgico nella letteratura austriaco moderna (Székely E.:
A Habsburg-mitosz az osztrak irodalomban, tan. 1963), Itaca e oltre {ltaka és
ami azon tal van, esszék, 1982), Danubio (Kajtar M.: Duna, esszéreg., 1986),
Un altro mare (Barna |.: Egy masik tenger, reg., 1991), Microcosmi (Barna |,
Szirti B.: Kisvilagok, esszéelb.-ek, 1997). - 102

Malaparte, Curzio (1898-1957). ir6, kolté, dramaird, tanulmanyird, irodalomszer-
vez6. Tobb irodalmi lap bels6 szerkeszt6je. A 900 (1.12.) tarsalapitdja, de a
Selvaggio hasabjain (1.9.) hamarosan ellenfele is. M: Kaputt (Lontay L.: Kaputt,
reg., 1944), La pelle (Vajay Sz.: Az irha, reg., 1949). - 53
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Malerba, Luigi (1927) ir6. A neoavantgard 63-as csoport (1.18.) alapito tagja, a
kisérleti préza (1.20.) eredeti hangu képvisel6je. M: La scoperta dellalfabeto
(Az abécé felfedezése, elb.-ek, 1963), Il serpente (A kigyo, reg., 1966), Salto
mortale (Halalugras, reg., 1968), Il pianeta azzurro (A kék bolygd, reg., 1986).
- 82,88

Manganelli, Giorgio (1922-1990). ird, tanulmanyird. A neoavantgard mozgalom
(1.18.) aktiv tagja, a kisérleti irodalom (1.20.) nyelvi és poétikai Ujitéja. M:
Hilarotragoedia (Vigtragoedia, tan.reg., 1964), Centuria. Cento piccoli romanzi
fiume (Centuria. Szaz kis nagyregény, elb.fiizér, 1979). - 82, 88-89

Marin, Biagio (1891-1985). Kolt6, ir6. A sok archaikus vonast 6rzé gradoi (észak-
olasz) nyelvjarasban verselt. M: | canti de Cisoia 1912-1969 (A Sziget dalai,
Osszegy. versek, 1969), | canti de Cisoia 1970-1981 (folytatds, 1981). -43-44

Marinetti, Filippo Tommaso (1876-1944). Kolt6, iro, irodalomszervezd. A futu-
rizmus (1.3) vezéralakja. Kezdetben francia nyelven irt, franciaul adta kozre az
els6 futurista ki&ltvanyt is. M: Opere I-1V (6sszegy. mivek, 1968-1983). - 72,
14, 25, 136, 140-141

Martini, Fausto Maria (1886-1931). Kolt6, dramaird. Az alkonyati koltészet (1.2.)
képvisel6je. M: Tutte le poesie (Osszes versek, 1969). - 9

Michelstaedter, Carlo (1887-1910). K&lt8, tanulmanyir6. A Voce-kér (1.4.) szel-
lemiségéhez allt kozel. Egy csaladi konfliktus soran fiatalon 6ngyilkos lett. M:
Tutte le opere (Osszes miivek, versek, filozofiai frasok, levelek, 1958). - 17

Montale, Eugenio (1896-1981). Kolt6, tanulmanyird, ird. Nagyjelentéségi kolté-
szete a targyias lirdhoz, ezen belul a targyi megfeleltetés (1.10.) modszeréhez
sorolhato. Palyaja végén experimentalista irdnyt vett. Nobel-dijas. M: Ossi di
seppia (Szépiacsontok, versek, 1925), Le occasioni (Alkalmak, versek, 1939),
La bufera e altro (A forgeteg és egyéb, versek, 1956), La farfalla di Dinard
(Dinardi lepke, elb.-ek, 1956), Xénia (gdr. 'ajandékok’, versek, 1966), Satura
(versek, 1971), Diario del 71 (1971-es napld, versek, 1971), Diario del 71 e
del '72 (1971-es és 1972-es napld, versek, 1973), Nel nostro tempo (A mi id6nk-
ben, cikkek, interjuk, 1972), Trentadue variazioni (Harminckét valtozat, tarca-
novellak, 1973), Sulla poesia (A koltészetrél, tan.-ok, kritikak, 1976). Magy.
két.: A magnolia arnya (val. versek). - 8, 37, 40, 44-48, 48, 50, 176-185, 194

Morante, Elsa (1912-1985). ir6, kélt. A szazad olasz néirdinak legnevesebbje.
Regényeit lirizmus és lélektani kidolgozottsdg jellemzi. M: Menzogna e
sortilegio (Hazugsag és varazslat, reg., 1948), L'isola di Arturo (Danké E.:
Arturo szigete, reg., 1957), Le straordinarie avventure di Caterina (Szirdky J.:
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Katerina csodalatos kalandjai, mese, 1959), Lo scialle andaluso (Brodszky E.:
Az andaltz kend®, elb.-ek, 1963), La Storia (Zsamboki Z.: A tdrténelem, reg.,
1974), Aracoeli (reg., 1982). - 75-79, 92, 94

Moravia, Alberto (1907-1990). ird, tanulmanyiré, szinpadi szerz6. A modern rea-
lista, elemzd préza miifajteremtd mestere. M: Gli indifferenti (Danké E.: Ako-
z0nydsok, reg., 1929), Le ambizioni shagliate (Elhibazott becsvagyak, reg.,
1935), Agostino (kisreg., 1943), La romana (Kismarton A.: A rémai lany, reg.,
1947), La disubbidienza (Az engedetlenség, reg., 1948), Il conformista (Fisi J.:
A megalkuvo, reg., 1951), 1l disprezzo (Székely E.: A megvetés, reg., 1954),
Racconti romani (Gellért G.: Rémai torténetek, elb.-ek, 1954), La ciociara
(Gellért G.: Lgy asszony meg a lanya, reg., 1957), Nuovi racconti romani (Uj
rémai térténetek, elb.-ek, 1959), La aaa (Zsamboki Z.: Az unalom, reg., 1960),
L ‘attenzione (Zsamboki Z.: A figyelem, reg., 1965), La v/ia interiore (A bens6
élet, reg., 1978), 7934 (Faragd E.: 7934, reg., 1982), La cava (A micsoda, elb-
ek, 1983), L’uomo che guarda (Magyarosi G.: A leselkedd, reg., 1985), //
viaggio a Roma (Szentgyodrgyi R.: Romai utazas, reg., 1988). Magy. kot.-ek:
Gyilkossag a teniszklubban (elb.-ek), Kisregények. - 57-59, 70, 83, 92, 200-
204

Moretti, Marino (1885-1979). Kolt6, ird6. Alkonyati kélt6ként (1.2.) valt nevessé.
M: Opere I-VI (6sszegy. mivek). - 9

Morselli, Guido (1912-1973). ir6, tanulmanyir6. A realizmus és a fantazia eszko-
zeivel egyarant élt. Eletében nem adtak ki szépirodalmi miiveit. M: Roma senza
Papa. Cronache romane difine secolo ventesimo (Réma papa nélkil. XX. sza-
zad végi kronika, reg., 1974), Il comunista (A kommunista, reg., 1976),
Dissipano H. G. (Dissipano H[umani] Gfeneris/, reg., 1977). - 93

Nove, Aldo (1967). ir6. A ,kannibal ifjusag” (1.24.) nemzedékének tagja. M:
Woobinda (elb.-ek, 1996), Amore mio infinito (Gyimesi K.: En 6rék szerelmem,
reg., 2000). - 704

Noventa, Giacomo (1898-1960). Kolt6, tanulmanyird. Verseit venetoi (Velence
kdrnyéki) tajnyelven irta, évtizedekig csak bardtainak szénta, s csak 1956-ban
adta ki. M: Opere complete 1-V (Osszes miivek, 1986-1991). -43

Onofri, Arturo (1885-1928). Koltd, tanulményird. Tobbféle kolt6i irdnyzat hatasa
alatt verselt, és a filozéfiai koltészet formanyelvének kialakitasaval is megpro-
balkozott. M: Poesie edite e inedite 1900-1914 (Megjelent és kiadatlan kolte-
mények, 1900-1914), O portentosa luce (O, csodalatosfény!, val. versek és pro-
zai irasok, 1988). -43
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Ottieri, Ottiero (1924). ir6, kolt6. A gyartematika (1.19.1.) egyik elinditéja és a
pszichoanalizis-irodalom (1.19.2.) m(vel8je. M: Tempi stretti (Szorit6 iddk,
reg., 1957), Donnarumma all'assalto (Donnarumma rohamra indul, napléreg.,
1959), Campo di concentrazione (Koncentral6 tabor, napléreg., 1972), Contessa
0Grofné, reg., 1975). - 84,55

Palazzeschi, Aldo (1885-1974). Kolt6, ir6. Az alkonyati koltészet (1.2)) stilusje-
gyeivel indult, késébb pedig a futurizmushoz (1.3.) csatlakozott, am kezdett6l
fogva eredeti hangl szerzé volt. 1914-t6l mar teljesen a sajat Gtjat jarta. M:
I cavalli bianchi {A fehér lovak, versek, 1905), Poemi (Koltemények, 1909),
L'incendiario (A gyUjtogato, versek, 1910), Il codice di Perela (Pereld térvény-
konyve, reg., 1911), Il re bello (A szép kiraly, elb.-ek, 1921), Poesie (Koltemé-
nyek, 1930), Sorelle Materassi (Déry T.: Materassi névérek, reg., 1934),
Ifratelli Cuccoli (A Cuccolifivérek, reg., 1948), Il buffo integrale {A tokéletes
bohéc, elb.-ek, 1966), Il doge (A dozse, reg., 1967), Cuor mio (Szivem, versek,
1968), Stefanino (reg., 1969), V/a ce/tto (A szaz csillag utcaja, ver-
sek, 1972). - 9, 77-/2, 12, 75, 25, 44, 57, 81, 94, 135-139, 194

Papini, Giovanni (1881-1956). ir6, kolt6, irodalomszervez6. A masodik vilagha-
boruig az olasz szellemi élet tevékeny és befolyasos alakitéja, tobb folydirat szer-
keszt6je. M: Un uomo finito (Révay J.: El6halott, reg., 1913), Storia di Cristo
(Révay J.: Krisztus tdrténete, esszéreg., 1921), Sant'Agostino (Révay J.: Szent
Agoston, esszéreg., 1929), Dante vivo (Gaspar M.: Dante, tan., 1932), Storia
della letteratura italiana (Az olasz irodalom torténete, tan., 1937). - 16, 17, 44

Parise, Goffredo (1929-1986). ir6. Ironikusan kritikus hangvétel(i tarsadalomraj-
zaval és a gyarak vilagardl irt regényeivel valt ismertté. M: Il prete bello
(Nemeskdrty 1.: A szép pap, reg., 1954), Atti impuri (Telegdi P. I.: Tisztatalan
cselekedetek, reg., 1959), Il padrone (Zsamboki Z.: Afénok, reg., 1965). - 84-85

Pasolini, Pier Paolo (1922-1975). Kolt6, ird, tanulmanyird, szinpadi szerzd,
fimrendez6, publicista. A mésodik vildghabort uténi olasz szellemi élet tevé-
keny részvevdje. A kisérleti irodalom el6készit6je és mivel6je. M: Poesie a
Casarsa (Casarsai versek, 1942), La meglio gioventu (A java ifjusag, versek,
1954), Ragazzi di vita (Utcakolykok, reg., 1955), Le ceneri di Gramsci
(Gramsci hamvai, versek, 1957), L'usignolo della chiesa cattolica (A katoli-
kus egyhaz csaloganya, versek, 1958), Una vita violenta (Egy indulatos élet,
reg., 1959), Passione e ideologia (Szenvedély és ideoldgia, tan.ok, 1960), La
religione del mio tempo (Korom vallasa, versek, 1961), Poesia informa di rosa
(Rozsaformaju koltészet, versek, 1964), Trasumanar e organizar (Atlényegilni
és szervezni, versek, 1971), Empirismo eretico (Eretnek empirizmus, tan.-ok,
1972), Affabulazione (Szkéarosi E.: Mamor, szinm(, 1977). - 71, 74-77, 81, 82,
84, 221-223
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Pavese, Cesare (1908-1950). ird, koéltd, tanulmanyird, irodalomszervezd. Mitosz-
szal atitatott realista miivei és kiad6i munkassaga révén a masodik vilaghaborl
utani olasz irodalom irdnyad6 alakja. Mforditéi munkéssaga is jelent6s: ameri-
kai prozairokat forditott. M: Lavorare stanca (Faraszt a munka, versek, 1936),
Paesi tuoi (Falvaid, reg., 1941), La spiaggia (Ecker l.: A tengerpart, Kisreg.,
1942), Feria d'agosto (Augusztusi vakacio, elb.-ek, tan.-ok, 1946), Dialoghi
con Leucod (Parbeszédek Leucéval, mitoszfeldolgozasok, 1947), Il compagno
(Szomraki B.: A tars, reg., 1947), La bella estate (L6rinczi L.: Szép nyar,
kisreg., 1949), 1l diavolo sulle colline (L&rinczi L.: Az érddg kastélya, kisreg.,
1949), Tra donne sole (Kirdly E.: Baratn6k, kisreg., 1949), La casa in collina
(Podér L.: Haz a domboldalon, reg., 1949), 1l carcere (A borton, reg., 1949), La
luna e ifald (Lontay L.: A hold és a maglyak, reg., 1950), Verra la morte e avra
i tuoi occhi (Eljon a halal és a szemeddel néz ram, versek, 1951), La letteratura
americana e altri saggi (Az amerikai irodalom és mas tanulmanyok, 1951), I
mestiere di vivere (Az élet mestersége, napld, 1952). Magy. kot.: Cesare Pavese
legszebb versei. - 60, 61, 64, 66-69, 209-214

Penna, Sandro (1906-1977). Kdlt6. Az antinovecento-lira (1.21.3.) képvisel6je. M:
Poesie (Koltemények, 1939), Una strana gioia di vivere (Kulonds életorom,
versek, 1956), Poesie (Koltemények, 1957), Tutte le poesie (Osszes koltemé-
nyek, \910).-1\, 94, 95

Piovene, Guido (1907-1974). ir6, tanulmanyir6, Gjsagir6. Moralis kérdéseket
vizsgalo, lélektani megkdzelitési realista prézat irt. M: Lettere di una novizia
(Egy apacandvendék levelei, levélreg., 1941), Viaggio in Italia (Lontay L.:
Utazas Italidban, riporttan., 1957) Le stelle fredde (A hideg csillagok, reg.,
1970).- 61-62

Pirandello, Luigi (1867-1936). Szinpadi szerz6, ir6, kolt6, tanulmanyir6. Az olasz
drama és az olasz regény XX. szdzadi megujitdja. Nobel-dijas. M: Mai
giocondo (Der(s baj, versek, 1891), Elegie renane (Rajnai elégidk, versek,
1895), L'esclusa (Déry T.: A kitaszitott, reg., 1901), Il turno (Vard ki a sorodat,
reg., 1902), Il fu Mattia Pascal (Déry T.: Mattia Pascal két élete, reg., 1904),
L'umorismo (A humorizmus, tan., 1908), Arte e scienza (M(ivészet és tudomany,
tan., 1908), Suo marito (Brelich M.: Foglalkozasa férj, reg., 1911) / vecchi e i
giovani (Bir6 S.: Oregek és fiatalok, reg., 1913), Si gira, majd Quaderni di
Serafino Gubbio operatore (Fay E. B.: Forog a film, reg., 1915, ili. 1925),
Pensaci Giacomino! (Gondold meg, Giacomino! drama, 1916), Liola (Barna 1.:
Liola, drama, 1916), Il berretto a sonagli (Sz. Nagy M.: A csdérg@sipka, drama,
1917), Cosi ¢ (se vi pare) (Fay E. B.: igy van (ha igy tetszik), drama, 1917), Sei
personaggi in cerca d'autore (Fusi J.: Hat szerepl6 szerz6t keres, drama, 1921),
Enrico IV (FUsi J.: IV. Henrik, drama, 1922), Uno, nessuno e centomila (Brelich
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M.: Az ezerarcli ember, reg., 1926), Questa sera si recita a soggetto (Székacs
V.: Ma este improvizalunk, drama, 1929), | giganti della montagna (Szigethy
G.: A hegyek oOriasai, drama, befejezetlen). Tutte le opere |-V {Osszes miivei
[-V7, 1956-60). Novelldinak 15 gyljteményes kotete a Novelle per un anno
{Novellak egy évre) cim(i sorozatban jelent meg, legutébb 1985 és 1990 kdzott.
Szinmiiveinek 6sszefoglald cime: Maschere nude {Csupasz alarcok, legutobbi
kiad. 1986-1993). Magy. kot.-ek: Szinm(vek és novellak; Mattia Pascal két
élete, elbeszélések; Szinm(vek. - 20, 21, 30-36, 36, 37, 39, 45, 57, 132,162-169,
194

Pizzuto, Antonio (1893-1976). ir0. Kisérleti nyelvezet(i miiveivel szerzett hinevet.
M: Signorina Rosina {Rosina kisasszony, reg., 1956), Ravenna (reg., 1962),
Paginette {Lapocskék, reg., 1964, reg. és tan. 1972). - 91-92

Porta, Antonio (1935-1989). Kolt6. Verseivel és szerkeszt6i tevékenységével a
neoavantgard koltészet (1.18.) tevékeny alakitéja. M: Quanto ho da dirvi.
Poesie 1958-1975 {Mennyi mindent el kell mondanom. Koltemények, 1958-
1975). - 82

Pratolini, Vasco (1913-1991). ir6. F6 mdveit a neorealizmus (1.14.) képvisel&je-
ként irta. M: Il quartiere {A varosnegyed, reg., 1944), Cronache di poveri
amanti (Hatar Gy.: Szegény szerelmesek kronikaja, reg., 1947), Cronaca
familiare (Fazekas L.: Beszélgetés dcsémmel, reg., 1947), Le ragazze di San
Frediano (Zsamboki L.: Sanfrediandi lanyok, reg., 1949), Una storia italiana
{Olasz torténet, reg.-ciklus, 1955-66, ennek 1 kotete: Metello: Szabolcsi E.:
Metello). - 65

Prezzoiini, Giuseppe (1882-1982). iro, tanulmanyird, irodalomszervezd. A La Voce
(1.4.) alapité fészerkeszt6je. M: Il meglio Prezzolini {Prezzolini legjobb irasai,
1957).-76

Quasimodo, Salvatore (1901-1968). Kolt6, tanulmanyir6. A hermetizmus (1.11.)
koltéi formanyelvének egyik kialakitoja. Antik klasszikus kolt6k forditéja.
Nobel-dijas. M: Acque e terre {Vizek ésfoldek, versek, 1930), Oboe sommerso
{Elmerilt oboa, versek, 1932), Erato e Apdllion {Erato és Apollion, versek,
1938), Ed ¢ subito sera {Es mindjart itt az este, gydijt, verskdtet, 1942), Giorno
dopo giorno {Nap nap utan, versek, 1947), Tutte le poesie {Osszes versek,
1960). Magy. kot.-ek: Hazatérések, Féld!-51, 66, 90, 185-187, 208-209

Rebora, Clemente (1885-1957). Kolt6, ir6. A Vocr-korhdz (1.4.) tartozott. M: Le
poesie {A kdltemények, dsszegy. versek, 1988). - 17,18
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Saba, Umberto (1883-1957). K&élt6, ir6. Vildgirodalmi rangu, aramlatokba nem
sorolhat6, egyéni hangu lirikus. M: Poesie (Kdltemények, 1911), Coi miei occhi
(Szememmel, versek, 1912), La serena disperazione (A derls reménytelenség,
versek, 1920), L 'amorosa spina (A szerelmi tovis, versek, 1921), Il Canzoniere
(Daloskonyv, osszegy. versek, 1921), Preludio e fughe (Prelddium és flgak,
versciklus, 1928), Parole (Szavak, versek, 1934), Scorciatoie (Rovidutak, jegy-
zetek, 1936, majd 1946), Ultime cose (Utolsd szerzemények, versek, 1943), Il
Canzoniere (Daloskonyv, dsszegy. versek, 1945, majd bév.: 1948 és 1957, tel-
jes: 1961), Storia e cronistoria del Canzoniere (A Daloskdényv térténete és kro-
nikaja, énértékeld naplo, 1947), Ricordi-Racconti (Barna L, sth.. Emlékek, elbe-
szélések, elb.-ek, 1956), Ernesto (kisreg. 1975), Tutte le poesie (Osszes versek,
1988). Magy. verskot.: Sévargas. -21-24, 44, 94, 147-154

Sanguinei, Edoardo (1930). Kolt6, ir6, tanulmanyird, szinpadi szerzé. A neo-
avantgard (1.18.) egyik vezéralakja és legismertebb szerz6je. M: Laborintus
(poéma, 1956), Capriccio italiano (Olasz capriccio, reg., 1963), ldeologia e
linguaggio (ldeoldgia és nyelv, tan., 1965). - 82, 82-83, 105, 227-229

Sanvitale, Francesca (1928). ird. Lélektani elemzéssel abrazolt ndalakjai tették
elismertté. M: Madre efiglia (Anya és lanya, reg., 1980). - 93

Savinio, Alberto (1891-1952). ir6, tanulmanyird, kolt6, szinpadi szerz6, festd,
zeneszerz@, zongorista, karmester. Giorgio De Chirico testvére (eredeti neve
Andrea De Chirico). A szirrealizmushoz kozel all6 metafizikus préza (1.12.4.)
miivel6je. M: Hermaphrodito (Hermaphroditosz, prézai és verses elb., 1918),
Infanzia di Nidasio Dolcemare (Nidasio Dolcemare gyermekkora, reg., 1941),
Casa ,,La vita” (Az ,,Elet’-haz, elb.-ek, 1943), Tutta la vita (A teljes élet, elb.-
ek, 1945). - 56-57, 85, 194-197

Sbarbaro, Camillo (1888-1967). Kolt6, ird. A Voce-kérhoz (1.4.) allt kozel, de a
futurista Lacerbaban is publikalt. M: Pianissimo (versek, 1914), Trucioli (For-
gacsok, prozaversek, 1920 és bév. 1948), L ‘opera in versi e in prosa (Verses és
prézai mivei, 1985). - 17, 18

Sciascia, Leonardo (1921-1989). ir6, tanulményird, szinpadi szerz8. Térsadalmi
és torténelmi oknyomoz6 mdiveit a krimi m(fajaba agyazta. M: Pirandello e il
pirandellismo (Pirandello és a pirandellizmus, tan., 1953), Le parrocchie di
Regalpetra (A regalpetrai plébaniak, elb.-ek, 1956), Il giorno della civetta
(Székely S.: Mint a bagoly nappal, reg., 1961), Il consiglio d Egitto (Lontay L.:
Az egyiptomi tanacs, reg., 1963), A ciascuno il suo (Lontay L.. Mindenkinek
a magéét, reg., 1966), Il contesto (Zsamboki Z.: Kivald holttestek, reg., 1971),
Todo modo (Podor L.. Célok és eszkézok, reg., 1974), La scomparsa di
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Majorana (Szénasi F.: Majorana elt(inése, tan.reg., 1975), | pugnalatori (Podor
L.: A késel6k, dok. reg., 1976), L'affaire Moro (A Moro-iigy, pamflet, 1978),
Nero su nero {Feketén fekete, naplo, 1979) Una storia semplice (Szénasi F.:
Egyszer( torténet, kisreg., 1989). - 86-87, 93

Scotellaro, Rocco (1923-1953). Kolt6, ird. F6 téméaja: a dél-olasz parasztsag tar-
sadalmi problémai. Kotetben csak halala utan jelentek meg mdvei. M: E fatto
giorno (Megvirradt, versek, 1954). - 66

Sereni, Vittorio (1913-1983). Kolt6, ir6. Kezdetben a hermetizmushoz (1.11.) allt
kozel, késébb kdzvetlenebbil szolt a valésagrol. Mdforditoi életmdiive is jelen-
t6s. M: Frontiéra {Hatar, versek, 1941), Diario d'Algeria {Algériai naplo, ver-
sek, prozai inzertek, 1947), Il grande amico. Poesie J935-J981 {A nagy barét.
Kdéltemények, 1935-1981, 0sszegy. versek, 1990). - 51, 52, 189

Serra, Renato (1884-1915). Tanulmanyird, ird. A Voce (1.4.) kiils6 munkatarsa volt.
M: Esame di coscienza di un letterato {Egy irodalmar lelkiismeret-vizsgalata,
esszé, 1915). - 17, 18

Silone, Ignazio (1900-1978). ir6, tanulmanyiré. Korai neorealista miveit (1.14.)
kilféldi emigracidban irta, és el6szor idegen nyelven adta ki. M: Fontamara
(Zsdmboki Z.: Fontamara, reg., németul 1933, olaszul 1953), Vino e pane
(Barna I.: Bor és kenyér, reg., angolul 1936, olaszul 1955), - 60, 64

Sinisgalli, Leonardo (1908-1981). Kolt6, ir6. Hermetista (1.11.) palyaszakasza a
legjelent6sebb. M: L'ellisse. Poesie 1932-1972 {Az ellipszis. Koltemények,
1932-1972, 1974).-51

Slataper, Scipio (1888-1915). ird, tanulmanyird. A Voce-korhdz (1.4.) tartozott,
rovid ideig a folyoirat bels6 munkatérsa is volt. M: Il mio Carso {Az én Karszt-
vidékem, napléreg., 1912). - 17-18

Soffici, Ardengo (1879-1964). ir6, tanulmanyird, fest6. A Voce-korbol (1.4.) ta-
vozva sajat alapitasu folydirattal {Lacerba) a futurizmushoz (1.3.) csatlakozott.
M: Giornale di bordo (Hajénaplé, napld, 1915), Bife ZF + 18. Simultaneita.
Chimismi lirici {Bifés ZF +18. Egyidejliségek. Lirai vegyidetek, versek, proza-
versek, 1915).- 15, 17,25

Stuparich, Giani (1891-1961). ir6, tanulmanyiré, kolt6. A Voce-kdr (1.4.) szelle-
miségében indult. Memoérjai a legjelentdsebbek. M Colloqui con mio fratello
{Beszélgetések fivéremmel, naploreg., 1925), Guerra del '15 {A 15-6s haboru,
napléreg., 1931). - 17

124



Svevo, Italo (1861-1928). iro, szinpadi szerzd. A tudatfolyam-regény olaszorszagi
megteremtdje és vilagirodalmi rangl mestere. M: Una vita (Egy élet, reg., 1893),
Diario per lafidanzata (Naplé jegyesemnek, 6néletirds, 1896), Senilita (Lontay
L.: A vénlilés évei, reg., 1898), La coscienza di Zeno (Telegdi P. L: Zeno tudata,
reg., 1923), Commedie (Vigjatékok, 1960), Opera omnia (Osszes miivei, krit.
kiad.: 1985-87). - 20, 21, 32, 35, 36-40, 43, 44, 85, 132, 170-174, 194

Tabucchi, Antonio (1943). iro, tanulményird, szinpadi szerz6. A posztmodem
irodalom (1.22.) mértéktartd, egyéni hangl képviselGje. M: Piazza d'ltalia
(Zsamboki Z.: Italia tér, reg., 1975), Notturno indiano (Indiai noktirn, reg.,
1984), Il gioco del rovescio (Lukéacsi M.: Fonak jaték, elb.-ek, 1981), Piccoli
equivoci senza importanza (Jelentéktelen kis félreértések, elb.-ek, 1985),
Sostiene Pereira (Lukécsi M.: Allitja Pereira, reg., 1994). - 99-100

Tornasi di Lampedusa, Giuseppe (1896-1957). irg, tanulmanyird. A sziciliai
Risorgimento rezignéltan lirai hangu abrézol6ja. Szépirdi mivei haléla utan je-
lentek meg. M: Il Gattopardo (Fisi J.: A Parduc, 1958). - 78

Tomizza, Fulvio (1935-1999). ir6. Az istriai félsziget olasz etnikumanak kronika-
sa. M: Materada (reg., 1960), La citta di Miriam (Miriam varosa, reg., 1972),
La miglior vita (Zentai E.: Ajobbik élet). - 93

Tondelli, Pier Vittorio (1955-1991). ird. A cenzlrazatlan ifjusagi zsargon els6 al-
kalmazdja, 25 éven aluli fiatal irok antologia-szerkeszt6je. M: Altri libertini (Uj
libertinusok, elb.-flizér, 1980), Under 25. Giovani blues és Under 25 secondo
(ant.dk). - 102, 103

Tozzi, Federigo (1883-1920). ir6, kolt6, tanulmanyird. Az expresszionista proza
(1.4.) olasz valtozatat teremtette meg. M: La zampogna verde (A zdld duda,
versek, 1911), Con gli occhi chiusi (Csukott szemmel, reg., 1919), Tre croci
(Kolozsvari G. E.: Harom kereszt, reg., 1920), Il podere (Kolozsvari G. E.:
A birtok, reg., 1921), Ricordi di un impiegato (Egy tisztvisel§ emlékei, reg.,
f.iratban 1920, koét.-ben 1927), Opere I-VII (Mdvei, 1-VII, 1961-1988). - 16,
19-2L 37,144-147

Ungaretti, Giuseppe (1888-1970). Kolt6. A ,tiszta koltészet” (1.11.) és a futurizmus
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Valeri, Diego (1887-1976). Kolt6, tanulmanyird. A hagyomanyos formék apoldja.
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. A MUVEK

1. Alkonyati koltészet

1.1. Sergio Corazzini

10

15

1.1.1. Szegény érzékeny kolté kétségbeesése

(Desolazione del povero poeta sentimentale -
Piccolo libro inutile, 1906)

Mért mondod nekem: kolt6?

Hiszen nem vagyok koltd.

Kicsiny, siro6s fit vagyok csak,

s latod: csak kénnyel kindlhatom a Csdndet.
Mért mondod nekem: kdlt§?

Az én béanataim bizony k6zdnséges kis banatok csak.

Oromeim is egyiigylek voltak,

oly egytigytek, hogy ha meg kéne valljam 6ket néked, bizony
belepirulnék

S ma a halélra gondolok.

Meg akarok halni, csak mert faradt vagyok,
csak mert a sok roppant szarnyas angyal ott
a katedralis livegablakan

szorongo, szerelmes remegésbe ejtett;

csak mert én mar olyan k6zémbdos lettem,
akarcsak egy tukér,

mélabuis, szegény Kkis tikor.

Latod, latod: nem vagyok kolt6 -

csliggedt Kisfiu csak, aki meghalni kivan.
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V.

Ne is csodalkozz, amért én bus vagyok!

S ne kérdez6skod :

olyan ires szavakat mondhatnék csak,

Uristen, olyan ires szokat,

hogy sirva fakadnék magam is, szinte hal6dva mar.
Konnyeim csOppenként tudnak lepergetni

a szomorlsag szaz rozsafiizérét

szined el6tt, hétszer fajdalmas lelkem -

de kolt6 igy sem volnék.

Egyszerlien csak: édes, nagybanat( kis gyermek,
kire Ugy j6 ra az imadsag, akar a dal s az alom.

V.

En a csondnek megaldozok naponta, akéarcsak Jézusomnak.
S a csondnek papja megannyi halk zorej;
nélkilok Istent meg sem leltem - nem is kerestem volna.

\%8

Ma éjjel dsszekulcsolt kezekkel aludtam.
Akércsak kedves, kicsiny filicska volnék,
kit a feln6ttek mind-mind elfeledtek,
esendd préda annak, ki véle szembejd.

S vagytam is ra, hogy eladnanak,
eladnanak, meg is vernének,

bojtre fognanak;

hogy aztan forrdn sirva fakadhassak,
egész keservesen,

egyedul egy sotét sarokban.

VIL.

Szeretem a dolgok sima életét.

O, hany szenvedély lasst sorvadasat
lattam malandd, apré semmikért!

De te nem értesz, latom, mosolyogsz,
s betegnek tartasz engem.

VIII.

Pedig - bizony beteg vagyok, beteg!
és egy kicsit naponta meghalok.



50 Akar a targyak.
Dehogy vagyok hat koltd, dehogy is;
hisz’ tudom én, hogy ahhoz egészen mas
életet kéne élnem!
S én, Istenem, csak meghalni tudok, amen.

(Rénai Mihaly Andras forditasa)

Az alkonyati kéltészet (1.2)) legjellegzetesebb képvisel6jének ars poeticadjaban a cimbeli
Jerzékeny koltd” (poeta sentimentale) tdbbszor is kétségbe vonja (1, 5) és tagadja (2, 17,
51) kolt6 létét. A versvégi utalds (52-53) vilagossa teszi, hogy az elutasitas a D’Annunzio
altal képviselt koltészerepnek, a vateszi magatartdsnak szd6l. A lirai én immar kisgyermek,
csakhogy nem a dekadentista Pascoli fanciulliné\a (a felnétt kolt6ben lakozd, kivételes intui-
cioval bir6 egykori gyermek), hanem védtelen, szenved6 &aldozat (36), épplgy, mint az
irAnyzat masik képvisel6jének, Govoninak ,beteg kisgyermek” (bambino malato) alteregdja.
A vallasos szal, amellett, hogy a gyenge, beteg (47-48) és egyenesen halalra vagy6do (18)
gyermeki lény oltalomkeresését jelzi, a csond kultuszat emeli a hit régiéiba (30-32).

A koltészettagadashoz illéen Corazzini formabonté mdédon, tarsalgasi stilusban, s olykor
hangsulyozottan prézanyelven beszél. Bar soraiban olykor ,zsoltarszekvencia” érz6dik
(Pazzaglia, 1979), szabadversében szembedtl6bbek a ritmustalan, hosszi mondatok (8) és
a gyakori ismétlések. Szétaraban felvonulnak az irdnyzat kulcsszavai: kénny, banat, beteg,
halal, katedralis, csénd (ez utdbbi a 4. sorban szimbolista hatasra nagybet(ivel is).

1.1.2. Magaslati udul6hely
(Toblack - L’amaro calice, 1905)

Az Utakon ténfergd fiatalsag,
ra banatos nap sarga fénye arad,;
félig bezart kapu és ugyfelejtett
zsaluk, itt-ott mindig ugyanaz ének

5 sz4l a sok-sok vonuld temetésnek,
aztan a Temet6, jaj, végtelen nagy,
keresztek s koszoruk bus végtelenje,
halalharang borzongé kondulasa,
éjjel-nappal s akdrmely pillanatban -

10 s fent a magashan ott az ég, a kék ég,
ege reménynek és vigasztalasnak,
nyilt sjoésagos, mint szeme j6 anyaknak,
kik néznek, megbocsatnak és megaidnak...

129



Toblach (olasz nevén Dobbiaco) tiroli varoska, tidészanatériumaval a beteg alkonyati
kolt6 halalérzetének targyiasult jelképe. A versciklus itt kdzolt két darabjaban pontos képet
kapunk errél: az iranyzat szokasos kellékei kozott (banat, elhagyatottsag, sirds, monotonia,
szokékuat) kiemelt helyet foglal el a halalmotivum (temetés, Temet6, keresztek, koszorlk,
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25

IL

Veszett remények és hidba mondott
imak, 6riilt mérések s kerge almok,
veszendd vallomasai kijatszott
szerelmeseknek, abrandok, bolondok,

s a sok tavasz, amely itt sszeomlott,
balgak halott eszméi s nagy sirasuk,

beteg lelkeknek 6 almodozasuk,

kik szomjasok, de viz nem oltja szomjok -

orok elérhetetlenség, be sok van,
s be sok t(inés, Toblack, isteni tajad
hatalméaban s olthatatlan napodban,

félelmetes harangjaid szavaban,
forrasaid mindég-egy dallaméaban:
Elet sirasa s kozele Halalnak...

(Jékely Zoltanforditasa)

haldlharang, halott eszmék).

A két vers a klasszikus verselés old6dasanak killénésen szép példajat adja. A szabalyos
szonettet (Il. vers) egy er8sen feloldott, jelzésszer(i véaltozat el6zi meg: az I. versben is a
szonett 14 sora és metruma rejtézik, am a stréfaszerkezet elmarad, és egyetlen, alighanem
véletlenszer( kivétellel {5-6) a rimek is hianyoznak (a magyar forditas zar6 bokorrime rag-

ismétlésnek, illetve ugyancsak véletlennek tekintendd).
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1.2. Guido Gozzano
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1.2.1. A Parbeszédek-b6i
(/ colloqui - 1911)

Huszonot esztendd!... megdregedtem!
Elszallt felettem zsenge ifjusagom
S hogy ne maradjon teljesen jeleden,

hagyott egy kdnyvet, benne zokogasom
s(irisul, s nyomaimat, halavanyul,
majd rimrél-rimre 1épve Ujralatom.

Huszon6t esztendd!... a lelkem amul
e biblikus csodan, s a napra nézek,
mely zord egemr6l lassacskan alahull.

Huszonot esztendd!... nyakadra lépnek
holt vagyai a harmadik tizednek...
s ime, jeges borzalméaval eléd megy

a negyvenes, sotét legy6zetettek
szaka -sa vénség all mar a hataron,
fogad hamis, hajad fakora festett.

O, elkdtyavetyélt, szép ifjisagom,
nevetds orcad most, csak most jelent meg,
mint ahogy néha csak a bucsuzason

ismered meg igazan a szerelmet.
Huszondt esztendd!... most, hogy a végek
felé megyek, hadd, hogy kdnnyezzelek meg,

mert szép valal, mint a legszebb regények!

Am oly regény, melyet nem magam éltem,
csak néztem, hogyan éli, ki mdgottem
kovetkezett: jo, hallgatag fivérem.
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A vers az Uj kolt6szerep (vo. 111.1.1.1.) Gozzano-féle valtozata. A kor cselekvésre alkalmat-
lan, szemlél6dd, intellektudlis kolt6je csupan beszél (32), s versheszédében egy testvérként
elképzelt, néma masik énjér6l szdl, aki viszont helyette is él (34), megidézve D’Annunzio
vitaiizmuséat. A két én azonossaga a ,Nem élek [...] s nézem magam, ahogy élek” versvégi
paradoxonban valik egyértelm(vé. A koltéi attitlid - noha kamaszos tlulzas (1) és borzongas
(14-15) jellemzi - mar nem a védtelen kisgyermeké (lasd 111.1.1.1.), hanem a bdlcsen szem-
1616d6, ironikus feln6tté (mosolygok s nézem magam). A széttéredez6 személyiség gondola-
ta és a cselekvés-szemlélédés efféle ellentéte is modern gondolat mar, Pirandello felé mu-
tat, aki szerint ,az életet vagy éli vagy irja az ember”, és Svevo felé, akinek hdse (Zeno

30

35
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Erette gyakran sirtam és nevettem,
ha sirt vagy nevetett - eszményi arnyam,
ki szépségben szoborként allt felettem.

Visszafordulva sokszor meg-megalltam,
kivancsian rdmeredve néztem,

hogy vig vagy bis érzését kitalaljam.

O tin6ddtt azon, amit beszéltem,
maganyos szenvedésem enyhitette,

és élte azt az életet, mit én nem.

O élte kénny( életét s szerette;
én csak m(ivész almaimban koholtam
beteljestlt meséket, révedezve.

Nem éltem. Néma lap félé hajoltan,

néman rajzoltam 6t, a jot, a szépet.

Nem élek. Arvan, hiiken, bucsuzéban,

mosolygok s nézem magam, ahogy élek.
(Jékely Zoltanforditasa)

Cosini) az életet az élet tudataként éli meg.

A verselés a legrégebbi hagyoméanyokat koveti: az (j poétikat klasszikus tercindk kozve-

titik.
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1.2.2. Toté Merumeni
(Toté Merumeni - | colloqui, 1910)

Haromszazéves erkély salatakkal dvezve,

tag termek s kint a kertben gyom né csak szanaszéjjel -
e villat verseimbdl tették talan e helyre,

olvasokdnyvbe ill6 szabvany-villat idéz fel.

Busan ajobb napokra emlékszik, szazados fak
ala tarkan sereglé vidam kompaniara,

bélokra a szalonban (kufarok kiraboltak),

s a roppant ebédl6ben a hires lakomakra.

De ahol rég Ansalddk, s Rattazzik sora jott be,

s Azeglidk és Oddonék hint6i kanyarogtak,

most egy gépkocsi all meg zokkenve és zétyogve;
a gorgd-fén borostas idegen nép kopogtat.

Ugatés hangja, Iéptek, s az ajtd zajt se csapva
kinyilik... e kolostor- s kaszarnyacséndbe zarva
él Toté Merumeni valamint beteg anyja,

6sz dédnagynénikéje és 6riilt bacsikaja.

Totd huszondt éves, gégds, ratarti kezdé,
nagyon kulturalt ifjd, kit irott md nem untat,
kevés erkolcs, kevés ész, borzasztd és ijesztd
éleslatés: valodi gyermeke 6 korunknak.

Nem gazdag - itt a perc, hogy ,,szavacskait eladja”
(jaj, Petrarcdja...!), s csaljon vagy firkdsz-maodra éljen -
szamlizetéshbe megy hét, s szabadon veti latra

botlasait, melyekrél bélcsebb lesz nem beszélnem.

De nem rossz 6. Oriil, ha pénzt adhat a szegénynek,
s egy jokora kosarral primdért kiild baratjanak.

Nem rossz 6. A didkok témékat t6le kémek,

s az emigrans-hadaknak szivélyes ajanlast ad.
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Hideg, tudja hibait, s azt is, hogy mit akarna,

és benne az ajd, mit Nietzsche kedveltetett meg:
bizony a tehetetlent, amit jonak neveznek,

kicsifolom, mivel nem elég er6s a karma.”

Ha maér a tanulasban elfaradt, lent a kertben

a tarsaival jatszik - a friss fli vonzza, hivja;
tarsasaga egy szajko, rekedt és telhetetlen,

egy kanddr s egy majom, kit igy hivnak: Makakita...

Barmit igért az Elet, visszaragadta téle,
esztenddkig hidba dlmodta a Szerelmet,

szinész- és hercegn6krdl almodott meggyotorve,

s most egy tizennyolc éves kis szakacsnét szeretget.

Mid6n alszik a haznép, mezitlab jé a lanyka

- friss, mint a szilva a reggel fagyaban - s mar siet be
Totohoz, megcsokolja, raugrik, s birtokaba

igy veszi 6t az ifju boldogan s hanyatt fekve.

V.

Erzés nincs mar Totoban. Egy lassi kér hatalma
az érzés 6s-forrasat kiszikkasztotta régen.

Az analizist8l s a szofizmatdl olyan ma,

mint épitmény, melyet vad langok falnak a szélben.

De ahogy t(iz utan a romok is tiinddkdlnek
elevenen és szépen, kardliliom alakban,

ez a kiégett lélek vigasztald és kénnyed
versek viragfuzérét alakitgatja lassan.

V.

igy Totdé Mer(imeni, barmilyen bénat éri,

csaknem boldog; hol versel, hol tudomanyba mélyed.
Zarkozottan gyarapszik, tdpreng, kutat, s megérti

a szellem életét is, amit hajdan nem értett.



Mert hangja oly Kkicsiny s oly hatartalan a draga
mivészet s- mig beszélek! - a gyors id6 se lebzsel,
6 munkal a maganyban, mosolyog jobbra varva,

60  és él. Sziiletett egykor. Es meg fog halni egyszer.

(Eorsi Istvanforditasa)

Gozzano t6bbszdr mintadzott magar6l antonomaziaval versbeli hasonmast - tulélé, vissza-
téré, ugyvéd -, itt egy anagrammaszerl névvel teszi. Ez a gorog 'heautontimoroumenosz’
sz6bol ered, melyet Terentius vigjatékcimil, Baudelaire pedig visszautalva ra verseimil
valasztott, s amely azt jelenti: ‘6nmagat biintet6’. Gozzano-Meriimeni életvitelével, és ennek
kiméletlen abrazolasaval blnteti magat.

Lirai h6sét a kolt6-én harmadik személyben, epikai modszerekkel jellemzi: bemutatja
kornyezetét, személyét, sorsat. Toté kortl minden a romlas felé tart {1-16), 6§ maga kozonybe
sullyedt (45-46), vagyai nem teljesiltek (37-40). A dekadentizmus kordnak alkalmatlanja 6,
akinek josaga a kell§ agresszivitds hianyabol fakad (30-33; lasd még 1.1.). lgazi dekadentis-
taként visszavonultan él. Vilaga az irodalom. Barmir8l beszél, szavai kodzott az el6dok is
megszélalnak. Ennek megfelel6en a verset atjarja az intertextualitds. A nyilt irodalmi utala-
sok mellett (21-22, 31-32) szdmos burkolt reminiszcenciaval is talalkozhatunk (18 Ariosto,
24 Dante, 57 Hippokratész, 58 Petrarca, 60 Jammes). S6t, a helyszinrajznal a kélt6-én még
sajat verseit is bevonja az irodalmi emlékek kérébe (3).

A dekadentizmus-képlet szinte tokéletes, mégis, a harmadik személy(i eléadasmad rezig-
nélt tavolsagtartdsa és az 53-54. sor jatékos der(je jellegzetes gozzanéi iréniaval oldja fel.

A formai megoldasokban, mint Gozzano6nél szinte mindig, itt is éles az ellentét. A klasz-
szikus lirai format, a sorvégeken szabdlyosan rimel6, dupla hetes sorokat (settenari doppi)
er6sen oldott epikai formék ellenpontozzak: kodznapi nyelv, leirds, elbeszélés, jellemzés,
fuggd beszéd.

1.3. Aldo Palazzeschi

1.3.1. Kivagyok?
(Chi sono? - Poemi, 1909)

Talan kdlté vagyok?
Nem biztos.
Nem ir, csak egy sz0t, igen furcsat,
tolla lelkemnek:
5 ,Mania.”
Tehat fest6 vagyok?
Dehogy.
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Nincsen, csak egy szin,
palettajan lelkemnek:
10 ,Melankolia.”
Akkor zenész?
Sehogysem.
Nincsen, csak egy hang,
billentydin lelkemnek:
15 ,Nosztalgia.”
Hat... mi vagyok?
Lencsét teszek
szivem elg,
hadd lassa minden ember.
20  Ki vagyok?
Sajat lelkem paprikajancsija.

(Wedres Sandor forditasa)

Ez az ars poetica még az alkonyati koltészet idején irédott, de mar hatarozott futurista
jegyeket mutat. A miivészettagadast indokold alkonyati kellékek kozé (melankdlia, nosztal-
gia) Palazzeschi mar besorolja a maniat, az ériletet is {follia), amely a radikélisabban jito,
de nem mi(ivészettagad6 futuristdk szdmara hamarosan szévetséges magatartasforma lesz,
kolt6-onmagat pedig a futurista éromeszmény el6futaraként a clown egyik megjelenési
forméajaval, a vasari mutavanyossal azonositja (Saltimbanco, a magyar valtozatban paprika-
jancsi).

Megjegyzendd azonban, hogy a clown jelkép a vers szuletésekor jorészt tragikomikus
jelentéstartalmat hordozott (vo. Picasso kék korszakos bohécai, Laforgue Pierrot-i, Verlaine
Harlekinjei, Baudelaire saltimbange-ja). Csak néha valt l4zadé tartalom hordozéjavéa (példaul
James Ensor belga fest6 képein, aki maszkokat festett képmutaténak itélt emberek arcara),
egyértelmiien pedig csak Nietzsche nyoman, Marinetti és kovet6i programjaban valik azza:
.hésiességet és clownizmust a miivészetbe és az életbe!” Az 6romeszmény kifejez6jévé
éppen Palazzeschi formdlja, itt és két évvel kés6bbi fajdalomelles kialtvanyaban (1.3.). Am a
hagyomanybdl itt még a fordulat ellenére is megdriz valamit: a bohdcgesztussal - lencsét
tart szive elé - a lirai én az érzelmes bens6 és a vidam kiils6 ellentétét fogalmazza Ujra.

Az olasz verssorokban itt-ott hagyoméanyos metrumok, varatlan rimek bujkalnak, a sza-
badvershatas azonban er@s, és a magyar forditas is végig ennek jegyében késziilt.
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2. Futurizmus

2.1. Aldo Palazzeschi

2.1.1. Hat engedjetek

( Lasciatemidivertire - L’incendiario, 1910)

Tri tri tri
fru fru fru
ihu ihu ihu
uhi uhi uhi!

5 A kolté mulat,
esztelenl,
meértéktelentl!

Kar bolygatni,
engedjétek szdrakozni
10  szegénykét,
Ové ez a néhany kis bolondsag,
ne rontsatok kedvtelését.

Kuko riku
riko kuku
15  kukkorrikk(u!
Mik ez indecenziak,
e furcsa kadenciak?
Licenciék, licenciak,
poétika licenciak!
20  Passzioim.

Fara fara fara fa
tara tara tara ta
para para para pa
lara lara lara la!
25  Tudjatok, ezek micsodak?
Maradék-holmik,
nem hulyeségek,
mas koltészetbdl
sOpredékek.
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Bubu bubu

fufu fufu

friu!

friu!

De ha nincs semmi teteje,
se veleje,

miért irja le

ez a hiilye?

Bilo bilo bili bilo bilo

brum!

filo filo filo fili filo

flum!

Bilolu. Filolu.

u.

Nem igaz, hogy mit se jelentenek,
valamit jelentenek.

Azt jelentik...

Mintha valaki

dalba fogna

anélkil, hogy szavakat tudna.
Tulajdonképpen kdzonséges,
igy szeretem Gjra meg Ujra.

Aaaaa!
Eeeee!l

liiii!

Oooo00!
Uuuuu!

Al E!l' Il Ol Ul

De fiatalember,
figyeljen ide,

maga nem poézol-e,
hogy ily kevéske
langravalot dob

ily nagy tlizvészbe?
Hujszk... Hujszk...
Su Su su

kohu koku hoku.
Megérteni ki birja?
No szép igénye van,
Mintha japanul irna.



70  Abi ali alari
riri riri!
Ri.
Hadd bizarrkodjék, ha kivanja,
jobb is, hogy vég nélkil csinalja.
75 Mulatsagéaért nagy az ar,
barki azt mondja ra, szamér.

Labala
falala
s aztan lala
80 lalala lalala.
Kissé er6s kockazat,
leirni ilyen micsodakat,
mert manapsag professzor all
minden kapunal.

85 Aha haha haha hah
ahahahahahahah
ahahahahahahah
Végil teljesen igazam van,
az idé nagyon megvaltozott,

90 az emberek nem kérdenek mar
tobbé semmit a poétatdl,
hat engedjetek szorakozni!

(Wedres Sandorforditasa)

A parole in liberta, a ,szabadjara engedett szavak” futurista poétikaja (1.3.) itt egyenesen
a ,szabadjara engedett hangok” alkalmi poétikajava radikalizalédik (Bellini-Mazzoni, 1994).
A betlirendben el8sorolt maganhangzék és a halandzsaszévegek latszélag nem hordoznak
semmilyen jelentést, csupan a mas-mas hangon megszdlalé publikum tudatos ingerlésére
szolgalnak. A ,féktelenlll szérakozd” kolt6 azonban egyszer csak komolyra valt, és magyara-
zatot ad (44-49). Eszerint Palazzeschi a verlaine-i zenekdvetelményt valésitia meg a futu-
rizmus végletességével: verse, mint az alcimben koézli is, dalocska. Hagyomanyrombold
vidamsagaval pedig az idejétmult koltészerepeket demisztifikalja (89-91).

A dalocska vers a versben: monddkaszerli hangsoraira jeldletlen dialégusok strofai
kovetkeznek. A névtelen megszélalék (anonimi interlocutori) nem is mindig kulonithet6k el
egymastdl vagy a vélaszolé kolt6t6l. Palazzeschinek ez kedvelt technikdja, ezt alkalmazza
A gyujtogaté cimd versben, s6t a Perela térvénykényve ciml regényben is. Némely kutaté
ebben azt a torekvést sejti, amely kés6bb, A futurimus technikai kialtvanyaban (1.3.) a régi
kultaratél megfert6zott, szubjektiv én kiiktatasaként fogalmazodik meg.

A metrika teljesen szabdlytalan, a valtakozé hosszusagu sorok azonban a péarbeszédes
versszakokban - némi parédiahatast keltve - igen sokszor rimelnek.
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2.2. Filippo Tommaso Marinetti

2.2.1. Csata (Suly+Szag)
(Battaglia {Peso+Odore} - [191 1], 1912)

Dél 3 flota nydgés kanikula tumb-tumb riadé Gargaresch szétpattands ropogas
indulé Csengés borjuk puskak patdk szdgek agyuk sorények kerekek ladak zsiddk
almésszeletek olajoskenyerek dallamok bédék dohok csipa bliddsség fahéj

penész &r apaly bors verekedés mocsok forgdszél virdgban-narancsfak filigran
nyomor kocka sakk papir jazmin+szerecsendid+rdzsa arabeszk mozaik dog fullank
kontarkodas

goly0szérék = kavics + moraj + béka Csengés borjuk puskak agyuk lévedék
atmoszféra = 6lom+lava+300 biiz+50 illat kbvezet derékalj 16ganaj dogok csittcsatt
szorongani tevék szamarak robaj kloaka eziistmiivesek-Soukja selyem égszinkék
galabieh bibor narancsok moucharaby ivek legydirni elagazas terecske bugyogas

cip6tisztitd gandourdk burnusz nytizsgés olvadni izzadni polikrémia bugyolalas
dudor repedés barlang rom lebontas karbolsav mész Csengés borjik puskak patak
szogek ladak ostorutések katona-poszt6d baranyblz zsakutca balra télcsér jobbra ataldt
clair-obscur torokfirdd sltet pézsma narcisz narancsvirdg undor rézsaesszencia csel
ammoniak karom drilék harapas hus+100 légy szaraz-gyumolcs szentjanos-kenyér
borsé pisztacia mandula érias-banan datolya tumb-tumb

bakkecske penészes-cusscuss aroma safrany katrany zaptojas vizeskutya jazmin
akéccserje-virdg szantal szegfii érlelni intenzitas forrds erjedni tubar6zsa Rohadni
szétszorodni dih meghalni oszlédni darabok morzsak por hésiesség

férgek puskatliz pikk-pakk pim pan-pan mandarin homaly gyapju golydszdrék
levelibéka bélpoklosok-menedéke sebek elére

Italia erd olasz-biiszkeség testvér feleség anya almatlansag rikkancs orditozas
dics6ség hatalom kavé habortismesék

Tornyok agyuk férfiassag repilés erekcid tavolsagmérd extazis tumb-tumb 3
masodperc tumb-tumb hulldam mosoly nevetés bujécskazas

kristalyok szlizek his ékszer gyongy jod sok brom szoknyacskak gaz palinka 3
mésodperc tumb-tumb tiszt fehérség tavolsagmérd kereszt tliz drindrin megafon
irdnyzék-4-ezer-méter mind-balra elég allj robbantas-7-fok erekcié ragyogas
tlizelés atszlrni végtelenség égszinkék ndstény szliztelenités elkeseredettség

folyos6k kialtas labirint derékalj zokogas siillyedés sivatag agy pontossag
tavolsagméré monoplan karzat taps

monoplan-balkon rézsa kerék dob firé bhogoly arabvereség 6kor vérszomj vagohid
sebek menekvés 0azis nedvesség legyezd frissesség
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pihend lop6zas csirazas er6lkddés tagulds humusz holnap-zéld-leszek leheverek-
Orizd-ezt-a-csepp-vizet fol-kell-kapaszkodni-3-centimétert-hogy-ellenalljunk-20-
gramm-homoknak-és-3000-gramm-sététnek

tejut kdkuszfa csillag kékuszdio tej csurogni nedv gydnyor

(Komjuit Aladar ford'(t(sei)

A libiai hadszintérr6l tudoésité prézavers hiven kdveti A futurista irodalom technikai kialt-
vanyaban meghirdetett poétikat (1.3.), amelynek mintegy illusztralasara jelent meg a kialt-
vany mellett. A ,szabadjara engedett szavak” kdzpontozas nélkil, személytelen forméakban
kovetik egymast, a képzelet nincs mondattani ,vezetékekbe” kényszeritve, szabadon cikaz-
va tarsithatja a fénévlancokban sorakoz6 fogalmakat. Ahol segitségre szorul, ott eligazitjak
a viszonyt jelz6 matematikai jelek. Ha pedig a szavak itt-ott mégis félmondatta, mondatta all-
nak dssze (35-36, 36-37), kot6jelek egyesitik 6ket egyetlen terminussa. Lassitd jelzék helyett
dinamikus fénévpéarok fejezik ki a tulajdonsagokat (monoplan-balkon, viragban-narancsfak).
A hangutanzas mellett (tumb-tumb, pikk-pakk pum pan-pan) szerepet kap a szagok és a fizi-
kai tomeg érzékeltetése is (illat jelentési fénevek, sulymértékek).

A szabad képzet- és fogalomtarsitis mindamellett egyfajta rendez6 elvet kdvet a vers-
ben. A folyamatosan aradé szavakbdl lassanként fogalomkorok bontakoznak ki (helyszin,
tdj, evés, harc, sebeslilés, testi szerelem), s ezek szdéismétlésekkel, szinonimakkal rendsze-
resen vissza-visszatérnek, a latszélagos kdoszban jelentés-atvonalak alakulnak ki, s6t egy
raffinalt analdgia is: egymastdl tobb-kevesebb tavolsagban levd széparok a vers végére
0sszekapcsoljdk a harc és a testi egyesiilés egyarant férfias oromét.

3. Dino Campana

3.1. Borténalom
(Sogno di prigione - Canti orfici, 1914)

Az éjszaka ibolyakékjében bronz dalokat hallok. A zarka fehér, a priccs fehér.
A zérka fehér, szavak éarjaval van tele, melyek elhalnak az angyali zugokban,
angyali hangokkal van tele a fehér zarka. Csénd; az éj ibolyakékje; a fehér racsok
felél arabeszkekben az alom mélykékje. Anikara gondolok; a havas hegyek folott
kietlen csillagok; kietlen fehér utak; aztan fehér marvanytemplomok; az utakon
Anika énekel; egy alvilagi tekintetd buffo kiséri, nagyokat kialt. Falum a
hegyekben most. En a temetékorlatnal, a vasitallomas el6tt, nézem az autok fekete
jarasat, fol-ald&. Még nincs éjszaka; szazszem( tlizcsend; az autdk egyre-masra
faljak az éjszaka jarasanak fekete csendjét. Egy vonat; lelohad, csendben fut be,
all; a vonat bibora az éjszakaba mar; a temet6korlat fel6l a vorés szemek
felpuffadnak az éjszakaban; aztan gy érzem, minden robajja valtozik;
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Menekilében az ablakon: én? én, aki karomat emelem a fényben! (a vonat
diborogve halad el alattam, akar egy démon).

A vilag el6l sokféleképpen menekild Campana (1.4.2.) itt egy szokésviziot ont prézavers-
be; &m minden bizonnyal valés élmény alapjan: el6fordult, hogy vandorlasai kézben fogdaba
vagy ideggyoégyintézetbe zartdk. S mivel a régi olasz nyelvben a prigione sz6 nemcsak bor-
tént, hanem bortdnlakét is jelentett, a versim ,Fogolyalom”-ként is értelmezhetd.

A mifaj, amelynek modelljét a francia szimbolistdk szolgéltattdk (Baudelaire és Rimbaud),
a Voce-kor expresszionizmusa idején (1.4.1.) Olaszorszagban is kedvelt gyakorlattad valt. Az
.egyetlen mdfaj” eszményét képviselte: hivei a lira és a préza kozti kilonbséget kivantak
megszintetni. Példankban a szdveg is jellegzetesen expresszionista. Azza teszik a tobz6do
szinek, a mar-mar er6szakoltan nominalis mondatok (Falum a hegyekben most; Menekiil§-
ben az ablakon: én?), a széttordelt mondatfolyamok, a szinesztézia, amely a szokasos
jelz6s szerkezeteken kivil (fekete jaras, fekete csend), f6névi analégidban (tizesénél) és
igei metaforakban is megjelenik (a vonat, ahogy egyre lassabban pofég, lelohad-, az autok
fényszo6réi - a voros szemek -, ahogy kozelednek, felpuffadnak), valamint a 8. sort6l meg-
élénkul6 mozgas és az er6teljes hangok (robaj, dibérégve). S mindezt tovabb erGsiti
a Campanara rendkivil jellemzé és itt is jelen levd retorikai alakzat, az ismétlés, amely
tébbszori jelentkezésével ezlttal nemcsak széttagolja a szdveget, hanem egy helyltt
(3. mondat) ellentétes szérendben (kiazmus formajaban) fel is forgatja.

3.2. Abrand
{La chimera - Canti orfici, 1914)

En nem tudom, hogy a sziklak kézott
sdpadt arcod jelent-e meg,
vagy roppant messzeségek
mosolya voltal, ifju
5 tindoklé homloku, te,
névére Giocondéanak:
6, elmult tavaszoknak
kirdlyngje te, 8, kamaszkiralyné
(mesés sapadtsagod rendelt e tisztre)
10  de ismeretlen versedért, mely
gyonyorb6l van és fajdalombol
te vértelen leany, zenébdl,
hullamos ajkaid korében
bevésve vastag vérvonallal,
15 dallam kiralynd asszonya:
de lehajtott lednyos
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fejedért, éji kolto
virrasztottam szaz élénk vizén az égnek
én, ate édes titkodért és
20 ate csendessé valasodért is.
En nem tudom, hajadnak
volt-e él6 jele, a sapadt
lang, az 6 sapadtsaga,
nem tudom, mi volt, g6z-e, para,
25  fajdalmam édes ara
mosolya egy lagy, éji arcnak:
a szelek néma kutjait, a fehér sziklakat nézve nézem
s a mozdulatlansagot fenn az égen
s a sok duzzadt patakot: kénny vizét lenn,
30 s az emberi munka arnyékait, melyek meggérnyednek a dombok
szdgletében
s a tavoli vilagos arnyakat az egek lagy ivében
és hivlak egyre, egyre hivlak, Abrand.

(Végh Gyorgyforditasa)

A vers a kolt6i magatartds és a forma szempontjabdl is az orfizmus jellegzetes példaja:
a dalnok-kolt6 Orpheuszként aldszéllva a koltészet 6si, magikus erejével kozeliti meg a val6-
sag mélyrétegeit. A cimbeli mitolégiai allatfigura, a kiméra bonyolult jelkép, amelyet ,mélyen
atjarnak a tudatalatti mélységeibél felszinre t6r6 fogalmak”, s ezéltal ,olyan vagyakat jelenit
meg, melyeket a frusztracié eltorzit és fajdalomforrasokka valtoztat” (Chevalier-Gheerbrant,
1969). A kiméra rejt6zkdodik, csak tanyajan lehet follelni, s ezzel Campana szaméra az alta-
lanos jelképtartalmakon tul elsésorban a keresést jelenti. Am a keresés targya is orfikus ho-
malyban marad, a szdveg csupan egy eszményi, elérhetetlen néalakot ir kortl (6-8, 12, 15),
melyet egyes kutaték elvont képzetekkel azonositanak (koltészet, menekilésvagy, ,tiszta
allapot”).

A versforma a daltél a prézavers felé tart. A kezd6 sorok kissé oldott, de melodikus,
szabalyos szo6tagszamu alakzatait egyre s(ir(ibben valtjdk szabalytalan sorok, mig végul
a versvégi prézamondatokig jutunk. A lirai tavolodast a 2. személy(i, megszo6lité formabol
varatlanul 3. személyl, elbeszél6 formara valtds is megtamogatja (23: az 6 sapadtsaga).
Ellenkezd utat jar be viszont a rimtechnika: a kezdetben elvétve felbukkané (és a magyar
valtozatban el is maradd) rimek a zarésorokban harmas (23-25), sét 6tds (27-31) bokor-
rimekké sdr(isédnek. Ezek, az ugyanitt megjelend két6sz6halmozas (polisindeto) tAmogata-
saval tovabbra is 6rzik a dal jelleget.

Campana kedvelt ismétlései ezlttal lexikai téren jelentkeznek. A négyszer el&forduld
sapadtsag (2, 9, 22, 23) nemcsak a halovany, tiinékeny viziéra utal, hanem a dekadentista
~Végzet asszonyara” is, akit a szazadvégen a korszakra jellemz6 fakd arccal jelenitettek
meg. A dekadentizmust idézi a sapadtsag szinonimaja (vértelen) és az ugyancsak ismétl6dé
fajdalom is (11, 25). A kétszer el6forduld ,éji" jelz6 az orfizmus kulcsszava, a versvégi ellen-
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irdnyu ismétlés pedig (kiazmus) olyan forditéi lelemény, amely tallép ugyan az eredetin, &m
nagyon jellemz6 campanai eszkdzt emel be a magyar szévegbe.

4. Federigo Tozzi

4.1. Harom kereszt
(Tre croci - [1919], 1920)

Részletek a IX. és a XllII. fejezetbdl

Niccolo nem birta mar elviselni ezt az egyhangl, medd6, vigasztalan
lehangoltsdgot. Mozgolddott, aztdn hintadzni kezdte magat a székén, éppoly
izgatottan, mint nyaron, amikor fejébe vette, hogy elcsip egy-egy szemtelen legyet, s
mint az 6rilt szaguldozott a szobaban, csapkodva és lihegve. Giulio észrevette batyja
ideges lelkiallapotat.

- Menj sétalni egyet - ajanlotta. - Azért, mert én itt vagyok, nem sziikséges
neked is itt penészedned!

De arra a gondolatra, hogy egyedil kell szenvednie, fajdalma még jobban
racsapott, alattomosan, mint a lesben all6 macska.

Niccolo rénézett.

- Aj6 étvagyamat - mondta - sohasem fogom elvesziteni, errél biztositlak. Ma
este fél tucat siilt szalonka lesz vacsorara, meglatod, még a csontokat is meg fogom
enni. Engem senki sem fog latni dsszetorve. A boltot pedig fel fogom gydjtani!
Miért veszed Ugy a lelkedre, Giulio?

- Azt hiszed, sziikségem van r4, hogy lelket 6nts belém? Soha életemben nem
éreztem magam ennyire Uriembernek, ennyire becsiletesnek, mint ma. Mintha
senkinek sem kellene szamot adnom semmir6l. Sem az embereknek, sem Istennek.
Az én er6m épp onnan van, hogy vilagosan latom, hogy ténkrementiink. Forditott
bliszkeség ez, de mégiscsak bliszkeség. Elkdvettem mindent, nem azért, hogy
gazdagok legyiink, hisz ez Ugyis lehetetlenség volt, de legalabb meg akartam tartani
mindent, amit apanktol 6rokéltink, s ha nem sikertlt, nem az én hibdm. Mégis
hajland6 vagyok magamra vallalni a hibat. Tisztabb lelkiismerettel akarok meghalni,
mint amilyen tiszta lelkiismeretem volt harom-négy évvel ezel6tt. Régtél meg volt
irva, hogy nekem cstfosan kell végeznem, de nem panaszkodom. Az emberek majd
azt fogjdk mondani, hogy nem érdemeltem meg a tiszteletet, amellyel viseltettek
iranyomban, én azt felelem, hogy nekem nincs szilkségem semmiféle tiszteletre. En
magam leszek, aki megszabaditom 6ket mindenféle illuziétol. Nem akarom, hogy
masnak higgyenek, mint aki valdjéban vagyok. Es senki nem tehet nekem
szemrehanyast, hogy nem vagyok mar olyan, amilyennek az Isten teremtett. Soha
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életemben senkinek sem tettem rosszat készakarva. A lovag alairasat is csak azért
hamisitottam, mert az én alaird&somra nem adtak volna semmit.

Niccolo érthetetlen morgassal fejezte ki, hogy igazat ad neki. Aztan valami
mocskos kdromkodast eresztett meg. Giulio haldlosan kimerdilt, de mindenaron fol
akarta aldozni magat.

- Senki sem fogna velem kezet, ha tudna, hogy valtéhamisitast kovettem el. De
nekem mar mindegy.

Lélegzete elakadt, ki kellett pihenni magat.

- Csak én tudlak becsilni - mondta Niccolo -, én, aki hallottam ezt a
vallomésodat, s aki testvéred vagyok. De nem szabad velem sem térédnod! En veled
maradok, nem foglak cserben hagyni! De most hallgass, mertjon az a gazember!

Enrico lépett be, nehezen logatva fejét vastag, zsiros nyakan, s a szokottnal is
s6tétebben.

- Mit akarsz? - kérdezte t6le Giulio csendesen, s a hangjdban semmi
szemrehanyas, semmi harag nem érzett.

Occse el6bb értelmetleniil motyogott, csak aztan felelt:

- Holnap vaséarnap. Vacsordzzunk nyarson silt rig6t? Sokat lattam Cicia
boltjaban, csoméba kotve. Ugy lattam, jo kdvérek.

Niccolo diihdsen rdmordult:

- Holnap nem eszem otthon!

- Miért nem? Hova mész?

Niccolo hanyavetin, hetykén valaszolt:

- Firenzébe! Mar Isten tudja, midta nem ettem rakott babot; csak a firenzeiek
tudjak jol elkésziteni. Itt senki sem ért hozza.

Giulio szelid hangon szélt oda mind a kettének, hogy szinte meghat6 volt:

- Te holnap Firenzébe mész babot enni, te pedig megveszed a rigokat Cicianal.
Mit akartok még?

[..]

Els6 pillanatra csak a katedralis korul Osszetorlddo, roppant k6hullamot lehet
latni. A Fontebranda hazai tavolabb allanak egymastol, s kozottik tres térség tatong.
Mintha odatapadnanak a székesegyhazhoz és 0sszelapulnanak alatta: szinte tétagast
allnak a kertek és a siksag folott. Aztan egyre jobban lelapulnak, és végl eltlinnek
egy sziklafal mogott, ekkor méar csak a tetejik latszik. A nagyobbak tdmogatjak a
tobbit, és az utcakat lehetetlen felfedezni: a hazakat mintha furcsa, kusza repedések
és bevagasok vélasztandk el egymastol, keresztez8dnek egymaéssal, érintik egymast,
hosszabbak-révidebbek, van mindenféle fajta. A kéveknek ebben a vad z(irzavaraban,
a formaknak ebben a dermedt kavargasaban mind kevesebb és kevesebb tetd latszik,
minél inkadbb szétszérédnak a hazak a lejt6kdn. A siksag a varos koril a végtelenbe
nyulik. Siena ebben a néma, de édes csondességhen mintha hozzaférhetetlendl
begubodzott volna. A tavoli hegycslcsok, egészen a Gerfalco csucsaig kibontakoztak
és betoltotték a végtelenbe mosodd latohatart.

Giulio mohodn falta ezt az érdekes és nagyszer(i képet. Soha igy nem szerette
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Siendjat, és soha ennyire nem volt buszke ra. [...] Most a halal vagy is mozdulatlanna
merevedett benne. Nem tartotta szikségesnek, hogy még egyszer lassa
hozzéatartozoit; gy hitte, hogy kotelessége egyedill maradnia, tokéletesen egyedidil.
Ebben a pillanatban semmilyen érzés nem élt benne csaladja irant. S mikor az tzlet
elé ért, olyan félve nyitotta ki az ajtét, mintha most indulna megtudni, hogy mi a
valdség érzéseiben.

A leeresztett red6nydk mogott csupa sotétség terjengett az tizletben. Meggyujtotta
a gazt, amely egyszerre hangos sivitassal kezdett égni. Megremegett ett6l a hangtdl,
ijedten lesett kdros-koril a szobaban, s esztelen vagy fogta el, hogy nekirohanjon a
falnak. Azok kényszeritették r4, hogy hazudjék, miattuk Kkell elpusztulnia, azok
voltak az ersebbek!

Egyszerre valaki megdongette az ajtot: Niccolo volt, a nevén szélitotta. Feleljen?
Nem! Nem felel! Kilonbnek érezte magat Niccolénal, nem adhatott neki alkalmat,
hogy még egyszer a nevén szélitsa. Megvéarta, amig a dongetést abbahagyta. Aztan az
irdasztalhoz lépett, kih(zta a fidkot, s a spargdk kozil kivalasztott egy jO vastagot,
amellyel egy kényvcsomag volt 6sszekdtdzve. Ebben a pillanatban meg sem fordult
a fejében, hogy fol akarja akasztani magat! Folallt a zsamolyra kezében egy
kalapaccsal, a kalapacs nyelét beakasztotta a gerenda egyik kampdjaba, igy préobélta
ki: megbirja-e. Még mindig teljes bizonyossaggal tudta, hogy nem lesz éngyilkos! A
spargat rakototte a gerendara, a végét hurokra csomozta. Aztan leszallt a zsamolyrdl,
s minden oldalrol megvizsgalta a hurkot: kdzben nevethetnékje tamadt, nézte a
hurkot, mulatott rajta. Eszébe jutott, hogy jé lenne leoldani, mert félt, hogy nem tud
ellenallni a csabitasnak s beledugja a fejét. Nem is mert mar hozzanyulni. “Itt fogom
hagyni 6rokre - mondta magaban. - Itt fogom hagyni, hadd lassak, hova jutottam!”
Mar olyan volt, mint az &rult, elreteszelte az ajtot, mert rettegett, hogy csapatostul
jonnek az emberek, hogy lelissék. Mindjart itt lesznek. Mar hallotta mindenfel8l a
lépéseiket. Az ellenéllasra nincs mod, a zéarak felpattannak. A hamis régiségek
rakialtottak az antik szekrényr6l: “Te is olyan vagy, mint mi! Hiaba minden, nem
keruldd el sorsunkat!” Hangosan valaszolt nekik: “Varjatok, csak épp egy alairést
kanyaritok!” Latta a hamis alairast, ott tancolt el6tte a padlon. Lehajolt, hogy
megragadja, bedugta fejét a kdnyvespolcok ala, az alairas ott volt, de mar nem latta.
Folkialtott: “Ide nézzetek, nincs a kezemben!”

Eloltotta a lampat s a s6tétben, anélkiil, hogy egyetlen pillanatra is eszébe jutott
volna az 6ngyilkossag, fejét a hurokba dugta. Szoritast érzett a nyakéan. Kialtani
akart, de mar nem tudott.

(Kolozsvari Grandpierre Emilforditasa)

A regény cselekménye sajatos b(in és blinh6dés torténet. Harom testvér tobbszoéri valto-
hamisitassal probal kijutni tzletviteli cs6djébdl, egyikik pedig magéara vallalia a blinh6dés
martiriumat, és ongyilkos lesz. A f6h6s aldozatdban mindinkdbb folsejlik a krisztusi par-
huzam: kevéssel halala el6tt Jézus Olajfak hegyén elhangzott szavait idézi, tettével megvaltja
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csaladjat, amikor pedig lator-forma testvérei is meghalnak, fejfaik a golgotai harom keresztet
idézik fel.

Giulio, Niccolo (Niccoldo) és Enrico szerz6nk jellegzetes hdéseinek, a dekadentizmusbol
orokolt ,alkalmatlanoknak” (inetto) Gjabb alakvaltozatai, noha Giulio a maga krisztusbjésa-
gaval és tudatos aldozatvallaldsaval, a masik kett§ pedig élveteg, illetve mogorva tunyasa-
gaval mar erésen eltér az alaptipustdl. Jellemzésiik az itt kozolt els6, rovidke részletben
igen gazdag. Giulio visszatér§ szavai a becsiilet (16), a lelkiismeret (22, 23), a tisztelet (25),
aj6 szandék (30), s a narrator is meghatéan szelidnek lattatja 6t (54). A tobbnyire szender-
g6 Niccoléban heves indulatok ddlnak (4, 13, 33), s csak egyvalami foglalkoztatja szenvedé-
lyesen, az evés (52). Enrico mogorvasagat sotét hangulata (42), motyogasa (45) és jelkép
hatasu, vastag, zsiros nyaka (41) érzékelteti, a jellemére utalé testvéri itélet pedig (gazem-
ber, 40) egyuttal a csaladi viszonyokat is jellemzi.

A masodik részlet Tozzi kivételes tajleir6 mlvészetét és Iélektani abrazol6 erejét igazol-
ja. A nyelv jellegzetesen expresszionista. A leirasban két elem dominal: a dinamikus jelz6s
szerkezetek (6sszetorl6do, roppant k6hullam, vad z(rzavar, dermedt kavargas) €s a meg-
hokkent6 igei metaforak (a hdzak mintha odatapadnanak a székesegyhazhoz és 6ssze-
lapulnanak alatta; a kertek tétagast allnak-, és igy tovabb). A Iélekabrazolasban Giulio el6bb
Niccoléhoz valik hasonléva (esztelen vagy fogta el, hogy nekirohanjon a falnak), majd pedig
vizi6i tdAmadnak (latta a hamis alairast, ott tancolt elétte a padlon). Gépies halalkészul6dése
is expresszionista kialtasban szeretne végzdédni.

5. Umberto Saba

5.1. Feleségemhez

(A mia moglie - 1l Canzoniere: Casa e campagna, 1909-10)

Olyan vagy mint egy fiatal
jérce - fehér a tolla.
Szell6 borzolja tollat,
nyakat hajlitja, tgy iszik
5 skapirgal karatyolva.
LassU jarasu, szinte
mar kiralyn6i, mint te,
ahogy a fuivon Iépdel
biiszkén felfujt bogyével.
10  Jobb, kedvesebb a himnél.
Olyan akar a tobbi
der(is kedélyd allat
néstényei, melyek
Istenhez kozel allnak.
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igy ha nem csal szemem s itéletem:
benniik lelhetsz rokon vonasokat
és nem a tébbi nében.

Ha mar a fény tinében

és alom hull a tajra,

a tyaknép oly édesdeden kotyog,
mint te szoktal, mikor panaszolod
bajaidat és nem tudod:

ily szelid és szomoru a tytkok
hangjanak muzsikéja.

]

Olyan vagy mint a fecske,

amely tavasszal visszatér

és Gsszel vandorutra kél -

de te velem maradsz.

Ilyen konnyed a fecske,

libeg kis karcsu teste.

S nekem, ki gy érezte: itt a tél,
fagy, dér, dregség - hoztal (j tavaszt.

Olyan vagy mint az el6relaté
hangya. Réla, mikor
vidékre megy a kisgyerek,
beszél a nagymamaja,

ki 1épteit vigyazza.

S ugyanigy megtalallak

a méhek kozt és minden
der(is kedély( allat
néstényeiben, melyek
Istenhez kézel allnak -

de nem a tébbi nében.

{Képes Gézaforditasa)

Ez a kortars olvasokat j6cskan zavarba ejt6 szerelmes vers ma Saba legismertebb ver-
se, koltészetének modell értékl darabja. Szokatlan hasonlatai a kélt6i magatartas gyermeki
dimenziéjabol erednek: az allatok a gyermeki szeretet legfébb targyai, s ekként azonosulnak
a feln6tt szeretet legf6bb targyaval, az ifia feleséggel. ,Ha egy gyermek meghazasodhatna,
és verset irhatna feleségéhez, ezt irnd”, mondja Saba is 6nmaga kritikusaként (A Dalos-

kényv torténete és kronikaja - 1.5.).
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Minden versszak egy 6nmagaban véve profan hasonlattal indul: az ,Olyan vagy mint
anaforaszer( nyit6 fordulat utan a kdznyelvi hasonlattarban sokszor negativ képzetet kelté
allatnév kovetkezik: jérce, usz6, szuka, nyudl, fecske, hangya, méh (a 2., 3. és 4. versszak
hianyzik a magyar forditdsbdl). A rakovetkez6 jelz6k és értelmezések azonban mindannyi-
szor pozitivva forditjdk a képzetet, a hasonlatok sorozatos isméti6dése pedig egyenesen
himnikus régi6ba emeli a szoveget: bibliai paralellizmusra, templomi litAniara emlékeztet.
A vallasos emelkedettséget szovegszerlien is el6hivja az allat=Isten-teremtménye azonosi-
tas, raadasul ,A deris allatok, kik / Istenhez kozel allnak” sorpar (/ sereni animali / che
avvicinano a Dio), amely a vers végén még meg is ismétlédik, egyértelmlien Naphimnusz
reminiszcencia, ezért a vers kapcsan Szent Ferenc-i ahitatrél is szokas beszélni (devozione
francescana). Végeredményben tehat az elsére profanul haté néstény éllatok - minthogy
sjobbak a himnél” (10)- kozvetit6k a férfi és Isten kdzoétt (Renzi, 1972).

A fogalmi-stilisztikai kett6sség az &ltalanosabb formaelemeknél is folytatodik: az é16-
beszéd oldottsdgaval klasszicista inverziok (32), szabalyos metrumok (endecasillabdk,
settenariok, novenariok) és rendszertelenil, de sorozatosan megjelend rimek allnak szem-
ben (2-5, 6-7, 17-18, sth.). A szerkezeti ismétlésekhez pedig ellentétes hangulatd lexikai
ismétlések csatlakoznak: az elsé négy versszak der(ijét a stréfa végén rendre visszatér6
szomoru melléknév és szenved ige ellenpontozza.

5.2.A kecske

(La capra - Il Canzoniere: Casa e campagna, 1909-10)

Egy kecskéhez beszéltem.

Lancra kotve, egyedil volt a réten.
Jollakott flivel, kdzben bérig azott
az es6ben. S mekegve allt ott.

5 Ez az egyhangt mekegés fiillemnek
testvéri hang volt. S feleltem r4, elébb
tréfabdl, aztan mert a fajdalom érok
s ily monoton, fak6 hangon Uzenget.
Egy maganyos kecskébdl akkor

10 ez a banat nydgott.

Egy sémita képl kecske bus, rekedt
hangja elpanaszolt minden mas banatot,
minden mas életet.

(Képes Gézaforditasa)
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Az allatfigura ezlttal nem a profan és a magasztos, hanem a mindennapos és az egyete-
mes kozott kozvetit (vo. 111.5.1., jegyzet). Az Utvonalat a jelzéi kulcsszavak mutatjdk: maga-
nyos, testvéri, 6rok, minden mas. Az els6 stréfa epikus hangitése a masodiktél meditativra
valt, a versbeszéd azonban tovabbra is a lehetd legkéznyelvibb marad. A sorok is csak meg-
idézik a szabalyos formakat, am tobb helyitt rimben végz&dnek. A rim néhol kulcsszavakat
kot dssze: fraterno-eterno (testvéri-orok), vagy 6nazonositd: semita-vita (Sémita-élet).

5.3. Régi varos

(Citta vecchia - 1l Canzoniere: Trieste e una donna, 1910-12)

Hazamenet gyakorta ejtem Gtba

a régi-varos egy sotét utcajat.
Técsakban sargan tiikroznek a lampak
imitt-amott, s csak Ugy nyilizsdg az utca.

5 Itt, hol folyton jén-megy a nép
kocsmabol haza, vagy a bordélyhazba,
ahol aruk s emberek aradatja
mint tengeri kikotd hulladéka:
talalom én meg, athaladva

10 az alazatosséag végtelenét.
A prostitudlt, matr6z, atkozodé
vénember, és perlekedd fehérnép,
a dragonyos, ki ott lo6gatja térdét
a lacikonyhén,
15  aszerelemtdl kerge, lazadt
fiatal lany, mind az élet s a banat
szulbtte itten:
és mint bennem, az Ur lelke sziviikben.

S szellemem itt a megtdrtek kdrében,
20  minél ratabb az utca,
annal tisztabbnak érzem.

(Jékely Zoltanforditasa)

A versciklus a szeretett varost és a szeretett n6t kapcsolja dssze, jelen darabja a varost
megénekl6 versek sordba tartozik (Trieste, Il molo sth.). A vallomas itt a ,rat” szeretetteljes
elfogadasaban all. A lehangolé valésag targyi tartozékait elvont fogalmak emelik fennkolt
régidba: sotét utca, kocsma, bordélyhaz, hulladék, prostitualt, atkozéd6 vénember, perleke-
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dé fehérnép <— alazatossag, végtelen, fajdalom, Ur, s ezaltal a rat is tiszta lesz (19-21).

Saba a sajat versei elemzésekor itt ,vallasos egylivé tartozas” érzésérél beszél.

A koznyelvi stilust és valtakozé hosszUsagl sorokban gyakoriak a rimek, és sokszor
épp az ellentétes fogalmakat kotik 6ssze (6-8 és 7-9. lupanare-mare, detrito-infinito =
bordélyhaz-tenger, hulladék-végtelen; 14-16-18-19. friggitore-amore-dolore-Signore =

siitéde-szerelem-fajdalom-Ur), tovabb erésitve az alantas és a fennkélt azonositasat.

10
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5.4. Els6fuga (két hangra)

(Primafuga [a 2 voci] - Il Canzoniere: Preludio e fughe, 1928-29)

Az élet, az én életem olyan bus,

akar ez a fekete szenespince,

amerre jarok itt az utcan. Latom

az ég kékjét e pince ajtajabal,

sa tengert, ringo arbocokkal. Gyaszol

a szivem is, mint lent a szén. Vezeklés
barlangja minden embersziv. Milyen szép
az ég, midénfelszall a nap. Nagyon szép
a tenger, melyben tikréz6dik. Es épp

ily szép a szivem: minden é16 szivet

tisztan tlikroz. Ha mélyére tekintek,

ha mas szivekbe, csak reménytelenség
tekint redm, sotétség és halalvagy,

s elé az ismeretlen rettegése

vetil, minden gyoényortél megrabolva,
mely volna benniink. Hogyha szaraz lombra
nézek, nem rettegek, s a halandokra

mint hull6 lombra, gy nézek. Szemed ma
e koromsotét pince homalyabdl

nézi az eget és tengert. E szempar

ma még ragyog, de gondold meg: maholnap
lezarul. Es majd mas szemek ragyognak,
hasonléak szememhez és szemedhez.

Az élet, az életed, barhogy Ovtad,

révid, s aranyfényd illuzié csak, -

s keményen megfizetsz; mint énfizettem
sfizetek, magamban s mas emberekben,

s halk, faradt allatokban, kik koréttem
jarnak, serény vagy vontatott kordkben.
En benniik élek, és 6k bennem élnek,
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s a nappalban, melyfénnyel ald. Meséknek
tudsz még oriilni? En csak szenvedek mér.
De téged, ugye, felvidit a kék ég,
s a sima tenger, és a tenger hatan

35 lehorgonyzdit hajok, antik vitorlak,
és itt ez afekete szenespince,
s mindez véletlen egy keretbefogva
csodalatosan, és azok a lagyabb
dolgok, melyekfajdalmad enyhitdi,

40 afelgydilt kéjek, mikrdl sose szdlasz.
Félek, hogy mindezt elveszitjik. Boldog
csak az, ki nincs. A meg nem sziiletettek,
6k nincsenek, s a holtak nincsenek. Csak
az Orok, zajlé élet van. A malé

45  rossz és az 6rokj6. Az énjavam mar
elmalt, akéar a bajaim. De gyorsan
ment el, de nyomtalan veszett el! Hallgass,
pogany dolgot ne szdlj. Es te is hallgass,
hang, mely az én hangombdl fakadtal. Mas

50 id6k vig hangja, hogyha birsz, csak hallgass.
Hadd hasonlitsam sorsomat, e gy&szos
terhes sorsot, egy sotét szénraktarhoz,
hol a boltiv alatt egy ember gérnyed,
mig napja be nem alkonyul, s nem latja

55 akék tengert - 6, mennyi gydnyoriiség
csak szolni rélal - s az eget folotte.

(Bede Annaforditasa)

A versciklus egybefliggd kompozicid; a Preludiumban a lirai én megidézi a ,civodd régi
hangok”-at, s ezek azutan 12 fagaban Utkdztetik optimista, illetve pesszimista vilagképuket.
Mindkét hang belilrél szél, s Sababan, aki ekkortajt szanja el magat a pszichoanalitikus
kezelésre, egyre inkdbb tudatosul, hogy a derlis apai és a zord anyai személyiség viv benne
tudathasadas felé sodr6 Utkdzetet. A személyes szenvedés azonban mar a Preludiumban
egyetemessé valik: ,A kin kevés vidam / 6rat hagyott, az én kinom s kordttem / a tébbi lény
keserve” (Jékely Z. ford.).

A barokk zenei m(fajnak megfelel6en a két hang mint két zenei téma kerget6ézik a ver-
sekben, s ha egymast at- meg atszéni nem képesek is, dramai parbeszédet annal inkabb
teremtenek (Debenedetti, 1974).

Az itt kdzolt Elsé faga klasszikus és melodikus endecasillabo sorokban irédott, a tobbiek
sokféle metrumot kdvetnek, a ritka, am még ritmusosabb ottonariétél kezdve egészen az
oldottabb valtozatokig.
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5.5. Zoldség-gyumolcs
(«Frutta erbaggi» - Il Canzoniere: Parole, 1933-34)

Zoldfélék, gytimdélcsok, a napos évszak
megannyi szine. Zamatos husukkal
kindlkoznak, kosarba rakva, frissen.

Filcska jon, a labszara mezitlen:
5 hetykén beallit, elsiet.
Sotétre
valt a szerény kis bolt. Akar egy anya,
megoregszik.
A napfényben a gyermek
10 - nyoméban &rnya - flirgén utnak indul.

Saba jegyzete szerint a vers az anya-fill kapcsolat témajat eleveniti fel; az anya atvitt érte-
lemben a ,szerény kis bolt”, a gyermek pedig egy visszavetitett, ahitott 6narckép: a ,hetyke
legényke”. Aligha tévednek azonban azok az elemzék (Guglielmino-Grosser, 1989), akik
a gyermekalakot Saba kivilrél szemlélt, életkedvet és erotikat sugarzé gyermekfigurai kozé
is besoroljak, hiszen a lirai én kiilsé néz6pontbdl beszél, s a finom erotikaval abrazolt gyimaol-
csOket és a csupasz labszarud fillcskat a vers egyetlen rimparja még azonositja is: frissen-
mezitlen (crude-nudé).

Az analégias gondolkodas (atvitt értelem) a Szavak ciklus (j vonasa, miként a koélt6i én
visszahtzédésa is (kulsé nézépont). Mindamellett a hasonlité koét6szé {akar) megmarad.
A ciklus nyelvi Ujdonsaga a sortordeléssel is jelzett (5-6, 8-9) és a rovid, mellérendeld mon-
datokbdl is érzékelhet6 szaggatottabb, tagoltabb versbeszéd.

5.6. Ulisses

(Ulisse - 1l Canzoniere: Mediterranee, 1946)

A dalmat tengerpart mentén hajoztam
ifjikoromban. Algékkal boritva
meredtek sikos zatonyok a fodros
vizben, s hogy prédat lessen, olykor egy-két
5 madar leszallt a napsitétt, smaragdként
fényl6 kovekre. A dagaly s az éjjel
ha elnyelt mindent, messze elkerilték
az ellenszéllel kiszkddd vitorlak
irigy vidékét. Ez a senkifoldje
10  abirodalmam. Fényeit ma masnak
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villantja fol a kikot6. Tovabb (iz
a hajthatatlan szellem zord utamban,
az élet fajdalommal telt szerelme.

(Takécs Zsuzsannaforditasa)

A Mediterranee ciklusban Saba a mitol6giat is felveszi eszkoztaraba. Ulissesszel (akit
mar a Szavakban is ,hanyatlé” alteregoként idézett) 6regkordban is nyughatatlan vandor-
ként azonosul, aki megalkuvas nélkil (halhatatlanul) jarja a maga életitjat. Az allegéria és
a valésag konkrét érintkezési pontjarél - Saba ifjukordban kis ideig tengerész is volt -
a képletes érintkezési pontokig jutunk: tenger-élet, zatony-veszélyek, smaragd-szépség,
senkiféldje-magany. A sabai kett6s életérzés azutan az utolsé sor oximoronjaban mar koz-
vetlenil, allegorikus attétel nélkil fogalmazodik meg.

Az inverzidk és az endecasillabo sorok az emelkedett valloméas pontos kozvetit6i.

6. Giuseppe Ungaretti

6.1. Az elsullyedt kikotd
(Il porto sepolto - Il porto sepolto, 1916)

Oda talal a kolté
aztan dalaival visszatér a fényre
s szétszorja 6ket

Nekem e vershél
5 nem marad egyéb
mint az a
kifogyhatatlan titkd semmi

Ez a korai ars poetica mar a hermetista koltészet felfogasat vallja: a vers egy titokzatos
szféraban készen all, a koltének nem megalkotnia kell, hanem megtalalnia. A titokhoz itt az
emberi gondolkodas &smintainak megfelel6en a mélység képzete tarsul. A vers nem bontja
ki a jelképet, egy kés6bbi Ungaretti-iegyzet azonban legendatermészetére is ravilagit: ,Egy
kikot6rél beszéltek nekem, egy elsillyedt kikotérél, amely el6bb épilt a ptolemaioszi kornal,
s azt bizonyitotta, hogy Alexandria mar Nagy Sandor el6tt is kikoté volt.” Azaz: a verstermd
titokzatos szféra ezlttal a szajhagyomany messzeségébe vesz6 torténelmi malt.

Ungaretti legujabb monografusa (Ossola, 1982) nagy apparatussal mutatja ki, hogy
a vers szoros kapcsolatban all a kolt6i mélybe szallas &si toposzaval (Orpheusz, Dante),
valamint az utazas-hajotorés-mélység motivumsor baudelaire-i és nietzschei forméaival.
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A cimbeli jelképen és az utols6 sor mindent és semmit azonositd oximoronjan kivil a
nyelvezet tarsalgasi szint(ién egyszer(, csupan a cimre visszautal6 oda névmas mondattani
szerepe szokatlan. A verselés szabalytalan, de néhol szabéalyos metrum is folsejlik (7, 7);
a versszakokat gondolati és hangzasegységek tordelik hosszabb-rovidebb sorokra.
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6.2. Afolydk
(Ifiumi - 1l porto sepolto, 1916)

E csonka faba fogddzom
maganyosan e dolina-hajlatban
mely olyan sivar

akar egy cirkusz

el6adas el6tt vagy utan

s nézem

amint a felh&k

atvonulnak a holdon

Reggel elnydjtoztam
egy vizurnaban

s megpihentem benne
akar egy ereklye

A tovaaramlé Isonzo
sajat koveként
csiszolgatott

Folkaszalodtam

és rozzant tagjaimmal
akar egy akrobata
partra Iépdeltem

a vizen

Haboru szennyezte
rongyaim mellé guggoltam
s akar egy beduin
meggornyedve
kdszontottem

a napot

Ez itt az Isonzo
és én
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a mindenség
30 hajlékony rostja
itt jobban magamra ismertem

Nekem az a kin

amikor

nem érzek belul
35 harmoniat

Am a titkos
kezek
melyek most atitatnak
megaj andékoznak
40 aritka
boldogsaggal

Végigpergetem
életem
korszakait

45  Ezek hat
az én folyGim

Ez a Serchio
melybdl tan kétezer évig
meritettek
50 paraszt 6seim
S apam €és anyam is

Ez a Nilus

mely latta

amint szileiek felnévok
55  és dntudatlansagban égek

a tagas sikvidéken

Ez a Szajna
zavaroséaban
megmeriltem

60 és magamra eszméltem

Ezek az én
Isonzoba idézett foly6im
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Ez a honvagy
mely mindegyikukbdl
65 foldereng
most amikor leszallt a sttétség
s gy érzem
az életem
homalyszirm( kehely

Ez a vers mintegy Az elsiillyedt kik6té (6.1.) homalyban hagyott jelképét konkretizalja: a
szijhagyomany messzeségébe vesz6 térténelmi mult az el6dodk tavoldba veszd torténelmi
multtal azonosul benne. ,A koltészet - irja kés6bb a vers kapcsan Ungaretti - az emberi
allapot lényegének feltarasa, a mai ember életéé, am az Edenbél ellizott mesebeli emberé
is: az 6 emberi gesztusadban - az igazi kolté tudja ezt - az ismeretlen 6sok gesztusa rej-
tezik.” A mul6 id6t 6sszekdt6 folyok ezt a gondolatot tudatositjdk, ezért nevezi e versét
Ungaretti az dntudatra ébredés pillanatanak.

A kezdeti hangités epikai, egy asszociativ, egy foldrajzi és egy konkrét utalds a haborus
helyszint és id6t is megjeldli (csonka fa, dolina, haborG szennyezte rongyaim). A torténés
azonban lassanként atlényegil, a furd6zés a szimbolumhordozé fogalmak A&ltal (viz, nap,
beduin) el6bb lelki-érzelmi megtisztulas értelemben valik jelképessé, majd pedig a gondolat-
sor megindulasaval, melyet fennkolt stilusrétegbe emel6é anafora is kisér (ez, ezek hétszer
a strofak elején) meditativ értelemben is. Az asszociaciokban végig élet és halal viaskodik.
Az élet szimbdélumhordozéi Gjabbakkal egésziilnek ki (titkos kezek = testtel érintkezd viz,
[virhg\kehely), s veluk szemben felsorakoznak a halal megjelenitdi (urna, ereklye, sotétség,
homaly). Az ellentétes képzetek két helyen éles oximoronban utkdznek 6ssze: vizurna,
homalyszirma. Az akrobata hasonlatot (18-20) a valés helyzet hivja el6, am a korabbi cir-
kusz analégia mar kinalja (3-5). A m(ivész és a cirkuszi szerepl§ azonositasa a kor kedvelt
motivuma (lasd 111.1.3.1, jegyzet). Az 6nazonositads azonban ezuttal tovabb jut: a kolt§ im-
mar a mindenség hajlékony rostja (docile fibra dell'universo).

A metrum az Ungaretti altal kikisérletezett, toredéksorokkal és sziinetekkel ritmizalt sza-
bad vers.

6.3. Hajotoresek 6rome
(Allegria di Naufragi - Allegria [1917], 1919)

S tovabb megy

régton Gtjan

akar

hajétdrés utan
5 atuléld

tengeri medve

157



A vers sokdig A kolt6 filozofidja cimet viselte, csak 1931-ben kapta meg fogalmi nyelvrél
koltéi nyelvre valtd cimét, amely addig a kotet élén &llt. A hajétorés 6si Iétmetafora, amely
a romantika és a dekadentizmus kordban kilondsen kedvelt volt, Ungaretti is alighanem
valaszként elevenitette fel (vo. Mallarmé: ,Elindulok! [...] S talan az arbocok, a vihart meg-
idézve, / Olyfajtdk, melyeket szél dont hajotorésbe” - Wedres S. ford.). Ellentétes képbe
sliritése is dekadentista technika (alapmodell A romlas viragai), az Ungaretti-féle oximoron
azonban mar inkdbb XX. szazadi: a pozitiv képzetre helyez6dik benne a hangsuly (ezért is
felez6dhetett meg a koteteimben), Camus Szisziiphosz-mitoszéaval rokonithat6.

Az egyetlen hasonlatra épul6, néhany szavas vers az expresszionizmus toredék-
eszményét idézi fel, s az el6zményt jelképezd, verskezdd kot6szé is 6sszhangban all ezzel,
de folsejlik mar benne a hermetizmus életpillanat verstipusa is.

A metrum ezlttal is a sajatos, szlinetekkel és sorvéaltdsokkal apréra tordelt szabad vers,
am az els6 két sor j6l példdzza De Robertis felfedezését (1.6.): egybeolvasasuk szabalyos
ritmusforméat eredményez. A szabalyos-szabdlytalan jatékot tovabb folytatja a 2. és a 4. sor
halvany rimemléke: atjan-utan (viaggio-naufragio).

6.4. Reggel
OMattina - Allegria [1917], 1919)

Megvilagosodom
a végtelennel

(Ronay Gyorgyforditasa)

A fragmentizmus végletekig vitt példaja. A kot6elemekkel egyiitt is csupan négyszavas
vers (,M’illumino / d'immenso”) mégsem (Ures formai jaték csupan: paratlan lirai sdritmény.
Jelentéshordozd elemei - egy ige, egy f6nevesilt melléknév és a cimbeli fénév - Ungaretti
szimbélumrendszerének (1.6.) jellegzetes dsszetevdi, s ezzel a vers jelentésvildga (szemanti-
kai tere) maris sokszorosra tagult. Ebben a jelentésgazdagsagban azutdn mar a vers terjedel-
mét j6cskan meghalad6 fogalmi olvasat is leegyszer(isitésnek hat: a reggel mint a vilag min-
dennapos Ujjasziletése a tudat ébredését, vagyis az ember mindennapos Ujjasziletését is
magéaval hozza, a foltaruld végtelen pedig minden lehet6séget magéban rejt, s mivel mondat-
tani szerepe altal belsd térré valik, az ember benséjének kolcsonzi korlatlan lehet6ségeit.

Az interiorizalé szandék a variansok ismeretében igen jol kovethets. A vers eredeti cime
- Eg és tenger (Cielo e mare) - a hangsulyt még a szemlél6désre helyezte, a cimvaltozas
azonban ,a teret az id6be, az anyagszer(it az anyagtalanba, a kils6t a bels6be, az imma-
nenst a transzcendensbe [...] kapcsolja be” (Hoffmann, 2002).

Az olasz versszoveg a cimmel egyiitt harom trisillabo (hdromszdétagos) sornak is tekint-
hetd, amelyek kozul a kézéps6 hipermetrikus, azaz két hangsulytalan zar6szétaga kozil az
utols6 nem szamitand6. Hasonlé rendszeresség figyelhet6 meg a hangzasban is: mind-
harom sz6 koézepén kett6shangzé all, s dominal a visszahaté névmasként énhez kot6de,
tovabba harmonikus zenei hangzasi m massalhangzé.
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6.5. Anyam
{La madre - Sentimento del Tempo [1930], 1933)

Ha szivem egy utols6é dobbanassal
Az arnyeékfalat egykor majd ledonti,
Te, anyam, hogy az Ur elé vezethess,
Felém nyujtod, mint régen, a kezed.

5 Térden allva, toretlen,
Szobor leszel a Teremtd el6tt,
Ahogyan életedben
Mar sokszor lathatott.

Oreg karodat reszketén kitarod,
10 Mint mikor utolso6t s6hajtva mondtad:
Uram, hat itt vagyok.

Es csak ha vétkeimért megbocsatott,
Akkor fog el a vagy, hogy végre ram nézz.

Eszedbe jut majd, hogy mennyire vartal,
15 S szemeden atsuhan egy répke séhaj.

Az id6 érzete Uj témdja, a vallas itt a szeretetten anya-fid kapcsolat témajaval fonodik
0ssze. Az anyanak (haldla alkalmabdl) emléket allité kolt6i gondolat szerint a lirai én Isten-
nel valé tulvilagi talalkozasa ugyanugy torténik majd, ahogyan az elsé foldi talalkozas tor-
tént: anyja kézenfogva vitte el Isten hazaba, Isten szine elé. E gondolat azutan egy masikkal
is kiegészil: az anyai szeretet valddi mértékét éppen az jelzi, hogy képes az udvozulés-
tudat mogé sorolédni (12-13).

It mar a gondos munkaval megujitott hagyomanyos verszene szélal meg: az ende-
casillabok és a settenariok a koznyelvi mondatszerkesztés ellenére is a régi canto maédjara
dallamosak. A konkrét jelentésekre épit6 nyelvezetbe csak itt-ott vegyiilnek emelkedettebb
képi formak: egy megujitott 6si metafora (arnyékvilag—arnyékfaf) és egy szinesztézia (15).

6.6. Enek
{Canto - Sentimento del Tempo [1932], 1933)

Ujra latom a te lassi szadat
(a tenger éjjelente feléje zadul)
és csip6id kancajat latom
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vonaglani énekl8 karjaimban
5 és latom, amint sodorja tested az alom:
Ujra s Gjra Kivirulsz és szaz halalba hullsz.

Es a kegyetlen magany,
mit felfedez mindenki magaban, ha szeret,
végtelen sirgédor mar:

10 elvalaszt téled orokre.

Messze vagy, édes, akarcsak egy tikdrben.
OKépes Gézaforditasa)

A masodik kotet masik Uj témdaja a testi szerelem. Sokszor fonddik ¢ssze ellentétével, a
halal témajaval. Itt talan minden més esetnél szorosabban. Els6 sikon konkrét f6nevek alak-
jaban: szad, csipéid, karjaim, tested <+ halal, sirgédér, masodik sikon jelképekben: tenger,
énekl6, kivirulsz éjiel, alom', harmadik sikon pedig egy kett6s jelentésli képben: csip6id
kancajat latom vonaglani (in agonia). Az utolsé sor hasonlata mindezeket kevésbé megfog-
hatd, sejtet6 formaban ismétli meg: a tukorkép a fényképpel, az emlékképpel azonosul.

Itt mar a vers cime is ének (sorszamozva vagy jelz6vel bévitve tovabbi hét ének sziletik
meég a kotetben), endecasillaboit, novenari6it és settenari6it azonban a magyar forditas
szabadabban kezeli. Az els6 versszak bévelkedik tavoli asszociaciokon alapul6 s nem is
konnyen értelmezhet6 képekben (lasst szadat/ a tenger éjjelente feléje zGdul = egy ponto-
sabban meg nem nevezett emlék egybemontirozasa a jelennel; csipéid kancajat = galopp-
szer(i szexudlis hullammozgasat; éneklé karjaimban = boldog karjaimban): a hermetizmus
er@sen érezteti hatdsat az egész koteten.

6.7. Osszetortél
(Tu ti spezzasti - 1l Dolore, 1947)

A sok hatalmas, szétszért, sziirke szikla,
Amelyek még elfojtott 6si langok
Nagy rejtett parittydiban remegnek,
Vagy kérlelhetetlen simogatéssal

5 Rombol6 sz(iz vizek rémiiletében,
Mereven a homok kéaprazataban,
Nem emlékszel? az lres horizonton.

S az egyetlen hely, hol a végy homalya
Meggydlhetett, az ériasra nétt,
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Sévar, maganos rostokkal a vad
Kovaba nétt, a tdbbi karhozottnal
Lazadobb, és lepkéktdl, flivektol
Friss szaju, hajlott araukaria,

Ahol elvalt a gyokereit6l,

Emlékszel r4, néman, hagymazasan,
Egy kerek k& folott harom arasszal,
Ahogy varazsosan,

Hibatlan egyensulyban megjelent?

S agrol agra, csopp tlizfeji kiralyka,
Amulattél részeg moh6 szemekkel,
Meghdditottad tarkabarka ormat,
Merész fil, zenére oly fogékony,

Csak hogy meglasd a tiszta, mozdulatlan

Tenger tlindoklé mélységeiben
Felébredni az algak
Kozt a mesés tekndcoket.

Irtoztatd fesziiltség a vilaghan,
S a viz alatti diszek
Gyaszos int6 jelek.

2

Mint szarnyat, karod Ggy emelted,
S szelet vertél, ahogy futottal
A mozdulatlan, sulyos leveg6ben.

Nem latta tobbé soha senki
Tancos labadat foldet érni.

3

Blibajjal aldott,

Nem tudhattal nem 6sszetorni
A kérges vilagtalansaghban,
Te kristaly, egyszer( fuvallat,

Tulsagosan emberi villanas
A meztelen nap 6rjéng6, bozontos,
Siivolté morajanak.

(Lator Laszl6forditasa)

161



10

15

A koteteimmeé emelt fajdalom (Il Dolore) mindenekel6tt a gyasz fajdalma: 1939-ben, bra-
ziliai vendégtanarsaga idején Ungaretti elveszitette nyolcesztend@s kisfiat. Az esemény sok-
féle versemléke kozil az Osszetortél az attételes, utaldsos, analdgias tipusba tartozik. Az
analdgia két polusa itt az életre alkalmatlan t4j és a benne sziikségképpen elpusztulé6 embe-
ri lény. A t4 Gstorténeti képz6dmény (sok hatalmas... szikla, elfojtott 6si langok ... parittyai,
kérlelhetetlen ... rombolé szlz vizek, a homok kaprazatd), amelyben az élet mintegy a
torzsfejl6dés utjat kovetve jelenik meg (araukaria, fiilvek, lepkék, tlzfejd kiralyka, merész
fia). A kivancsi madéar a 22. sorban a kivancsi filval azonosul. A térékenység anal6giai mar
egyértelmien ra vonatkoznak (te kristaly, egyszeri fuvallat, ... emberi villanas). A vilagrend
felborult: a pusztulast végil az expresszionista jelzékkel pusztitbnak abrazolt nap okozza,
amely Ungaretti jelképrendszerében mindeddig pozitiv képzetet hordozott (39-41).

Az elégia mifajnak megfelel6en a stilus emelkedett. Az els6 két verszak barokkosan bur-
janz6é mondatai tUnnepélyes, megidéz6 kérdésekben végzédnek. Kés6bb a szintaxis egysze-
rlisodik, a versnyelv azonban hermetista médra homalyos marad, kozlés helyett képszer(
sejtetésekkel él. A verselés szabalyos, a dominans endecasillabo sorokat néhol egy-két
settenario, novenario vagy quinario valtja fel.

7. Luigi Pirandello

7.1. Mattia Pascal két élete
(IIfu Mattia Pascal - 1904)

15. En és az arnyékom (részletek)

Hogy mit tettem?... Semmit! Legylink igazsagosak... semmit! Szerelmes lettem.
A sdtétben - az én hibam-e? - nem lattam meg az akadalyokat, s elvesztettem kdteles
tartdzkodasomat. Papiano el akarta venni t6lem Adrianét; Caporale kisasszony pedig
visszaadta nekem, mellém (ltette, nagy 6kolcsapast kapott a szajara szegényke, én is
szenvedtem, s természetes, hogy mint minden szenvedd (tehat minden ember), gy
éreztem, hogy jogom van valamilyen jutalomra, s minthogy... ajutalom mellettem
Ult, tehat elvettem; a halal korul folytak kisérletek, Adriana pedig, az él6 Adriana ott
Ult mellettem, s arra vart, hogy egy csokkal feloldja valaki, s kinyilhasson a
napsitésben s az 6romben; Bernaldez megcsokolta a sotétben az 6 Pepitajat, s ekkor
én...

- Jgj!

Belevetettem magam a székbe, s kezemmel eltakartam arcomat. Ereztem, hogy a
szdm megremeg, ha visszagondolok arra a csOkra. Adriana, Adriana! Micsoda
reményeket gydjtottam fel szivében azzal a csokkal? Hogy feleségul veszem, igaz-e?
Nyissatok ki az ablakokat, vége mindennek!
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Nem tudom, mennyi ideig Ultem igy tagra nyilt, rémilt szemmel, majd apréra
0sszeh(izodzkodva, mintha védekezni akarnék lelkemnek bels6 gércsei ellen. Kinyilt
a szemem, most kinyilt a szemem: s teljes meztelenséglikben meglattam abrandjaim
csddjét, azt, hogy mi is volt alapjaban véve az a nagy szerencse, az a részegitd
szabadsag, ami az 6lembe hullott.

Nem el6szor tapasztaltam, hogy ez az én szabadsagom, amely az els6
pillanatokban hatartalannak tlint, nagyon is korlatolt volt. Els6 korlatja pénzem,
amelybdl csak takarékosan futotta; majd észrevettem, hogy szabadsagomat
nyugodtan atkeresztelhetem két masik névre: “maganyara és “unalom”-ra, mert
iszony( biintetést szabott ki ram: raszoritott az 6nmagammal val6 tarsasagra. Lassan
mégis kozeledtem a tobbi emberekhez, de elhatarozdsom, hogy 6vakodni fogok Ujra
Osszekotni az egyszer levagott szalakat, mit ért végeredményben? Lam,
Osszekotédtek maguktol a levagott szalak, az élet - barmennyire résen voltam is -
magaval rantott ellenallhatatlan iramaval oda, ahova én mar nem vagyok vald. Most
lattam csak, amikor mar nem volt médomban Ures kifogasokkal, gyerekes
rligyekkel, kicsinyes, jaAmbor mentségekkel kitérni Adriana iranti érzelmeim eldl,
most lattam csak helyzetemet, amikor mar nem lehetett sem meghamisitani, sem
enyhiteni szandékaim, kiejtett szavaim, cselekedetem jelent6ségét. Tal sokat
mondtam el mar neki, ha hallgattam is; de beszélt helyette a kezem, az ujjaim,
amelyek 0Osszefonddtak az Ovéivel, tegnap este pedig csokot valtottunk, amely
megpecsételte szerelmiinket. Most pedig hadd lassuk, milyen tettekkel valthatom be a
tett igéretet? Elvehetem Adrianét? De hiszen az a két joasszony, Romilda és dzvegy
Pescatorené beledltek engem a malomarokba, nem magukat 6lték bele, hanem
engem! Ketténk kozil tehat 6 a szabad, a feleségem, s nem én; nem én, aki
beleegyeztem abba, hogy a halottat jatsszam abban a reményben, hogy 0j életet
kezdhetek. Hogyne, Uj életet, de csak azzal a kikotéssel, ha nem csinalok semmit!
Micsoda élet az akkor? Micsoda ember vagyok én? Arnyéka egy embernek! [..]

Megértettem, hogy az élet Orokre kizart koreibdl, s nincs tobb lehetéség a
visszatérésre. S ezzel a felismeréssel szivemben, ezzel a banattal fogok majd innét
elmenni, ebbdl a hazbol, amelyet mar megszoktam, amelyben egy kis nyugalmat
talaltam, amelyben mar-mar fészket alapitottam... Gjra ki az utcéara, cél nélkil, ok
nélkal, hit nélkal! S a félelem, hogy Ujra beleesem az élet csapdajaba, majd egyre
jobban tavol tart az emberekt6l, egyedil fogok most mar maradni egész életemre,
ijed6s, gyanakvod, szam(izétt, akiben megujulnak Tantalosz kinjai.

Kirohantam a hazbdl, mint az 6rllt. Egyszerre csak azon vettem észre magam,
hogy a Via Flaminian vagyok, a Ponte Molle kdzelében. Mit kerestem itt?
Szétnéztem, majd szemem hirtelen megakadt sajat arnyékomon, s egy darabig
elgondolkodva nézdegéltem; aztan felemeltem ldbamat, és diihdsen ragéazoltam.
Ostobasag... én, én nem géazolhatom el az arnyékomat.

Ki arnyékabb ketténk kozil, én vagy 6?

Két arnyék!

Ott fekszik a foldon, s mindenki atgazolhat rajta: ratiporhat a fejemre, ratiporhat
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a szivemre, nekem pedig kuss, az arnyéknak kuss!

Egy halott arnyéka: ez volt az életem.

Egy kocsi haladt el mellettem, és én szandékosan allva maradtam: el6bb a 16
gazolt at rajta négy labaval, aztan a kocsi kerekei.

igy ni, csak a nyakara! Jé erfsen. Jol van, te is, kis kutyus! igy van rendjén,
emeld fel a labadat!

Hangos, gunyos nevetésben tértem ki, a kutyus ijedten elmenekiilt, a kocsis pedig
hatrafordult és megnézett. Elindultam, s velem egyitt elindult az arnyékom is.
Meggyorsitottam lépteimet, hogy Ujabb kocsi ala kergessem, a jardkel6k labai ala!
Alattomos diih vett rajtam er6t, amely jeges karmait hasamba mélyesztette; végil is
nem birtam mar el sajat arnyékom latvanyat, legszivesebben lerdztam, lerigtam
volna magamrél. Megfordultam... tessék, most meg a hatam mdogé kertilt.

- Ha pedig elkezdek szaladni - gondoltam -, utdnam szalad!

Erésen megdorzsdltem homlokomat, attél féltem, hogy valamilyen régeszme
alakul ki bennem, s elvesztem az eszemet. Holott igazam volt, ez volt az igazsag:
életem tlkre, szimbdluma volt ez az arnyék.. én voltam az ott a foldon,
kiszolgaltatva minden lab kényének-kedvének. Ennyi maradt meg a Stiaban
elhalalozott Mattia Pascalbdl: az arnyéka Roma utcéin.

De szive is volt ennek az arnyéknak, s nem volt szabad szeretnie; pénze is volt, s
barki ellophatta téle; feje volt, hogy megértse, hogy egy arnyék feje, s nem egy fej
arnyéka! Pontosan ez volt az igazsag!

S hirtelen gy éreztem, mintha él6 valami volna, s szinte éreztem a fajdalmat,
amelyet a rajta keresztlltiproé I6patak, kocsikerekek és csizmak okoztak anyagtalan
testének. S nem akartam, hogy tovéabbra is ott heverjen a foldén. Villamosra
szalltam.

(Déry Tiborforditasa)

A regény a mifaj olaszorszagi megujitéja (1.7.). A szemelvény azt a jelenetét idézi,
amelyben Mattia Pascal raeszmél, hogy atvaltozaskisérlete kudarcot vallott. A kisérlet lehe-
t6ségét a véletlen kinalta, amely az agnosztikus, irracionalista vilagkép( Pirandellénak gya-
kori eszkdze. Eszerint Mattia - miutan dngyilkosnak hitték - kivételes helyzetbe kertlt: életét,
melyet alkalmatlan tipusalakkéni (vo. 1.4.3., 1.8., lll.1.2.2.) elrontott, masikkal cserélhette fol.
A regény-laboratériumban azutan vegytisztan el6all az eredmény: identitasvaltds nem lehet-
séges, Mattia (j énjével egyaltalan nem, régi énjével mar nem létezhet (Meisként iratok hijan
nem héazasodhat, Pascalként halott Iévén nem térhet vissza Gjrahazasodott feleségéhez).

A humorizmus poétikajat (1.7.) kovet6 mi immar nem abrazolja, hanem elgondolja és
el6allitia a valésagot, az alkotasban jelentds szerepet kap a fantazia. A valészer(itlenség
sokat hangoztatott vadjara pedig Pirandello a késébbi kiadasokhoz Fuggelékei illeszt vala-
szul, melyben egy Ujsaghir alapjan Mattia Pascal sorsdhoz megdébbent6en hasonlé val6s
esetet ismertet. Nincs olyan képtelen gondolat - Gzeni a figgelékkel -, amely meghaladhat-
na a valésag képtelenségeit.
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Az arnyék - a testetlen alakmés - Mattia csOkevényes létének jelképe. A regény egyéb
jelképei kozott (a viz mint halal és Ujjasziletés, a marionett mint hamis életutanzat, a sétét-
ség mint a megismerés korlatja) ez a legmodernebb jelentéstartalmu: a tikorképhez hason-
I6an a lét bizonysaga, az identitAs mutatéja. Két parhuzamos irodalmi példa a sok kozil:
Chamisso kisregényh@se elvesziti (eladja) arnyékat, Bontempelli novellahGse elvesziti (ma-
sutt felejti) tikorképét. Maga az alakmas motivum is a szazadfordul6 jellegzetes identitas-
példazata, az irodalmi feldolgozasok mellett (111.1.2.1., 111.1.2.2.) Alfred Binet révén tudoma-
nyos elmélete is megfogalmazédott (A személyiség valtozasai).

Az idézett szovegrészlet logikai kovetkeztetések (szillogizmusok) soraval indul {2-7), az
eseményeket Gjragondold, UGjraértékel6 narrator hangjan. Ugyanakkor ez a narrator érzelmei-
ben is Ujraéli az eseményeket, gondolatmenetét felkidltdsok, harom pontok, megvalaszolatlan
kérdések tordelik szét. Az erés gondolatisdg késbbb is visszatér a részletben [21-44), a kér-
dések, felkialtasok, rovid, zaklatott mondatok az utcai jelenetnek is jellemzéi lesznek (55-63).
Ezek az eljarasok az egész regényben sokszor ismétlédnek, a narrator eléadasmodja alta-
laban véve is szaggatott, toredezett. A torténetmondé én sokszor ,kiszél” az olvaséhoz, ,kilép”
a torténetbdl, magyarazatokat ékel elbeszélésébe, s ezzel olykor tanulméanyszinezetet is ad
szovegének.

7.2. Hat szerepl6 szerz6t keres

(Sei personaggi in cerca d'autore - 1921)
Roviditett részlet a nyitd jelenetbdl

A néz6térre érkez6k majdnem teljesen sotét és lires szinpadot taldlnak, felhlzott
fliggobnnyel, tehat amilyen nappal szokott lenni, amikor nincs rajta se szinfal, se
berendezés; [...] a szinpadi bejaraton beszallingéznak a tarsulat szinészei, férfiak és
ndk, elébb egyenként, aztdn parosaval, tetszés szerint, kilencen vagy tizen, akik
feltehet8en szerephezjutnak majd Pirandello szinjatékdban, “A szerepekjatéka-ban.
Bejonnek, Udvozlik az UGgyel6t és egymast. [...] Nemsokdra a szinpad jobbrol
megvildgosodik, azon a részen, ahol a szinészek &llnak: élénk fehér fény. Ezalatt
a sugo elfoglalja helyét a sugolyukban, felgyajtja a kislampéajat, és kiteszi maga elé
a sugopéldanyt.

IGAZGATO (tapsol) Gyerlnk, gyeriink, kezdjik! [...]

SUGO [...] (Az igazgatohoz) Olvassam a rendez6i utasitast is?

IGAZGATO Olvassa, persze, hogy olvassa! Hanyszor mondjam mar?!

SUGO (Olvas [..]) “Mikor a fliggony felgordil, Leone szakacssiivegben,
kotényben, fakanallal tojast ver egy csuporban. Filippo, ugyancsak szakacsi
felszereléshen, egy masik tojast igyekszik felverni. Guido Venanzi il és hallgat.”

ELSO SzINESz (Az igazgatohoz) Bocsénat, direktor dr, muszaj nekem szakécs-
sliveget a fejemre hazni?

IGAZGATO (meglepddik a kérdésen) Gondolom, ha egyszer oda bele van irval
(Mutatja a sugopéldanyt)
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ELSO SZINESZ De kérem, ez nevetséges!

IGAZGATO (felugrik, s diihdngve) “Nevetséges, nevetséges!” Mi az 6rdogot
csindljak, ha Franciaorszaghol nem kiildenek valami rendes vigjatékot, és
kénytelenek vagyunk folyton ezt a Pirandelldt nyaggatni, akit ha valaki megért,
csak gratulalhatok neki. Mert ez Ugy ir, hogy se a szinészeknek, se a kritikusoknak,
se pedig a k6zénségnek ne tessék soha!

A szinészek nevetnek. Az igazgaté odamegy az els6 szinészhez, és az arcédba
kiabalja

Igen, igen, bardtom! Szakécssiiveget! Es veri azt a tojast! Azt hiszi talan, hogy
kozonséges tojast ver? Akkor nagyon téved! Maga ugyanannak a tojasnak a héja,
azt kell eljatszanial

A szinészek Gjra nevetnek, és glinyos megjegyzéseket tesznek egymas kdzott

Csondet kérek! Tessék ram figyelni, ha beszélek! (Ismét az els6 szinészhez.) Igen,
uram, a tojas héjat! Vagyis a jézan ész ires formajat, amelyb6l hianyzik az
dsztonds tartalom, mely, mint tudjuk: vak! On itt ajozan ész, a felesége viszont az
Osztdn. A szereposztas kovetkeztében urasdgod tudatosan dnmaganak a fantomja.
Erti?

ELSO SZINESZ (széttarva karjat) En aztan nem!...

IGAZGATO (visszamegy a helyére) En sem... No de mejiink tovabb, a fo, hogy a
végére jussunk! (Bizalmaskodd hangon) Tessék mindent beleadni, Ugyis olyan
zavaros ez a parbeszéd, és ha aztan nem is hallja magat a kdzonség, megette a fene
az egészet! (Tapsol) Figyelem, figyelem! Kezdjik!

SUGO Bocsanat, direktor ar! Megengedi, hogy fejemre hlGzzam a kupolat?
Valahonnan huzat jén...

IGAZGATO Persze, htzza csak...

A szinhaz portasa ezalatt bejon a néz6térre; zsindros sapka van afején; végigmegy
a zsollyesoron, s megall a szinpad el6tt, hogy bejelentse az igazgatdénak a hat
szerepld érkezését, akik szintén belépnek a néz6térre, némi tavolsagot tartva,
tétovan és zavartan kovetik a portast, ésjobbra-balra nézegetnek. [...]

PORTAS (levett sapkaval a kezében) Bocséanatot kérek, igazgato ar!

IGAZGATO (hirtelen, durvan) Mi az mar megint?

PORTAS (félénken) Keresik az igazgat6 urat.

Igazgato és a szinészek meglepetten néznek le a szinpadrél a néz6térre

IGAZGATO (Ujra diihdngve) Nem latja, hogy probalunk?! S maganak tudni kell,
hogy préba alatt ide senki be nem teheti a labat! (A nézGtér felé fordulva) Ondk
kicsodak? Es mit akarnak?

APA (el6remegy, a tobbiek utana, az egyik lépcs6ig) Azért vagyunk itt, mert
szerz6t keresiink.

IGAZGATO (meglepetten és diihdsen) Szerz6t? Miféle szerz6t?

APA Akarmilyent, uram.

IGAZGATO Itt nincs semmiféle szerz6. Nincs miisoron semmiféle (j darab.

MOSTOHALANY (jokedv( élénkséggel, mikdzben félviharzik a Iépcsén) Akkor jé!
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Akkor jo, kérem! Akkor mi lehetiink az (j darab!

NEHANY SZINESZ (harsany megjegyzések, nevetés kdzepette) Hallod, hallod?

APA (a mostohalanyt kovetve felmegy a szinpadra) Ha egyszer nincs itt a szerzé...
(Az igazgatohoz) Hacsak nem sziveskedik o6n...

Az anya a kislannyal és a kisfiavalfellép az els6 Iépcs6fokra, ott varakozva megall.
Afil egyedil marad a lépcsé aljan, ingerilt

IGAZGATO Mi az, kérem, tréfalnak velem?

APA Nem, ez nem tréfa, uram!... Ellenkez6leg. Egy fajdalmas tragédiat hozunk
onnek.

MOSTOHALANY S lehet, hogy ezzel a szerencséjét is meghozzuk!

IGAZGATO Nagyon kérem, sziveskedjenek elhagyni a szinhazat! Nincs idém itt
Oriltekkel foglalkozni!

APA (sértédotten szépelegve) O, uram, énnek tudnia kell, hogy az élet tele van
végtelenil abszurd helyzetekkel, amelyeknek gyalazatos médon még arra sincs
szlikséglk, hogy valészeriinek hassanak, hiszen igazak.

IGAZGATO Mi az 6rddgdt mond itt nekem?

APA Azt, hogy voltaképpen az ellenkez6je Oriilet; vagyis az, amikor a val6-
szerliséget er6ltetjiik, hogy higgyenek nekink. De engedje meg rogtén hozza-
tenném: az 6n6k mesterségének itt van a lényege, akkor is, ha ez 6riilet!

A szinészek meghokkenten néznek 6ssze

IGAZGATO (felall, végigméri) Eszerint maga Oriiltségnek tartja a mesterségiinket?

APA lgaznak hitetni el, ami nem az, holott erre semmi sziikség sincs, csak gy,
jatékbol?... Vagy nem az az 6nok hivatdsa, hogy életet leheljenek képzelet sziilte
alakokba itt a szinpadon?

IGAZGATO (gyorsan, hangot adva a szinészek egyre ndvekvé méltatlankodasanak)
Pedig, kérem, higgye el, kedves uram: a szinész mestersége a legnemesebb hivatas!
Ha manapsag ezek a modern szinm(ir6 urak olyan ostoba darabokat irnak,
amelyekben emberek helyett badbok szerepelnek, arrél én nem tehetek; de tessék
tudomasul venni, mi biszkék vagyunk ra, hogy itt, ezeken a deszkdkon maér sok
halhatatlan mlinek adtunk életet.

A szinészek helyeslik és megtapsoljak igazgatdjukat

APA (félbeszakitja s nagy lendiilettel) Ugy van! Nagyon helyes! Eletet adtak olyan
élélényeknek, amelyek él6bbek azoknal, akik Iélegzenek és ruhaban jarnak! Talan
kevéshé valddiak, de igazabbak. Tokéletesen egy véleményen vagyunk, igazgatd Ur!

A szinészek elképedve néznek Gssze

IGAZGATO Micsoda? Az el6bb még azt mondta...

APA Bocsanat, amit mondtam, csak azért mondtam, mert az imént rank formedt,
hogy nincs ideje 6riltekkel foglalkozni, holott senki &nnél jobban nem tudhatja,
hogy a természet az emberi képzeletet hasznalja eszkdziil, hogy teremtd munkajat
magasabb fokon folytathassa.

IGAZGATO Rendben van, rendben van... De mire akar ezzel kilyukadni?

APA Semmire, uram. Csak azt akarom bizonyitani, hogy nagyon sokféle alakban és
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formaban lehet életre sziiletni, fanak vagy k&nek, viznek vagy lepkének... vagy
példaul nének. Miért ne lehetne akkor szerepl6nek sziletni?

IGAZGATO (tettetett giinyos meglepetéssel) On tehat... és kisérete szerepl6nek
sziletett?

APA Ugy van, uram. S amint latja, élink. [..]

MOSTOHALANY (el6rejon az igazgatdhoz, s mosolyogva, kacéran) Higgye el,
kedves uram, hat igazi szerep vagyunk mi, s raadasul milyen érdekesek! Es mégis
kall6dunk!

APA (félretolja a lanyt) Kallédunk, persze! (Az igazgatéhoz gyorsan) Abban az
értelemben, tetszik tudni, hogy a szerz6, aki életet adott nekiink, késébb nem akart
vagy nem tudott ténylegesen is bevezetni benniinket a miivészet vilagaba. Es ez
nagy bin volt, uram, mert akit a sors és a véletlen él§ szerepnek alkotott, nevethet
még a halélon is! Halhatatlanna lett! Meghal az ember, az ird, a teremtés eszkoze;
de alkotasai halhatatlanok! Es hogy orokéletliek legyenek, nincs szikségiik
rendkiviili képességekre vagy csodakra. Ki volt példaul Sancho Panza? Es ki volt
Don Abbondio? Es mégis 6rokké élnek, mert mint €6 csirdknak, abban a
szerencsében lehetett részilk, hogy termékeny méhbe keriiltek, az iréi képzeletbe,
mely taplalta, felnevelte s orokéletiivé tette Gket.

IGAZGATO Mindez nagyon rendben van, de akkor is - mit akarnak itt?

APA Elni akarunk, uram!

(riisi Jozsefforditasa)

A drama els6 szovegkiadasdnak szerz6i bevezet6jében ez olvashaté: ,Mlivészetemet
mar sok-sok éve (nekem ugy tetszik, tegnap 6ta) egy firge és a mesterségben korantsem (j
szolgélé segiti. Ugy hivjak, hogy Fantazia. [..] Nos, az én Fantazia szolgaléom évekkel
ezel6tt egy szerencsétlen sugallatra vagy végzetes szeszélybdl elvitt engem egy csalad
otthonaba. [...] Egy Otven év koruli férfi allt el6ttem, sotét kabatban és vildgos nadragban,
o0sszevont szemoldokkel és dult, ellenséges tekintettel; egy 6zvegyi gyaszt visel§ szegény
asszony, aki egyik oldalan egy négyéves lanykat, a masikon egy tizévesnél alig id6sebb filt
tartott kézen fogva; egy kihivd és hetyke nagylany, aki szintén feketébe volt 6ltézve, am
kétes és frivol eleganciaval, s ingertlt, kéjes és maré gunnyal nézett a dilt 6regre és arra
a haszéves fidra, aki félrevonultan, magaba zark6zva acsorgott, mintha megvetné vala-
mennyitket. Egyszéval az a hat szerepl6, aki azéta a komédia elején megjelenik a szin-
padon. S egymas utan, s6t olykor egymas szavdba vagva mesélni kezdték szomoru
torténeteiket, kialtozva soroltak érveiket, ram zuditottdk zavaros kitoréseiket, nagyjaboél agy,
ahogyan ma teszik a darabban a pérul jart Igazgatéval. [...] Elve sziilettek és élni akartak.”

E néhany sorban nemcsak a darab hat szerepl6jének tomor bemutatasat kapjuk, hanem
bepillanthatunk az alkotas pirandelléi folyamatdba is. Ennek k6zéppontjaban az iréi képzelet
all, az ir6 immar nem abrazolja, hanem képzeletével megel6zi a valésagot (vo. II.7.1., jegy-
zet). Mindezt a m(ivészet nagyobb szabadsaganak hitében teszi; ugy tartva, hogy a m(ivé-
szet kiszabadithatja a valdsagot a latszat rabsagabdl.
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A hat szerepl6 torténetét az ir6i tervek szerint regény beszélte volna el, s éppen az
alkotoéi vivodas, a meg nem val6ésulé regény lett a drama prézai el6képe - valamennyi
Pirandello-drama pré6zai el6zményb6l sziletett -, valamint két novella, a Tarsalgas a
szerepl6kkel (Colloqui coi personaggi) €és az Egy szereplé tragédidja (La tragedia d'un
personaggio).

A darab cselekménye két sikon jatszodik; az elsé sik a szinpadi préba, a masodik sik a
szerepl6k altal elbeszélt, szinpadra allitandé valésag. A nézd tehat a szinm(iben a val6sag
szinm(ivé forméalédasat latja: a drama metadrama (1.7.).

Az epiz6édok szinre vitele soran Ujra meg Ujra bebizonyosodik, hogy az éI6 szereplék
nem a maguk megélt eseményeit latjdk viszont a szinpadon; mast mondanak 6k, és mast
értenek (mast jatszanak) a szinészek: a valésag kozolhetetlen, a drdma a kézélhetetlenség
(incomunicabilita) drdmaja. Pirandello a reproduktiv m(ivészet egészét ilyen természetlinek
latja; lllusztratorok, szinészek, forditok (lllustratori, attori, traduttori) cim(, 1908-as tanulma-
nyaban ugy vélekedik, hogy a szinpadon elkertlhetetlen a torzitds: a szinész vagy a sajat
mivészetét adja az irott mii rovasara, vagy lemond a maga mivészetérdl a szerz6 javara.

Az itt kozolt részlet a szinm(i két meghatarozé motivumahoz, a szinhaz a szinhazban
technikdjahoz és a metadrama m(fajahoz nydjt illusztraciot. A szinhaz két alakban is meg-
jelenik el6ttiink, egyrészt mint targyi valésag, masrészt mint esztétikumot teremt6 kozeg.
Targyi valésagaban munkahelynek latjuk, karikirozott, parodisztikus abrazolasban (12-44).
A karikatura - onirénia formajaban - a szerzére is kiterjed (21-25). A 45. sor szini utasitasa-
tél kezdve a szinhaz tere tovabb tagul: a nézétér is bevonddik a jatékba. Az Apa és az Igaz-
gaté parbeszédével azutan (75-123) a szinhaz esztétikumteremtd szerepe keril kozéppont-
ba. Ez mintegy elméleti bevezet6il szolgal a szereplék sorsanak szinre viteléhez, az élet
forméava alakitasahoz.

A csaladtorténet sok naturalista-verista elemet tartalmaz (szerelmi haromszdg, gyerme-
keivel magara maradé és nyomorgé Anya, prostiticiéra kényszeril6 Mostohalany), am az
igazi tragédiat az abszurd helyzetek hordozzak: az Apa kis hijan Mostohalanyaval elégiti ki
vagyait egy talalkahelyen, a Kislany vizbe fal, a Kisfil ennek lattdn f6be l6vi magéat. A cse-
lekményvezetés technikdja is Ujszer(i: az eseménysort epizédokra térdelve és az id6rendet
felbontva ismerjik meg. Az epiz6dok kozodtt vissza-visszatérnek az esztétikai, mlivészet-
filozéfiai dialégusok, s ezekben megjelennek a legf6bb pirandell6i motivumok: az alarc, az
identitas, a szerepjatszas, az 6rlet.

A m( korszaknyitéan Uj, mégsem el6zmények nélkili. A cselekmény groteszk lebontasa
felé indult el mar a futurista szinhaz is, a vilaghabort éveiben pedig nemcsak ,groteszk”
mifajmegjeloléssel, hanem a Pirandellééhoz hasonlé tematikaval is szilettek szinmvek
(Luigi Chiarelli: Az alarc és az arc / La maschera e il volto, Luigi Antonelli: Aki 6nmagaval
taldlkozott/ L'uomo che incontrd se stesso).
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8. Italo Svevo

8.1. Zeno tudata

{La coscienza di Zeno - 1923)
5. Hazassagom torténete (részletek)

Szaladtam ap6somhoz. Mar tudott az arfolyam-emelkedésrél. Igen fajlalta, hogy
taladott a részvényein, s hogy engem is rabeszélt az eladdsra, &mbéar az utdbbi
kevéshé izgatta.

- Sebaj, ne busulj! - mondta nevetve. - Els6 izben fizetsz ra a tanacsomra.

Az a maésik Gzlet, amivel pérul jartam, nem szamit: azt nem tanéacsolta, hanem
ajanlotta - s ez szerinte nagy kildnbség.

Jbizii kacagasra fakadtam:

- Csakhogy én nem fogadtam am sz6t neked!

Nem elégedtem meg a puszta szerencsével, érdemnek akartam feltintetni.
Elmondtam, hogy csak most fogom értékesiteni a részvényeket, majd komoly,
fontoskod6 képet vadgva csaptam at a mesébe: bizalmas hireket kaptam a tézsdérél,
melyek arra inditottak, hogy ne hallgassak ra; 6t viszont elfelejtettem értesiteni.

Elkomorodott.

- Ha valakinek olyan rossz a feje, mint neked, ne foglalkozzék Uzletekkel -
mondta sértddotten, keriilve tekintetem. - S ha mar ilyen piszoksagot csinalt, ne
vallja be. Sokat kell még tanulnod, nagyon sokat.

Megbantam, hogy félingereltem. Sokkal szérakoztatébb volt, ha 6 csapott be
engem. Elmeséltem &szintén, hogy s mint esett a dolog.

- Amint latod, épp az én fejem kelletik az Uzleti életben - fejeztem be
tréfalkozva.

Rogton megenyhilt, velem nevetett:

- Nem haszon az, amit ezzel a fogassal bezsebelsz; kartérités csupan. Olyan sok
pénzedbe Kkeriilt a csacsi fejed, igazdn méltanyos, hogy most megtériljon a
veszteséged egy része!

Nem tudom, miért beszélek annyit apro-csepr6 s olyan igen ritka
nézeteltéréseinkrél. lgazan szerettem, Gjra meg Ujra kerestem is a tarsasagat, ama
rossz szokasa ellenére, hogy mindig kiabalt, mert Ugy vildgosabban tudott
gondolkozni. Dobhéartydm hozzaszokott Uvoltdozéséhez. Erkodlcstelen elméletei
sert6bbek lettek volna, ha nem ordit annyira, s ha nem olyan neveletlen, kevésbhé
jelent6snek tiint volna az ereje. Bar igencsak kilonbdztem téle, azt hiszem,
viszonozta szeretetemet. Ezt ugyan bizonyosabban tudnam, ha nem hal meg olyan
koran. Kitartdan oktatott még akkor is, amikor mér hazasember voltam, nemegyszer
csipkel6déssel, gorombasagokkal fliszerezve a nagyhangu leckéztetést; én pedig
nem bantam, ugy éreztem mindig, hogy megérdemlem.
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Feleségiil vettem a lanyat. Oszton hajtott, a titokzatos, rejtelmes természet - s
hogy milyen vadul, ellenédllhatatlanul, arrél majd a kovetkez6kben esik sz0.
Gyakran firkészem mostandban gyermekeim arcvonasait: vajon erélytelenségrél
arulkod6 gyengéd alluk meg almodoz6 szemik télem kapott &roksége mellett
folfedezhet6-e - legaldbb nyomokban - annak az embernek brutalis ereje, akit
nagyapjukul valasztottam.

Es sirtam a temetésén, pedig még a bucsija sem volt éppen gydngéd. Halalos
dgyan azt mondta nekem, hogy irigyli a pimasz szerencsémet: én mozoghatok,
kedvemre jarhatok-kelhetek, & meg, lam, itt fekszik dgyhoz szegezve. D6bbenten
kérdeztem erre, mit vétettem neki, hogy betegdgyban szeretne latni. Ezt valaszolta
sz0rél széra:

- Ha megszabadulhatnék a nyavalyamtél azzal, hogy neked adom, én bizony
neked adnam rogtdn, még meg is tetézném szives dromest! Engem nem ny(igdznek
humanista babonak, mint téged!

Nem volt ebben semmi sért6: csak azt a bizonyos Uzletet szerette volna
megismételni, amidén elértéktelenedett arut sikerllt a nyakamba s6znia. Még némi
kedvességet, gyongédséget is lehetett benne folfedezni, ugyanis nekem csdppet sem
volt ellenemre, hogy humanista babonakkal magyarazzak gyéngeségemet.

Magamat is sirattam a temetésén, Iényemnek azt a részét, melyet vele egyitt
sirba tettek. Mennyivel kevesebb lettem, mennyivel szegényebb, hogy meg-
fosztottak méasodik atyamtol, ettdl a kozonséges, miveletlen, harcias vadembert6l,
aki szembeszdk6bbé tette gydnge, esendd voltomat, kultardmat - félénkségemet.
Mert ez az igazsag: félénk vagyok! Erre sose jottem volna r4, ha nem tanul-
manyozhatom Giovannit. Ki tudja, tdn sokkal jobban megismertem volna magam,
ha tovébbra is mellettem marad!

Hamarosan észrevettem, hogy a tergestedbéli asztalnal, ahol mulattatta, hogy
folfedheti, s6t, még valamicskével rosszabbnak mutathatja magat, mint amilyen
valdjaban, egy bizonyos témat illet6en tartézkodd volt Giovanni: lehetéleg sosem
beszélt otthonardl; ha pedig mégis, ugy komolyan, illedelmesen s a szokottnal
valamivel halkabban, szelidebben. Nagyon tisztelte ezt az otthont, s talan nem
tartott mindenkit mélténak az asztal koril Gl6k kozal, hogy akar csak halljon is
rola. Ott csupan annyit tudtam meg, hogy mind a négy lanya neve A betivel
kezdddik; igen-igen praktikus ez, mondta, merthogy monogramvaltoztatas nélkil
adhatjak at egymasnak, csereberélgethetik holmijukat. Ada, Augusta, Alberta és Anna
- igy hivtak 6ket (els6 hallasra megjegyeztem a neviiket). Az asztaltarsasagban
tudni vélték azt is, hogy szépek mind a négyen. Ram ez a kezd&betili-egyezés sokkal
nagyobb hatast tett a kelleténél. Abrandoztam a négy lanyrdl: lam, mily szépen
csokorba koti 6ket a nevik. Akarha Ugy is volndnak atveheték, csokorban... S még
valamit mondott nekem az a kezd6betli. Engem Zendnak hivnak - igy az volt az
érzésem, hogy messze foldrél veszek majd feleséget.

(-]
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Korllnéztem, merre lehet Augusta. Kint talaltam a folyoson, kezében télca, azon
félig telt poharka, Anna nyugtatéjaval. Utanasiettem, nevén szolitottam. Megallt a
fal mellett, megvart. Elébe alltam, s gyorsan igy széltam hozza:

- Ide figyeljen, Augusta, akarja, hogy 6sszehazasodjunk?

Valo igaz, nyers ajanlat volt. Ové kellett, hogy legyek, s 6 az enyém, és én nem
kérdeztem, mit gondol err6l, az sem jutott eszembe, hogy valamiféle magyaréazatot
kéne neki adnom. De hisz nem tettem mast, mint amit valamennyien vartak t6lem!

Ram emelte csodalkozastdl tagra nyilt szemét. igy most kancsalsaga er6sebbnek
latszott, mint rendesen. Barsonyos, fehér arca el6szoér még jobban elsapadt, majd
vérvorossé valt. A kezében tartott tdlcin megrezzent a pohéar. Jobbjaval megfogta, s
halkan, elhal6an igy szolt:

- Tréfal, s ez csunya dolog.

Attol féltem, sirva fakad. Fura oOtletem tdmadt: azzal nyugtatom meg, hogy a
magam banatardl beszélek neki.

- Nem tréfalok - mondtam komolyan, szomor(an. - El6szér Ada kezét kértem
meg, de haragosan visszautasitott. Aztan Albertat kértem feleségiil, s bar kedves
szavakkal, visszautasitott § is. Egyikikre sem haragszom. Csak nagyon, nagyon
boldogtalan vagyok.

Fajdalmas képemet latva Osszeszedte magat; gydngéden, meghatottan nézett
ram, s latszott rajta, hogy er6sen gondolkozik. Tekintete simogaté volt, de nekem
nem esett j6l ez a simogatas.

- Tudomasul kell tehat vennem, s mindig emlékeznem kell ra, hogy nem szeret?
- kérdezte.

Rejtélyes, szibillai kérdés. Mit jelenthet vajon? A beleegyezését késziti el6?
Emlékezni akar! Emlékezni, egy életen at, melyet velem él végig? Olyasféle
érzésem tamadt, mint az egyszeri 6ngyilkosjeldltnek: miutan sikerilt veszélyes
helyzetbe keriilnie, immar azon faradozhat, hogy megmenekiljon. Nem lett
volna jobb, ha Augusta visszautasit, s igy ép borrel visszahtizddhatom dol-
goz6szobacskamba, ahol még aznap se éreztem olyan Kibirhatatlanul rosszul
magamat?

-Ugy van! - mondtam. - Csak Adét szeretem, senki mast, s most mégis
elvenném magat...

Maér a szdmon volt: nem birok beletér6dni, hogy idegen legyek Ada szdmara,
ezért megelégszem, ha sogora lehetek. Tulzés! - gondoltam. Megint azt hiheti, hogy
csufot (izok beldle. Csak ennyit mondtam hét:

- Nem birok beletdrédni az egyediillétbe.

Még mindig ott allt nekidélve a falnak; szlksége lehetett erre a tdmaszra.
Mindazonaltal nyugodtabbnak latszott, mar csak fél kézzel fogta a talcat.
Megmenekiiltem, s igy tdvoznom kell, vagy maradhatok, s el kell vennem
feleségiil?... Mést mondtam, mint amit akartam - merd tiirelmetlenségbdl; mert nem
gy6ztem kivarni, hogy megszélaljon.
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Ezt mondtam:

- Nem vagyok rossz fi(, azt hiszem, kénny( lenne a velem valé egyiittélés nagy
szerelem nélkdl is.

Ezt a mondokat Adanak szantam eredetileg, neki gondoltam ki az elmdlt hcszu-
hosszd napokban: hogy mondjon igent akkor is, ha nem szeret épp tllsagosan.

Augusta még mindig nem valaszolt, gydnge pihegését lehetett csak hallani. Ez a
némasag kosarat is jelenthetett, az elképzelhet§ legdragdbb kosarat: mar-mar
rohantam a kalapomért... hadd csapjam gyorsan fejembe, mely ime, megmenekiilt
az oroszlan torkébol!

Am ekkor Augusta hatarozott, méltdsagteljes kis mozdulattal, melyet soha el
nem felejtek, ellokte magat a faltél, kiegyenesedett. Az amigy sem széles folyoson
igy még kdzelebb keriilt hozzam. Ott alltunk, egymassal szemben.

- Magénak, Zeno, olyan asszonyra van sziksége, aki kész magéaért élni, aki
vigyaz a férjére. Szivesen leszek az az asszony.

Azzal felém nydjtotta gombolyded, puha kezét; lehajoltam, s 86sztondsen
megcsokoltam. Itt bizony mar nem is lehetett mast tenni. No és meg kell vallanom:
nagy-nagy elégtételt éreztem abban a pillanatban, csak gy feszitette keblem a
boldogsag. Imméar nem kellett megoldanom semmit; minden megoldddott.
Vilagosan akartam latni - hat most megkaptam, csak Ugy kaprazott belé a szemem.

igy tortént, hogy eljegyeztem magam. Tustént nagy Unneplésben részesitettek
benniinket. Volt olyan sikerem, mint az imént Guidonak a hegeddjével: akkora
tapsot kaptam mindenfel8l. Giovanni megcsokolt, s rogtdn tegezni kezdett.

- Méar hosszU ideje fiamnak tekintlek, ami6ta tanacsaimmal tdmogatlak Ozleti
Ugyeidben - mondta tularadé szeretettel.

Jovend6beli anyésom is csokra nyljtotta arcat - épp csak megérintettem
ajkammal. Ha Adat veszem feleségiil, akkor se keriildm el ezt a csokot...

- Léatja, én mindent tudtam el6re - mondta elképeszt§ fesztelenséggel; s
biintetlendl is, mert nem birtam s nem is akartam tiltakozni.

Majd karjaiba vonta Augustat. Nagy-nagy szeretete boldog zokogéasban tort fel
beléle. Nemigen allhattam Malfentiné asszonyt, de meg kell mondjam, hogy az a
zokogés - legalabbis akkor este - jelent8s és vonzo fénybe vonta eljegyzésemet.

Alberta sugarzo arccal lépett hozzam, s megszoritotta a kezemet.

- J6 kishlga akarok lenni.

Ada pedig:

- Bravd, Zeno, ez igazan derék! - Majd halkan: - Tudja meg, senki se
cselekedett még ilyen bélcsen, amikor azt hitte, hogy elhamarkodta a dolgat.

(Telegdi Polgar Istvanforditasa)

A fikcié szerint a regény terdpias céllal készilt onéletirds, melyet az orvos (az Elész6
narratora) ad kozre, betege iranti bosszibél. A beteg, Zeno Cosini (a Bevezetés és az
egész regény narratora) tematikus fejezetekre bontva meséli el benne élete utolsé 6t évé-
nek eseményeit. A torténések sziintelen elemzésével a cselekmény elsédleges szintere a
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f6h6s tudatdba helyez&dik at, az onéletirasbél tudatfolyam-regény lesz. Zeno betegsége
neurézis, akaratgyengének, életre alkalmatlannak érzi magat. Gyogyulast keresé szintelen
elemzéseiben a kéros allapot tineteit és az egészség ismérveit vizsgalgatja, &m arra az
eredményre jut, hogy ,az elemzések sordn az egészség is betegséggé alakul at”, azaz
maga az élet is kéros allapot, ,csak annyiban kilonbézik a tobbi betegségtél, hogy halalos”.
A betegség ekképpen Svevonal az élet metafordjava valik, az elemzés pedig megismerd,
vildgértelmezd médszer lesz.

Az id6ben vissza-visszaugrdé tematikus szerkesztésmod megtori az elbeszélé formak
hagyomanyos linearitasat, s ezaltal a f6hést is - a korabeli 1élektani elméleteknek megfele-
I6en - tobbféle énre toredezve mutatja be (ahany fejezet, annyiféle Zénét ismeriink meg).
Az elbeszél6 Zeno és az elbeszélt Zeno kettéssége igy tovabb tagolddik. A narrator egyéb-
ként is csak a vilag tort része mar: az egész vilagot atlato, totalis vilagképet kozvetité XIX.
szazadi elbeszél6 helyett Zeno er6sen szubjektiv, besz(kilt latékorl bels6é narrator.

A részlet a hat tematikus fejezet koézil a harmadikbdl val6. Megjelenik vagy megemlit6-
dik benne a regény legtdbb fontos szerepl6je: az Uzletember Maifenti; négy lanya, akik kozdl
a f6hés a szép Adat szereti (106), am mulatsdgos kikosarazasok utan a kancsal Augustat
veszi feleségul; Guido Speier, az 6rok ellenlabas és irigyelt sikerember, aki végil Zendnal
sokkalta alkalmatlanabbnak bizonyul az életre. Es felsorakozik benne a regény legtobb
alapmotivuma is: a narrator folytonos lélektani és helyzetelemzése (9, 51-52, 53, 57-58),
a betegség-egészség dichotomia (Maifenti az el6zetes bemutatas szerint ,majd kicsattant
az egészségtdl”, Augusta pedig a hazassdgban az egészség modellie lesz), ennek fizikai
kivetlilése a gyenge-erds ellentétparban (37-40, 55-56), a 'harc a folilkerekedésért’ biolo-
giai-szociologiai tantétele (14-18, 46-48), az akarathiany és mulatsagos kovetkezményei
(100-103, 115), az ir6nia (151-152). A regény ironikus latasmédja alapvet6en (j a svevéi
életmiiben; Svevo immar Ugy latja, hogy a 'harc az életért’ kiméletlen természeti toérvénye
sem mikodik hibatlanul (az er6s Maifenti meghal, a sikeres Guido veszit a borzén és on-
gyilkos lesz), s hogy ezek a ,m(ikdodési hibak” akar jotékonyak is lehetnek, a bukéasra sziile-
tett hést afféle chaplini kisemberként mosolyt fakaszté6 gy6zelmekre is segithetik (Zeno a
hazassagi csapdaban derls otthonra lel, b6ségesen visszanyeri a Guido altal elveszitett
pénzt és igy tovabb).

A regény nyelvezetének egyik meghatarozé eszkdze, a kétpdlusi mondatszerkesztés
a rovid részletben is j6I megfigyelhet6. Az elbeszél6 részek tobbnyire egyszerd, koénnyed
mondatai s(r(in valtakoznak a bels§ elemzések bonyolult, hossz( logikai utat bejar6 monda-
taival (28-30, 31-34, 46-48, 57-58, 102-105); a letisztult itéletek kijelent6 mondatait (53,
95-96, 112) gyakran kovetik toprengést és vivodast jelz6 kérd6 és felkialt6 mondatok
(58-59, 99, 100, 109).
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9. Vincenzo Cardarelli
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9.1. Velencei

(Autunno veneziano - Poesie, 1936)

Nyirkos, hideg lehellet arad messze.
Ez az 6szi Velence.

A nyér, a verejtékes,

a déli szél-sodorta

varazsutésre eltiint,

szigoru szeptemberi holdfény
ragyog vesztjosld sejtelemmel telve
a viz és a k6 vérosa folott

mely folmutatja arcét, ezt a ront6
MedUza-format.

Az é&zott hold alatt b(izds csatorndk
hallgatnak, benniik hallgat a halal,
mélyikon mintha

Ofélia aludna 6rok almat.

Sirok, rothadt viraggal,

novényi foszlanyokkal teleszorva,
és folottuk csobogva

evez a gondolas kiseértete.

O velencei éjek,

kakas nem kukorékol,

forras nem bugyborékol,

sotét laguna-mélyek;

fol nem derit szerelmes suttogas, -
zord hazak, fagyos tornyok

a csatornak folott miként hegyormok
lélegzet nélkiil szunnyadok,

jobban szeretlek most, mint valaha.
Nem fujnak itt gyaszos diihds szelek,
a hegyi szeptember viharai,

nincs sziret-illat, kbnnyez6 es6knek
furd6i sincsenek,

széraz levelek nem hullnak zordgve.
Egy sargul6, haldokl6 flicsomé

az ablakom péarkanyan:

ilyen Velence 6sze.
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igy fuldokolnak itt az évszakok.

A marvanytereken s a csatornakon

fények, csak idetévedt

fények termékeny foldr6l almodozva,
40 mely illatozik és gylimdlcsét hozza.

Csak a téli hajotorés hasonld

e varoshoz, mely nem is él,

nem is viragzik,

ha csak nem mint hajé a tengermélyen.

(Bede Annaforditasa)

Cardarelli gyakori motivumainak egyike az id6 mint pillanat, napszak, hénap, évszak.
Verseiben az id6 megragadasahoz gyakran tarsul valésagos taj is, és a leirasbél ilyenkor
rendre ,jellemkép, karakterrajz” lesz (Contini). A lagunak varosa kilondsen sikeres ihlet6je
volt Cardarellinek, itt szliletett a Szeptember Velencében is.

Az 6sz az 6si toposz szerint az elmulas jelképe; s a vers székészlete ezt a jelképet ko-
vetkezetesen Ujra is épiti, els6 sikon asszociaciokkal (vésztjoslé sejtelem, ronté Medlza-
forma, lélegzet nélkiil szunnyadé csatornak, gyaszos szelek, haldokl6 flicsomé, evez a gon-
dolas kisérlete), masodik sikon konkrét jelentésekkel (hallgat a halal, 6rék alom, sirok),
legvégil pedig UGjabb szimbélummal (hajotérés), amely egyrészt kibontva konkretizalodik
(hasonlé e varoshoz, mely nem is él), masrészt Leopardi-reminiszcenciaként (,s a hajotdrés
e tengerben édes” - A végtelenség, Raba Gy. ford.) az irodalmi hagyoméany emlékével is
kib&vl.

A vers mar Cardarelli klasszicizalé6 korszakaban sziiletett; sorai szabalyos vagy laza
szerkesztésli endecasillabok, novenariok és settenaridk, sorvégeit vissza-visszatér6é rimek
és asszonancok zarjak {1-2, 10-11, 19-22, 24-25, 28-31, 39-40), s felbukkannak benne
mitologiai {10), és irodalmi utalasok is {14, 41-44).

10. Eugenio Montale

10.1. Ne kérdd a sz6t

(Non chiederci laparola - Ossi di seppia, 1925)
Ne kérdd a sz6t, amely mindenfel6l hatart szab
formatlanul gomolygd lelkiinknek, kikialtja

langbetiikkel, s tlindékol, mint a sarga
safrany fiive kozt egy poros lapalynak.
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5 O, mily nyugodtan megy tovabb az ember,
maga s masok baréatja e vilagon,
s nem kiséri arnyékat figyelemmel,
mit a h6ség egy hamlo falra ranyom!

Ne kérdd a buvigét, mely vildgok kulcsa tan,

10  csak néhany szaraz-gally-szerd, torz szétagot kinalunk.
Mondani néked azt tudjuk csupan,
ami nem vagyunk, s amit nem kivanunk.

(Kalnoky Laszl6forditasa)

Ez az ars poetica a Szépiacsontok azonos cim( ciklusanak élén all. A ciklus darabjai cim
nélkili, rovid versek, a Voce-kor (1.4.) kedvelt fragmentumaihoz hasonlok, a szépiacsont
metafora is kicsiny, egészr6l levalt voltukat jelzi. A nyit6 darab tobbes szamban beszél§ lirai
énje nemcsak kolt6i magatartast hirdet - elutasitja a vateszszerepet (1-3, 9) -, hanem em-
beri magatartasmintat is kinal: szemben az dntudatlanul éI6, nyugodt magabiztosokkal (5-8)
felismeri és megtagadja a nem vallalhatot (11-12). Kinalt mintaja tilté és tagad6é szavakra
épul (1, 9, 12), pozitiv értékeket nem lat, hitvallasa nem lehet mas, mint negativ teoldgia.
A szembeszegiilés erkélcsi parancsat azonban megvaldsithaténak tartja: Emile Boutroux
francia filoz6fustél Montale azt tanulta, hogy a determinizmus tanai ellenére életinkben nem
minden sziikségszer(.

A nyomaszto létérzést jellegzetes montalei képi motivumok kozvetitik: poros lapaly, h6-
ség, hamlo fal. A szaraz-gally-szer(, torz sz6tag a fennkélttel szemben allé, mindennapos
nyelv jelz6vel bévitett metonimidja. A négysoros stréfak szabad vers sorokb6l és ende-
casillabokbol allnak, a sorvégek rimelnek, de valtozé képletben, dlelkezd vagy keresztrimes
forméaban.

10.2. Az életfajdalmat volt latni moédom

(Spesso il mal di vivere ho incontrato - Ossi di seppia, 1925)

Az élet fajdalmat volt latni médom:
z0g06 patak volt, mit eltorlaszoltak,
zsugorodasa volt a sarga lombnak,
letaglézott 16 volt, immar halédon.

5 J6t nem ismertem, a csodat kivéve,
amely az isteni Kozénybe rést vag:
a délnek szobra volt az, mély aléltsag
kozepeit, tavoli felnd vagy messzi sélyom.

(Kalnoky Laszl6forditasa)
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LAz élet fajdalma” (// mal di vivere) a montalei koltészet emblematikus kifejezése, a nyo-
maszté életérzés fogalmi megfeleléje. A zugé patak, a sarga lombok és a letaglézott 16 pe-
dig a targyi megfelel6k (1.10.), amelyek itt még hasonlité nyelvi elemmel, azonosit6 létigével
kapcsolédnak az analdgia kiindul6 pontjahoz (az ,indit6 alkalomhoz”). Megismétlédik a Ne
kérdd a szo6t negativ teoldgigja (111.10.1.): ,J6t nem ismertem”, s itt is megjelenik a kivezetd
Ut keresésének Montale egész koltészetére jellemz6 motivuma (6).

A vers szimmetrikus felépitésl: az els6 versszak fajdalom (male) szavat és a masodik
versszak ellentétes jo (bene) szavat harom-harom targyi megfelel§ képiesiti. A negativ
tartalmat negativ képzetet kelt6 hanghatdsok egész sora kiséri: hangulatfest6 szavak
(ztugo6/gorgoglia, eltorlaszoltak/strozzato, letaglézott/stramazzato, zsugorodasal/riarsa), domi-
nans mély maganhangzok (1-4), ismétléd6 z, sz, s massalhangzdk az olasz széveg r+s, ss,
zz, str hangkapcsolatainak hiteles megfelel6jeként.

A metrumot endecasillabdk alkotjdk, melyek koézul az utolsé hipermetrikus (megndvelt
szotagszamu). A rimelés szabdlytalan: a masodik stré6faban egy rimpar (5-8) elmarad.

10.3. Arsenio
(Arsenio - Ossi di seppia, [1927] 1928)

A forgdszél porvihart szabadit ra
a héaztet6kre és Ures terekre,
ahol a szallodak villogva fényl6
ablakai el6tt, fejuk leszegve,
5 lovak allnak s a foldet szimatoljak.

A tengerhez viv6 Gton hatolj at
e hol borulé,
hol langra gyulé napon, mig az 6rék
egyenletes fiizérét

10 felcsattan6 refrénje megzavarja
a kasztanyettnek.

Uj csillagpalya nyilik itt: kovesd hat.
Szallj le a horizontig, ahol 6lmos
tolcsér lebeg, kdszabban, mint az drvény
15 mélyen alatta: sos, kérben kering6
felh6 az, mit a haborgé elem fUj
a kddos égbe; gy lépj, hogy ropogjon
a kavics, és botoljon el a labad
hinarszdvevényben: mely utazasod
20  celjatdl megvalt, tan a varva vart nap
jott el, szeme egy lancnak, mozdulatlan
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séta, a mozdulatlansagnak, 6, mily
ismerds mamora, Arsenio...

Figyeld, a palmak kozt a hegediiszd
pislakol6 fénye mint hany ki, hogyha
mennydorgés zeng, mint mikor vaslemezre
porollyel Gtnek; szelid a vihar, mig

az Ebcsillag a kéklg égi boltra

fehér sugarat szor, s kozel az este,

bar késni latszik: ha lecsap a villam,
szerteagazik kiilonds faforman

a rozsas fényben, s mintha a ciganyok
listdobja déngene nagy messze, tompan.

Szallj le az aldhull6 félhomalyba,
s atvaltozik a dél a fenn bolyongé
tlizgdmbok éjévé, s messzebb, keresztill
a tenger és az ég kdz6s homalyan,
szétszort barkakon egy-egy lampa langja
kigyodzik arvan -

mignem reszketGsen
csOpog az ég, fustdl a szomjazo fold,
minden kavarog korulotted, azott
ponyvak csattognak, s mint 6rjas borotva,
moraj szantja a talajt; lenn az utcan
papirlampéak fonnyadnak sustorogva.

Eltévedve ekképp a flizfavessz6k

s a nedves sas kozt, te nadszal, ki nyulds,
ki nem tépett gyokereid cipelve

élett6l remegsz, és eléredllve

a fojtott jaj szavaktol hangos (rbe,

az 6si hullam kelepcéje ujbol

feléd kap, elnyel; s mindaz, ami vissza-
hiz még e pillanatban, utca, arkad,
falak, tukrok szdgeznek oda téged

a holtak megfagyott sorahoz, és ha

egy kéz érint, egy szé fuledbe téved,

a feloldodas érajaban ekképp

lizen talan, Arsenio, egy érted

tamadt élet, immar kioltva, mig szél
sodorja a csillagok hamujaval.

(Kalnoky Laszléford.)
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Ez a vers mar a Szépiacsontok megjelenése utan sziletett, s csak a masodik kiadasban
kerilt be a kotetbe. A kritika a ,targyi megfelel6” poétikajanak (1.10.) (j id6szakat, kdvetkeze-
tesebb, elioti alkalmazasat szamitja megsziletését6l, Montale azonban vitatja ezt a tézist
(,Az az igazsag, hogy 29-ben leforditottam harom roévid Eliot-verset, de semmi mast nem
ismertem ettél a kolt6t6l; az el6z6 években pedig j6 néhany irAsom ebbe az irdnyba mutatott
mar”).

Arsenio ugyan névvel megkilonboztetett, masodik személyben megszdlitott szerepl,
mégis a lirai én alteregdja, a vers az dnmegszolité tipusba tartozik. A felszélit6 maéda ige-
alakok, amelyek Arsenio Gtjat a valésagos helyszinen vezérlik, a lirai én atvitt értelm(, id6-
beli Gtjanak, az életutnak vezérl6 szavai. A valésagos Ut leirdsa epikus mdédon részletezé,
atvitt jelentése a f6 mozzanatok kett6s jelentésébdl szarmazik.

A targyi megfelel6k mell6l itt mar hianyoznak a valésagelemek (innen a fenti, kritikusi
tézis), Montale egyik levelébdl azonban tudjuk, hogy a vers végi emlékalak a fiatalon meg-
halt Annetta, mas néven Arietta (57-58: egy érted tamadt élet), igy hat Arsenio élet és halal
kozti ingadozasa a lét és nemlét azonositdsanak montalei gondolata felé vezet, amely
A vamérok haza (lll. 10.5.) utolsé soraban teljesedik majd ki. A levél igy vall errél: ,En ma-
radtam, és még maradok. Nem lehet tudni, melyikiink vélasztott jobban. Am val6szin(ileg
nem is létezett valasztas.”

Az atvitt jelentésrendszer f6 elemeinek dekddolasa a kovetkez6 lehet: vihar = sorsfordité
alkalom; uj csillagpalya (12) = (j, mozgalmasabb életforma; jajszavaktél hangos (r (49) = a
jelenlegi fajdalmas életforma; tenger (6si hullam, 50) = a mozgalmas léttel azonos halal.
A hasonlésag egyértelm(ibb jeleit tartalmaz6, megjelenité metaforak feloldasa egyszer(ibb:
langra gyulé nap (8) = villamlas; felcsattané refrénje a kasztanyettnek (10-11) = mennydor-
gés (vagy konkrét kasztanyett-szd); 6lmos toélcsér (13-14) = 6lomszirke forgdszél-tolcsér;
és igy tovabb. Az Uj formanyelvbe kodolt jelentés tehat végsé soron ez: a versbeli alakmas a
halallal egyenl§ tett, valamint a mozdulatlan alig-lét kdz6tt valaszthat, autentikus életet csak
nemlét aran lehet teremteni. A megoldast most is a reményt adé, megmenté néalak emléke
jelenti (egy kéz érint, [...] egy érted tdmadt élet), Arsenio-Montale visszafordul a halal-tenger
partjarol.

A nagy formatumi téméat a nagy formatumi hagyomanyok leggyakoribb metruma, az
endecasillabo kozvetiti, itt-ott rovidebb sorokkal vegyitve. Gyakoriak, de rendszertelenek
a rimek, s nemcsak a sorvégeken, a sorok belsejében is el6fordulnak (17-18: ropogjon-
botoljon, 27-29: homalyan-arvan stb.).

10.4. A Motettakbol: Miért késel?

(Dai Mottetti: Perché tardi?... - Occasioni, 1939)
Miért késel? A mékus a feny6fan,
langlobbanésu farka néha racsap.

Sarl6javal ereszkedik a félhold
a napban, egyre sapad. Itt a nappal.
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5 A lomha fiist megrazkédik a szélre
s egy pontban gy(lik 6ssze, korotted.
Mindennek kezdete, a vége? - villam,
ha elhagyod a felhét.

(Takécs Zsuzsannaforci.)

A Motettak a Szépiacsontokhoz hasonl6 rovid, cim nélkili versekbdl allé ciklus, kdzép-
kori hagyomanyt felelevenitd, a tavol levé szeretett n6hdz/n6r6l sz6l6 szerelmi daloskdnyv.
Cimzettje Clizia, aki a reményt ad6, megment6 né leggyakoribb inkarnacidja, s akir6l az
ajanlas I B. monogramja elarulja, hogy modellje a Firenzében megismert, amerikai Irma
Brandeis volt. Mivel azonban a megidézett, tavoli n6alakok Montalénal egy altalanosabb,
metafizikai értelemben vett hianyt is jelképeznek, a ciklus darabjai k6zé eredetileg mas né-
alakokat megidéz6 versek is bekerultek.

Az itt bemutatott vershen az éjszaka a varakozas, az emlékezés (a szellemidézés) ideje,
a nappal kozeledtével a megidézett néalak elillan, utoljara még a para maradék foszlanya-
ban (a lomha fiistben) van jelen (6). A zarésorok (7-8) filozéfiai gondolatot sritenek kolt6i
képbe: egy apré6 mozzanattal (a felh6ben rejtez6 villam kistulésével, avagy a kedves eljove-
telével) a semmi és a minden is megtdrténhet, s a kett6 kozoétt talan alig van kulonbség.
Figyelemre méltd, hogy a pozitiv-negativ valtozdst magaban foglalé kép itt is a viharhoz
kapcsolodik, miként az Arsenio esetében (lIl. 10.3.).

Az alapvet6en kotott versforma ezuttal is fellazul: a négysoros str6fak endecasillabéi az
utolsé sorban lerévidilnek, a rimtelen sorvégek kozott egy hipermetrikus (tobbletszétagsza-
mu) rim is megbujik (scoiattolo-fatto), ezt azonban a magyar vershagyomany nem ismeri.

10.5. A vdmorok haza
(La casa dei doganieri - Occasioni, [1930, 1932] 1939)

Te nem emlékszel a nyakt6r6 sziklapartok
folott a vdmdérok hazara most mar:
amaz estét6l rad kihaltan ott var,
hogy gondolataid méhraja oda tartott,
5 s benne nyugtalanul zsibongott.

A délnyugati szél évek ota keresztil
tor a vén falakon, s nevetésed se boldog:
fut Uj kaland felé az iranytl veszettil,
s mintha a kocka szamvetése csalna.

10  Te nem emlékszel; mas id6 zavarja
emlékezetedet; legdmbolyddik egy szal.
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Egyik végét most még fogom; de elszall
a haz, még latom a fiistfogta szélkakasnak
részvétlen forgasat a hazfedélen.

15  Egyik végét fogom; de te magad vagy,
nem lélegzel itt a sététben.
O, tiing lathatar, ahol kigyullad
néha egy tartadlyhajo messzi fénye!
Itt az atkel6hely? (A szirtvonulat

20  lejt6jén még Uj hulldmok tolulnak...)
Te nem emlékszel az estém hazara mar rég.
S én nem tudom, ki ment el, és ki var még.

(Kalnoky Laszl6forditasa)

A kotet legrégibb verseinek egyike, 1930-ban folyéirat kozolte, egy 1932-ben kiadott
gyljteménynek pedig (A vamérék haza és mas kdltemények) cimadodja volt.

Montale egyik kései, visszaemlékez6 versébdl tudjuk, hogy A vamérok hazanak megidézett
nbalakja is az a fiatalon meghalt Annetta, aki mar az Arsenichan is meginditotta a lét és nem-
Iét azonositadsanak gondolatat (111.10.4., jegyzet). Ez a gondolat itt kiteljesedik (22): nem tudha-
t6, ki az, aki igazabol nem él, az-e, aki meghalt (elment), vagy az-e, aki itt maradt (var még).
Az Annetta cim(i visszapillanté vers egyenesen ,allitélagos él6k"-rél (sedicenti vivi) beszél.

A vamérhaz is jelképhordozé ,targyi megfeleld”: hatarpont a mult és a jelen, avagy a holtak
és az (,allitélagos”) él6k kozott. A vers tovabbi jelképei a teljes elbizonytalanodast, a kisza-
mithatatlansagot érzékeltetik: az iranytd mar nem szilard Gtjelz6, minthogy veszettil csa-
pong (O); a kocka, azaz a véletlen sem fordul soha kedvezéen (9); a legombolyod6 Ariadné-
fonal masik vége a semmibe vész (11-12). Feltlinik a visszatérd kivezet6ut-motivum is (19),
a kozeli, monoton hullamokon til azonban a tenger is a semmiben végzdédik (19-20, 17).

A versforma meghataroz6 endecasillabéi itt is meghosszabbodnak (1) vagy lerévidulnek
(5) olykor.

10.6. Kis testamentum
(Piccolo testamento - La bufera e altro, [1953] 1956)

Ami eszméletemnek
kupolajaban éjjel foldereng még,
gydngyhaz-csillami nyoma a csiganak,
vagy pora széttiport ivegedénynek,

5 nem templom avagy m(hely fénye, melyet
naponta taplal
egy voros vagy fekete papndvendék.
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Csak ezt a szivarvanyt tudom ma
rad hagyni, tantsagaképpen
10 a hitnek, amelyet legy6ztek,
a reménynek, amely a durva fanal
nehezebben hamvadt el, tlizre vetve.
Orizd porat a kis tiikérlapocskan,
ha majd kialusznak a lampak,
15 s fordul a tanc rettenetesre,
s ha leszall Lucifer, kiallva a hajora,
a Temzén, a Hudsonon s a Szajnén,
csapkod a faradtsagtol szinte béna
szurok-szarnyaival, és igy sz0l: itt az dra.
20  Nem 6rokség és nem is amulett ez,
mely ellenall a monszun rohamanak,
pokhaldészalan az emlékezetnek,
de csak hamu alatt él tovabb, ami tértént,
s fennmaradas nincs, csak az elmulasban.
25 lgaz volt ajel: aki folfedezte,
csalhatatlanul rad talal azontdl.
Ovéit mindenki ismeri: nem volt
szokés a gég, nem vallott gyavasagra
az alazat, lenn az a halovany fény
30 tdbb volt, mint egy gyufaszal lobbanasa.

(Kalnoky Laszléforditasa)

Ez a kolt6i ,végrendelet” a kotet eszmei és poétikai summazata, a kotetet zaré6 Atmeneti
lezarasok cim(i verspéar egyik darabja. Cimzettje egy altalanos értelml masodik személy
(26), legalabbis olyanképpen, ahogyan Montale a mindig valésdgos személyt keresé filo-
l6gusokat figyelmezteti: ,munkdimban a te intézményes”.

A palyakezdet ,negativ teolégidja” (111.10.1.) immar az apr6 targyak poétikajanak pozitiv
hitével egészul ki; a ,nem templom avagy mhely fénye” (5), a ,Nem 06rokség és nem is
amulett” (20), a nem, azaz ,t6bb [...Imint egy gyufaszal” (30) negativumaival szemben ott
vannak a legjelentéktelenebbnek latsz6, am a pusztulasnak mégis leginkabb ellendll6é ki-
csinységek: ,gyéngyhaz-csillami nyoma a csiganak” (3), ,pora széttiport tvegedénynek” (4)
»por[...] a kis tukorlapocskan” (13), ,halovany fény” (29). Az Arsenio (111.10.3.) keser(
paradoxonét, amely szerint az alig-létb6l csak nemlét aran lehet autentikus életet teremteni,
Montale immar - az ellendllast hiteles Iétformanak tekintve - bdlcsen elfogadja: ,csak hamu
alatt él tovabb, ami tortént, / s fennmaradas nincs, csak az elmulasban”. A csodas megme-
nekilés - a montalei koltészet allandé motivuma - ekkép valésulhat meg.

A jelképek mogott, miként a kotetben tébbszor is, am a kolt6i palyan el6szor, konkrét
torténelmi események allnak; a szdzad két diktatiraja (voros vagy fekete papndvendék) €s
a fenyeget6 atomhabor( (15-19).

A verselés a szokasosnal tobb oldottsagot mutat, az endecasillabok kozott gyakoribbak
az egyéb sorfajtak és a szabad vers sorok.
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10.7. A rovid utazas (a Xénia 7-bdl)
(/! viaggio breve - da: Xénia |, 1966)

1.

Kedves kicsiny rovarka,
kit - nem tudom, miért - Iégynek neveznek,
ma este a sotétben
(mikor a Deuteroisaiat olvastam éppen)
5 mellettem megjelentél, &mde nem volt
szemiiveg rajtad, igy hat
nem lathattal meg s én sem
ismertem rad az éjbogar-derengés
hijan a kddhomalyban.

8.

»Imadkozott?” ,Igen, iméadkozott, Szent
Antalt kérlelte, hogy keriljenek meg
az eltlint erny6k s mas efféle holmik
Szent Hermes készletébdl.”

5 ,Ezért kbnyorgott?” ,Ja, a holtakért és
érettem is.”
~Elég lesz” - szélt a pater.

(Baranyi Ferencforditasai)

A versciklus cime a gorog 'xenion’ szé tébbes szama, s Vendégfogadd ajandékok’-at
jelent. A versajandékok Montale 1963-ban meghalt feleségének - élete ,vendégének” -
szélnak.

A lirai én immar személyes hangon beszél, személyes torténete, életrajza van. Eszkoz-
tarabdl eltlinnek az atvitt jelentések, a jelképek, a targyi megfelelék; nyelve konkrét, kozl
nyelv. A szerkesztésmaédra mar régebben is jellemzé epikus vonasok (vo. Arsenio, 111.10.3.)
itt a nyelvi kifejezésformara is attevédnek, a toredékes elbeszélés- és emlékezésfiizér hang-
sulyozottan prézaszer(i (amde, igy hat, ja, megszolitas, parbeszéd).

Deuteroisaia (Deutero-Jesaia, azaz ,masodik Jesaia”) magyarul Babiloni Névtelenként
ismert héber préfétakoltd, a Jesaia préféta neve alatt fennmaradt kdnyv egy részének szer-
z8je. Szent Hermész ironikus elnevezés, Hermész a goérog mitolégidban a tolvajok istene is
volt.
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10.8. u.i.
(p.p.c. - Diario del *71 e del ’72, 1973)

Aldatkom hulljon reatok, barataim,
Millenaristak! Szeretem a foldet,

Szeretem azt, ki adta,

S azt is, ki visszaveszi.

A lét és nemlét nehéz kilonvalasztasanak régi motivumat (111.10.3., 111.10.6.) Montale itt
az experimentalizmus eszkdzeivel fogalmazza Gjra. A millenaristakra, akik Krisztus ezer
éves uralmat, azaz vilagunk ezer év utani végét hirdették, szarkasztikus derlvel egyszerre
mond aldast és atkot, mivel a létezés és a vég kozoétt - immar vidam és rezignaltan bolcs
Arsenioként - nem tud és nem is akar valasztani.

A formanyelvben megjelennek a legjellemz6bb neoavantgard eszkdzok (1.18.): a zsurna-
lizmus (u.i.), a sz6jaték (aldatkom), az irénia. Ellenkezik viszont ezekkel a szabalyos nyelvi
logikat kdvet6 mondatszerkesztés, valamint az oldottan szabalyos verselés.

11. Hermetista koltészet
11.1. Salvatore Quasimodo

11.1.1 .Esmindjart este lesz.
(Ed ¢ subito sera - Acque e terre, 1930)

Ki-ki magéban all a Fold szivén,
szivébe szlrva egy-egy napsugar,
és mindjart este lesz.

(Ronai Mihaly Andrasforditasa)

Quasimodo a maga hermetista formanyelvére talalt ra, amikor egy kész versének cimét
és els6 18 sorat az utols6 harom sor koncentratuma kedvéért elhagyta. A eredeti, Maganyok
cim( vers igy hangzott: ,Egy este: kod, szél, / gy véltem, egyedil vagyok: én és a sotétség. //
N6k sehol; s az egyetlen, / aki adni tudott volna, / cserébe legfoljebb csdndet véve el, / mar
arctalan volt, / mint minden mas, / felidézhetetlen, holt dolog. // Tavol a haz, mindegyik, /
amelyben késGi fények / és hajnalonként képadlon / koppané orsék lakoznak. // Azéta /
hallgatok ut6lszor szél6 dalokat. / Van, aki megjott, mit se tudva elment, / idegen gyermek-
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szemeket hagyott ram, / halott Gtszéli, arokparti fakat, / melyeket nem tudtam szeretni. // Ki-ki
magaban sth.

Az eredeti versben is felsorakoznak ugyan a hermetista formajegyek: tobbes szamu el-
vont fénév a cimben, elvonatkoztaté nomindlis mondatok a versszakok elején, homalyban
hagyott képek; de még megvannak a valdésaggal szorosan kapcsolatot tarté6 elemek is: id6-
pont, kérnyezet, személyes jelenlét, narracio; a cim pedig a fogalmak nyelvén beszél. Az
utols6 harom sor itt még egy leirt, valésagos helyzet elvont lirai 6sszegzése. A vers azzal
valik maradéktalanul hermetistava, hogy csak a lirai 6sszegzést 6rzi meg.

A magany alapgondolatat a meg6rzott végs6 valtozat is logikai nyelven kozli (ki-ki ma-
gaban alf), a gyotrelmes Iét és a gyorsan mulé élet képzetét viszont analégiak keltik fel:
a nyilvesszéként gyilkold, 'éltetd’ epitetonjaval ellentétes napsugar; valamint az 6si toposz
értelmében halalt jelent6 este. A sziv a hermetista poétika jelentéselvoné- jelentéstagito
szocseréjével keriul az els6 sorba, logika szerinti helye a nyilvessz&-napsugéar mellett volna
(ahol a magyar forditas értelmezé tobbletként meg is ismétli).

A verssorok, melyekbdl szabalyos metrumok is kihallhatok (trisillabék, novenario, sette-
nario), ugyancsak az elmulas képzetét keltve fokozatosan rovidilnek.

11.1.2. Elmerdilt oboa

00boe sommerso - a hasonlé cimd kdtethdl, 1932)

Fukar kin, varj még adomanyoddal,
az ahitott megnyugvas
perceit élem.

Egy fagyos oboa éveld
5 lombok 6romét skandalja,
- amasokét -, s hoz feledést;
esteledik mar bennem:
a viz fliszalas
kezemre alkonyul.

10 Bagyadt égen szarnyak lengnek,
ingatagon. A szivem koltozik,
kietlen fold vagyok,

s napjaim sora k6éhalom.

A hermetizmusnak e korai, sziletésekor sokat vitatott verse homalyos formanyelvével,
azaz logikai kozlés helyetti hangulati kozlésével, megidéz6 technikajaval az iranyzat legjel-
legzetesebb példainak egyike. Csaknem kizarélag analdgidkra épil, s a jelentésatvitelek
kezdd pontjait igen nehéz kikdvetkeztetni. A leegyszer(sitett interpretacié ez lehet: a lét
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gyotrelmeinek pillanatnyi sziinetében a lirai én a szél mozgatta lombok susogasat téredezett
(skandalva aproézott), éromet sugallé oboahangként érzékeli, s mivel alighanem alkonyodik
(7), 6 pedig fuves vizparton Ul (8), a leszallé6 nap a vizbe és az abban tikr6z6d6 képre
hanyatlik (8-9). A 12. sor Szapph6-reminiszcencia, ,Az §szi fliszalnal fak6bban &lléké meg-
idézése (Ady E. ford.), és ez a kép folytatédik a zarésorban is. Az anal6giak legtobbszor
szinesztézia jellegliek, s a kulonboz6 érzékietek taladlkozasat sokszor kihagyas teremti meg.
A fukar kin a mast adni irigy adomanyozo¢; a fagyos oboa alighanem a fagyos szél el6idézte
oboahang, a lombok 6réme bizonyara a susogasukhoz asszocialt hangulat, a fliszalas kéz
és az alkonyul6 viz valészin( értelmezése pedig fent mar olvashaté.
A metrumot szabalyos sorokra emlékeztet6 és teljesen szabad sorok adjak.

11.2. Alfonso Gatto

11.2.1. Oszi szekerek
(Carri d'autunno - Isola, 1932)

A holdlakta (rben
halottak stlyos cséndje terjeng.
Oroklét-messzi szekerek korébe
a lampavas-csikorgas

5 péar messze tlnt és boldogsagba révedt
alomfalut varazsol.

Es langyosnak talaljak majd a hajnalt
a hoforma ciganyok,
szarny melengette langyosnak a fészket.

10 Sa foldereng6, tavoli vilagban
folsejlik egy valaha volt, fiives rét.

Az a hermetista torekvés, hogy a vers kdzlésmaddja teljesen elszakadjon a logikus kom-
munikaciotél, ebben a lirai életképben példaszerlien érvényesil. A nagyon kevés konkrétu-
mot (6sz, hd, szekerek, ciganyok) csak az asszociaciok rendezik kozléssé: a hideg éjszaka-
ban, hélepte tdjakon kocsizé cigdnynép hajnalban talan meleg hajlékra talal. Az asszociativ
elemek is szandékosan sokjelentésliek. Az elsé versszakban a holdlakta Gr, a halottak st-
lyos cséndje és az oroklét-régi jelz6 mar elére valésagon kivili dimenziéba helyezi a 3-6.
sorban leirt valésagos jelenetet, és ugyanilyen szerepet jatszik a falu alom jelz6je és a csi-
korgashoz kapcsol6déd varazsol (improvvisa) ige is. A masodik versszak héforma ciganyok
szintagmaja (zingari di neve) szintén elbizonytalanitja az interpretalé képzeletet (val6sagos,
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hélepte ciganyokrél van-e sz6, vagy a fehér-fekete szinek valamiféle ellentétes metaforajarol).
Az elliptikus vagy utalasos képek mar valamivel egyértelmiibbek: a csikorgé vaslampa (4)
minden bizonnyal a szekerek viharlampéja, a fészek (9) a Pascoli sz6hasznélata szerinti
otthon, a valaha volt {11) a héval még be nem boritott rét.

A sorfajtak a szabdlyos és a szabdlytalan alakzatok hatardn mozognak, am finom lukte-
tésiik a maradéktalanul kotott format sugallja.

11.3. Mario Luzi

11.3.1. Toccata
(Toccata - La barca, 1935)

Ez &prilis, unalma
az égnek, mely poros, vizes,
a nadfliggdny nyugalma
az ablakon, a szélben
5 egy koppanas, sebet tép;
a létben ez az idegen jelenlét
a kapu-résen ott van,
hamu-finom folydk felett,
Iépted-visszhangz6 utcafordulékban.

{Nemes Nagy Agnesforditasa)

Luzi verse a hermetistdk egyik jellegzetes eszkdzének, a kozlést elvontta atlényegits,
nomindlis modatszerkesztésnek iskolapéldaja. Az elvonatkoztatas tovabb erésodik, amikor
az unalom (1), a nyugalom (3) és a fajdalom {seb, 5) konkrét érzéseit targyias metaforék he-
lyezik at az elvont szférdba (unalma az égnek, a nadfiggény nyugalma), vagy személytelen
forma viszi at ugyanoda {sebet tép). Absztrahalnak a hasonl6sag helyett ellentéten alapuld
analégias jelz6k is: poros, vizes ég, hamu-finom folyok. A ,tdvoliét” (assenza) hermetista
motivuma viszont éppenséggel konkretizalédva jelenik meg a versben: egy masodik szemé-
lyG valaki hianyat jelenti. Egy késébbi Luzi-versb6l azonban jol tudjuk, hogy val6jaban ez is
elvonatkoztatés: az efféle megszélitas Luzinal ,egy még nem ismert néalakénak szél. Min-
den eszkdz arra irdnyul tehat, hogy a vers - a hermetista poétikanak megfel6en - a targyi
valésagbdl a metafizikai valésagba lépjen at.

A versritmus settenario, novenario és endecasillabo sorok rendszertelen véaltakozasabol
képzddik. A sorvégek két kivétellel rimelnek.
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11.4. Vittorio Sereni

11.4.1. Terasz

{Terrazza - Frontiera, 1941)

Varatlanul szallt rnk az este.
Mar nem tudod,
a té hol éri végét;
csupan morajja hallik,
5 végighorzolja testiink
a fligg6-terasz aljan.

Mind résztvevéi lettink
egy néma eseménynek itt ma este,
a torpeddnaszad fényébe esve,
10  mely végigpasztaz, fordul s megy tovabb.

(Bede Annaforditasa)

A tavoliét poétikajaval rokon vers eseménytelenséget (néma eseményt) Orokit meg; egy
pillanatnyi balsejtelmet emel altalanos, sokjelentésli dimenziéba. A t6 Sereni jelképtardban
a nyugalom megfelel6je, megnyugtaté mozdulatlansagat itt kétféle valtozads zavarja meg:
a sOtétség bedllta, ami érzékelhetetlenné teszi (2-3) és a torpedénaszad megjelenése, ami
ellentétét teszi érzékelhet6vé. A figg6-terasz ezltal Gjabb jelkép lesz, a nyugalom és a bi-
zonytalansag kozétti fuggé allapot jelképe, a bizonytalansadg pedig a hadihaj6 asszociativ
jelentése és a vers keletkezési ideje alapjan akar tovabb is konkretizalhaté: a haboris fe-
nyegetettséggel azonos.

A jelentéskapcsolatok leheletfinomak: a vizudlis, akusztikai és tapintasos érzékietekbdl
(1, 4, 5) csupan nemtudas (2) és sejtés szarmazik, a cselekvésekbdl pedig (9) alig kihangzo
balsejtelem.

A verssorokban oldottan érvényesiiinek szabalyos metrumok, settenariék és endecasilla-
bok.
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12. MAagikus és szurredlis proza
12.1. Massimo Bontempelli

12.1.1. Sakktabla a tukor el6tt

{La scacchiera davanti allo specchio - 1922)
IV. fejezet és részletek a XVII. fejezethdl

Harman voltunk tehat, mint mondtam:

én,

a tukor,

a sakktabla.

Néztem a tiikrot, a tiikorben a sakktablat.

Emlitettem mér, hogy a tikor régi volt és zoldes szin(i. Roégtdn észrevettem,
hogy benne a sakkfigurak, fehérek és feketék egyarant, sapadtabbak voltak, mint az
igaziak: korvonalaik nem olyan élesek, majdnem homalyosak. S6t ahogy még tovabb
néztem 6ket, Ugy tlnt, mintha kbnnyedén meg-megremegtek volna, mint a flivek és
a kavicsok egy to vagy egy pocsolya vizében.

Nem hivtam fel a figyelmet még egy fontos mozzanatra: arra, hogy a tukoér, ami
a kandalld6 marvanylapjara tdmaszkodott, kissé el6reddlt. igy a sakktdbla és a
harminckét figura, amely benne tiikroz6d6tt, nem allt egy sikban az igazi tablaval,
hanem Ggy tlint, mintha a figurak felfelé kapaszkodnanak az enyhe emelkeddn.

A tikrozott figurdk farkasszemet néztek a valddiakkal, mindegyik a maga
parjaval: a fehér kiraly a fehér kirallyal, a fekete kiralynd a fekete kirdlynével és igy
tovabb. A tukor tulso oldalan levék kissé magasabban és ferdén alltak, és mintha
megvetd fensébbséggel néztek volna le innensé tarsaikra. Azok pedig nyugodtan
engedték, hogy csak méregessék 6ket, mintha kdzdényikkel hivalkodnanak, tudvan,
hogy 6k szinesebbek, kdrvonalaik tisztabbak, és szilardan allnak egy tokéletesen
vizszintes sikban.

Még egyszer labujjhegyre alltam, hatha sikertl legaldbb valamicskét meg-
pillantanom magambol a tiikorben. De hidba. Az el6bb azt mondtam, hogy nem
emlékszem, volt-e szék is a szobaban. Most Ugy gondolom, semmiképpen nem
lehetett, maskiilénben biztosan felalltam volna ra.

Amint igy dgaskodtam, a kdvetkez&ket gondoltam:

A tukérben minden latszik, ami ebben a szobaban van: a kék fal, a sakktébla,
a sakkfigurak, tehat nekem is ott kell lennem.

Es akkor valami furcsa dolog tortént.

A fehér kirdly - nem a valddi, ami itt volt, hanem a tukorbéli, a tilsé, a
sdpadtabb -, tehat a fehér kiraly a tikor fellletén keresztlil mar nem a tarsara nézett,
hanem egyenesen ram. Megmozdult, és beszélni kezdett.
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Hozzam beszélt, és mintha csak olvasott volna gondolataimban, igy szolt:

- Persze hogy te is itt vagy. Itt vagy, lejjebb. Gyere te is ide, és meglathatod
magad.

Valahanyszor visszagondoltam erre a percre, Ugy éreztem és most is* amikor
elmesélem, még mindig Ugy érzem, hogy a dolog egészen kiilénds, talan hihetetlen
is.

Akkor azonban nem talaltam benne semmi furcsat. Nyugodtan feleltem:

-En jonnék szivesen. De nem tudom, hogyan, aztan meg tudnia kellene, hogy
a lelkemre kotdtték, ne mozduljak innen, amig ki nem engednek.

A tikorbéli fehér kiraly ellenkezett:

- Amikor azt mondom, hogy itt vagy, ugy értem, hogy van itt valaki, aki éppen
olyan, mint te: a te képmasod. Nos, hat ketten vagytok, mint ahogy mi is ketten
vagyunk, én és a fehér kiraly, aki ott all kivil, a te oldaladon. Ha tehat idejossz,
akkor szamomra természetes, hogy a képmasod jon ide. Kint mindenesetre marad
valaki, barmi torténjék is.

- igy hét - eréskddtem - nem sajat magamat talalom odaat.

- Nem. De azért nagyon érdekes kirandulas lesz, meglatod.

-Meghiszem azt - feleltem. - De még mindig fennall a kérdés: nem tudom,
hogyan mehetnék at. Ha lenne olyan szives és elarulna...

A tiikor fehér kiralya szigortan rdm szolt:

- Mindent lehet, csak akarni kell.

U

Ott voltak mindnyajan. A nagymamam, a tolvaja, a toba esett paros, az éreg
cseléd - mind ott heverésztek a foldon, mint valami majélis utan. A két hordar (lt,
természetesen Ok is a foldon, hatukat egymasnak tamasztottak. Ez a két méla orias,
igy 6sszenbve, olyannak latszott, mint valami régi, roskatag varrom.

Akkor a feheér kiraly halkan igy szélt hozzam:

- Akarod latni a killénbséget?

- A kildnbséget? Kik kozott? - kérdeztem.

Nem felelt. Kihlzta magat, mintha labujjhegyre allna, arca tinnepélyes kifejezést
oltott. Aztan megfordult maga koril, lassan, mereven, mint aki karot nyelt.
Tekintetét az Ures latohatar egy pontjara szegezte. En is arra néztem. Es lam: az a
pont hirtelen elfeketedett, majd a feketeség mint egy felh6 kdzeledett, siklott felénk
a talajon. Késébb a fekete fehérrel keveredett. Gyorsan kozeledtek, és egyre
nagyobbodtak, én meg rajottem, hiszen ezek a sakkfigurak, akiket egy ideje teljesen
el is felejtettem. Most mar meg is tudtam kilénboztetni 6ket, abban a sorrendben,
ahogy meneteltek, vagyis eldl a két kiralynd, oldalukon a két futéval, majd a négy
bastya, végil a tizenhat gyalog. Mint lattuk, nem a sakktabla rendje szerint vonultak
tehat, hanem keveredtek fehérek feketékkel, Ugy festettek, mintha egy szabalyos
arabeszket alkotnanak.

Ekkor észrevettem, hogy a fekete kiraly hianyzik. Eppen meg akartam kérdezni,
mi tortént vele, amikor hirtelen megpillantottam mellettiink (azaz mellettem és a
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fehér kirdly mellett). Nem tudom, honnan keriilhetett el6. Kdzben a tdbbiek
megalltak.

- Most pedig - kozolte a fehér kiradly - végignézhetsz egy jatszmat.

- Milyen jatszmat?

- O, édes istenkém, hat egy sakkjatszmat!

Erre megmozdultak, széjjelszérédtak. Amint tekintetemmel kovettem O6ket,
észrevettem, hogy a foldon egy hatalmas sakktabla all, a talajnal egy lépcs6fokkal
magasabban - abban a pillanatban teremtették oda. Mind a harminckét figura -
természetesen a két kirdly is - odament és elfoglalta a jatékban kijelélt helyét. Ott
aztan nyomban megmerevedtek, mintha személyekbdl hirtelen visszavaltoztak volna
targyakka.

Korilnéztem, a tancosok még mindig a foldon heverésztek, és teljesen
kdzdmbdsnek mutatkoztak a csata irdnt.

- De hét ki jatszik veliik? - kérdeztem.

Senki sem valaszolt. Tobbé egy arva szét sem mertem szélni. [...]

A figurdk nem Iéptek, hanem mereven mozogtak, mint egy kdzdnséges
sakkjatszmaban; mintha egy lathatatlan kéz kiemelte, majd helylkre rakta volna
Oket. Lattam, amint igy Iép kockarél kockara egy-egy gyalog, szaguld atl6san a futo,
ugrik a 16 és igy tovabb. A kirdlyok egyel6re nem mozdultak. A jatékszabalyokat
nem ismertem, tehat nem érthettem a Iépéseket sem. Mégis jol elszdrakoztatott,
ahogy elnéztem a jol kiszdmitott, pontos, hangtalan lépéseket. Lattam mar ugyan az
életben embereket sakkozni. Am mindig valami halélos lassisaggal 6rakig torték a
fejiket egy-egy Iépésen. Itt ellenben minden kezdeményezést nyomban kovetett az
ellenfél mozgasa. Nem kapkodva, de fenntartva bizonyos folytonossagot.

Egyszer aztan lattam, hogy az egyik gyalog felemelkedik, a sakktabla szintjénél
magasabbra, majd kirepll és leesik a tabla mellé, a foldre. Rajéttem, hogy bizonyara
HKiutotték”, amint a sakkjatékosok mondjak. Ez a mivelet a kés6bbiek soran aztan
tébbszor is megismétlddik, fehérekkel, feketékkel egyarant.

Rovid id6 multan végre a fekete kirdly is lépett egyet, nem sokkal kés6bb a
fehér is.

Ezutan nagy csata kovetkezett: sorra Utotték ki a kilénbdz6 figurakat,
fehéreket, feketéket - csaknem dres volt mér a tébla.

Akkor alaposabban szemiigyre vettem az 0Osszevissza dobalt figurakat a
sakktabla két oldalanél. Bar nem vehettek mér részt a jatékban, mégsem moccantak
meg, hanem tehetetlendl, holtan hevertek. Ez kivancsiva tett. Megprdbéltam
csendben szoIni hozzajuk:

- Pssz... pssz!...

Ugyan! Ram se hederitettek.

Azutén név szerint szélongattam 6ket. (Még mindig visszafojtott hangon.)

- Bocsasson meg, fekete futd Ur... legyen kedves, fehér bastya kisasszony...

De semmi. Mintha fabdl lettek volna.

Végre rajottem, hogy a jaték alatt végig targyakként viselkednek, hat tgy is kell
banni veluk, és nem szabad zaklatni 6ket.
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Ismét a sakktablara néztem. Két gyalog replilt éppen, egy fehér és egy fekete,
aztan semmi sem mozdult a tablan. Mar csak a fekete kirdly és a fekete 16, valamint
a fehér kiraly és a fehér 16 maradt.

Vartam egy kicsit. 3
Egyszer csak a fehér kirdly leugrott a sakktablarol, majd a masik is, a lovakkal
egydtt.

A sakktébla eltlnt.

A fehér kirdly mosolyogva jott hozzam, és kozolte:

- Ajatszma véget ért.

Akkor a figurdk megrazkodtak, talpra ugrottak, majd csevegve szétszéledtek,
mindenfelé, mint azel6tt.

- Ki nyert? - kérdeztem a fehér kiralytol.

-Senki. Dontetlen. De ebben mar el6re megallapodtunk. Csak éppen le-
jatszottak, hogy megmutassuk neked.

A csata kimenetelér6l érdekl6dtem ugyan, de fejemben egészen mas kérdés
motoszkalt. S nem hagyott nyugodni; végul is nem alltam meg, hogy meg ne
kérdezzem:

- Felség, bocsasson meg... de tulajdonképpen kijatszotta ezt ajatszmat?

- J6 kérdés! Hat ki? Mi, természetesen.

- Es akkor, amikor nalunk, ott fonn... két ember sakkozik?

- Sakkozik? Nevetséges. Ne is beszélj rola. Az csak a jaték karikatdraja. Az
égvildgon semmit sem jelent. Egyedill azok a jatszméak szamitanak, amelyeket mi
jatszunk le, és amelyek, mint mar mondtam, irdnyitjAk az emberek cselekedeit.
Ezeket azutan utdnozzdk az emberek, ahogy tudjak, és ezekbdl lesznek az
Ugynevezett torténelmi események, haborik, és ilyesmik. Tehat az emberek dsszes
jatszmaja egyszer(i majmoléasa a mienknek.

Egyaltalan nem gy&zott meg, nem tudom, miért. Aztan egyszer csak rajottem,
vilagosan lattam, hogy az én jo fehér kirdlyom bizony figyelmen kivil hagyott egy
nagyon is fontos tényt, tudniillik, hogy mi most a tlikdrképek vildgaban vagyunk,
vagyis fliggé viszonyban az igazi, a valédi dolgoktol, a személyekt6l (mondjuk,
hogy a sakkfigurakat is annak tekintjuk), tehat azoktol, akik egyszer megpillantottak
magukat a tikdrben.

Ezt az észrevételt gyanutlanul el6 is adtam kirdlyomnak. Vallat vont, és igy
felelt:

- Most mar megmondhatok neked valamit. Ez az egész, amit elmeséltem a
tikorképekrdl, csak azért kellett, mert veletek, emberekkel egyszer(ibb gy béanni,
mintha elhinnénk, hogy az az igazsag, amit ti allitotok.

- Miért? Hat mi az igazsag?

-Az igazsag az, hogy egyedil mi vagyunk valodi él6lények, akik valoban
léteznek. Mi, csakis mi, akik itt élunk. Ti vagytok a mi tukorképeink, a Iényeg
nélkili latszat. A vilagot mi alkotjuk.

{Romhanyi Agnesforditasa)
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A Sakktabla a tukor el6tt a magikus realizmus (1.12.1.) legteljesebb szépirodalmi megva-
I6sitasa és példatara, noha az (j irAsmdd neve és elméleti megfogalmazéasa ekkor még nem
létezett. A kisregényben a val6sagos térhez szorosan kapcsolddva kialakul egy masik, meta-
fizikus jellegl tér is, amely a val6sagosnak szines, csoddkban bdvelkedd méasa, és a két tér
- ez esetben sz6 szerint is - egymas kozott atjarhato, felcserélhetd. A felcserélhet6ség fok-
rél fokra teremtédik meg; a tikorvilag sakkbabui el6bb megmozdulnak (8-10), azutan 6nallé
életre kelve el is jatsszak a csatat, amelyet a valé vilagban csupén jelképeznek, végil pedig
magukat tekintik valésagnak, és a tukron kivili vilagot tukorképnek (139-143, 156-158).
A folyamatot elméletfeltard dialégusok készitik el§ (34, 43-44, 46-48 és az idézett részleten
kivil is rendszeresen). A sakkbabuk és a torténet soran hozzajuk tarsulé prébababak egy-
szersmind azt is vildgosan jelzik, hogy a magikus realizmus egyik mintaaddja a metafizikus
festészet volt.

A tukor altaldban negativ jelentéstartalmd motivuma a kornak. Gyakran fejez ki identi-
tadsvalsagot: Palazzeschi, amikor belenéz, nem hisz neki (A tukér)] Pirandello h6sét a szub-
jektiv latAsmoédra dobbenti rd (Az ezerarcu ember)] Svevénal az énelemzést metaforizalja:
.az egészség nem néz tukorbe”; de jelképezhet hermetista jelentésarnyalatd hianyt is:
Montalénal a viztikdrben vész el az emlékkép (Csikorog a kerekeskut csigaja), Ungarettinél
a valésagos tukorkép valik emlék-messzivé (Enek - 111.6.6.). Bontempelli ezt a motivumot is
optimista kaland-poétikdjanak szolgalataba Aallitjia: a tikor nala a valésag magikus megdup-
lazasanak eszkoze, vagy éppenséggel a banalis, hétkdznapi csodaé: egy novelldjaban
arcmasa, mely borotvalkozé tukrébdl ,kiesett”, taviratban jelzi érkezését (A tiikor).

A nyelvezet szandékosan antiirodalmi, a magikus realizmus mveiben mindig az alkalom
hatarozza meg a nyelvet, &m az sohasem lehet hagyomanyosan klasszicizalé vagy avant-
gard madra Ujito.

12.2. Alberto Savinio

12.2.1. Miinster ar
(Il signor Miinster - 1943)

Részletek

Mi szakitotta meg ilyen szokatlan draban Minster Ur almat? Honnan jott az a
fejében dibdrgé képzet, hogy 6 mar végigaludta ,,életdlmat”, és hogy idedt mar nem
maradt toébb aludnival6ja? Minster Gr kutatokedve tovabb tapogatézik tudata
kddében, akar a rovidlatd madar az éjszaka arnyai kozt. Az ablak fatablai nem
illeszkednek tokéletesen, igy nincs teljesen sotét a szobaban: a résen beszokik
a korai, friss, mozgékony fény, szétarad a batorok kozott, ,akar a tenger
a sziklaegyuttesben”. Ez a magyarazat megkapaszkodik Minster r fejében,
novekedni kezd, mignem orids méretlivé hatalmasodik; de ekkor tdlsdgosan
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fellletesnek és anyagi jellegilinek itélvén elveti, mire a képzet meghatral, és
folbukkanasanal is gyorsabban elenyészik. Ezutan meglehetésen faradsagos,
egyuttal azonban csodalatosan egybekapcsol6dé gondolatmenet eredményeként,
akarha jégszanon siklott volna, Minster ar sokkal meggy6z6bb és talalobb
megoldashoz érkezett el. Hogyan lehetséges, hogy maskor ugyanennek a
megoldasnak a kutatasa sokkal nagyobb és mindannyiszor hidbavald eréfeszitésébe
kerilt? Az egyetlen ésszerli és ,,mélyebb” megoldasokat sugall6 magyarazat
kilénosen szerencsés almainkban keresendd, ahonnan atkoltozik belénk. Epp ezért
reggelenként az alom és ébrenlét kozott ajanlatos vadasz modjara lesben allnunk,
megvarva, hogy minden nappali okoskodas anyja al6jojjon a rejtekébdl, és
16tavolsagunkba kertljon.

Muinster Ur nem meri kikezdeni e magas rendl és titokzatos megoldas
megfoghatatlan természetét, ezért nem nevezi meg, és nem is fejezi ki szavakban.
Es hogy még féltékenyebben Grizhesse e megoldas titkat, Minster ar a
legelénydsebb helyzetet igyekszik megtalélni kényelmetlen fekvéhelyén, hogy
titkaval egyltt belemeriilhessen az adlom végtelen, lagy, érinthetetlen mélységébe.
Ekkor azonban Gjabb, hasonldéan fémes és éles csattands visszhangzik hangosan a
fejében.

Mi ez?

Minster Gr most mar emlékszik. A haz katszer( udvaran, amelyre az emele-
tek illemhelyeinek ablakai nyilnak fura, zart teraszokat alkotva a homalyos
Uvegfalaikkal, néhany napja harom k&mlives fogott kis téglahdzikd épitésébe,
amelynek rendeltetése mind ez ideig homalyban maradt Miinster ar el6tt, noha mar
kérdezte fel6le a feleségét és Vigiat, a félnapos bejarén6t meg Alessandrot is,
a portast. Minster dr mindennél kedvesebb id6toltése, hogy elnézze a kétkezi
munkat; az elmult napokat a kis (ivegterasz ablakandl toltotte, az udvarban lapéttal
maltert keverd, trikds embert figyelve meg a vedlett katonazubbonyost, amint a
fiiggéont és a vizszintméroét egyezteti, végil tekintete a Messaggerobol hajtogatott
csakdt visel§ férfin allapodott meg, aki vakol6kanallal kente a téglakat, majd
egymasra illesztette 6ket, baljaval lenyomta, ajobb kezével pedig lesimitotta roluk
a folosleget; és kedvtelve hallgatta a harom kémdives pontos munkajat megszépité
szerelmes dalokat. Akarcsak gyermekkoraban, Ggy most, csaknem 6tvenévesen
»hagyra nétt gyerekként” is rendszeres, ,el6re meghatarozott”, szellemi fel-
tételekt6l mentes munkat almodik maganak. Mibél allt az élete? Mi hasznat latta
megannyi és oly sokféle tapasztalatanak a szellem ingatag vildgaban? Mire volt j6,
hogy a zenér6l a koltészetre valtott, a kdltészetbdl a festészetbe, onnan meg a
Hliszta” gondolat vildgdba? Az a fal, amelyet a harom kém(ves emel odalenn, talan
a szemetesedények Gvésara szolgél, mindenesetre nem kontdrmunka, az biztos.

(Ujabb kalapécsiitések hangja az udvarboél.)

LUgy latszik, tévedtem. Nem ugyanaz az épitkezés. Amazt téglaval meg mésszel
végzik, mindkett6 az ember meg a csend baratja. Ez a fémes csattanas, amikor a
fém a mésik fémbe utkozik, gonosz, embertelen... Méghozz4 ilyenkor! Amikor még
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alszanak!... Tiltakozom a tulajdonosnal! Elmegyek a tadbornokhoz!” (A héz-
tulajdonos tabornok.) S6t, hogy még nagyobb nyomatékot adjon &tletének,
Miinster (ir elhatarozza, hogy nem 6 megy a tabornokhoz, hanem Erda.

Hogy meggy6zze sajat magat, Minster Ur még hozzateszi: ,Az ilyesfajta
teend6k ellatdsa a n6k dolga.” Senki sem verheti ki a fejébdl, hogy a feleség
szerepe végs6 soron katarziskeltd, szabaditdé hatast, azaz megszabaditja a férjet
minden olyasmitél, amihez nincs kedve, de f6ként attol, amihez nincs batorsaga.

(Ujabb kalapéacsiitések.)

»Képtelen, erkdlcstelen épitkezés! Ebben a sz(ik udvarban kalapalni, dolgozni,
ahol se leveg6, se vilagossag, mikdzben mar mindenki tisztdban van vele, hogy
a korszer(i épitkezés alapfeltétele éppen a levegd és a vildgossdg. A varosépités
legelemibb szabalyainak megsértése ez! ime, igy nyitunk teret a tiidébajnak! Mit
tesznek ilyenkor az illetékes hatésagok? Levelet kildok az Gjsagoknak! - Minster
ur fejben mar fogalmazza a levelet: ,,Igen tisztelt f6szerkeszt6 ar!...”

Most csdndes az udvar. Akkor hat mi ébresztette fol Minster urat?

A blz tovabbra is az orra felé kigydzik ,,A kezelt fog - gondolja -, a
szuvasodas: a kettdés lyuk a szemfog meg a metszéfog kozott.” Minster dar
fogszuvasodasban szenved. Mint megtudhattuk, ezt anyjatél 6rokoélte. Lausanne-i
fogorvosa, Raoul de Certant megmagyarazta neki, hogy az 6vé ,lagyulé” szuva-
sodas, és mondhatni, fogrdl fogra vandorol.

- Es a kezelés?

- Az sem segit - jelentette ki Raoul de Certant. - A gyogyulas nehezen tart
Iépést a vandorszuvasodassal.

U

De héat miért hullanak ki a fogai, miért?... Minster Ur sirva fakad a takar6 alatt.

(Ujabb kalapacsiités dordiil az udvarban.)

Miinster (hangtalanul, mert magaban mondja, de olyan erével, mint aki végsé
kétségbeesesében felkialt): ,,Most mar tudom! Méar tudom!”

Talpra ugrik, mintha tiizet fogott volna az agya, és ott volna, csakis ott a
szdrny( veszedelem, amely raszakadt.

Most mar tudja. Igen, tudja, és most mar az is vilagos, hogy a korabbi jatékai
révén e szorny( igazsdg probalt utat tdmi magénak. Mar tudja. A bz nem a
fogszuvasodasbol ered... Biztosan nem? Biztosan: tiz napja nem jart Pifferanti
doktornal, nem valtoztatott a kezelésen... Nem és nem! A fogszuvasodas nem...
Folismerte a szorny( blizt: most ismerte fol, harminchat év mualtan... Tizenharom
éves volt. Nyaron tortént, a forr6 évszakban. Behajtottdk az ablakok fatablait, a
zsalugétereket, hogy kifogjanak a naporoszlanon,* ezért a nappalok gyertyalang

*Egy parasztasszony, aki a Corno melletti Solzagébdl szarmazott, azt mesélte, hogy tizenkét gyermekébdl
csak ot maradt életben. Megkérdeztem téle: - Mi lett a tobbi héttel? - A tobbi hetet elvitte a naporoszlan - vala-
szolta az asszony. Az ¢ szamara a juliusi nap nem csupan az oroszlan csillagjegye, hanem a nap oroszlanna val-
tozva folfalja a kisgyerekeket.
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mellett teltek. Az éjszakai sOtétség nem hozott valtozast. Ott (lt az agy mellett,
amelyen apja fekldt kiteritve, s egyszer csak megérezte, hogy a rdzsak buja,
szemérmetlen illatan attor a halal szaga.

(V. Panczél Evaforditasa)

Savinio ,élef-koteteinek {Az ,Elet™-haz, A teljes élet) kozponti témaja a halal. A bolcseleti
alapok mar 1940-ben készen Alltak; Savinio ekkor méar Leopardi, Kierkegaard és Heidegger
szellemiségében fogalmazott: ,Végre valahara megcéafoltatott az az abszurd tétel, [...] hogy
»a természetben semmi sem vész el«. [..] A térténelem mellett, amely apranként rogziti,
magaba zarja, és kioltja az emberi cselekedeteket, ott van a térténelem fantomja is, a nagy
lyuk, az dr, amely apranként beszivja és megsemmisiti a térténelembdl kimaradé cselekede-
teket.” ,Lelklinknek fel kell ismernie az élet valodi céljat: az elmulast”. A halalként megjelené
élet motivumat azutan a két kotet elbeszélései metafizikus, szirrealisztikus eszkdzokkel
jarjak korul, a Minster ur fantasztikuma odaig megy, hogy f6hése megtapasztalja a sajat
halalat, testének lassu felbomlasat. A példazat a metafizikus fest§ és ir6 Savinio valésagon
tuli hitét és annak korlatait fogalmazza meg: létezik ugyan egy anyagi valésagon tuli szellem
- egy materidlison tuli metafizikus -, de nem tudhat6, hogy ez a halalkézpontt Iétben med-
dig maradhat fenn (meddig éli tdl a testet).

Az elbeszélés a szurrealizmus kedvelt &lom-motivumaval indul (1, 2, 15-18, 20-21, 24),
am nem annak tudatfelszabadité Gtvonalan halad tovabb; a val6sagfolotti a metafizikussa
atlényegitett valosagban kodvetkezik be: a mar halott Minster ar él6ként jar-kel a vilagban.
Részletiinkben a leir6 és az elemz6 részek valtakozasaval egyre novekszik a fesziltség:
honnan eredhetnek a rejtélyes zajok, majd pedig szagok. A feloldashoz, a halal kulcssz6hoz
a 90. sorban érkezilnk el, s ezzel indul meg az elbeszél6i gépezet. A névekvd fesziltséget
ugyanakkor (a szilrrealizmus humor-eszményével szintén rokon) Onirénia oldja {51-57).
Lazitjdk a feszes szerkezetet a Saviniora jellemz6 tudomanyos kitérék is, el6bb a szévegbe
agyazva {68-70), majd pedig labjegyzetben (O7és Ij.).

Az efféle terjedelmes, kisregény méretli elbeszélésnek az olasz mi(ifajelméletben sajat
neve van: racconto lungo (‘hosszU elbeszélés’). Szabalyai azonban kotetlenek, s Savinio
a ra jellemzé fesztelenséggel, a ,mediterrdn mikedvel6 hajlam” (1.12.4.) kdnnyed csaponga-
saval alkalmazza: kevés gondot fordit a szerkesztésre, el-elkalandozik témajatél, tanulmany-
ir6i hangra valt, anekdotizal. Nyelvezete is ennek megfeleléen valtozatos.
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12.3. Dino Buzzati

12.3.1. A tatarpuszta
(Il deserto dei tartari - 1940)

Részletek

Hogy paléstolja rosszullétét, tavcsovet kért (Simeoni a magaét nyujtotta at, ama
hires-nevezetest), s az északi lathatar kémlelése Uriigyén a mellvédre konyokolt; igy
aztan nem esett 6ssze. O, ha csak egy Kicsit is varna az ellenség, egy hétig
legaldbb... azalatt bizonyosan magéhoz térne. Annyi évig vértak, miért ne
késhetnének még néhany napot?... néhany napot csupan!

Nézte, nézte a tadvcsOvén at a pusztabol lathatd haromszoget, s abban re-
ménykedett, hogy nem lat majd semmit, hogy (res, kihalt az Ut, nincs rajta az
életnek semmi nyoma; igen, ezt kivanta Drogo, miutan ellenségvarassal telt el az
élete.

Abban reménykedett, hogy nem lat majd semmit - de ime, egy fekete csik
hGzodott rézsitosan a fehérl6 messzeségben, s mozgott is ez a csik... emberek,
kocsik, tarszekerek végelathatatlan, srli menetoszlopa kozeledett az Er6d felé. Mas
volt ez, egészen mas, mint azok a nyomorlsagos gyér sorok a hatarmegallapitas
idején. Az északi hadsereg volt, végre, s ki tudja...

Ekkor forogni, oOrvényleni kezdett a tavcs6ben latott kép, mindjobban el-
homalyosult, majd sotétségbe veszett. Drogo &jultan, 6sszecsukld fababuként
bukott a mellvédre. Simeoni még idejében folfogta; ahogy karjaba vette az élettelen
testet, mintha puszta csontvazat tapintott volna a ruha szévetén at.

IE/Iglr széles kort tett meg a nap sugarsavja a padlén, legalabb tizenegy 6ra
lehetett; az udvarrél szokatlan larma hallatszott, Drogo pedig mozdulatlanul fekidt, a
mennyezetre szegezve tekintetét, amikor Simeoni alezredes, az Eréd parancsnoka
Iépett a szobaba.

-Hogy vagyunk? - kérdezte élénken. - Valamicskét jobban? Eléggé sapadt
vagy, tudod-e?

- Tudom - valaszolta Drogo hlivosen. - Kdzeledtek valamit észak fel61?

-Még hogy kozeledtek! - mondta Simeoni. - A tlzérségik mar elérte a
dombtet6t, épp beédssak az agylkat... de bocsdss meg, kérlek, hogy nem jottem
eddig... kész bolondokhaza ez itt... Ma délutan érkezik az elsd er@sités, most jutott
csak 6t percnyi szabad idém...

-Holnap... - Giovanni dobbenten vette észre, hogy remeg a hangja - holnap,
remélem, fol tudok kelni, segitségedre lehetek egy Kkicsit.

- O, nem, nem, ne jarjon az eszed ilyesmin, te most csak a gyégyulassal toréd;j!
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Es ne hidd, hogy megfeledkeztem rélad. J6 hirem van szamodra: még ma pompas
hint6 jon érted. Akar van haborl, akar nincs, a baratsag minden el6tt...

- Hintd...? Ertem? Minek?

- Ej, hat hogy elvigyen. Csak nem akarsz 6rokre itt maradni, ebben az oddban?
A varosban jobban tudnak gyogykezelni, egy honap alatt talpra allitanak. Az itteni
dolgokra meg ne legyen gondod, amugy is tdl vagyunk mar a nehezén.

Irtézatos harag szoritotta dssze Drogo szivét. Ez az egyetlen reménysugar éltette
tébb mint harminc esztendén at... mindenrél lemondott, az élet minden szépségérdl,
csak hogy vérhassa, egyre varhassa az ellenséget, s most, amikor végre-valahara itt
a habord, most el akarjak kergetni?!... éppen 6t?!

E)d]akinn egészen sotétkék volt mar az ég, csupdn nyugaton, az ibolyaszin
hegyek folétt maradt egy vilagos csik. A szobaban megslir(isod6tt a homaly; csak a
butorok félelmetes kdrvonalai latszottak, a fehérl6 &gy, s Drogo csillogé kardja.
Megértette, hogy nem megy ki innen tdbbé.

Lent egyre-masra énekelték az édes szerelmi dalokat gitarkisérettel; ahogy
hallgatta 6ket, s kozben mindjobban korildlelte a sététség, érezte: remény sarjad a
szivében - egy utolsd remény. Igen, Giovanni Drogo, akit mindenki megel&zétt,
akit ugy dobtak ki az Erédbdl, mint valami folosleges terhet, 6, a beteg, a
maganyos, a félénk... azt merte remélni, hogy nincs még mindennek vége; hogy
most talan csakugyan itt a nagy alkalom, a dontd utkozet, mely kéarpdtolhatja egész
életéért.

Mert jott, kdzeledett az utolso ellenség, valoban. Nem ember, 6hozza hasonld,
akit éppugy gyotornek a vagyak és a kinok, akinek teste sebezhet6 s arca lathato,
hanem egy hatalmas, rosszindulatd lény; nem a bastya fokan kell megvivnia vele,
agyudorej s ujjongo csatakialtasok kozepette, azUrkék tavaszi ég alatt - nincsenek
kiizd6tarsak az oldalan, nem biztatjak barati arcok, nem lelkesiti a puskapor fanyar
szaga, sem a dics6ség igérete. Egy eldugott fogad6 szobajaban lesz az litkdzet, egy
szal gyertya fényében, a legsivarabb maganyban.

[-]

A szoba megtelt sotétséggel, csak az agy fehér foltja dereng még halvanyan,
kulénben fekete minden.

Nemsokara feljon a hold.

Vajon meglatja-e még? Vagy el6bb kell elmennie? Az ajté halkan megnyikordul.
Tan csak egy szell6rezdilés, e nyugtalan tavaszi éjszakak konnyed fuvallata
csupan. De az is lehet, hogy &6 az, 6 lépett be csendesen, s most kozeledik Drogo
karosszékéhez. Giovanni 0sszeszedi maradék erejét: megprébalja kihGzni magat,
gallérjahoz nyul, hogy megigazitsa, majd egy pillantast vet még az ablakon at, egy
rovidke pillantast, a szikrazé csillagokra - az 6 utolso csillagaira. Aztan, bar senki
se latja, a sotétben elmosolyodik.

(Telegdi Polgar Istvanforditasa)
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A regény a fantaziairodalom (1.12.) sajatos valtozata. Képzeletbeli helyszinen, de valé-
szer(i kortlmények kozott zajlé cselekménye a valésag elsé sikjan tuli, allegorikus jelentést
hordoz. A hatarer6dben, eseménytelen katonaélet a beteljesiiletlen varakozas Aaltalanos
|étpéldazata: mire eljonne a varva vart cselekvés ideje (katonanak a harcé), véget ér az élet.
A keletkezési id6 torténelmi eseményei sugalltdk azt a téves interpretaciot, amely antimili-
tarista jelentést tulajdonit a minek. Buzzati késébb igy nyilatkozott a jelképvéalasztasrol:
LA katonai kérnyezet, s kivalt a hatarmenti eréd két nagy elényt kindlt. El6szor is azt, hogy
a haszontalanul zajl6 élet és a reménykedés témajat a katonai fegyelem és a rideg szaba-
lyok jobban példazzak [...]. Masodik okként pedig azt, hogy a katonaélet megfelelt a termé-
szetemnek. A szokasos tartalékos tisztképzd szolgalat is elegendd volt ahhoz, hogy [...]
mélységesen vonzoédjam és hasonuljak ahhoz a vildaghoz, amelynek, Ugy tetszik, ma igen
kevés a hitele.”

A mi szerkezeti vazat az utazas=életlt 6si toposzanak egzisztencialista szinezetl atér-
telmezése adja: az utazdas itt statikus, a térbeli elindulas utdn mar csak az idé halad. Mi
tobb, az ifid katonatiszt f6hés mar a regény kezdetén is végpontrdl indul el (,a legszebb
idének, az els6 ifjasagnak alighanem vége”), eseménytelen Gtja ett6l fogva csupan a nem-
léthez vezet6 visszaut. Ennek folyamatos sejtetésébdl szarmazik a regény hallucinativ,
kafkai légkore.

A nyelvezet alapvetéen kozl6, a valésag els6 sikjahoz két6déen referencidlis. Gyakoriak
azonban az elmulast egyetemes értelemben is sejtet6 lexikai elemek: félemészt (consumarsi),
elmulik, befejez6dik, soha tobbé, vége és igy tovabb. A befejezéshez kozeledve - az idézett
részletek is innen valék - a referencidlis és az egyetemes jelentés mind kozelebb kerdl
egymashoz (7: kihalt Gt, 8: az életnek semminyoma, 17-18: élettelen test, 18: puszta csont-
vaz), a zaré rész pedig mar halélleirds (54-70). A tdgabb Aatvitt jelentés rendre a tettvagy
konkrét jelentésformait ellenpontozza (3-5, 14, 41-43).

13. Alberto Moravia

13.1 .A k6z6nydsok
(Gli indifferenti - 1929)

Részletek a 12. fejezetbdl

Michele rosszkedv(i volt: az el6z8 esti események komoran haborgd elége-
detlenséget hagytak benne; atlatta, hogy végre mar le kell gy&znie kdzonyét,
és cselekednie kell; a cselekvés sziikségét bels6 érzéseitdl kétségtelenll idegen
logika diktalta neki; a fidi szeretet, a gy(ildlet anyja szeret6je irant, a csaladi érzés
csupa ismeretlen érzés volt szdmara... de mit szamit az? Ahol az 06szinteség
hianyzik, ott szinlelni kell, s az ember addig szinlel, amig hinni nem kezd. Minden
hitnek ez az alapja.
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Vagyis szemfényvesztés?

Hogyne, szemfényvesztés, semmi mas. ,,Lisat példaul - gondolta Michele - nem
szeretem... még csak nem is kivanom... de tegnap este megcsokoltam a kezét... ma
pedig fel fogok menni hozza; eleinte jéghideg leszek, de aztdn beleszédilok,
fejembe szall a vér... nevetséges... de azt hiszem, ha igy megy tovabb, a szeretdje
leszek.” [...]

Megjott Carla a teniszpalyar6l, lassan Iépdelt fel a lépcs6n; fehér rakott
szoknyaja folott tarka puldvert viselt; karjan hozta a kabatjat, az utdket, a
labdahalét, mosolygott.

- Hol van mama? - Kkialtotta; felért a lépcsén, s megallt Michele el6tt: -
Talalkoztam Pippo Berardival - mondta. - Meghivott vacsorara kett6nket, mamat és
engem; aztan elvisznek a balba: ha akarsz, te odajohetsz utanunk. - Elhallgatott;
Michele cigarettazott, nem szélt. [...]

Bejott az anyjuk: - Mama, hallod - ismételte Carla tétovan, megcsappant
jokedvvel - Berardiék meghivtak bennilinket vacsorara... €s... aztan elvisznek a
bélba.

- Jol van - felelte rd az anyja lelkesedées nélkiil; orra vorosre fagyott, archdre,
melyr6l lepergett a rizspor, fénylett, tekintete jéghideg volt szemhéja szenvedd
vonala alatt. - Akkor - tette hozz4 - hamarosan jelmezt kell venniink. [...] Carla, ki
hivott meg tulajdonképpen: Pippo vagy a tobbiek?

-Pippo. [..]

A szobalany behozta a gylimdélcsét; Carla megvarta, amig kimegy, kivett egy
almat, és nézegetni kezdte. - El6szor bokokat mondott nekem a te szépségedrél.

- Az én szépségemr6l!... - szdlt kdzbe az anyja tetszelegve.

-lgen... aztan megkérdezte, hogy nem mennék-e el a mitermébe... Meg-
kérdeztem, hogy mit mlkodik, és azt felelte, hogy f6képpen ndi aktokkal fog-
lalkozik.

- Na és, mi rossz van ebben? - sz6lt kdzbe az anyja. - Ha egyszer festd...

-Varj... erre én akaratlanul megkérdem téle, hogy fest-e vagy rajzol... 6 meg
elneveti magat, és azon az affektalt hangjan azt mondja nekem: ,,Kisasszony, hiszen
egy ceruzat se tudok a kezembe fogni...” ,,O! hat akkor meg” - kérdem én; mire 6
megint elneveti magét: ,,J6jjon - azt mondja -, azért csak jojjon el... ami az aktjat
illeti, valami azért lesz vele, nyugodt lehet...” [...]

- Gazember!

- Az a helyzet, mama - folytatta Carla, most sem nézve fel -, hogy sokan
pletykalnak rélam.

Mélységesen nyugodt volt. ,,A rossz nyelvek nemsokara diadalmaskodni fognak”
- gondolta; vagy megszokik Leo6val, vagy Ohatatlanul rajtakapatja magat; ez mindig
igy torténik; a beletdrédés és a botrany eléérzete kdzt kihunyni érezte magaban az
(j élet minden reményét.

- Maskildnben, mama - folytatta szomorGan -, miért beszélt volna igy Pippo?

Michele le nem vette a szemét hlgarol; banatosnak és védtelennek latta... de
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ennél a részvevé megallapitdsnal nem jutott tovabb. ,Nézzilkk csak - gondolta,
teljességgel atlatva kozben a kérdés nevetséges voltat. - Neézzik... nem kéne-e
felhdborodnom?” Hidegnek és fontolgatdnak érezte magét; szemiigyre vette Carlat;
vonzénak talalta, s gy tlnt, jobban megérti a Pipp6ban tamadt kivansagot, mint a
lany felhaborodasat. ,,Szép kislany - ez a nemtelendil Iéha gondolata tAmadt  nincs
is rossz izlése Pipponak... joI kinézte... Es aztan, ki tudja, az is lehet, hogy igaza
van, és valdban nem el@szor tenné...” Hidegen kostolgaté fantaziaval elképzelte
higat valakinek a karjaban: igy... oOltdzetlenll, borzasén, egyméason A&tvetett
labakkal, félmeztelendl egy férfi mellére simulva; vagy szabadon ilve az 6lében...
Nagyon is lehetséges... & is csak nd.. nyilvan neki is vannak végyai...
rokonszenvei... ha a teste ilyen érett, miért ne lenne a vére is az?... Eszébe jutott,
hogy egyszer meglatta véletlendl, amint a flird6b6l kiszallt: emlékezete a hosszu,
fehér hat tlind képét Grizte a cslingd, azott fej alatt, s egy sulyos, fehér makkhoz
hasonlé valamiét, melléét, amely a fiird6z6 meghajl6 térzsén elbrebillent a sotét
honalj alatt. ,,Zsuzsanna a flird6ben” - gondolta tapintatosan visszahUzddva; és
most Pippo... €j, €j, ez a Pippo... nincs is olyan rossz izlése, lam.

llyenforman t(in6doétt magaban, néman, gunyorosan: hanem egyszerre csak
rdeszmélt, hogy beszélnie kell; rdébredt, hogy a helyzethez ill6 és &szinte
felhdborodast kell mutatnia, Ugy, amint a szomor( koriilmények megkivanjak;
kilonben, mint mindig, visszaesik abba a haldlos kézonybe, amely nem engedi,
hogy ugyandgy éljen és cselekedjék, mint mindenki mas; eleget jatszadozott mar
képzeletével; most végre meg kell kisérelnie, hogy tragikus és &szinte legyen.
»Most vagy soha” - gondolta.

Anyjara nézett. - Valéban gazember - ismételte, s Ugy érezte, megfagy sajat
hangjatél, mely oly hidegen és hétk6znapian csengett, mintha azt mondta volna, jé
napot, vagy pedig, hany dra van. - Lesujtott 6klével az asztalra: - De én - harsogta
kenetlen s felszines hévvel -, én meg tudom tenni, hogy felmegyek hozza, és
felpofozom. - Felvetette a szemét, és meglatta magat a szemkozti falon 1696
velencei tiikorben: & lenne az, vagy valaki mas, aki ezzel a képmutaté abrazattal,
alulrél felfelé les vissza ra, mintha azt akarnad mondani: ,Nem... nem tudod
megtenni.”

Az anya nem szentelt figyelmet ennek a fivéri felhdborodésnak.

-Mindenki tudja, hogy mifélék - hajtogatta -: felkapaszkodottak... fel-
kapaszkodottak, és kész.

De Carla hallotta, és feléje fordult.

- Nagyon kdszondém neked - mondta -, de én mar helyretettem a fejét... és johb,
ha ram bizod.

Higgadtsagatol Michelét még erésebben kezdte szurdalni a haboroghatnék: -
Rad bizzam! - kialtott fel azzal a megkdnnyebbilt érzéssel fliggesztve tekintetét
Carlara, hogy maris 6szintébb. - Nem gondolod, hogy ha szdInék vele egypar szot,
alaposabban megértené, hogy durvan tévedett?
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- Kérlek - ismételte Carla, mélyen a szemébe nézve  bizd ram. - El&szdr esett,
hogy a bossz(éllo fivér szokatlan mezében volt alkalma latni Michelét, s ugy
tallta, tilz6 és idétlen, mint egy vidéki ripacs. ,,Es ha megtudna, hogy odaadtam
magam Lednak - gondolta zaklatottan -, mit csinalna?” Ranézett: Michele féifyesre
fésilt fejét a tanyérjara hajtva hallgatott; s mintha néman tlinédoétt volna, ujjaival
kenyérgalacsinokat gydrt; semmi sem arulta el rajta erészakos szandékait. ,,Mit
csinalna?” - ismételte magaban Carla; valami halk, kinos érzés beldl arra intette,
hogy batyjanak viselkedése, a mozdulat, ahogy az asztalra nyomta 6klét, és szavai
valahogy hamisak, bar nem tudta, miért... és amikor Michele felnézett, mintha egy
szomorU, szégyenletes titokra bukkant volna a szemében; megborzongott; a halvany
kisértet ismét elszoritotta remegd szivét; minden fehér lett megint; anyja hangja
sz(ir6dott &t a kodon.

Befejezték az étkezést. - Es mara - kérdezte Carla cigarettara gyujtva - mi
dolgod van, mama? - Kissé szorongva varta a vélaszt. ,,Csak azt ne mondja -
gondolta -, hogy tartsak vele.” A szeret6jénél akarta tolteni a délutant, mar belatta,
hogy nem tehet mésként; az (j élet utani vagyakozasa helyébe a megszokas lépett,
s moho, sajgo turelmetlenséggel varta, hogy visszatérhessen abba a szobaba, Ujra
egyutt lehessen a férfival.

- En? - kérdezte az anya szorakozottan, mint akinek masutt jar az esze. - Nem
tudom... azt hiszem, véasarolni megyek. - Egy pillanatra elhallgatott, tekintetét
cigarettaja parazsara ejtve.

- Es te? - kérdezte; élemedett, megcsalt szive dobolt: ez a nap az 6vé lesz;
szeret6je visszatér hozza, az 6 régi, de biztonsagos szerelméhez, mint mar masszor
is tortént - ez a tapasztalat reménységgel toltotte el, s tetemes vigaszt nydjtott a
férfi mal6 botlasai utan.

- En? - kérdezte Carla, ugyanolyan szérakozott hangon, mint az anyja. -
Claretta meghivott tedra. - Lesutdtt szemmel hallgattak mindketten, mintha
szerényen diadalmas, elégedett pillantasukat takargatnak; ugyanaz a meg-
konnyebbiilt, derlis kifejezés &radt el az anya koros és lanya gyermekes arcén;
szivikben koz0s szeret6jik képét hordoztdk mindketten, s lelkiik most egyforman
6feléje tarult gyengéden, mintha fojtott, boldog ujjongassal beszélne hozza: ,,ime...
latod... kivetettem a cselt... senki, drdgdm... senki sem fog zavarni benniinket.”

(Danké Evaforditasa)

Moravia egyik kritikusa igy hatarozta meg a regényt: ,drama tizenhat képben és két fel-
vonasban”. De maga Moravia is tobbsz6r elmondta, hogy A kézényssékéi ,regény formaban
irt tragédianak” szanta. A dramamodellt igazolja az epikaba atemelt harmas egység (a cse-
lekmény kevés epiz6dbol all, rovid id6 alatt jatszodik le, és nagyon kevés helyszinen zajlik),
valamint a mind6ssze 6t szerepld: Mariagrazia, az anya; Carla és Michele, a gyermekei;
Leo, a hazibarat; Lisa, a hazibaratné. A szerepl6ket konfliktusok allitjdk szembe egymassal,
s ezek koziil legerésebb a generécios ellentét. Am Carla lazadéasa kizarélag szexuélis, és
puszta szerepcserével végzdédik (elfoglalja anyja helyét Leo mellett), Micheléé pedig szinlelt
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és gyamoltalan, s a vége kudarc és beletor6dés lesz (toltetlen pisztollyal tiizel Leéra, majd
szamitéan elfogadja 6t s6goranak, végul pedig maga is Ures kapcsolatot kezd a korosodé
Lisaval). A szerkezet szimmetrikus: az elsé 8 fejezetben a drdmaisag dominal, a masodik
8-ban a narracié. A valasztévonal egy Manzoni-reminiszcencia: Carla Ggy mond bucsuat az
anyai haznak, ahogyan A jegyesekben a tiszta szivli Lucia tette. Ezaltal a befejezés is er6s
kontrasztot kap, még inkabb kitlinik bel6le Carla hazassadganak biinés és szégyenletes
volta.

Az idézett rovid részletben is j6l érzékelheté a csaladtagok egymashoz f(iz6d6, kétszind
viszonya, s kulondsképpen Michele bizonytalan jelleme. A regényben ellentétébe forduld
kulcsszé, az 6szinteség négyszer is el6fordul itt (5, 67, 71, 89), s szinonimai és antindmai is
stirin felbukkannak (belsé érzéseit6l idegen logika, szinlelni kell, szemfényvesztés, hideg,
fontolgato, felhaborodast kell mutatnia, felszines hév, képmutaté abrazat, szavai hamisak,
pillantasukat takargatnak), és ez az egész regényen végigvonul6é elékészités szimbolikus
jelentéssel ruhazza fel a regény végi a/arcosbalt is. Ugyancsak jol érzékelhet§ a részletben
a regény narratori elemzd technikaja (1-8: elbeszél6i hanggal valtakoz6 fliiggé beszéd),
melyet olykor maguk a hésok is atvesznek (9-13, 50-52). Megmutatkozik Michele kudarcba
fullad6 lazadasanak lélektani inditéka, a fogyatékossagi érzés is (,Nem... nem tudod meg-
tenni”). S valamelyes mintat a regény akkortajt merésznek szamit6 erotikus nyelvezetébdl is
kapunk (56-65).

A részletbdl is jol lathatdé a két lazadas kilonbozésége. Michele a kdzony ellenében (2)
keresi a cselekvés lehet6ségét, és siipped bele a regény végén véglegesen a kdzdnybe,
Carla viszont eleve a kozony stratégidjat koveti: anyja életmodelljét valasztva dntudatlanul
siet a végleges kozony felé (117-122).

Targyszer(i, megnevezd, logikai természetli nyelv jellemzi a részletet, csakigy, mint a
teljes regényt.

14. Neorealizmus
14.1. Elio Vittorini

14.1.1. Sziciliai beszélgetés

(Conversazione in Sicilia, 1941)
Részlet a XXVII. és a XXXV. fejezethdl

[...] De talan nem minden ember ember; és nem emberi faj az egész emberi faj.
llyesféle kétely fog el benniinket, ha esik az es6, és lyukas a cipdnk, és semmilyen
kulénos érzés sem tolti el a sziviinket, mar nincs is kilén életink, nincs semmi,
amit megtettink, és nincs semmi tennivalénk, semmi félnivalonk, semmi
veszitenivalonk, és 6nmagunkon tdl gyilkossagokat latunk a vilagban. Az egyik
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ember nevet, a masik sir. Mindketten emberek; az is volt beteg, aki nevet, most is
beteg; mégis éppen azért nevet, mert a masik sir. Képes gyilkolni, Gldézni masokat,
de ha valaki a maga reménytelenségében latja, hogy amaz nevet, az Gjsagokban, az
Ujsagok cimfelirataiban, sohasem Ovele tart, aki nevet, hanem belenyugvasaban
egydltt sir a masikkal. Hat nem minden ember ember. Az egyik (lddz, a masikat
tldozik, nem emberi faj az egész emberi faj, csak az tartozik az emberi fajhoz, akit
uldoznek. Oljetek meg egy embert: még inkabb ember lesz bel6le. igy hat a beteg
még inkdbb ember, és az éhenkdrészok fajtadja még inkabb emberi faj. [..]

[..] Beljebb mentink a szlk folyoson, a loszerszamok és a lovagld
alkalmatossagok, nyergek, gyepl6k, ostorok és a tobbi kozott; mar tapogatézva
botorkaltunk, koromsotétben ereszkedtiink le Szicilia tiszta szivébe. JO szagot
éreztem ott benn, a sziviinkben, a lathatatlan szijak és kotelek jovoltabol olyan volt,
mint a friss por, a fold szaga, amelyet még nem szennyeztek be a sérelmek, a féldon
a vilaggal szemben elkdvetett sérelmek. O - gondoltam magamban -, ha igazan
hihetnék ebben. Ugy tetszett, mintha nem a féld alatt botorkélnék, hanem a sarkany
roppalyajan szalinék, s sarkany ott volna a szememben, s ezért nem is volna masom,
mint a sotétség, nem volna masom, mint gyermekkori szivem, sziciliai sziv és az
egész vilag szive.

Végul gyonge fényt pillantottunk meg magunk el6tt, a fény vildgossagga
véltozott, és egy férfi oltott alakot: kicsiny asztal mellett dlt, feje folott gyeplék,
ostorok lgtak, gyeplék és ostorok arnyékai.

A kdszorlis megszolitotta: - Ezechiele!

A férfi megfordult, arca puféknak tetszett, apré szeme csillogott, mintha azt
mondana: - Igen, baratom, a vilag sérelmet szenved, de itt bent még nem! -
Dallamos hangon megkérdezte: - Az ar kéne, Calogero?

Egyszer csak meglatott engem, apré szeme tagra nyilt, szorongas csillogott
benne, végil a koszorls, a sarkdnyom, azt mondta: - Ma este nem kell.
Osszetalalkoztam ezzel a baratommal, neki van kése.

- 0, igazan?! - Kkialtott fel a férfi; aztan folallt, alacsony termet(i ember volt,
gondor, sz6ke haju, egész teste pufok, az arcan godrocskék; aprd szeme (jra
megélénkilt, mintha azt mondana: - A vilag sérelmet szenved, de itt bent még nem.

Matatni kezdett a szijak, bojtok, bérok fliggénye alatt, talan széket keresett,
mozdulatait mindenitt csengyetty(isz6 kisérte, aztan visszailt, mintha semmit se
talalt volna, mintha semmilyen elhatarozasra se jutott volna.

- Mondd meg neki, hogy nagyon oriilok - mondta a kdszor(isnek.

Az asztal mellett falétra allt, szinte elveszett a mennyezetr6l lelogd
I6szerszamok kozétt; a kdszorls félkezével nekitimaszkodott. - O is nagyon oril -
felelte.

- Nagyon oruldk - mondtam.

A férfi mosolyogva végigmeért, biztos volt benne, hogy nagyon o6riil6k, de nem
azért, mert én mondtam, hanem mert a kdszdrlis mondta. Tovabbra is a kdszdriissel
beszélgetett. - Azt hiszem, jol latszik rajta - mondta, mikdzben tovabb furkészett.
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- Mindjart észrevettem - felelte a koszor(s. - Nem lehet tévedés.

Erre Ezechiele: - Nem bizony, nem lehet tévedés.

Erre a kdszor(s: - Szenved.

Erre Ezechiele: - Igen, szenved.

Erre a kdszorls: - A megsértett vilag fajdalma miatt szenved.

Erre Ezechiele: - Persze, nem 6nmaga miatt. Mindenki 6nmaga miatt szenved,
de mégis...

Erre a koszoris: - De még sincs se kés, se oll6, semmi sincsen...

Erre Ezechiele: - Semmi, senki se tud semmit, senki se vesz észre semmit...

Elhallgattak, egymasra néztek, Ezechiele szeme megtelt szomordsaggal, a
kdszorls szeme szintén rémdilten s fehérebben villogott fekete arcaban, mint addig.

- O! - mondta a kdszords.

- O! - mondta Ezechiele.

Kozelebb hajoltak egymashoz a kicsiny asztal folott, egymas fiillébe slgtak
valamit, aztan a kdszor(is hatrdbb hizddott, és azt mondta: De a bardtunknak van
egy kis kése. Es a megsértett vilag fajdalma miatt szenved.

- Igen - mondta Ezechiele. Rdm nézett, apré szeme szomorlan csillogott,
mintha azt mondta volna: - Nagyon, nagyon megsértették a vilagot, nagyon
megseértették, nagyon megsértették, jobban, mint gondolnank.

Aztan Gjra megfordult, és a kdszorlisre nézett.

- Mondtad neki, hogy mi hogyan szenvedink? - kérdezte.

- Elkezdtem - felelte a k6szor(s.

Erre Ezechiele: - JOI van, mondd meg neki, hogy nem magunk miatt
szenvedunk.

- Tudja - felelte a kdszords.

Erre Ezechiele: - Mondd meg neki; semmi okunk sincs ra, hogy magunk miatt
szenvedjink, semmilyen csapas sem ért benniinket, nem éheziink, mégis sokat
szenvedink, 6, nagyon sokat!

Erre a kdszor(s: - Tudja! Tudja!

Erre Ezechiele: - Kérdezd meg, hogy csakugyan tudja-e?

Erre a kdszoriis hozzam fordult: - Ugye, hogy tudja?

Réabdlintottam. Ezechiele folallt, tapsolt egyet, s elkialtotta magat: - Achille
dcsém!

A ldszerszamok sir(ijéb6l felbukkant annak a fidnak az arca, aki a folyoson
meglokétt benniinket. - Miért nem jossz ide? Miért nem hallgatod, mit beszélink? -
kérdezte Ezechiele.

A fil nagyon Kicsi volt, a haja gdndoér és sz6ke, mint a nagybatyjaé. -
Figyeltem, Ezechiele bacsi - felelte.

Ezechiele helyesléén holintott, aztan Gjra a kdszorlishdz fordult.

- Szoval, a baratunk tudja, hogy a megsértett vilag fajdalma miatt szenvedink.

- Tudja - felelte a kdszor(s.
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Ezechiele Gjra kezdte mondokajat: - A vildg nagy és szép, de nagyon
megsértették. Mindenki csak 6nmaga miatt szenved, nem azért, mert a vilagot
megsértették, igy hat tovabbra is megsértik a vilagot.

Beszéd kozben koriilnézett, apré szeme 6sszehlzodott a szomordsagtol, 3£tan
élénk pillantassal a koszor(st kereste: - Mondtad a baratunknak, hogy a megsértett
vilag fajdalmérdl irok? - kérdezte.

Csakugyan valami flizetfélét, tintatart6t, tollat lattam a kicsiny asztalon.

- Mondtad neki, Calogero? - kérdezte a férfi.

- Eppen mondani akartam - felelte a koszor(s.

Erre a férfi azt mondta: - Jol van, megmondhatod a baratunknak. Mondd meg
neki, hogy akar valami régi remete, e lapok folé gérnyedve toltdm napjaimat, és
megirom a megseértett vilag torténetét. Mondd meg neki, hogy szenvedek, de azért
irok, egyenként megirok minden sérelmet, és leirom azokat a pofakat is, amelyek
vigyorognak az elkdvetett és a jovében elkdvetendd sérelmeken.

- Kések, ollok, kopjak! - kiéltotta a kdszords.

Ezechiele a fiu fejére tette a kezét, ér ram mutatott. - Latod ezt a baratunkat? -
kérdezte. - O is szenved, akarcsak a nagybatyad. A megsértett vilag fajdalma miatt
szenved. Tanulj, Achille 6csém, most pedig vigydzz az Uzletre, amig elmegyek
Calogeréval meg a baratunkkal Colombéhoz, bort inni.

(Zsamboki Zoltan forditasa)

A neorealizmus els6é korszakaban sziletett regény tobb szempontbdél is az aramlat 6
korszakanak (1.14.) modellie lesz: h6se kapcsolatot keres a tarsadalom szegényeivel,
egylttérzd elkotelezettséggel fordul feléjiik, dokumentald hitelességgel irja le vilAguknak egy
foldrajzi értelemben is korulhatarolt szegmensét. Az els6 személyl narrator-f6hés azonban
a neorealizmus majdani leir6-térténetmondd szemlélete helyett itt elemz8, bolcseleti szemlé-
lettel kozelit targydhoz. Térbeli utazasat szellemi és id6utazassa tagitva azt az archaikus
valésagot kutatja a sziciliai helyszinen, amely a napi torténelem sziikebb valésagéan tal az
egyetemes emberi |ét tagabb valésaganak megismeréséhez vezethet.

A m( a személyes és az altalanos valsag talalkozasabol sziletett. Vittorini a spanyol pol-
garhaborl kovetkeztében elfordult a fasizmustél, és kiérlelte magaban a ,megsértett vilag”
gondolatat. Ennek val6sagtartalmat tarta fel azutan a Sziciliai beszélgetésben, sériltnek
abrazolva a nemzedéki kapcsolatokat, a férfi-né viszonyt, a tarsadalmi rétegek egyuttélését.

A regény 6t részbdl all, részei pedig dialégusok uralta epizédokbdl épulnek fel. A narrator-
f6hés Silvestro hazafelé utazva, majd pedig hazaérkezve sokféle emberi sorssal talalkozik,
sokféle emberrel ,beszélget”. A has-vér szerepl6ket és a valds torténéseket azonban Vittorini
rendre jelképes altalanossagba emeli. Szerepl6it antonoméazia-névvel emlegeti (Bajuszos,
Bajusztalan, Nagy Lombard stb.), beszédmaddjukat ritusszer(i ismétlésekkel biblikussa teszi
(mintaul ehhez az 6testamentumi ,pasztorkiralyok” nyelvezetét vette), téredezett, révid mon-
dataik utan ritmusadé gyakorisdggal ismételgeti a narratori ,mondta”, ,kérdezte”, ,felelte”
kiegészitést, versbe ill6 mondattani és szétani alakzatokkal (paralellizmussal, anaforaval,
ellipszissel, chiazmussal, analodgiaval) liraiva Iényegiti at az epikai kodzlést. A targyszerlen
hiteles, helyi krénikat jelképesen &ltalanos kolt6i epikaval mondja el.

207



A mi nyelvezete ezéltal kett6s rétegli. A kett6sség végleteket egyesit: a neorealizmus
hétkdznapjan egyszerl kozlésforméi (alapszékincs, nyelvjarasi elemek, népies fordulatok,
névmasi redundanciak) a hermetizmus elvont eszkodzeivel (a tbbbes szam hasznalataval,
a nével6 elhagyasaval vagy hatarozatlanra cserélésével, szuggesztiv képiességgel) valnak
altalanossa.

Az itt kozolt részletek a regény és egyben a Vittorini-életm(i két alapmotivumat emelik ki.
Az emberség hatarvonaldnak meghuzéasa kés6bb egy regényeimben is visszatér: Emberek
és farkasok (Uomini e no)\ a megsértett vilAg gondolata pedig majd a haboru utani iroda-
lomszervezd program kiindulé pontja lesz (1.14). A narratori széveg és a parbeszédes kidol-
gozas egyarant Vittorini legfébb eszkdzére, az ismétlésre épul: a sérelem, a szenvedés és
az 6rom halmozasos, refrénszer(i vagy éppen recitativo gyakorisdggal ismétlédik (az opera
m(ifaj fontos modellje volt a regénynek). De jellemz6 b6séggel sorakoznak a jelképek is.
A (papirsarkany (20-21, 32) egy el6z6 fejezetbdl tér vissza, ahol a gyermekkor hitének,
bizalmanak volt jelképe; a bérdiszmiivesnek az ar (30), a koszorlisnek a kés (33) fegyvert
jelent; a bibliai nevli Ezechiele pedig, aki a vildg sérelmét egyszeri ember |étére megirja,
a romlast megjovendol6 proféta sziciliai kisember-masa.

A végletekig leegyszer(sitett széhasznalatot és mondatszerkesztést a széveg belsd rit-
musa is emelkedetté teszi.

14.2. Salvatore Quasimodo

14.2.1. Aflizek agara
(Allefronde dei salici - Giorno dopo giorno, 1947)

Hogy is tudhattunk volna énekelni,
Mig sziviinket idegen lab tiporta,
Mig a parkok fagyott flivében arva
Holtak hevertek, mig, akér a barany,
5 Rittak a gyermekek, mig az anyak jajt
Uvoltve keresték fiaikat, kik
Tavirépoznan fliggtek megfeszitve?
Flizek agaira, fogadalombal,
Felaggattuk mi is a lantjainkat,
10  Sdlytalan ringtak a szomoru szélben.

(Bittei Lajosforditasa)

Quasimodo a masodik vilaghabord utan hangot valtott, a hermetista ,tavoliét” eszmény
helyett a nyilt allasfoglalds (impegno civile) magatartdsformajat és koltéi eszkozeit valasz-
totta. A vers e valtadsnak mintegy ars poeticaja.
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Az 1-2. és a 8-9. sor bibliai parafrazis, a Vulgata szerinti 136. zsoltar szévegrészeinek
(,De hogyan énekeljiink éneket az Urrél / az idegenek foldjén?”, ,Azon a féldén a fiizfakra /
akasztottuk harfainkat”) alkalmi adaptalasa: szamuizottek helyett most megszallas alatt levék
akasztjak flizfara hangszereiket, melyeknek nem illik szélniuk. *

A versnyelv immar talnyomé részt fogalmi és kozl6, a leirt képek valésagosak (3-4, 6-7).
Csupéan a Krisztus-motivumot idézik fel anal6gidk (barany, megfeszitve), és a quasimodoi
kulcssz6, a sziv képez meghokkent6 metonimiat: a ,szivinknek kedves fold” helyett all (2).

A verselés szabalyos maradt, &m a tizenegyes sorok liktetését slr(i athajlasok oldjak.

15. Cesare Pavese

10

15

20

15.1. Déltengerek

(/ mari del Sud - Lavorare stanca, 1936)

Csak kettesben tapossuk estefelé a dombot,

és hallgatunk. A kés6, arnyékos alkonyatban

a batyamat fehér ruhat visel6 6ériasnak

latom, ahogy kimérten csak sétal, napsitotte
arccal, és nem beszél. A hallgatas egyik erényink.
Ki tudja, melyik &slink volt annyira maganyos

- ember az ostobak kozt, vagy dnmaga bolondja -,
hogy ezt a némasagot mérte a tobbiekre.

A béatyam aznap este beszélt. Csak arra kért meg,
hogy menjek velejarni: olykor, a dombtet6r6l,

ha felhétlen az alkony, a tavolbol a varos,

Torino fénye latszik. ,,Te Torin6ban élhetsz...”
mondta ,,és igazad van. Az életet nem itthon

kell élni, jobb ha elmész; &riilhetsz ennek-annak,
tanulsz is; visszajossz majd, mint én, mar negyvenéves
fejjel, és minden (j itt. A dombok megmaradtak.”
Sokat beszélt a batyam, és nem is olaszul, mert

a temp6s dialektus kemény, akar a dombok

kdve, és nem kopott meg ajkan, hiaba hallott
hisz évig ismeretlen beszédet, 6écednok

és tengerek kodében. Indul a meredeknek,

s tekintete kozombos, ahogy gyermekkoromban
a kissé eltor6dott parasztok szeme nézett.
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Husz évig csak tekergett, hajokon, idegenben.

Mikor eltlint hazulrél, én még az asszonyok 6lében ultem.

Azt mondtak réla: meghalt. Néha még emlegették
az asszonyok, mint valami mesében;

a komor férfinépnek nem jutott eszébe.

Egy télen jott a postas, s egy szép lapot hozott apdmnak,
hatalmas bélyeg volt rajta, sok-sok tengeri hajoval,
Udvozletil, sziiretre. Almélkodott a haz, de

a felnétt gyermek egybdl, mohon elmagyarazta,
hogy az a lap a messzi Tasmania szigetr6l érkezett,
ahol kékebb a tenger, és capak is nyizsdgnek,

és Ausztraliatél délre, a Csendes-0ceanban van. A batya
most gydngyhalasz lehet ott. A bélyeget letépte.

[.]

Jo félorajajarunk. Kozel a dombteté mar,

s(ir(isodik is egyre a szélvész suhogasa, fittye.
Megtorpan itt a batydm és visszafordul: ,,Ebben

az évben kiragasztom: Santo Stefano mindig

legels6 volt, ha innep igérkezett a Belho

volgyében - hadd legyen mit beszélni odaat is,
Canelliben”. De indul ismét a kaptatonak.

A kezd6d6 sotétben a fold s a szél keriilget illataval,
valahol messze fények: tanyak és gépkocsik, de
zajuk ide nem ér fel; s radébbenek magamban,

hogy ez az ember engem ruhazott fol a tavol

foldek, vizek kitart csondjébdl vett erbvel.

Utjairél beszélni most sem szeret a batyam.
Elmondja szarazon, hogy megfordult itt meg ott is,
s a gépeire gondol.

Egyetlen emlék
mardossa még a vérét: mikor egy décska holland
barkat fiitott, szemével latta egyszer a balnat,
és lathatta a stlyos szigonyt a leveg6ben,
a nap alatt a balnat véres habok kézt menekilni,
az lldozést, a szornyi farkcsapdosast, a landzsaharcot.
Mesélget néha errdl.

S ha vélaszul szerencsés
fickonak nevezem, mert az egész foldkerekség
legszebb szigetein latta a hajnalt,
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csak mosolyog a multnak, s azt feleli, hogy akkor
mogottik volt a fél nap, mire a hajnal eljott.

(L&rinczi Laszl6forditasa)

JFélig lélektani, félig térténetmondd kis poéma”: igy definialta Pavese ezt a versét, amely
els6é ugyan a maga teremtette Uj m(faj, az ,elbeszélés-vers” darabjai kozil, a prézai miveket
pedig egy évtizeddel is megel&zte, mégis felsorakoztatja méar az életmd legf6bb motivumait:
elvadgy6das (13-14), visszatérés (15), vidék-varos ellentét (12-14), a vidék mint valtozatlan
és maradandé Gskovilet (18-20), a dombok mint a gyermekkor helyszine (1, 10, 16, 37),
a Langa tajegysége (40-43), magany (5-8). Az ifiti elvagy6dast gyermekkori perspektiva
hitelesiti: az unokabaty (cugino) a mar felnétt fil szamara is 6rias (3-4), mert egykor mese-
beli alakként emlegették el6tte (26-27), s maga is mesebeli tajakra képzelte (34). Ezt a pers-
pektivat er6siti a kaland képzete is (35-36). A kaland azonban az unokabéaty szemszdgébdl
mar nosztalgia; az 6 balnameséjében (52-57) Melville regényére ismerhetiink (Moby Dick,
a fehér balna), melyet Pavese forditott olaszra. Az itt kihagyott kozéps6 részben az unokabéty
az olasz faluban is amerikai |étforméat probal maga korul kialakitani, azaz érlel6dik benne
a visszavagyodas, amely majd kés6bbi hasonmésaban, A Langa-vidék (La Langa) cim( no-
vella f6hésében fogalmazédik meg egyértelmien.

A versforma a Whitman (s kisebb részt Gozzano, Jahier és Thovez) nyoman kialakitott,
tébbnyire 13 szétagos, 4-5 hangsulyra épilé, félig szabad vers, amely azonban teljességgel
prézaszovegnek hat. A magyar forditds a szétagszamot szabadabban kezeli.

15.2. Ahold és a méaglyak
OLa luna e ifalo, 1950)

XXVI. fejezet

[...] Amikor Genovaban partra szalltam a habortban romba d6lt hazak kozott, az
els6 szavam az volt, hogy minden haz, minden udvar, minden erkély jelentett
valakinek valamit, és rossz - nem is annyira az anyagi kérra, a halottakra, mint
inkdbb - a sok atélt évre gondolni, a sok emlékre, amely igy eltlint egyetlen
éjszakan, és nyoma sem maradt. Vagy mégsem? Talan jobb is igy, jobb, hogy
minden a semmibe foszlik a szaraz f(ib6l gyujtott maglyaban, és az emberek
Ujrakezdik. Amerikdban ez a szokds - amikor beleuntam valamibe, valami
munkaba, valamelyik helybe, Ujat kerestem. Odalent most egész falvak
elnéptelenedtek - a kocsma, a kdzséghaza, és az Uzletek is -, olyanok, mint a
temetdk.

Nuto nem beszél szivesen a Mdrardl, de azért tébbszér megkérdezte, lattam-e
valakit az6ta. O gondol a kdrnyékbeli filkra, tarsainkra a golydzasban, a fociban,
a kocsmazasban, és a lanyokra, akiket tancba vittink. Mindegyikr6l tudja, hol él,
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milyen sora volt; és most, hogy a saltéi hdzban vagyunk, amikor valaki arra megy
az orszaguton, macskatekintettel odaszo6l neki: - Megismered még? - Aztan orl,
hogy milyen csodalkozé képet vag a masik, és tolt mindketténknek. Beszélgetiink.
Olyan is akadt, aki lemagazott... - Az Angolna vagyok - szakitottam félbe -, ne
cirkuszoljunk. Mi lett a batyaddal, az apaddal, a nagyanyaddal? El még a szukatok?

Ok nem nagyon valtoztak meg, én, én megvéltoztam. Emlékeztek olyasmire, amit
én mar elfelejtettem: mit tettem és mondtam, hogyan tréfaltam, verekedtem. - Es
Bianchetta? - kérdezte valaki. - Bianchettara emlékszel? - Persze hogy emlékezem.
- A Robini csalddban ment férjhez - mondtak -, j6I megvan.

Nuto majdnem minden este eljott értem az Angyalba, kihalaszott az orvos, a
kozségi titkar, az &rmester és a foldmér6k korébdl, és beszéltetett. Mint két
szerzetes jartuk a falu utcait, szdltak a tiicskdk, szell6 fljt a Belbo fel6l - a mi
idénkben ilyenkor soha nem jéttiink le a faluba, mas életet éltiink.

Egyik este a holdfényben és a fekete dombok alatt Nuto megkérdezte, hogyan is
volt az, amikor hajora szalltam, hogy elmegyek Amerikéba, és ha megint alkalom
nyilna ra, és megint hiszéves volnék, megtenném-e most is. Mondtam neki, hogy
nem is annyira Amerika volt az oka, inkabb a diih, hogy senki nem vagyok, és nem
is annyira menni akartam, mint inkabb egy szép napon hazajonni, miutdn mar
mindenki azt hiszi rélam, hogy éhen haltam. A faluban soha nem lett volna bel6lem
mas, mint cseléd, egy ©6reg Cirino (6 is meghalt mar jé ideje, leesett a
szénapadlasrdl, eltorott a gerince, de azért hlzta még egy évig), és akkor mér
inkdbb nekivéagok, és engedek a vagynak, hogy ha mar tilmentem Bormidan, keljek
at az 6cednon is.

- De nem kénny( hajora szallni - mondta Nuto. - Bator voltal.

Nem bator voltam, mondtam neki, menekiltem. Ink&dbb elmesélem neki.

- Emlékszel, miket beszéltiink apaddal a miihelyben? O mér akkor megmondta,
hogy aki tudatlan, az mindig tudatlan is marad, mert az er6 azoknak a kezében van.
akiknek érdekik, hogy az emberek semmit ne értsenek, a kormany a feketeingesek,
a t6kések kezében... Itt, a Méraban, semmi nem volt, de amikor katonaidémben
bejartam Genova sikatorait és dokkjait, akkor megértettem, mik a tulajdonosok, a
t6kések, a militaristak... Akkor itt voltak a fasisztdk, és az ilyesmit nem lehetett
kimondani... De voltak méasfélék is...

Nem akartam heccelni, ezért soha nem mondtam el neki azt a beszélgetést, amely
annyira haszontalan volt, és most, miutan eltelt hisz év, és annyi minden tortént,
mar magam sem tudom, mit higgyek, de Genovéban, azon a télen, hittem benne, és
hany éjszakéan vitakoztunk a villa meleghdzaban Guidéval, Remoéval, Cerretivel és a
tobbiekkel mind. Aztan Teresa megijedt, nem akart mar beengedni benniinket, mire
én azt mondtam neki, hat csak cselédeskedjen tovabb, zsakmanyoljak ki,
megeérdemli, mi kitartunk és ellenallunk. igy dolgoztunk tovabb a kaszarnyaban, a
bormérésekben, és leszerelés utan a dokkokban, ahol munkat talaltunk, és az esti
szakiskoldkban. Teresa most mar tiirelmesen meghallgatott, és azt mondta, jol
teszem, ha tanulok, ha el6bbre akarok jutni, és a konyh&ban adott enni. Erre a
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beszélgetésre tobbé nem tért vissza. De egyik éjszaka eljétt Cerreti, és
figyelmeztetett, hogy letartdztattak Guidot és Remét, a tobbieket meg keresik. Mire
Teresa egyetlen rossz szét sem szolt nekem, hanem beszélt valakivel - egyik
ségoraval, volt gazdajaval, nem tudom -, és két nap alatt talalt szdamomra valami
munkat egy Amerikaba indul6 hajon. igy tortént, mondtam Nuténak.

- Latod, milyen az élet - mondta 6. - Amikor az ember még gyerek, néha elég
egyetlen szd is, amelyet akar egy oregt6l hallunk, még egy olyan szegény fickétol
is, mint az apam, és Kkinyitja a szemiinket.. Oriilék, hogy nem csupan
meggazdagodni akartal... Es azok a tarsaid hogyan pusztultak el?

igy mentiink az orszagtton, ki a falubél, és a sorsunkrol beszéltiink. En a holdra
fuleltem, és hallottam, ahogy a tavolban egy szekér kerékfékje csikorog - Amerika
Gtjain mér jo ideje nem hallani efféle zajt. Es Genovéra gondoltam, a hivatalokra,
és hogy milyen lett volna az életem, ha akkor reggel engem is megtalalnak Remo
dokkjaban. Néhany nap mulva visszatérek a Corsica sugarutra. Erre a nyarra vége.

Valaki futott az orszagut poraban, akar egy kutya. Aztdn meglattam, hogy egy fid:
santit, és elénk fut. Mire rajottem, hogy Cinto az, mar oda is ért, a labam elé vetette
magat, és nyuszitett, mint egy kutya.

- Mi tortént?

Nem akartuk elhinni. Azt mondta, hogy apja felgyujtotta a hazat. - Eppen 6,
gondold csak el - mondta Nuto.

- Felgyujtotta a hazat - ismételte meg Cinto. - Engem meg akart 6lni...
Felakasztotta magat... felgyujtotta a hazat...

- Biztos fellokték a [ampat - mondtam.

- Nem, nem - kidltotta Cinto -, megdlte Rosinat és a nagymamat. Engem is meg
akart 6Ini, de nem hagytam... Aztdn meggyujtotta a szalmat, és megint engem
hajkuraszott, de nekem ott volt a késem, és akkor felakasztotta magéat a sz6l6ben...

Cinto lihegett, nyiszitett, egész fekete volt, agyonkarmolva. Lellt el6ttem a
porba, atdlelte egyik labamat, és mondta megint: - Apa felakasztotta magéat a
sz6l6ben, felgyljtotta a hazat... a tinot is. A nyulak Kiszoktek, de nekem késem
volt... Minden leégett, Piola is latta.

(Lontay Laszl6forditasa)

A regény a visszatérés 6si toposzanak Pavese szimbolikajaval atértelmezett valtozata,
az elvagyodas-visszatérés ellentét (30-31) regény terjedelml feldolgozasa. A motivum
végigkiséri az egész életmiivet, legkdzelebbi el6képei a Déltengerek cimi vers (111.15.1.)
és A Langa-vidék cim(i novella. A hazatéré ezuttal egy amerikai emigrans (ragadvanynevén
Angolna), aki hajdani baratja, Nuto kiséretében jarja be Ujra gyermekkoranak helyszineit - a
pavesei jelképrendszer szerint maganmitolégidjanak forrasat -, hogy az emlékek felidézé-
sével tudatosabban megismerje sorsat. Id6utazasanak eredményeként megallapithatja, hogy
vilagon kivilisége teljes: sem csaladja, sem hazaja, sem torténelme nincsen (talalt gyerek,

emigrans, az ellendllasi harcok idején tavol élt).
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A szerkezet Dante-reminiszcencia: a regény a Szinjaték énekeire emlékeztet6, 32 rovid
fejezetbdl all, melyekben Nuto afféle vergiliusi kisérd. A hangnem is lirai, a mondatszerkesz-
tés sokszor az elbeszélés-vers pavesei mifajdhoz kozelit, s ezért a md akéar ,prézai elbe-
szél6 kolteménynek”, ,prézai daloskdnyvnek” is tekinthet6 (Giovanardi, 1996).

Az idézett részlet elején (1-8) mar folsejlik a maglya-jelkép: a foldeken gydijtott tavaszi
termékenység-maglyak gyujtobombak tiizévé torzulnak, s egy kultirkor egész em/ékvilagat
félperzselik. A részlet végén (74-85) bekovetkezik az Gjabb torzulas: az 6reg Vaiino a tehe-
tetlenség Onpusztité dihével folgyljtjia a hazat. A regény végén pedig a torténelmi blin ég el
egy maglyan: az ellentmondéasos kulén utakon jar6 (a fasisztédkat szolgald, de az ellenéallékat
segitd), szép Santat a partizanok kémkedéssel vadoljak, kivégzik, és holttestét elégetik.
A masik f6 jelkép, a cimbeli hold is a paraszti munka hiedelmeihez kot6dik (,Ha holdvilagnal
vagsz ki egy fenydfat, megeszik a férgek” sth.), de amellett az érzelmes elt(in6dés kisérgje
is (27, 65-66).

Itt mar, miként a XX. fejezett6l altalaban, hosszabb eseménysorok valtjak fel a rovidebb,
téredékesebb kezdeti torténéseket, s a parbeszédek helyett is tébb a narratori kozlés.
A toredékesség hattérbe szoruldsaval a miivészi prézat idézé stilus is leirébb jelieglire valt,
s megszaporodnak a verizmushoz kozelit§ kozvetett idézetek (11-14). Valtozatlanul meg-
marad azonban a jelen id6 és a mult id6 valtogatadsanak sajatos technikaja (11-17), amely
az elbeszélés mualt idejét a gondolatok sebességével kulonitheti el az elbeszélt malt id6tél.
A liraisdg sem tlinik el (25, 27, 65-66), s tovabbra is fel-felbukkan a kdzvetlen ideolégiai
didaxis (40-45, 51).

16. Primo Levi

16.1. Ember ez?
(Se questo & un uomo, 1947, 1956)

Beavatas

Az els6 napok barakkrél barakkra, Kommandéb6l Kommandéba vandorlasa utan
kés6 este beosztanak a 30-as Blockba, s megmutatjak a helyemet is, Diena fekszik
rajta. Diena felébred, s kimeriltén bar, de helyet csinal nekem, és baratsagosan
fogad.

Nem vagyok &lmos, jobban mondva a bennem felgy(lt fesziltségtSl és
szorongastol nem tudok elaludni, csak beszélek, beszélek.

Rengeteg a kérdeznivalom. Ehes vagyok, s holnap, ha megkapom a levest, hogy
fogom majd kanal nélkiill megenni? Es honnan szerezhetnék kanalat? Es hové
kildenek majd dolgozni? Diena természetesen annyit tud, mint én, kérdéseimre
kérdésekkel valaszol. De folulrdl, alulrdl, kdzelrdl, tavolrodl, az elsotétult barakk
minden szdgletébdl alomittas, haragos hangok mordulnak ram:
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- Ruhe! Ruhe!

Ertem, hogy cséndben kell maradnom, de ezt a sz6t még nem hallottam, s mivel
nem ismerem a jelentését és kdvetkezményeit, novekvd nyugtalansdg fog el.
A nyelvi zlirzavar mélyben tengé életiink egyik legfontosabb velejaréja: 6rok' Ba-
bel vesz benniinket koril, melyben azel6tt sosem hallott nyelveken mindenki
parancsokat és fenyegetéseket tivoltozik, s jaj annak, aki nem ért azonnal a sz6bdl.
Itt senkinek sincs ideje, senkinek sincs tlrelme, senki se figyel oda rank; mi,
utolsonak érkez6k Osztondsen a sarokba huzédunk, a fal mellé, hogy legalabb
héatulr6l védve érezziik magunkat.

Felhagyok hat a kérdez6skddéssel, s rovidesen kinzo, lidérces alomba zuhanok.
Pihenésrol sz6 sincs, Ugy érzem, tldoznek, csapdat allitanak nekem, s el vagyok ra
késziilve, hogy védekezésil barmelyik pillanatban gorcsésen 6sszeranduljak.
Almodom: mintha az utcén, valami hidon vagy egy ajté el6tt fekiidnék keresztben,
a ki-be jarkalé emberek laba alatt. De aztan itt van - és jaj, milyen hamar - az
ébresztd. Megrendiil a barakk, kigyulladnak a lampak, kéruldttem mindenki kapkod,
tevékenykedik: budds porfelh6ket kavarva razzak a pokrocokat, lazas igyekezettel
Oltozkodnek, s félig feldltdzve mér rohannak is ki a fagyba a latrindk és a mosdok
felé; allatias szemérmetlenségilkben sokan menet kozben vizelnek, hogy id6t
takaritsanak meg, mert 6t percen belil kezd6dik a kenyérosztas, a pane-Brot-Broit-
hleb-pain-lechem-kenyéré, ezé a szent, sziirke csomagé, amely a szomszédunk
kezében oridsinak, a magunkéban viszont siralmasan Kicsinek hat. Ehhez a
mindennapos érzékcsalddashoz utébb hozzészoktunk, de eleinte még annyira
tlirhetetlennek érezzik, hogy a magunk nyilvanvald 6rokds szerencsétlenségérél és
a masok pofatlan szerencséjér6l val6 hosszas vitatkozas utan végul kicseréljik
egymas kozt az adagjainkat, mire az ill0zi6 megfordul, s mindannyiunkbdl
elégedetlent és csalddottat csinal.

A kenyér egyben az egyetlen pénznemink is: a kiosztasa és az elfogyasztésa
kozti néhany percben a barakk szolongatastol, veszekedéstdl és futastol
visszhangzik. Az eléz8 napi hitelez6k kovetelik a magukét, megragadva azt a par
pillanatot, amig az adds fizet6képes. Aztan viszonylagos nyugalom all be, sokan ezt
hasznaljak ki arra, hogy a latrinara visszamenve elszivjanak egy fél cigarettat, vagy
hogy rendesen megmosakodjanak a mosdéban.

U

Be]vallom, egyetlen heti fogség alatt kiveszett bel6lem a tisztalkodési Oszton.
Csak ténfergek a mosdoban, s latom am, hogy majdnem Otvenéves baratom,
Steinlauf, derékig meztelenll ott csutakolja a nyakat és a vallat - vajmi kevés
eredménnyel (szappana nincs), de annal nagyobb igyekezettel. Steinlauf észrevesz,
koszon, s kertelés nélkil szigordan kérd6re von, hogy én miért nem mosdom. Minek
mosakodjak? Talan kalénb lennék, mint igy? Jobban tetszenék valakinek? Tovabb
éInék egy nappal vagy csak egy oraval is? Inkabb csak megroviditeném az életemet,
hiszen a mosakodas munka: energia- és kaldriafecsérlés. Steinlauf ne tudna, hogy a
szeneszsakok fél éra mualva minden kilonbséget eltiintetnek kett6nk kozt? Minél
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tobbszor gondolom meg, annal inkabb Ggy itélem, hogy ilyen korilmények kozt
mosakodni ostobasag, léhasag: gépies szokas, s6t rosszabb: egy kipusztult ritus
gyaszos felelevenitése. Meg fogunk halni, maris haldoklunk; ha ébreszté és munka
kdzt marad tiz percem, azt masra akarom forditani: magamba akarok zarkézni, hogy
szamvetést készitsek, vagy az eget bamuljam, és arra gondoljak, hogy talan utoljara
latom; vagy csak egy kis békére vagyom, a pillanatnyi semmittevés fényiizését
akarom élvezni.

De Steinlauf a szavamba vag. Végzett a mosdassal, most torilkézik a
vaszonkabatjaval, melyet eddig 6sszegéngyodlve a térde kozé szoritott, s melybe
majd bele fog bdjni, és a miiveletet félbe sem szakitva szabalyosan kioktat.

Sajnos mar elfelejtettem egyenes és vilagos szavait, elfelejtettem, pontosan mit
is mondott az 1914-18-as haborl osztrdk-magyar hadseregének vaskereszttel
kitlintetett Grmestere. Sajndlom, hogy bizonytalan olaszsaggal mondott, jé
katonahoz ill6 egyszer(i beszédét a magamfajta hitetlen szavaival kell visszaadnom.
A lényegét azonban nem felejtem el soha: ha a lager nagy gépezete arra van is,
hogy allatot csinaljon bel6link, attél nekink még nem kell allatta 'valnunk; itt is
életben lehet maradni, s ezért akarnunk is kell életben maradni, hogy mesélni
tudjunk, hogy tanlsdgot tehessiink; s az életben maradashoz igyekezniink kell,
hogy legalabb a csontvazunkat, a felépitményt, a civilizalt éniinket meg6rizzik.
Rabszolgak, jogfosztottak, védtelenek, halalfiai vagyunk, de egyvalami még a
hatalmunkban all, s ehhez minden erénkkel ragaszkodnunk kell, mert mar csak
ennyink maradt; hatalmunkban all megtagadni az egyetértést. Igenis meg kell tehat
mosnunk az arcunkat szappan nélkil is a mocskos vizben, s meg kell torélniink a
kabatunkban. Ki kell pucolnunk a cipénket, s nem azért, mert a szabalyzat elGirja,
hanem mert igy szoktuk, s a méltésagunk igy kivanja. Emelt fével kell jarnunk,
nem szabad csoszognunk, de nem a porosz fegyelem iréanti tiszteletb6l, hanem élni
akarasbol, azért, hogy ne kezdjiink el haldokolni.

Ezeket mondta Steinlauf, ez a jambor ember; szavai furcsan hangzottak az én
méashoz szokott filemnek, nem is értettem meg és fogadtam el bel6lik mindent, s
azt is csak egy konnyedebb, rugalmasabb és enyhébb felfogassa szeliditve, aszerint,
ahogy az Alpokon innen évszdzadok 6ta gondolkodnak az emberek, mondvan,
hogy nincs értelmetlenebb dolog, mint masok altal, mas ég alatt kidolgozott teljes
erkdlcsi normak atvételén torni magunkat. Nem, Steinlauf bdlcsessége és
erkolcsisége, melyekkel 6 kétségkiviil elboldogul, engem nem elégitenek ki. En
ebben a pokoli, zlirzavaros vilagban képtelen vagyok eligazodni; ki kellene hozza
dolgoznom valami mddszert, és aszerint kellene élnem? Nem lenne (idvosebb
beismernem, hogy nem tudok ellene mit kitalalni?

(Magyarosi Gizella forditasa)

Rovid bevezet6jében Levi balzacian targyilagos hangutéssel inditja Gtjara konyvét: ,az
emberi lélek némely aspektusanak higgadt tanulmanyozasahoz” szanja adalékul. S a doku-
mentumregényben (. még 1.15.2.) maga is végig higgadtan elemez, az Auschwitz melletti
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halaltdbor természetrajzat igyekszik feltarni. Az elbeszélés idejét és az elbeszélt id6t kilén-
vélasztva 6nmagat is megkett6zi: egy narrator énre és egy szereplé énre osztja. De mar
szerepl6 énjének magatartdsa is kettés, fogolyként sem csupan elszenvedi az eseménye-
ket, hanem jelen ideji beszédmddban maga is elemez. A regényid6 lineéris, am a kilsé és
belsé elemzések folytonosan tematikus egységekbe vonjak 6ssze, mintegy flggéleges
metszésvonalakkal tagoljdk. Az egységeket képezd f6 témak: munka, napirend, éhség,
betegség, haldl, szolidaritas, baratsag, ellendllas. A meditativ jelleg a tizedik fejezett6l vala-
melyest oldédik, innentél kezdve a cselekmény domindl. Ennek a torténet belsd logikajan
kiviul - amig a helyzet (j, tobb magyarazatot igényel - kils6, technikai oka is lehet: Levi a
késb6bbi fejezeteket irta meg el6szor, hogy a részletekre minél hivebben emlékezzen.

Az idézett fejezet csak a masodik kiadasban kerult be a miibe, s a foglyok beilleszkedé-
sének fontos témajat 0sszegzi. A cselekmény egy-egy rovid mozzanatat - elalvas, alom,
ébredés, tisztalkodas - a torténések leirasanal hosszasabb elemzés koveti, melyben a sze-
replé-narrator kilép az akkori id6bél, s kés6bbi tapasztalatai alapjan &altalanossa tagitja
a képet (13-20, 25-43). Az elemzések a regény két igen lényeges pontjat is érintik: a cim
arra utal, hogy a lager allati Iétbe sillyesztette az embert (29, 68-69), a soknyelviiség pedig
egyrészt hitelesit (30-31), masrészt a kdlcsonés meg nem értés vagy a kulonnemd gondol-
kodas kifejez6 eszkdze (15-18). Steinlauf igen fontos figurdjaval a részlet egy tulélés-
stratégiat is felmutat (70-71, 75-80), ez azonban, mivel a megismerés helyett mechanikus
fegyelemre épit, a fogoly Levi szamara nem kovethetd.

A részlet h(i mintat ad a md nyelvezetér6l: a leirasok targyilagossagarol, amely késébb a
borzalmak kozvetitésében sem megy tdl a f4j6 mértéktartdson, valamint a meditativ részek
aranyos, kimért pontossagarol.

17. Carlo Emilio Gadda

17.1. Afajdalom tudata
(La cognizione del dolore - 1936, 1963)

Részlet a Vili, fejezetbdl

Az ifjabb Pirobutirro a teraszon letette a talcat a mellvéd oszlopara, s tekintetét
a banatos dombokon jartatva kortyolni kezdte a kavét, aminek ereje anyaian teljes
volt, ellentétben a jelesebb pastrufaziéi Grihdlgyek korében szokasossal.
Nyugodtnak latszott. Visszavitte az edényt a konyhaba, ahol, mint keseriien
megallapitotta, a szivélyesség és josagossag szertartasa a megallapodott rendben
folyt. De nyugodt volt. Es a két fapapucsos kilénds beszélgetése érdekelte.
Annyira, hogy egészen megfeledkezett egy masik bosszlUsagarél, amely, mint
valami raktarhelyiségben, megallt az esze kamrajaban. De mi volt az?, mi
lehetett?.... ehl, hat nem a Parmenidészt olvasta éppen? Al, igen, hogy a Peppina
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behordja a hazba a bolhat, amit a ,,kdzségi” mosékuitnal, a legkivaldbbak koziil szed
magaba.... Val6ban osztalyon felili, hihetetlenil életer6s bolhak voltak, amelyek
a szivarvany ivével ugrottak volna at az Eiffel-tornyot is. A kavé alkaloidaitol
felizgatott szellemébe bedvakodott az Evangélium: ,szeresd felebaratodat, mint
tenmagadat”. Am a gonosz azt sugallta: - ....bolhaival egyiitt?.... - Akéarhogy is, ott
maradt, hogy végighallgassa a tarsalgast.

Az eredmény egy slrlin megszakad6, b&dulésekkel tarkitott elbeszélés-kotyvalék
volt. Torokhangon indult, s a kifejezés insége végul mindig ugyanabba a vontatott,
egyszotagu, véghangs(ilyos utembe torkollt benne. Folytonos felkialtasok és
vallranditasok kisérték, aszerint, ahogy dramaisaga nétt, no meg a kelta ii-k komor
valtozataival felhangzd Uvoltések és gurguldazd rohejek: meg fejcsdvalassal és
vigyorokkal Kisért talalé bemondasok. Az elbeszélés férfi és n6i szerepl6jének
viselkedése, mint afféle euripidészi korus, bekapcsolodott az eseményekbe,
csakhogy itt kritikusi pavatoliakkal kérkedve s alkalmasint szindikalista parlagi
hetykeséggel, amely bizony elfeledkezik olykor a borbélyrél, mit sem tudva a
hint6porokroél, viszont folyvast g6z6logted magabdl a karbamidot, a lipoidokat, a
valerianatokat, a bornilatokat, valamint a kaprilsav és az izobutirsav szarmazékait.

Ennyi hangkibocsatas és mozgas a modern fizika alaptérvényei szerint tetemes
mennyiségl (haszontalan) munka altal felszabaduld energiaval ért fel: e latvanyos
izomjatékkal a maradagali facies és vall a nyelvi tartalom hianyat véli pétolni.

A kertész a dramaibb pillanatokban szivesen ki is kopdtt volna: de az allitélagos
gazda jelenlétében nem mert: mivel a sargas folyadékot (alkalmilag ormannya
novesztett vagy egyszerlien csak 0Osszehizott) szajabol kilovellni oly félre-
érthetetlen és undoritd analdgia lett volna, hogy helytelenségét még a maradagali
Cordillerdk kertészének is érzékelnie kellett.

A konyhdban az egyik falra felaggatva nyugalomba helyezett rézedények
haszontalan csillogasa uralkodott: ott volt az egy méter hisz hosszd half6zébogracs
is; szemben pedig a kihunyt kandall6. Az eljart telek soran & megdermedt
vaskutydk egy hamuhalmocskat 6riztek az érokkévaldsagra varva.

A vaskutyékat, a vastag lancokat, a dézsat, a szalmafonatos székeket az 6rgrof
hazéban mindig a legkiméletesebb banasmaod illette meg: csak a filkrél nem lehetett
tudni semmit, némi id6 utan.

Ok a maradagali erények kirtéje alatt néttek fel.

A torténet vége korvonalazddott: egyszoval, betorés Trabatta kastélyaban.
A Nistitlo de Vigilancia para la Noche a jé id6 beélltaval tobbszor meglatogatta
legpoméadésabb és legh6beszédiibb propagandistainak zefiri képében: 6! 6k nem
voltak am keltdk, dehogy. Az 6reg Trabatta persze valasztékos, vilagos érveket
lehel6 ajkéval mindahanyszor elkildte 6ket a fenébe. Gerleszin flanellnadragjuk és
nyolc liras, krétaszin(i vaszoncip6jik nem tett r& semmi hatést.

Rendkivil apolt, kozépen elvalasztott fehér szakallaval, orrcsiptet6s szem-
lvegével Kkissé tompe orran, amely mintha az arjegyzéket szagolta volna
a rododendronok kozétt, volt benne valami vélasztékos és pénzigyien el6keld.
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A megye legvagyonosabb lakéi kdzé szdmitott: id6nként bezarkozott kastélyaba,
hogy kortéi érésében gyonyorkodjék, bar azok kemények voltak, mint a k&: rézszul-
fattal kezelte 6ket, majd kénnel és mésszel, s az dgakra mézes vizzel telt edénykéket
akasztott, amelybe a leggonoszabb darazsak is belévesztek, ugyhogy mire akorték
Szent Karoly, illetve Szent Ambrus utan megértek, belekeriiltek nyolcvantdl
szazhlsz lirdba darabonként, akar a boldog emlékezet(i 6rgréfnal: csakhogy mig 6
megengedhette maganak az efféle fénylizést, a szegény &rgrof viszont csak tggyel-
bajjal tartotta magat a felszinen.

A kelta nyelvjarast felcserélte a szabatos maradagalival, és vildgosan fejezte ki
gondolatait: &sszefliggd kovetkeztetéslancot épitett ki, amelyet rendszeresen
masodszor is elismételt, hogy még pontosabb és még valasztékosabb legyen.

S elkildte 6ket a fenébe. Havi szaz lira? Hat kinek nézik 6t? Pedig a dijszabas
szerint kétszaz lett volna. A kastély éjszakai Grizetéért, igenis, Trabatta Ur, higgye
el, ez mar a legals6 hatar, kedvezményes ar: aldozat, amelyet a Nistitio drommel
vallal magara, cserébe a megtiszteltetésért, hogy nyugodt alméat biztosithassa, s
egyben eleget tegyen.... hogy egységesitse az igényeket. No igen.... hogy a felsébb
utasitasokat kdvesse....

- De atorvény nem kételez semmire.... - jegyezte meg rogton Trabatta.

- ....Azazhat, persze, de vegye tekintetbe az 5888. szaml kormanyrendeletet.

A dijszabés szerint kétszazat kellett volna kérnilik, 6k azonban leszallitottak
szazra: merd szivjosaghol. Szadz: tekintve a torony méreteit: no meg, hogy a
villamharité rudja zészlotartoként is szolgal a nemzeti Unnepeken. Maradagal
torvényei szerint azonban a kétféle rendeltetést kulon kell valasztani, azaz kilén
szerkezetet kell biztositani szamukra: minthogy ésszerlien meggondolva a nemzeti
lobogé radja (s még kevésbé maga a lobog6) semmiképp sem szolgalhat
villamharitéul. Ez ugyanis annyi, mint - Horatiusszal szolva - miscere sacra
profanis. A Nistitdo azonban hajlandé szemet hunyni, tekintve, hogy a Kormanyzé
felhatalmazta a szemhunyasra.... Azonkivil a lobogd mérete 1,80x2,80, azaz
megfelel Trabatta lovag Ur anyagi lehet6ségeinek.... Egy ilyen méretl lobogoval
tehat ill6 volna.... -.... T6bbet fizetni, mint mas?.... - vagott kdzbe az éreg - ... Akkor
viszont mondjak meg vilagosan: ez egy Uj add. Kitétetik velem a zaszlét, hogy
aztan ramsdzzanak még egy adoét a zaszl6ért: s még egyet a villamharitéért....

-.... Adot?.... A vilagért sem... A tulajdonos dontésén all, hogy elfogadja-e

vagy sem.
- ... Akkor meg mit érdekli magat, akarom mondani, milyen jelent6sége van
Onok szamara a zaszlonak?.... - kérdezte a pénzigyi személyiség, s drresiptetdjét

levéve, vakon pislog6 szemekkel gondosan megtisztogatta a lencséket, mikézben a
hanyag mondatot egy valasztékossal helyettesitette és tisztan tagolta.

Ugyhogy amazok a huzavona végén megint csalédottan mentek el.

Csakhogy nagy am az Isten.

Mint a régi toszkok Thinaja, agy a mi Isteniink is jol érti a mesterségét: nem
siet elbanni némely csirkefogdval: dolgara hagyja, Ugy tesz, mintha észre se venné:
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messzebb tekint, mert masokra tgyel kézben, hisz patvart-ny(igét, ha éppen keres,
tobbet talalhat, mint kutya bolhat a bundajaban. Amaz meg megy tovabb, azt hiszi,
csak rajta all minden: mire & puff, egyszerre csak oda a tdkinek az egyes szamu
adomanyt, a figyelmeztet§ villamot: egy rémiiletes, cikk-cakkos sarga ribancot,
vakitd fénynyalabbal, s ra egy hirtelen csattanast, hogy csak Ugy ludbérzik téle az
ember.

Amaz meg, he-he, adja a fesztelent.... Ugy tesz, mintha fel se venné.... de azért
a lelke mélyén érzi, hogy a laba citerazni kezd. S6t néha a nadragjaban is érez
bizonyos langymeleget, és amikor ruhat valt, hat a moséné orilhet a lekvarnak....
Kisvéartatva azonban, latva, hogy csak Ugy van minden, mint azel6tt, kezdi el6lrdl,
a bitang.... Ekkor aztdn Thina kivagja a mésodik adut, az ellentmondéast nem tirét,
kéznél tartva mindjart azutanra a harmadikat is, azaz a derékroppantd, nyaktoré
villamot. Ez pedig a végleges villam, ami utan a biinds helyén csak egy megperzselt
fekete folt marad a f6lddn, olykor szulfit és ammoniak szagat illantva; semmi mas.
Semmi, értitek? Semmi, de semmi, csak a szulfitok és az ammoniak enyhe szaga,
amit egy leheletnyi szél széthord a levegében. Semmi mas.

Nos, igy vagy ilyesféleképpen esett Trabattaval is, aki a Nistitlo para la Noche
el6tt a szentségtagadas biinébe esett.

(Nagy Idaforditasa)

A regény erdsen oOnéletrajzi ihletésl, Gadda ,legf6bb muzséaja”, a neurézis hivta életre
(Baldi, 1972). F6h6se, Gonzalo Pirobutirro ir6i hasonmaés, aki anyjaval ellentmondésos sze-
retet—gy(lolet kapcsolatban, a vilaggal pedig kibékithetetlen ellentétben él. A cselekmény,
amelyet jellegzetes gaddai exkurzusok (gondolati kitér6k) és mellékepizédok térdelnek
egymastol tavoli szakaszokra, Gonzalo hétkéznapjainak apro, am gyodtrelmes mozzanataib6l
all, és egy varatlan, tragikus végkifejlettel, az anya erészakos halalaval zarul. Mivel a tettes
kilétére nem derul fény (akdr maga Gonzalo is lehet), a regény hagyoméanyos értelemben
befejezetlen, Gadda azonban, aki Gonzalo vilagat esztelen 6nzések kdoszanak &brazolta
(az 6nzésrdl lasd még Emilio e Narciso, valamint L'egoista cim(i esszé-elbeszéléseit), éppen
igy, rend és megoldas nélkil érezte a mlvet befejezettnek.

A fajdalom tudata - Gadda kivételes eredetisége ellenére - sokféle irodalmi el6zményre
vezethetd vissza. B(inligyi motivuméaban a Karamazov-testvérek és a Hamlet a modellje,
féhése a gyilkos indulatokat taplalé, apagydlolé filkkal rokon. Manzonihoz a heurisztikus
szemlélet és igen sok konkrét nyelvi reminiszcencia kapcsolja. Maga a cim is egy korai
Manzoni-szovegre emlékeztet, ennek kdzvetlen forrasa azonban inkabb Schopenhauer, aki
halal-elméletében akkor hasznélta e sz6kapcsolatot, amikor a szll6i agressziot dngyilkos
hajlamu feln6ttek képletes gyermekgyilkossagaként definialta. Nyilvanvalé a Don Quijote-
parhuzam is, Gonzal6t a narrator is nyiltan hidalgéként emlegeti. A narraciés technikaban
Sterne a nagy el6d; az 6 asszociacios modszere kozel all Gaddaéhoz.

Nyelvi megoldasaiban a regény a gaddai poétika teljes tarhazat felvonultatja (1.16.1.).
Kulénésen jellemz6 ra az elbeszél6i hang polifénidja (a narratort senkivel sem lehet, illetve
tobbekkel is lehet azonositani), a tébbidejliség (a jelen a mult t6bb sikjaval valtakozik),
a tudoméanyossag (szakkifejezések arasztjak el és labjegyzetek kisérik a széveget), a fels6-
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roldsok halmozésa, aminek objektiv és szubjektiv szerepe is lehet: részletez6 pontossaggal
megnevezhet, és fokoz6dd emociot kdzvetithet.

Az idézett részlet felvillant néhany jellegzetes motivumot, és rovid példakkal érzékelteti
a kell6képpen csak nagyobb egységekben haté emfatikus stilust. Megjelenik benne at ellent-
mondasos anya-fil viszony szeretet mozzanata: (2), az apa rossz emléke: (57-59), a neur6-
zis mint viszolygas vagy undor (9-14, 16-29, 30-34), a neur6zis mint igazsagkeresd porleke-
dés (63-90), a human kultara (9, 22, 45, 77, 92), a természettudomany (12, 25-26, 53-54,
107), a fennkolt és a vulgaris nyelvi rétegek Utkoztetése (47, 63, 96-97), az idegennyelv(-
ség (45, 77-78), a halmozé6 felsorolas (25-26), a szerepl6k hangjat is felhasznal6, polifon
narracioé (63-69).

18. Pier Paolo Pasolini

18.1. /i szép fiu i
(Li letarGs dal belfi, 111 - Poesie a Casarsa, 1942)

Vasarnap van mama,
meghalunk holnapra.
Selymet és szerelmet "
6ltok ma magamra.

5 Vasarnap van mama,
mez8kon friss labbal
ugrandoznak a legénykék
koénnydi cipellékben.

Dalolok és tiikrémon

10 dalolva fésiilkédom.
Két szememben az 6rom:
nevet a blinos Ordog.

(Maroni Lajosforditasa)

A frilui tajnyelven irt vers a palyakezdd kotet legf6bb motivumait hordozza: szerelem (3),
életdorom (1, 5, 7, 9, 11-12), halal (2), természet (6), narcizmus (cim, 3-4, 9-10). Narcissus-
ként a lirai én nemcsak 6nmagaban, hanem az azonos nem ifjakban is elgyényorkddik (6-9).
A népdal egyszer(iségével épitkezd vers hermetista sejtelmességgel (1.11.) zarul: az Ordog
alakjaban inkarnal6dott viddm blintudat a hagyomany és a vallaserkélcs tilalmaibdl, legf6-
képpen a homoszexudlis vagyakbdl ered.

A friuli-olasz metrum kdnnyed, sz6tagszamlal6é sorait a magyar forditas egyre lazulé ma-
gyaros ritmussal adja vissza.
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18.2. Gramsci hamvai
{Le ceneri di Gramsci - 1957)

Részletek

Ide szam(iztek, kemény és eretnek
méltésagban, idegen mind a hulla,

akik kozt halsz: Gramsci hamvai... Reszket
bennem remény s mult gyand, akaratlan
5 érkeztem e sivar livegkerethez,

sirod, s lelked elé, mely itt alant van
e szabadok k§ztt.-------------------—-

S itt allok én... szegényen, a szegények
tekintetét vonzana csak a pompam

10 a kirakatban, rossz ruhamba fiilledt
a legsivarabb utak pora, s piszka
villamos-padoknak, mik messze-(iznek

napomtol: pihenésem perce ritka
kivétel csak, mig gydtr6ddém, hogy éljek
15 egyaltalan; és olykor megesik, ha

szeretem a vilagot testi kéjek
Oszténével, zavaros ifjusdgom
tér vissza, midén még polgari, tépett

magam kinjat gy(l6ltem benne: véjjon
20 az altalad kettéosztott vilagnak
ama felét, mely Grra lett e tajon,

ne sUjtsa mar-mar misztikus utalat!
S megtagadva szigorod, mégis élek, -
mas valasztasom nincs. Elek e bagyadt

25  hanyatlé habord utani évek
s(ir(jében: és szeretvén utalom
vilagom (mely kinjaban g&gre abredt)
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rejtélyes botranyaba veszve fajon
a lelkiismeretnek...

30 Vivédasom botranya, hogy tevéled
sellened élek: véled szivemben,
a fényben, s ellened: bensém sotétebb,

Oroklott s elarult mélyébe verten
- ha csak paranyi tettben, gondolatban -
35  kotnek folizzé 0sztdéneim engem

(Gami Gaborforditasa)

A kotet cimadd poémaja gondolati szamvetés; Gramsci torténelmi szerepének folidézé-
sével indul, a kolt6i én dnvizsgalataval folytatodik, és a rémai szegényvilagrél adott pillanat-
képpel zarul. Az dnvizsgalat tépel6dd, részben térténelmi okbdl (,mar / folsejlik, hol tévedtél”),
részben bels6 fesziiltségek miatt: a tudati és érzelmi azonosulast szenvedélyek keresztezik
(,bensém sotétebb, / 6roklott s elarult mélyébe verten / [...] kotnek folizzé 6sztoneim engem”).
Az urna el6tti tisztelgés ekképpen ellentmondasos lesz (30-35).

A koltemény két ellentétes, am egyarant rejtjeles formanyelvli aramlat kozott sziletett, a
hermetizmus (1.11.) utdn és a neoavantgéard (1.18.) el6tt. Pasolini, aki az els6nek hatasa alatt
allt, a masodiknak pedig el6készitéje volt, itt mindkettével szemben &ll6 kézlésmaodot véalaszt:
érveld, kifejtd, elbeszéld, azaz kozl6 nyelven sz6l. Ennek jellemzéi a politikai, szociol6giai és
egyéb szakszavak, valamint az értekez6en bonyolult mondatszerkezet: kozbeékelések (27,
34), értelmez6i utdnvetések (24-25, 30-31), harom ponttal jelzett gondolati sziinetek (3, 8).
A fogalmi kozlés funkcidjat segitik el6 a prozédiat oldé eszkdzok is: a bévelked6 enjambement-
ok (1-2, 3-4-5, 6-7, stb.) és a varatlanul megtéré szabalyos sorok vagy stréfak (28-29).

A versforma a Pascoli-poémak lazitott ritmusu tercinaja.

19. Italo Calvino

sz

19.1. Afamészo baré
{Il barone rampante - 1957)

30. fejezet

Nem tudom, mit hoz még ez a tizenkilencedik szdzad; csunyan kezd&dott, s
egyre ratabb lesz. Fekete arnyék borul EurOpara: a restauracié. Az 0j eszmék
bajnokai (jakobinusok, Bonaparte-hivék egyarant) leverve, megint a korlatlan
onkényé, a jezsuitdké a vilag, ifjusdgunk eszméi, a tizennyolcadik széazad
reményei... ész, értelem, felvilagosodas - mind oda, por és hamu.
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Erre a flizetre bizom gondolataimat - hogy is fejezhetném ki 6ket masként?...
Mindig higgadt voltam, megfontolt, afféle csaladapa... vilagos fejd, torvénytiszteld
nemesember. A politika szertelenségei sosem tépaztak meg kilonosképpen, s
remélem, ezutan is igy lesz. De bévil... De idebent a szivemben... mily sivar
szomorusag tott tanyat!

Masként volt ez, mig élt a batydm. ,, Tor6djon csak vele 6!...” gondoltam, s
éltem a vildgomat. De az6ta minden megvaltozott... Nem azért, mert osztrék és
orosz csapatok vonultak be, mert csatlakoztunk a piemontei kirdlysdghoz, s (j
adokat vetettek ki reank... Nem. Hanem mert ha kinyitom az ablakot, s folnézek a
fak agaira, nem latom 6t, nem himbal6zik tdbbé odafénn - bizony, én ezen mérem
le az id6k valtozasat. Most, hogy 6 mar nincsen, Ggy érzem, sok mindennel kellene
foglalkoznom: politikaval, torténelemmel, filozé6fiaval... s figyelem is a hirlapokat,
meg annyi konyvet olvasok, hogy sokszor mar belefajdul a fejem - de hiaba, az,
amit ¢ akart elmondani, nincsen egyikben se... igen, 6 mast akart, olyasmit, ami
mindent magaba foglal - s szavakkal nem is tudta elmondani, csupan az életével.
H{ maradt 6nmagahoz konyortelenll, mindhalalig: csak igy adhatott valamit az
emberiségnek.

Emlékszem, amikor megbetegedett... Abbdl vettlk észre, hogy atcipelte
fekhelyét a piac kozepén all6é nagy diofara. Azel6tt dsztondsen titkolta, hogy hol
alszik: akar az erdei vadak. Most szlikségét érezte, hogy az emberek szeme el6tt
legyen. Osszeszorult a szivem: mindig sejtettem, hogy nem szivesen hal meg
egyediil; rossz jelet lattam hat abban, hogy menekil a maganytol.

Felkildtink hozza egy orvost; az csak széttarta karjat, és sokatmondé fintort
vagott, amikor visszajétt téle.

Ekkor én méasztam fel a létran. - Cosimo - kezdtem kérlelni -, elmdltal hatvanot
éves... hogyan is maradhatsz még mindig idefent? Immar elmondtad, amit mondani
akartal... s mi megértettiik... nagy-nagy lelkier6r6l tettél tandsagot... de hat most
mar elvégezted... lejohetsz. Aki a tengeren tolti egész életét, az is partra szall
egyszer.

No hiszen, falra hanyt bors6! Csak legyintett rd. Szinte nem is beszélt mar.
Néha-néha folkelt, s feje bubjaig pokrécba burkol6zva kiiilt egy agra, élvezte a
napocskéat. Ennél messzebbre nem merészkedett.

Volt egy oreg parasztasszony, afféle 4jtatos teremtés (szeretSje lehetett
valamikor), az mosott ra, s meleg ételt is ¢ vitt neki. Most mar allanddan ott
tartottuk a létrat a fanak tdmasztva: minduntalan fol kellett hogy masszon valaki
segiteni; no meg reméltik, hogy egyszer mégiscsak raszanja magat, és se sz0, se
beszéd, lejon. (Jobban mondva, ezt a tdbbiek remélték; én nagyon is jol tudtam,
milyen anyagbol van gyarva). Sosem volt egyediil ebben az id6ben: alatta a piacon
mindig acsorogtak néhanyan; beszélgetés kozben olykor hozza is intéztek egy-két
sz6t, noha tudtak, hogy ugysem valaszol.

Hirtelen sulyosra fordult allapota. Folcipeltiink a fara egy agyat, és sikerilt is
nagy uggyel-bajjal egyensulyban tartani. Cosimo nem kérette magat, szivesen
lefekidt.
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Egy kis lelkifurdalast éreztiink: miért, hogy nem jutott elbb az esziinkbe? Vald
igaz: batyam sohasem utasitotta vissza a kényelmet - hisz mindig is arra torekedett,
hogy jobban éljen; csak épp a fakon. Nagy sietve tovabbi eszk6zokkel iparkodtunk
hat életét kényelmesebbé tenni: gyékény szélvédével, baldachinnal, meleg téglaval.
Kissé jobban lett. Ekkor karosszéket vittlink fol neki, j6 erésen odardgzitettiik egy
villa alakd aghoz; nap nap utan ott Gldégélt eztan, takarokba bugyolalva.

Am egy reggel nem lattuk sem az agyban, sem a karosszékben. ljedten néztiink
a magasba: ott gubbasztott egy szal ingben a legfelsd agon.

- De hét mit csindlsz odafénn?!

Nem valaszolt; félig megdermedt mar. Csodaval volt hataros, ahogy ott Ult a
magasban. Kivittiink a fa ala egy nagy leped6t (azok koziil, melyekbe az olajbogyot
gy(jtik sziretkor), kifeszitettiik, s vagy huszan tartottuk alatta: igy vartuk, mikor
esik le.

Kdzben folmaszott hozza az orvos; nem volt konny( vallalkozas: két létrat
kellett 8sszeeszkabalni. Amikor lekecmergett, csak ennyit mondott: - Menjen a pap.

Mar el6z6leg megegyeztiink egy bizonyos Don Periele nev(i szabadelv(i pappal,
Cosimo régi baratjaval, hogy 6 probalkozik majd. Ez a Don Periele annak idején
rokonszenvezett a francidkkal, s a paholynak is tagja lett, amikor az egyhdz még
nem tiltotta szolgéainak az ilyesmit; megannyi kellemetlenség, hercehurca utan
nemrég keriilt csak vissza a plspoki hivatalba. Most follépdelt hat a létran
karingben, st6laban, szentségtartoval; mogotte az egyhazfi.

Egy kis ideig fonn maradt - gy tetszett, beszélgetnek -, aztan lejott.

Kozrefogtuk:

- Magahoz vette a szentségeket, tisztelend6é atyam?

- Nem, nem... de azt mondja, jol van... hogy jol van ez igy.

Tobbet harapdfogdval se lehetett volna kiszedni bel6le.

A leped6t tartd emberek mar alaposan elfaradtak. Cosimo pedig csak dlt, wlt
odafénn mozdulatlanul. Hirtelen szél kerekedett, délnyugati szél, s a fa lomb-
korondja ringani-hullamzani kezdett. Ebben a pillanatban egy léggémb tiint fel az
égbolton.

Angol léghajosok prdbarepiiléseket végeztek a partvidék folott. Szép nagy gémb
volt, szines szalagok meg bojtok diszitették, s flizfavessz6b6l font kosar cslingott
rajta. Két tiszt allt a koséarban, vallukon aranyos pant, fejikdén kétcstcsu diszkalap;
messzelatéval figyelték az alattuk elsuhand vidéket. A piacot is célba vették
tavesodvikkel, igy hat jol lathattdk a fan csiicsil6 oregembert, a tomeget, a
kifeszitett vasznat - a vilag e kulonds jelenéseit. Cosimo folszegte fejét, s
figyelmesen nézte a gémbot.

Az hirtelen légdrvénybe keriilt: pordgni kezdett, s a nyilt tenger felé sodrédott.
A Kkét tiszt nem vesztette el Iélekjelenlétét: igyekeztek csokkenteni a ballon
gazfesziiltségét (legaldbbis azt hiszem), s ugyanakkor Kivetették a horgonyt,
remélvén, hogy majd csak beleakad valamibe, s igy megkapaszkodhatnak.
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A horgony eziist villanassal szelte a leveg6eget a hosszu kétél végiben, s rézs(it dszott
a léggbmb utan. ime, mar a piac folott szallt, épp egy magassagban a diofaval -
féltlink is, hogy nekicsapodik Cosimdnak.

Am azt még csak nem is sejtettilk, mily latvany tarul egy perc malva szemiink
elé.

Abban a pillanatban, mikor folébe ért a horgony, a haldoklé Cosimo nagyot
szokkent - ifjusaga legszebb ugrasai sem voltak kiilonbek! -, s elkapta a kdtelet. S
im ott szallt mar 6 is a szelek szarnyan, alig-alig csdkkentve a léghajo sebességét...
osszekuporodva, labat a horgonyra tamasztva, csak szallt, szallt, mignem elt(int
valahol a tenger folott.

A léghajé atrepllte az 6blét, s a talsé parton végre sikerilt féldet érnie. Addigra
mar csak a horgony fliggott a kotélen. A léghajosok semmit se vettek észre: minden
figyelmuket lekototte az igyekezet, hogy kiverg8djenek a csavabdl. Alighanem
akkor tiint el a haldokl6 6reg, amikor az 6bol kdzepén jartak.

igy ment el hat Cosimo; még holtan sem tért vissza a foldre - nem, nem adta
meg nekiink ezt az elégtételt. A csaladi sirboltban az egyik oszlopon ez a felirat &rzi
emlékét: ,,Cosimo Piovasco di Rondo - A fakon élt - A foldet szerette - Az égbe
szallt.”

Olykor-olykor abbahagyom az irast, és odamegyek az ablakhoz. Mily csupasz az
ég!... Nekiink, dregeknek, akik megszoktuk, hogy zéld lombkupolak alatt éljlnk,
belefdjdul a szemink, ha félnéziink red. Azt hihetné az ember, hogy batyam
tdvozasa Ota mar nincs becsiletik a faknak - mintha csak megszéllta volna az
embereket a fejsze &rilete... Meg aztan ki is cserélédott a ndvényzet: tébbé nem
a tolgy, bukk, szil s juhar koronaja borul rank - immaron Afrika, Amerika,
Ausztralia, India nyujtja idaig gallyait, gyokereit. Az 6si fak feljebb hizodtak: az
olajfa a dombhatakra, a fenyd és a gesztenye a hegytet6k erdeibe. Lenn a parton
Ausztralia vorosiuk eukaliptuszaival, elefant nagysagi fikuszok arvalkodnak -
csupa maganyos kerti 6rias; no meg palmak, kocos, baratsagtalan sivatagi palmak
minden(itt.

Ombrosa nincs tobbé. Ahogy félnézek a mezitelen, sivar mennyboltra, azt
kérdem magamtdl, vajon létezett-e valaha is? A gallyak és levelek, pikkelyek és
lebenyek, a girbe-gurba eldgazasok e vég nélkili, csipkés szdvevénye meg a
szabalytalan darabokra szeldelt, sugaras ég - talan csak azért volt mindez, hogy ott
jarkalhasson koztlik a batyam az 6 konny(, nesztelen macskalépteivel; igen, talan
nem is volt ez egyéb, csupan himzés a semmi kanavaszan... akar a toliam nyoma,
ez a tintabdl vont fonal, melyet laprol lapra gombolyitottam e félidnsokon, s csak
futott, futott tovabb, torlések, javitasok buktatdi kozott... hellyel-kézzel idegesen
odapdttyentett tintafolt, elmazolt sorok, kihagyasok... betliim hol sz6l6szem
nagysaglra nének, hol pardnyi magocskava zsugorodnak... itt dnmaga folé
kanyarodik a fonal, ott kettéagazik, amott a levelek vagy felhék kdrvonalaihoz
igazitja a mondatok gbbeit... botlik egyet, majd megint tovabbtekereg, fut, fut,
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egyre lejjebb csavarodik a gombolyagrdl, mig, ime, rafonodik az utolsé firtre,
szavak, eszmék, almok értelmetlen és részegit6 flrtjére - azzal vége.

(Telegdi Polgar Istvanforditasa)

A famasz6 baré az Eleink trildgia (1.17.3.) kozépsé darabja. Parabolaregény, amely a 'ki-
vilalloként részt vallalni’ magatartas lehet6ségeit kutatja. Jelképnyelve szerint az eszményi
tavolsadg a fak magasa: ide vonul el egész életére a f6h6s, hogy a vallalhatatlan vilagtol
eltavolodjon, am annak vallalhaté részével még kozelséget tartson. A fakon él6 Cosimo
tanul, mlvel6dik, segiti a parasztok munkajat, érkédik a lentiek folott, szeret, orul és csalé-
dik, azaz foldi életet él, erkdlcsi példajaval nem Iép tdl a foldi dimenzién. Jellemének hési
Iéptékét olykor irénia is lefokozza, am a jellemek képviselte sokféle rendellenes magatartas
kozul - régimoédisag, katonaszemlélet, foglalkozasmania, nemtoré6domség - egyedil az 6vé,
az etika kilonc szamba mend kovetése lehet eszmény.

A cselekmény toérténelmi ideje a felvilagosodas kora, a megismerés teljességét igérd
korszak. Szellemi téren ezt a modellt kinalja f6hésével a regény; Cosimo egyetemes érdek-
|6dési, létét az értelemre és az enciklopédikus ismeretekre alapozé természetlaké. Am
modell alakjat is has-vér emberré eleveniti az irénia: a szenvedélyek vilagaban jaratlan
Cosimo szerelmében Ariosto Orjéngé Lérantjahoz hasonléan megbolondul.

Az idézett részlet a regény vége, Cosimo haldlanak és a torténelmi remények elveszté-
sének leirasa. A bels6 narrator (Cosimo Occse) fokozatosan az ir6 személyes hangjat veszi
fel, s az dnvallomas elégikus hangjan sz6l. A hangnemében mar-mar versszer(i zarésza-
kasz (120-133) ugyanakkor epikus mdédon, s6t korai posztmodern attit(iddel valésitja meg
m(i és val6sag, tajkép és iraskép azonositdsat: egy nagy hatdsi metafora (125: himzés a
semmi kanavaszan) a buja ombrosai tajat a metaforédkkal szintén dus vegetacioéva atlényegi-
tett konyvkézirattal olvasztja egybe.

19.2. =22.1.1. {Ha egy téli éjszakan egy utazo)

20. Neoavantgard

20.1. Edoardo Sanguineti

20.1.1. ALaborintus-b6\
{Laborintus - 1956)
strukturalt alkatokka rendezddott réteges foldek ez Palus Putredinis

pihenj karcsu Ellie és te testem hisz karcsu Ellie te voltal az én
fantaziadus testem
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egy mar-mar eksztatikus szellemdialektika végeredménye
mi akik a koroktol kapjuk a tehetséget
5 te és te tagas flogiszton-testem
aki felkelsz és anyagga leszel az Gszas eszméjében
szerves és keserves modszeres vasépitmény
egy allhatatos gondolat tarsaként kelesztett (ir
parbeszéd enyhiilés mértéktelen kdvetelések réteges foldje
10 akiilsé feltételek kétségtelenil valésagosan léteznek e feltételek
megvoltak el6ttiink is és meglesznek utanunk is ebben all a vita
felszabadulas ismétlédés erd hathatés mozgositas és egyeb
aliquot lineae desiderantur
ahol alszol kivagott és kiragasztott
75  sziv a bélrendszer pontos abrajaval ahol
az erjedésgatlé vizben higiénikusan am most rogzitve
féként Oket az idénkivuli torpéket latjatok széval
a szennyezett levegd torpéit
0 Ellie egy alland¢ tojasdad testkraterben
20  mert utdbb azt mondjuk majd hogy nem névekedhetnek
te mindig ram 0t6 der(s természet te modszeres dal
a befelé fordulas periférikus 6nvizsgalata korlatlan centrifugalis er6
Ellie blindsen dudorodd karcsu test
melyet az id6k soran
25  korbeforgathatunk -szaglaszhatunk és -rajonghatunk
desiderantur (6k)
elemz6k desiderantur (6k) mint mellékszereplék
akik erotikusak és fortélyosak is
desiderantur desiderantur

A 27 kompoziciébol all6 poéma a neoavantgard aramlat korszaknyit6 alkotdsa. Cime
kett6s jelentés(; egyfel6l a labirintusra, a kaotikus vilag targyi jelképére utal, masfel6l egy
kozépkori traktatusra, amelynek azonos cimét egy ismeretlen széljegyzet-ir6 ekképp inter-
pretalta: ,Titulus est Laborintus quasi laborem habens intus”, azaz: ,A Laborintus cim annyi,
mint bensé indulat”. A kett6s denotaciénak megfelel6en azutan a versszoveg egy fesziltsé-
gekkel teli 1élek zaklatott Gtjat kiséri végig a torténelmi és a személyes lét labirintusaban. Az
el6adasmod onirikus avagy terapeutikus jellegl: a kolt6i én az &lom téredékességével, mint-
egy pszichoanalizis-helyzetben beszél.

Az itt kozolt részlet a 27 kompozicié kozil az elsé. Kisbet(is mondatkezdése, kdzponto-
zas nélkili, tordelt soros irasképe a kezdet és vég nélkili, folyamatos, am téredékes alom-
folyamot képezi le, s ezt a toredékességet emeli ki az ismétl6d6 latin desiderantur sz6 is,
amely a filolégiaban szoveghianyt jel6l6 terminus. A Palus Putredinis (,a rothadas mocsara”)
jelkép: az az 6selem, amelyben az élet (struktarait alkat) el6bb megfogan, majd pedig ele-
nyészik. Mélylélektani vandoratjan a kolt6i én szellemi és érzéki médon is belemertl ebbe

228



az 6selembe, minthogy ez a néi principiummal rokon. ,Ellie a jungi értelemben vett Lélek,
maga a Palus” - igazolja az azonositast Sanguineti. Az alkimiai utalas {5-6) szintén jelképes
értelm(i: az anyagatvaltozds keresése a tudatvaltozas keresésének mintdja. Az interpretélo
koltétars, Giuliani az idénkivili térpéket (17) is az alkimidhoz kéti, a tudattalan mozgasat
jelz6 homunculusokként értelmezi.

A poémaban a kort megel6zve érvényesiilnek a neoavantgard poétika elvei és technikai
eljardsai (1.18.): a nyelvezetben gyakoriak a szakszavak (strukturalt, dialektika, higiénikusan,
periférikus, centrifugalis), a latinizmusok (1, 13, 26, 27, 29), a széjatékok (7, 25), az Gjsag-
nyelvi fordulatok (9, 12), a vendégszovegek (4: Foscolo, 10. Sztalin), a szellemi és az érzéki
szféra 0sszekapcsolasabol szarmazd szinesztéziak (2. fantaziadds test, 3: eksztatikus szel-
lemdialektika). Kulon sajatossadg azonban a torténelmi és a mélylélektani szovegelemek
groteszk elegyitése mint a nyelvi zér6 fok el6allitAsdnak maédja. A kolt6i én a lélektani mellett
térténelmi analizist is végez, &m a nyelvi kozlés lehetetlenségét jelezve az elemzés nyelvi

mindenféle metrum-reminiszcenciat, Giuliani meghatarozésa szerint ,szigorian atonalis”.

21. Experimentalizmus
21.1. Andrea Zanzotto

21.1.1. A vildghoz
(Al mondo - La Belta, 1968)

Vilag, légy, s légy jo;
létezzél szépen,
tedd hogy, akard hogy, prébald meg, mondj el mindent,
I&m, én félretaszitottam, elkeriltem,
5 és tevékeny volt minden befogadas,
miképp a kizérés is, mind;
no, létezz hat,
ne burkol6zz magadba, magamba.

En azt hittem, hogy az ekképp fogant vilag,
10 ez a hiperbukas, hiperhalal,
az ekkepp félresikerilt vilag
csupan egy rosszul kikelt én-bab,
rosszul képzelgd, rosszul elképzelt,
rosszul tartott, tlrhetetlen én,
15 snem te vagy, te szép, te ,szent”, te ,megszentelt”,
kissé odébb, oldalt, oldalt.
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Ex-, dig-, ob- stb. sistalj hat,
minden ismert és ismeretlen igeko6tén tal,
keresd a sanszot,
20  cselekedj Kicsitjol;
hadd legyen jaték a gépezethen.
Rajta, kedves, rajta.
Rajta, munchhausen.

A vilagot kdosznak tételezé filozofiai és mivészeti aramlatok idején a raciondlis eligazo-
dast keres6 Zanzotto alapkérdése az, hogy a szubjektiv belsé vagy az objektiv kiils6 vilag a
kevésbé bizonytalan létez6. Ebben a versben a masutt (111.21.1.2) ,jelentés nélkiili jelenek
mondott én a valésdgosabb: imaszer(i fohdsszal kérleli a vilAgot a megnyilatkozasra, azaz
lIétének bizonyitasara (1-3, 7-8, 17-23). A foh&sz kezdeti, fogalmi nyelve (légy, létezzél)
hamarosan elhomalyosul; kihagyas (3, 5-6), logikai és nyelvtani értelemben is ellentmondé
azonositas (8), utalasos, képszer(i, asszociativ beszéd (9-16, 21, 23) neheziti az értelme-
zést. A fogalmi nyelv folytatasa ez lehetne: 'rosszul teremtett énemhez hasonlénak lattalak,
vilag; rajtam kiviulinek akarlak latni; huzd ki hat magad az ingovanybdl, hajadnal fogva, akar
a mesebeli Minchhausen bard’. Az emlitett stilémakon kiviil sajatosabban experimentalista
jellegliek is feltinnek: figura etimologica (13), ebbdl kiindul6 felsorolas (13-14), idegen nyel-
vi formak (17, 19), alaktani széfacsaras (17). A versforma szabad vers.

21.1.2. Igen, még mindig a ho

(Si ancora la neve - La Belta, 1968)

Részletek

,,Oriilsz, hogy vilagra jottél?”
Gyerm,lgen, mert vannak plazdk”

Mivé lesz a hd,
és mivé lesziink mi?
Egy fordulat ajégen,
s aztén, aztan... de hat a fenydk, a fenydfak,
5 ahobdl bajnak el6, s végsé koraig

korbeveszik. Sic et simpliciter?
S miért - a fenyves és havas vilag
miért lett gyerkdccé, ec-pec kimehetsz,
miért lett mi, a mi vilagunk?

10  Sez atestet 6It6 kivetkdzés
egyetlen lehet6vé és levehet6vé?
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Holderlin: ,,jelentés nélkili jelek vagyunk™;
de hat hol érintkezik a két lanc?
I[\Ii!lcsen mi, S ahd mégis rajtunk csugg,

15  sazon, ami perzsel,
ami mulhatatlanul
menekil§ vagy halott.

Derék ho, derék arnyak: illanjatok.
,[A g;yerk()'cc'jk aztén, ec-pec,

20 hamarosan &ruhazba mennek
- kerekerd6 szegletébe -,

s ratok itt &mulni valon finom papi var,
ici-picikéim, ahogy megérdemlitek,
mindnydjatokra, kiméletlendl,

25  no meg papiprogramok (cup-cup,
nyam-nyam, ham-ham, gluty-gluty),
nehogy a lanc megszakadjon: porbdl vagyunk,
foldnek és képregényeknek porabdl.

[]
S vajon a fenyd. A feny6fak, a feny6facsemeték,

30 szét nem hasadt, dssze nem varrt
hosszu sorok a mindétig,

a kint, a bent (a t&j) mellett,
el6tt és mogott, mindenfeldl;
hogy vannak hat, j6l vannak-e a feny&k?

35 Valaki a honak: ,,Ugye sohasem hagysz el?”

Most meg egy csipesz, egy cséhilincs.

A logikai kozlésformat soha fél nem ad6 Zanzotto itt a miifaji ellentmondéas végs6 hataraig
megy el: a racidtagadé kisérleti irodalom eszkdzeivel létfilozéfiai, gondolati verset komponal.
Ennek megfelel6en a vers harom nyelvi rétegbdl épul fol: 1) attételek nélkili kdzl6 nyelv,
2) analégidk, asszociaciok, kihagyasos utaldsok versnyelve, 3) neoavantgard kisérleti for-
manyelv. A kozl§ forma allhat énmagaban (2, 9, 12), de péarosulhat analégiaval (1) vagy
avantgard eszkozzel is (19-20). Az analdgiarendszer toposzokbdl alléan egyszeril: ho,
arnyék  ember, gyorsan mulandé valésag, feny6fa —maradandébb valésag. Egyedi saja-
tossag viszont, hogy maga a vilag is mulandé alakot 6lt (7-9; lasd még 111.21.1., jegyzet). Az
asszociaciok és az utaldsok jobbara tavoli pontokat kapcsolnak 6ssze (30-33, 35), kiléno-
sen az utolsé sorban, ahol csak a negativ képzet (a csipés, a szoritas) sugallja a Iét fajdalma-
nak jelentését. A b&ségesen hasznalt avantgard eszkdzok groteszkil humoros ellenpontot
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képeznek. Jelen van kozllik a szlogen (mottd), az idegen nyelv (6), a gyermekmonddka
(8, 19), a mese (21), a Zanzottéra kulonosen jellemzé gyermeknyelv (22, 25-26), a szojaték
(10-11), az abszurd (27-28), az idézet (12).

A verselés szabad, néhol azonban szabdalyos sorok emlékét idézi (a magyar forditasban
3, 9, 28).

22. A posztmodern
22.1. Italo Calvino

22.1.1. Ha egy téli éjszakan egy utazd

{Se una notte d’inverno un viaggiatore - 1979)
Részletek az I. és a Vili, fejezeth6l

Italo Calvino Uj regényét, a Ha egy téli éjszakan egy utazé-i kezded éppen
olvasni. Engedd el magad. Szam(izzél most minden egyéb gondolatot. Hagyd, hogy
kérnyezeted, a vilag, semmivé valjék. Legjobb, ha becsukod az ajtét; odaat, a masik
szobaban mindig be van kapcsolva a tévé. Mondd rogton a tobbieknek: ,,Nem, nem
akarom nézni!” Mondd hangosabban, ha nem halljak: ,,Olvasok! Ne zavarjatok!”
Talan most se hallanak, akkora a zaj; mondd hat még hangosabban, kiabalj: ,,Italo
Calvino 0j regényét kezdem olvasni!” Vagy ne mondd, ha nem akarod; reméljuk,
békén hagynak.

Helyezkedj el a lehetd legkényelmesebben; dlj, heveredj, fekiidj, gdmbdlyddj
Ossze. Fekidj hanyatt, hasmant, az oldaladra. Karosszékbe, divanyra, hintaszékbe,
nyugagyba, zsamolyra. Fiigg6agyba, ha van fiigg6agyad. Agyra, héat persze, vagy
agyba. Fejre is allhatsz, mintha j6gaznal. Forditva tartva a kdnyvet, természetesen.

Val6 igaz, az eszményi helyzetet nem sikeril megtaldlni az olvasashoz.
Valamikor allvany el6tt allva olvastak. Az emberek megszoktak az alldogalast. igy
pihentek, ha belefaradtak a lovaglasba. Az még senkinek se jutott eszébe, hogy
I6haton olvasson; pedig, ugye, most vonzonak tetszik az &tlet: nyeregben (lve
olvasni... a kbnyv a 16 sdrényén, esetleg egy kildnleges szerkezet segitségével a 16
fulének tdmasztva. A lab a kengyelben - ez igazan kényelmes helyzet lehetne az
olvasashoz; igen, a labmegemelés az irodalom élvezetének els6 feltétele.

Nos, mire varsz? Nyujtsd ki a labad, rakd péarnara, kettére akar, a divany
fejrészére, a karosszék karfajara, a dohanyzoasztalkara, az ir6asztalra, a zongorara,
a foldgombre. El6bb vesd le a cip6d, ha meg akarod tdmasztani a labad; ha nem,
vedd fel Gjra. Most ne maradj igy, kérlek: egyik kezedben a cip6, a mésikban a
konyv.
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Allitsd be a vilagitast, hogy ne farassza a szemed. Erre most legyen gondod,
mert alighogy belemeriiltél az olvasasba, az isten se mozdit meg tébbé. Ugy csinald,
hogy a konyvlap ne maradjon arnyékban: szirke alapon a fekete betlik s(r(je
egybemosdédik, olyan, akér egy népes egércsalad; de arra is tgyelj, hogy ne essen
ra tulsadgosan er6s fény, s vissza se verddjon a kegyetlenil fehér papirrol, bele-
beleharapva igy a betiik feketéjébe - mintha déli ver6ben bamulnad a szdveget,
valahol délen. Légy el6relatd, vess szamot mindennel, hogy aztan ne kelljen
félbeszakitanod az olvasast. Ha dohanyzol, kezed (igyébe a cigarettat, hamutartt!
Mi van még? Nem kell pisilned? Nem? Te tudod.

Silas Flannery napléjabol

Lent a volgytorkolatban egy villa teraszan fiatal n6, nyugszékben (l, olvas.
Miel6tt munkéba fognék naponta nézem egy kicsit a messzelatommal. Ebben az
attetsz6, éles leveg6ben latni vélem mozdulatlan alakjan azt a lathatatlan mozgast,
ami az olvasas: ahogyan tekintete s Iélegzetvétele koveti a sorokat, de még inké&bb
ahogyan a szavak atjarjak, tovairamlasukat és megtorpanasukat, a gyorsulast és
a lassulést, a szineteket, az dsszpontositott és szétszort figyelmet, a vissza-
visszatéréseket - vagyis az egyenletesnek tetsz§ utat, mely éppenséggel mindig
egyenetlen. [...]

Nap nap utan, miel6tt dolgozni kezdek, elnézem a nyugszékben Ul nét, s arra
gondolok, hogy az irassal jaré természetellenes er6feszitésem sziikségszerd
eredménye ez a lélegzés, ennek az olvas6 nének a levegbvétele, természetes
folyamatta valt mivelete az olvasasnak, az aramlas, melyt6l figyelme sz(ir6jéhez
sodrédnak a mondatok, hogy ott megalljanak egy pillanatra, miel6tt elméje
adramkorébe kapcsolddnak, majd pedig tovatlinnek, alomképekké valva, belsé
jelenésekké - azza, ami benne a legszemélyesebb és legkdzdlhetetlenebb.

Olykor képtelen vagyam tamad: hogy a mondat, amit éppen leirok, azonos
legyen avval, amit a n6 olvas ugyanabban a pillanatban. Az 6tlet annyira a
hatalméba kerit, hogy végll valésagnak hiszem: gyorsan leirom a mondatot,
foladllok, az ablakhoz megyek, s megcélzom a tévcsdvel: ellendrizni akarom
mondatom hatasat a tekintetén, a szaja szegletének randuldsan, azon, ahogyan
cigarettara gyujt, ahogy megvaltoztatja testtartasat a nyugszékben, kinyUjtja vagy
keresztbe rakja a labat. [...]

S ha 6 is?... amiként én nézem messzelatéval, mikdzben olvas, & is rdm irdnyitja
a messzelatojat, mikozben irok? Ulék az asztalnal, hattal az ablaknak, s ime, érzem,
hogy egy szem magnesként magahoz vonzza a mondataim aramlasat, olyan irdnyba
tereli a torténetet, amit nem tudok kdvetni. Vampirjaim az olvasék. Mintha olvasdk
tdmege lesne a hatam mogil a kéziratomba - birtokba veszik a lassanként papir-
lapra Ulepedd szavakat.

(Telegdi Polgar Istvanforditésa)

233



A posztmodern regény modelljének tekinthet6 mi egyszerre jatékos-ironikus kaland-
regény és onmagaval illusztralt regényelmélet. A kaland keretjaték-térténetként zajlik, f6hései
az Olvas6 és az Olvasond, akik hiaba olvasnanak, csak regénykezdetek akadnak kezikbe,
mert a folytatasokat véletlenek és alnok 6sszeeskiivék rejtegetik el6lik, no meg egy félté-
keny hamisité-forditd. Eletiik (amely persze boldog véget ér) a kényv esztétikai értelemben
vett torténetével fonddik ossze: genezisével, tipusaival, hatdsaval. A genezisrél a regénybe
ékelt fiktiv naplo vall (v6. idézett részlet 34-63), a tipusokrol az Olvasok kezébe kerdilt tiz
regénykezdet (minden bizonnyal Butor, Grass, Kafka, Borges, Viant, Nabokov, Queneau,
Calvino, egy japan regény és egy XVII. szazadi tikorelbeszélés stilusutanzatai), a hatasrol
pedig éppenséggel a kerettérténet, amelyben - noha jatékos irénidaval - minden a konyv
korul forog. A szerkezet a calvinoéi teljességkeresés példaja (v6. 1.20.1.): a tiz regénykezdet
(minthogy egybeolvasott cimeik egy tizenegyedik torténetet inditanak el) nem mas, mint jelzés-
szerii, kombinatorikus vilagirodalom. Am az enciklopédikussagot is irénia ellenpontozza: a
vilagirodalombdél merithet6 tudas is csak annyi, hogy ,az élet folyik, a halal elkertlhetetlen”.

A mi H. R. Jauss hiressé valt elemzése szerint a posztmodern regényelmélet kovetkezé
tételeit illusztralja: ,érzéki tapasztalat és megértd élvezet”, ,b6ven adagolt szatira és szub-
verziv komikum”, ,polifon En-Te viszony”, ,szabad rendelkezés minden elmalt kultdra folétt
(intertextualitas)”, ,a recepciéra és a hatasra athelyez6d6 esztétikai érdekl6dés”, ,a magas
és a tomegkultira eggyéolvasztasa”, ,a fiktiv, a mitikus, az imaginarius hasznositasa” (Jauss,
1997).

A két idézett részlet az ismérvek csaknem mindegyikét tikrozi. A szerzé az olvaséval
személyes kapcsolatba 1ép (1-33), igyekszik az olvasé befogaddi kivadnalmait teljesiteni
(51-57), s e kivanalmakat 6nmagan is érzi (58-63). Olvaséja névtelen ,tdmegolvasd” (35; a
fészereplé Olvasén6nek mar neve van, de az 6 figurdja is altalanos). A cselekménybe fiktiv
naplérészlet 4gyazo6dik be (34-63). A humort tébb mozzanat is képviseli: a mi mint sajat
cselekményének részese (1, 6-7), ir6 és olvasd képtelen dialégusa (1-33), olvaséi pozitd-
rak (9-24), intim bennfentesség (33), id6faktor nélkili formalis logika (53-55).

22.2. Umberto Eco

22.2.1. A rbzsa neve

{llnome della rosa - 1980)
Részlet az ,,Els6 nap, Tercia” cim( fejezethdl

- Monasterium sine libris - idézte tOpreng6n az apat Ur -, est sicut civitas sine
opibus, castrum sine numeris, coquina sine suppellectili, mensa sine cibis, hortus
sine herbis, pratum sine floribus, arbor sine soliis... Es a mi munka és imadsag
kettds parancsa szerint gyarapodo rendiink mindig is mint lampas vilagolt szerte az
ismert vilagban, tudasnak tarhaza, tlizvész, fosztogatas és foldrengés fenyegette,
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réges-régi tanitas menedéke, mihelye 0j és szaporit6ja régi iroméanyoknak... O, hisz
tudja jol testvérem, milyen sotét id6ket élunk, s pironkodva mondom, hogy alig
néhany esztendeje a vienne-i zsinat kellett hogy figyelmeztessen ra: minden
szerzetesnek kotelessége a regula szerinti élet... Se szeri, se szama az"olyan
apatsagainknak, amelyekb6l kétszaz éve még csak Ugy sugarzott a nagysag és a
szentség, ma pedig szemforgatoknak szolgalnak bavéhelyil. A rend még mindig
hatalmas, de a varosok blize mar szent helyeinket orvényli koril, Isten népe ma
kufarkodasra és partharcokra adja a fejét, odalenn azokon a nagy telepiléseken,
ahol a jamborsag szellemének nincsen maradasa, nemhogy beszélni (hisz mi mast
varhatnal a laikusokt6l), hanem mar imi is k6znyelven szokés; de barcsak soha
egyetlenegy se keriilhetne be ide, a mi falaink kozé az efféle kdnyvekbdl,
oOhatatlanul elburjanzd eretnekség melegagyaibdl! Az emberek blinei miatt a vilag
a mélység szélére keriilt, s mar ott van benne magaban is az a mélység, mely a
mélybe taszit. Es holnapra, ahogy Honorius gondolta, az emberek kisebb testiiek
lesznek, mint mi vagyunk, amiképpen mi is kisebb testliek vagyunk a régieknél.
Mundus senescit. Mi egyéb volna marmost a mi rendink isteni Kkildetése,
mint szembeszegillni a mélységnek tartd6 rohanassal, ismételgetve Orizvén és
védelmezvén az atyaink altal rednk bizott bolcsesség kincseit? Az isteni gondviselés
Ugy rendezte, hogy a vildg korményzésa, mely az id6k kezdetén napkeleten volt,
annak a napnak a kozeledtével fokrol fokra nyugatra helyez6djék at, hogy tudjuk,
kozel a vilag vége, mivel az események folydsa mar elérte szélét az univerzumnak.
Mindaddig azonban, amig nem telik le végleg az ezredév, mig nem gyd&ze-
delmeskedik, ha csak kevés idére is, a rGt fenevad, az Antikrisztus, a mi
dolgunk védelmezni a keresztény vildg kincseit és magéat Isten igéjét is, ugy,
amiként 6 mondotta volna tollba a profétaknak és az apostoloknak, ugy, amiként az
egyhazatyak egyetlen sz6 valtoztatas nélkil elismételték, ugy, amiként az iskolak
kommentalni prébalgattdk, d&mbator manapsdg még az iskoldkba is befészkelte
magat a g6g, az irigység, az esztelenség. Alkonyul, de mi még mindig faklyaként
langolunk és fennen fényeskediink a lathataron. Es amig csak allnak még e falak,
mi 6rz6i maradunk Isten igéjének.

- Ugy legyen - mondta ra Vilmos alazatosan. - De mi kéze ennek ahhoz, hogy
a kdnyvtarba nem szabad bemenni?

-Lassa, testvérem, Vilmos testvér - felelte az apat  hogy megvaldsulhasson
az a roppant és szent m(i, mely oly gazdagga teszi most azokat a falakat - s azzal
az Aedificium nagy témbjére mutatott: atderengett a cella ablakan, mint magasodik
még az apatsagi templomnak is folébe -, istenféld férfiak évszazadokon altal,
vasszigoru regulat kdvetve dolgoztak. A kdnyvtar olyan terv szerint sziiletett, amely
mindenki el6tt rejtve maradt a szdzadok soran, és egy baréat sincs hivatva ra, hogy
megismerje. Csak a kdnyvtarosnak adta at titkat az 6t megel6z6 konyvtaros, 6
pedig, még életében, a segédkdnyvtarosnak adja tovabb, nehogy ugy lepje meg a
halal, hogy a kdzdsség a titoktol megfosztassék. Es mindkettejik ajkan titoktartas
pecsétje Ul. Amellett, hogy 6 a titok tuddja, csak a kdnyvtarosnak van joga a
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kdnyvlabirintusban jami-kelni, csak 6 tudja, melyik konyvet hol talalja, s hova
tegye vissza, csak 0 felel a konyvek allapotéért. A tobbi szerzetes a szkriptériumban
dolgozik, és a konyvtarban follelhetd koteteknek a listajahoz férhet hozza. Am a
cimlista gyakorta igen keveset mond; abbdl, hogy egy-egy kotet hol van, hogy
mennyire hozzaférhetetlen, csak a kdnyvtaros tudja, mely tipusi titkok, igazsagok
vagy hazugsdgok foglaltatnak benne. Csak 6 donti el, hogyan, mikor adja, s
odaadja-e egyaltalan annak a szerzetesnek, aki kérte, bar van (gy, hogy el6bb
velem is megbeszéli. Mert nem minden igazsag valdo minden fiilnek, nem minden
hazugsagban ismeri fol a hazugsagot egy jambor lélek, s mert végtére is a
szerzetesek azért vannak a szkriptériumban, hogy valamely meghatarozott munkat
elvégezzenek, amihez csak bizonyos koteteket kell elolvasniuk, nem pedig azért,
hogy minden dére gondolatuknak utdnamenjenek, ami akar elméjik engedékeny-
ségébdl, akar kevélységukbdl, akar ordogi sugallatra tdmadt kivancsisagukbol
fakadt.

-A konyvtarban tehat olyan kdényvek is vannak, amelyek hazugsagot tartal-
maznak...

- A szornyek azért léteznek, mert részei az isteni tervnek, és még a szérnyek
borzaszt6 vonésai is a Teremtd hatalmét jelenitik meg. Ilyképpen Iéteznek isteni
terv szerint a magusok konyvei, a zsidok kabaldi, a pogany kolt6k fabuldi, a
hitetlenek hazugsagai. Azok, akik megalapitottak és szazadokon altal fonntartottak
ezt az apatsdgot, szilard és szent meggyd6z8&déssel vallottdk, hogy a tudds olvasé
szemében még a hazug kdnyveken is atderenghet az isteni tudas halvany sugara. igy
hat a kdnyvtar az ilyeneknek is helyt ad. De épp ezért nem mehet oda be akérki,
értse meg testvérem. Egyébirant - tette hozza az apat mintegy bocsanatkéréen,
amiért ez utobbi érve oly gyongére sikeredett - tdrékeny szerzet am a konyv,
megsinyli az id6 mulasat, retteg a ragcsaloktol, az elemektdl, az ligyetlen kezektdl.
Hogyha szdz meg szaz éveken &t mindenki szabadon lapozgathatta volna a
kédexeinket, legnagyobb részik meg sem volna mar. A kdnyvtaros tehat nemcsak
az emberektdl, hanem a természettdl is védelmezi 6ket, s életét ennek a habordnak
szenteli, igazsagnak ellenfele, a feledés ellen hadakozvan.

-igy hat csupan két személy teheti be labat az Aedificium fols6 emeletére,
senki mas...

Az apat elmosolyodott:

-Senkinek sem szabad. Senkinek sem lehet. Senkinek sem sikertlne, hiaba
akarnad. A konyvtar magamagat védelmezi: Kkiflirkészhetetlen, mint az igazsag,
amelynek szallasa csaloka, mint a hazugsag, amelynek 6rz6je. Szellemi labirintus,
meg foldi labirintus is. Testvérem netan bemegy, s netan nem jon ki. Es ezt azért
mondom, mert szeretném, ha testvérem is alkalmazkodnék az apatsag rendjéhez.

- Igen am, de atyam szerint nem kizart, hogy Adelmus a kdnyvtar egyik ablakabdl
zuhant ki. Hogyan gondolkodjam hét el a haléla fel6l, ha nem latom, hol kezd&dott
a halalahoz vezetd histéria?
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- Vilmos testvér - mondta békitéleg az apat Ur -, annak az embernek, aki
elmondta, hogy milyen az én Brunellus lovam, pedig sosem latta, s miként halt meg
Adelmus, pedig ugyszélvan semmit se tudott réla, talan nem okoz majd nehézséget
olyan helyek fel6l elmélkedni, ahova nincs bejarasa.

Vilmos meghajolt: - Kegyelmességed akkor is bdélcs, amikor szigord. Ahogy
atyam akarja.

- Ha bdlcs volnék, az csak azért volna, mert tudok szigor( lenni - valaszolta az
apat dr.

Még egy utolso kérdés - mondta Vilmos. - Hubertinus?
Itt van. Vérja testvéremet. Megtalalja 6t a templomban.

- Mikor?

- Mindig - felelte az apat ar mosolyogva. - Hisz tudja testvérem: igen tudds
ember, mégsem tartja sokra a konyvtarat. Vilagi hitusagnak véli... Tobbnyire a
templomban van, és elmélkedik, imadkozik...

- Oreg? - kérdezte Vilmos tétovan.

- Midta nem latta &t testvérem?

- Sok éve.

-Faradt. Nagyon elszakadt a vilag dolgait6l. Hatvannyolc esztendds. De azt
hiszem, még mindig ifjuséganak a szelleme lobog benne.

- Mindjart megkeresem, készénom.

Az apat Gr megkérdezte, nem volna-e kedve szexta utdn egyltt ebédelni a
kozosséggel. Vilmos azt felelte, hogy nemrég evett, méghozza igen bdségesen,
s inkabb Hubertinusszal talalkoznék méris. Az apét Ur elkdszont.

Epp kilépett volna a cellabél, amikor az udvar feldl vérfagyasztd tivéltés harsant,
mintha haldlra sebzett ember orditana, s ezt még néhany hasonléan szérny( kialtas
kovette.

- Mi volt ez? - kérdezte Vilmos ddébbenten.

- Semmi - mosolygott az apat. - Diszn6dlés ideje van. A kondasok veégzik a
dolgukat. Ne ez a vér aggassza testvéremet.

S azzal kiment, és ez egyszer racéafolt a hirére, amely nagyesz( embernek mon-
dotta. Mert mésnap reggel... De vess féket tirelmetlenségedre, locsogd nyelvem.
Hiszen még miel6tt leszallt volna az est, ugyanezen a napon is sok minden tortént,
amirdl ill6 beszamolnom.

(Barna Imreforditasa)

A regény harom sikra tagolddik. Torténelmi sikjan egy XIV. szazadi vallasdiploméciai ese-
mény sejlik fol, filozéfiai sikjan az egykori nominalizmus és a mai jelelmélet talalkozik 6ssze,
krimi sikjan pedig gyilkossagsorozat torténik. A f6h6s Vilmos barat is harmas funkciot kap:
valésagos torténelmi szerepld, modernil nominalista bélcseld és tokéletes Sherlock Holmes.
A rabizott nyomozas igy alkalmanként szemiotikdi detektiv munkava nemesil. A gyilkos-
sédgok pedig - mint az Eco-életm(iben a bajok &ltalaban - irracionalis szemléletb6l fakadnak:
a kolostor kényvtarosa el akarja zarni az emberiség el6l a nevetést (mindenkit elpusztit hat,
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aki Arisztotelész Poétikajanak ott rejt6z6 masodik kotetét keresi, és meg akarja ismerni
bel6le a komikum fondk vilaglatasra is alkalmas eszkozét).

A magas és alacsony szintl kultara keverésén kivul (regénysikok) a miben a posztmo-
dern poétika igen sok eszkdze felvonul még: ironikus felhanggal Ujra el6jon a talalt kézirat
kozhelyszer( fikcidja, ehhez az elveszett kézirat irodalomtorténeti mitosza jarul (Poétika, IL),
a fejezetcimek alatti el6zetes cselekmény-6sszefoglalék régi korok regényeit és eposzait
imitaljak, a szévegben rendszeresen ismétlédnek a rejtett idézetek és az irodalmi utalasok,
a szemiotikai sik nyiltan vallalt elmélet-illusztracié, mindent atjar a jaték és az irénia.

Az idézett rész a kolostorbeli apat és Vilmos egyik korai parbeszéde. A jelenet mar a regény
végi megoldast késziti el6 azzal, hogy el6re hitelesiti a b(intény indité6 okat (16-17, 64-69),
és megsejteti a helyszinét is (78-62, 86-88). Ujabb posztmodern jaték, hogy a kényvtar
Borgesre utaldéan labirintusként van leirva (48, 83-84), s hogy a kés6bb szinre 1ép6 konyv-
taros neve is asszociativ: Jorge da Burgos. A beszédstilus kormegidézd: lexikai elemekkel
(altal, ilyképpen, szkriptorium stb.), latinizmusokkal (1-3) és hossz( mondatf(izésekkel (11-17,
55-61) enyhén archaizalé.

23. Az Uj évezred felé
23.1. Valerio Magrelli

23.1.1. Magam vagyok, mint vasszeg

(Sto solo come un chiodo - Nature e venature, 1987)

Magam vagyok, mint vasszeg
és arnyéka.
Magam, mint l6vedék,
amelynek nincs ideje

5 arnyékot vetni.

A kotet cim nélkuli, rovid versei kozul ez a tobbieknél is tomorebb, epigrammaszerl
kompozicié kuléndsen jol példazza a szerzé er6s gondolatisdgat és logikai épitkezését. Két
targyi hasonlat képez itt gondolati paralellizmust (1, 3), s hozzajuk szétvalasztd ellentétként
egy metafizikai képzeteket kelt6 kozds elem, az arnyék tarsul. A masodik hasonlatban az
arnyék hianyaval a targyi/személyes lét képmas formaju bizonysaga vész el (. még 111.7.1,
jegyzet).

A versforméban szabéaly és szabdlytalansag keveredik, a sorok fellazult settenariok és
quinariok (hetes és 6tos alakzatok).
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23.1.2. Feketeféld
(Terranera - Esercizi ti tiptologia, 1992)

Részletek

[..] A hostiam mint aldozat vagy aldozati barany (az aldozéskor felkinalt
tésztalapocska neve) és az ostium mint torkolat, Ostia sz6gyoke, b8séggel ontjak a
tévedéseket és félreértéseket, foldrajzi agyszileményektdl kezdve zavaros vallasi
szévegekig, melyekben Szent Monika, Agoston anyja a tengerparton hal meg.
A foly6 torkolata és a hivo szaja egyetlen képpé keveredik dssze, amelyben meg-
jelenik a pogany Roma és megtér Krisztushoz, folyotorkolaton at fogadva magaba
testét. A Tiberis mint hivd ember nyelve, amely befogadja Ostiat. A Tiberis mint
kigyonyelv, amely Rdma felé mutat.

[.]

Vitorlazni nehéz. A part feldl a réseken at varatlanul bef(j a szél, alig jar el6tte
egy-két apré hullam. Sivitas hallatszik, és megddl a hajo. Nyugtalansag vett rajtam
er6t, de leplezni probaltam. Hanem az algak... Hogyan feledkezhettem meg az
algakrol? A tengerfenéken hajtanak ki, és mértékteleniil megnének, magikusan és
élettelendl fonddnak dssze a mélysotétben, mialatt én torékeny fuvallat-szalon,
16vegrdl 16gok alda hajémmal, s ide-oda hanyédom. Fligg6legesen csiiggok, s Ggy
himbalédzom, mint kulcs a karikan. Jatékpuska csévébe dugott parafadug6 vagyok.

Vers és préza teljes szimbi6zisaval allunk szemben. Az els6 részlet tudomanyosan nyelvé-
szeti, etimolégiai fejtegetését még préza értelemben is csak az esszéstilus teszi szépirodal-
miva {1-8). A masodik szdvegrész viszont mindinkdbb atvitt jelentésekkel telik meg, s még
vers értelmében is merész analdgiakkal zarul (fuvallat-szal, l6veg mint a szél gerjeszt6je és
igy tovédbb: 13-15).

A koteteim - mikdzben a m(faji és tartalmi eklektikara is utal - Onironikusan emeli ki
a versproza-nyelv finom kidolgozottsagat: a tiptologia 'kopogéstanf jelent, s arra a kezdetle-
ges nyelvre vonatkozik, amellyel a spiritiszta tanok szerint a megidézett szellemek tzennek
(asztalldb kopogés), vagy amellyel a valésadgban az elkulénitett rabok érintkeznek (borton-
morze).
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Szénas! Ferenc 1970 6ta aktiv mivel6je a ma-
gyarorszagi italianisztikanak: tanulmanyird, md-
forditd, szerkesztd, egyetemi oktatd. Monogra-
fiat irt Italo Calvindrél, magyarra Ultette tobbek
kozott Ungaretti, Quasimodo és Palazzeschi ver-
seit, Calvino, Sciascia, Collodi és kortars irék pro-
zai miveit.

A XX. szazadi olasz irodalomrol negyed szazaddal ezel6tt jelent
meg utoljara 6sszefoglaldé tanulmany, s e kényv az els6 teljes 6sz-
szegzés. Mifajaban is teljességre tdrekszik: korszak-monografia,
bibliografiai tajékoztatast nyujté kislexikon és kommentarokkal ki-
sért, valogatott széveggylijtemény egy kotetben. Osszehasonlitd,
rendszerezd szemléletének kdészénhetéen kdzvetlen targya mogott
a tagabb vilagirodalom is félsejlik. Szakszerlisége olvasmanyossag-
gal parosul, ezért az olasz szakos diakokon kivil, akik tankdnyvként
forgathatjak, szakmai koréknek és mivel6dni vagyoé olvaséknak is
bizvast ajanlhato.
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