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Nagysagos és Fotisztelendd Tanacsos
és Prépost ur!

Az engedély e munkat Fotisztelendoséged
tisztelt, és honszerte ismeretes nevével diszit-
hetni, ajanlo leveldi szolgaland, melyei a ze-
nészét terén e gyenge novény a vilagba kivan-
dorolhat; mert megvagyok gy6z6dve, hogy
ezen ajanlattal a jo fogadtatas elmaradhatlan.

E nézett6l athatva, s elnézést remélve az
okokat fogom Fdlisztelenddségednek el6adni,
melyek engem e konyv szerzésére inditanak.
Az elvek, melyek vezérfonalul szolgalnak, is-
meretesek Fotiszlelendéségednek azon targyak-
rol , melyek itt eléadvak — irt korabbi leve-
leimbél.

A tanulandd targyat magokban foglald
kényvek minden jol rendezett iskolaban megha-
tarozvak; minden tanité tudja, mit kell el6adni,
nem igy van ez a zene tanitasaval, kualéndsen
a meslerképezdékben; itt hianyzanak a szik-
séges kézikonyvek, itt egyedul a tanitéra van
hagyva a hogyan akarja, és tudja tanitvanyait
azon ismeretekbe beavatni, melyek ot képessé
teszik leend6 allamasa becsuletteli betdltésére.

E hianyt a tanité kézénségesen tollba mon-
déassal szokta pdétolni. Mily tokéletlen és id6rabld
e tanitdsmdd tudja az, ki e rendszerre utasitva
tanitvanyait e jaratlan, s kellemetlen Gton ve-
zetni kénytelen volt. Maga a leirds legyen az
iras vagy hangjegyekb8l a gyakorlatlanokkal

Hochwiirdiger Herr!

Die Erlaubniss, Dero hochgeachteten und
rihmlich bekannten Namen diesem Werke als
Zierde vorsetzen zu durfen, verleiht ihm einen
Geleitschein, mit welchem dieser schwache
Sprossling getrost in die Welt hinaus pilgern
kann; denn ich hin fest Gberzeugt, dass mit
dieser Empfehlung eine gute Aufnahme unaus-
bleiblich ist.

Durchdrungen von dieser Ansicht, und auf
Nachsicht hoffend, werde ich Euerllochwiirden
die Grinde angeben, wesshalb ich mich veran-
lasst fand, dieses Buch zu verfassen. Die einzu-
haltenden Grundsatze, welche hiebei als Leit-
faden dienen, sind lhnen aus meinen friheren
Briefen Uber dieselben Gegenstande, welche
hier besprochen werden, bekannt.

In allen geregelten Schulen sind die Bu-
cher, in welchen die zu erlernenden Gegen-
stdnde enthalten sind, genau vorgeschrieben,
jeder Lehrer weiss, was er vorzutragen hat. —
Nicht so verhalt es sich aber mit dem Musikun-
terrichte, besonders in Préaparandien; hier
bleibt es rein dem jeweiligen Lehrer Uberlas-
sen, wie er seinen Schilern jene Kenntnisse
beibringen will, welche sie fahig machen sol-
len, ihre kinftige Stellung, die ihnen in der Kir-
che zukommt, mit Ehre einnehmen zu kdénnen.

Dieses Mangels wegen behilft man sich
gewoOhnlich mit dem ,,in die Feder dictiren.£t
Wie unvollkommen und zeitraubend eine derar-
tige Unterrichtsmethode ist, weiss wohl Jeder,
der darauf angewiesen war, mit seinen Schi-
lern diesen unbequemen Weg gehen zu mussen;



tobbnyire hibésan torténik. Ily helyzetben mily
szikségesek minden szakndl az itott kdnyvek
eléggé megvan mutatva. (Zsasskovszky urnak
»-Manuale Musikja* nagy hianyt toltétt be, mi-
utan ez egyetlen magyarnyelven irt nyomott
egyhazi énekeskonyv, mely jo ontudattal ajanl-
hat6. Bar egy templombdl se hianyzanék! —
Négy hangl énekei miatt papnoveldék és mes-
terképezdékre nézve nagybecsd kényv). Mint-
hogy azonban ezéltal a bajon segitve nincs. ki-
vanatos, hogy lehetlleg segittessék.

Vannak toébb konyvek, melyek Kizarolag
a zene tanitdsara szanvak, és épen ezért me-
rilhet fel a kérdés: miért ilynem( kényvek sza-
mat egy ujjal szaporitani ? — Alljon mentségil
a kovetkezd: legnagyobb része e konyveknek
minden hathatds el6nyeik mellett is nem alkal-
mazvak a mesterképezdék ndvendékei tehetsé-
ge- és képzettségéhez; mert Kkit(in6 zenekép-
zettség Kkivantatik ahhoz , hogy példaul egy
Schilling, Turk, Albrechtsberger és masok ha-
szonnal tanulméanyoztathassanak, és e kdnyvek
tartalma is tébbnyire a zene egyes &gaira szo-
ritkoznak , taldlunk példaul benndk zongora,
ének, hegedd, Generalbass, és més iskolakat,
melyek magokban véve igen jok, de nalunk
czélhez nem vezetnek; azutan figyelembe veen-
d6 egy részr6l az idd rovidsége, mely a mes-
terképezdékben a zene tanitasara forditatik, mas
részrél az eléadando6 targyak sokfélesége, mely
allal a tanulé elhalmaztatik, nem kilénben a
konyvek &ra, mi a novendékeknek a kdnyvek
hiztokaba valo6 juthalast lehetettlenné teszi.

selbst das Abschreiben, sei es aus Schrift oder
Noten, geschieht von Ungelibten meistens feh-
lerhaft. Wie sehr bei so bewandten Umstanden
gedruckte Bicher bei jedwedem Unterricht un-
erlasslich sind, ist wohl genugsam erwiesen.
(Herrn Zsasskovky’s Manuale Musik
etc. hat einem grossen Bedirfniss abgeholfen,
indem dies das einzige in ungarischer Sprache
gedruckte Kirchengesangsbuch ist, welches mit
gutem Gewissen empfohlen werden kann; es
sollte desshalb in keinem Gotteshause fehlen.
Fir Seminarien und Pr &pa ran dien hat
selbes der vielen vierstimmigen Gesange we-
gen einen hohen Werth.) Bei dieser Auffas-
sung des angeregten Gegenstandes liegt der
Wunsch doch gewiss sehr nahe, diesem Uebel-
stande abgeholfen zu sehen.

Es gibt der guten Bucher mehrere, wel-
che ausschliesslich dem Musikunterrichte ge-
widmet sind, und eben desshalb kann die Fra-
se aufgeworfen werden: warum die Zahl die-
ser Art Bucher noch mit einem vermehren?
Zur Entschuldigung bitte ich Folgendes gelten zu
lassen: Es sind die meisten dieser Bicher bei
aller Vorlrefflichkeit dem Verstandniss und Bil-
dungsgrade der Pr &paran den nicht ange-
messen , weil eine tichtige musikalische Vor-
bildung dazu gehdrt, um z. B. die Werke eines
Schilling, Turk, Albrechtsberger und A. mit
Erfolg studiren zu koénnen; auch bezieht sich
der Inhalt dieser meist nur auf ein einzelnes
Fach der Musik; wir finden daher Klavier-, Ge-
sang-, Vio lin-, Generalbass- und andere
Schulen, welche an und fiir sich recht gut sind,
fur unsern Zweck aber nicht passen, einestheils
ist die Kirze der Zeit, welche an den Préapa-
randien dem Musikunterrichte zugewendet
werden kann, andernlheils die Mannigfaltigkeit
der Gegenstdnde zu betrachten, welche unab-
weislich zum Vortrag kommen missen, ferner



E bajon segitendd czélom : a tanulénak
ezennel egy konnyen felfoghaté, és mind azt
roviden magéban foglalé konyvet nyujtani, mit
egy leendd orgonista- és énekesnek allasa pon-
tos betdltésére elkertlhetleniil tudnia kell hogy
igy a rendkivul, elhanyagolt egyhazi zene las-
sanként megjavitassék. Ugyanazért engedtem az
0szhangzat-tannak (Harmonie) a lehet6 legna-
gyobb tért, hogy a tanulé ezt magééva tevén
a tokélynek azon fokat érhesse el, mely ol ké-
pessé teszi hivataldban ugy miikddhetni, miként
ezt t6le az Isten hdzanak szentsége megkivanja;
és miutan a tehetségek nem egyenl6k, s igy
mindenki kitiné nem lehet, reméllem e munka
altal a tanulénak azon eszkozt kézbesithetni,
melynek szorgalmas tanulasa és hasznalata altal
felt(in6bb hibakat nem teend.

Kilénben valamint minden mivészet, gy
a zenészét is kimerithetlen; azért merészség
volna Aallitani, hogy valamely elméleti munka
kimerithetd. De miutan az alapelvek mindig
ugyanazok, és a kozlésmodorok kilénbféleségei
mindig csak egyéniek, és tapasztalason alapul-
nak, azért minéltébbet forgott valamely egyén
egy bizonyos kérben, annal pontosabban képes
tapasztalatait rendszeresiteni. Mennyire sikerdlt
ez nekem, a kozonseég itélendi meg.

A Kkutféket, melyekb6l munkédmat meri-
lam megnevezni feleslegesnek tartom , miutan
a tanitd uagy is fogja tudni, a tanulénak pedig
tudni szikségtelen.

ist der Anschaffungspreis zu bertcksichtigen,
der es ermdglicht, den Zoégling in den Besitz
desselben gelangen zu lassen.

Um diesen Mangeln zu begegnen, ist es
meine Absicht gewesen, dem Schiler hiemit ein
Buch zu bieten, welches leichtfasslich, in ge-
drangter Kirze Alles enthalten soll, was der
werdende Organist und Kirchensanger in sei-
nem Berufe bendthiget, um seinem Amte Geni-
ge zu leisten, und so dem Uberaus verwahrlo-
sten musikalischen Theil des Gottesdienstes all—
malich verbessernd entgegen zu kommen. Dess-
halb habe ich auch der Harmonie-Lehre den
nothwendig grésseren Raum gegdnnet, weil der
Schiler sich dadurch jenen Grad der Vollkom-
menheit aneignen kann, der ihn befahigt, so zu
wirken, wie es die Heiligkeit der Kirche erfor-
dert ; denn abgesehen davon, dass der Eine oder
Andere nicht so lalentirl ist, etwas Hervorra-
gendes zu leisten, so glaube ich ihm durch
dieses Werk anndhernd die Mittel geboten zu
haben, dass er keine groben Missgriffe machen
wird.

Uebrigens ist die musikalische, so wie je-
de Kunst unerschopllich, daher wéare es eine
Schwindelei zu behaupten, es ware ein theore-
tisches Werk erschdpfend. Die Grundprin-
zipien aber bleiben stets dieselben, und es sind
die Verschiedenheiten der Reprdéduction
nur stets individuel und auf Erfahrungen
gegrindet, aber jemehr ein In divi duum sich
durch Jahre in einem gewissen Kreis bewegte,
um so mehr kann er diese Erfahrungen in ein
System fassen, und es iniltheilenswirdig ge-
stallten ; in wiefern mir diess gelungen, bleibe
der Beurtheilung Anderer anheim gestellt.

Die Quellen anzugeben, aus welchen ich
schopfte, hielt ich fur Gberfllssig, weil der Leh-
rer selbe ohnehin kennen wird, und fir den
Schiiler zu wissen entbehrlich sind.



Két férfin bizonyitvanyat csatolom e mun-
kadhoz, oly férfiakét, kiknek neve a zenevilag-
ban eléggé ismeretes , és tekintélye e munka
felett illetékes itéletet hozhatni. Tobb baratséa-
gos utasitasait e férfiaknak koszonettel vettem.

Reméllem mindent megtettem, mit meg-
gy6zédésem joénak hitt egy hasznos Ugy bizto-
sitasdhoz jarulni.

Végre e szerény munkat a kdzonség figyel-
me, s Fotisztelendoséged péartfogasaba ajanlva
vagyok

Nagysagos és Fotisztelendé Tanacsos

és Prépost urnak

Pécsett janius 29-kén 1855.
legaldzatosabb szolgaja
Schmidt Peter m p.

székesegyhdazi orgonista.

Bizonyitvany.

Miutan ezen elméleti munkéat ponlan atnéz-
tem, megvizsgaltam, és mindazt benfoglaltnak
talaltam, mit egy leendd Orgonistanak elkertil-
hetlemil tudnia kell; hajlandé vagyok a szerz6
Schmidt Péter urndk a felil adni bizonyitvanyt:
hogy e munka mint tankdnyv a mesterképezdék
szaméra kulondsen ajanlhato.

Pécs julius 20. 1856.

Holzl F. S. m p

A pécsi székesegyhdz Karmestere,
cs. kir. arany érem tulajdonosa,
tobb muvészeli térsulatok tisz-

teletbeli tagja.

Bizonyitvany.

E munka figyelmes atolvasdsa utan lehe-
tetlen F. S. Holzl székesegyhazi Karmester ur
véleményéhez nem jarulnom azon megjegyzés-
sel: hogy e munka altal Magyarhon mesterkeé-
pezdéinek egy érezhet6 sziiksége potolva leend.

Pécs julius 29. 1855.

Wimmer Jos. Ed. mp.
A pécsi normal féiskola hangmiuvészeti
ny. tanara, és a belvarosi egyhaz
Karmestere.

Nun lege ich die Zeugnisse zweier Man-
ner bei, deren Namen in der Musikwelt vor-
theilhaft genug bekannt sind, um selbe befugt
zu halten, ein comp eteilte s Urtheil fallen
zu kénnen. Mehrere freundliche Bemerkungen
dieser Herren habe ich mit Dank bericksichtigt.

Ich glaube Alles gethan zu haben, was
meine Ueberzeugung mich thun liiess, um eine
natzliche Sache beférdern zu helfen.

Nun ertbrigt mir nur noch die Bitte, die-
ses bescheidene Erzeugniss mitWohlwollen auf-
zunehmen , hierauf empfiehlt sich

Euer Hochwirden
Finlkirchen, am 29. Juni 1855

unterténigster Diener

Pcacr Schmidi m. p.,
Dom-Organist.

Zeugniss.

Nachdem ich dieses theoretische Werk genau
durchgesehen und geprift habe und darin Alles ent-
halten finde, was fiir einen Organisten unum-
ganglich zu wissen nothwendig ist, so finde ich mich
veranlasst, dem Herrn Verfasser Peter Schmidt
das Zeugniss zu geben, dass dieses Werk zum Unter-
richte fir Schulprédparanden ganz besonders anzuem-
pfehlen ist.

Funfkirchen, den 20. Juli 1855.

F.S. Holzl mp.,

Dom-Kapellmeister zu Finfkirchen, In-

haber der k. k. goldenen Medaille fir

Kinste und Wissenschaften, Ehrenmit-
glied mehrerer Kunstvereine.

Zeugniss.

Nach aufmerksamem Durchlesen dieses Werkes
kann auch ich nicht umhin, der Meinung des Herrn
Domkapellmeisters F. S. Holzl vollkommen beizupilich-
ten, mit dem Zuséatze, dass durch dieses Werk beson-
ders fir die Praparanden-Schulen des Kronlandes Un-
garn einem der fluhlbarsten Bedurfnisse abgeholfen ist.

Finfkirchen , den 29. Juli 1855.

Jos. Ed. Wimmer m.p.,

o. 0Oif. Professor der Tonkunst an der Funfkirch-
ner Normal-Hauptschule und Kapellmeister an der
Stadtpfarrkirche daselbst.



H as zn o s

i d1iiCS Ok vagyis c 10i Sk 014

azok szamara,

i»ilt masokat zenére laisiin»ak.

Vurschiilr oder 1iltlzliclie Rnllisclilage

fur diejenigen,

welche in der Musik

A maédtél, mely szerint valamely mivészet vagy
tudomany tanitatik, bizonyéara igen sok fiigg: ha vall-
jon elébb vagy utdbb koszoruztatik-e Ohajtott sikerrel
a reaforditott faradalom. Ezen észrevétel talan sehol
sem valosul ink&bb, mint épen a zenében. A tankony-
vek kijelelik ugyan: hol kezdjik, hol végezziik; am-
de sokszor vajmi nehéz a tanuléra nézve, mig felfogja,
mi foglaltatik a tankdnyvben! Legtébb esetben kény-
szeritve érzi magat a tanitd konnyitd segédeszkdzoke-
hez folyamodni. Minthogy ezt tapasztalasbdl tudom,
kozleni akarom azokkal, kik ezen konyvet hasznaland-
jak, a mddszert, melyei a kezdéknél élek.

A hangjegyek megismertetése kdvetkezbleg tor-
ténik: el@szor is leiratik a kulcs, mely szerint a hang-
jegyek megtanulanddk, azutan az 5 vonal, mint szokas,
alulrél kezdve megjegyeztetik ezen szamokkal: 1, 2,
3, 4, 5; ekkor figyelmeztetik a tanitvany egy keze uj-
juinak ugyanannyi szamara; a vonalok megjegyeztet-
nek azon betlikkel, melyeknek nevét viselik; p. 0. a
violinkulcs alatt: *5 g, h\ d, f; ezen 5 bet(i felosztatik
az 5 Ujra gy, hogy a hivelyk <2, a mutaté <y a kdzép
/#, a negyedik d . és a kis uj f nevezetet nyer; ezen 5
betiiben kell magét gyakorolnia a tanitvanynak egyedul
a kézen, és pedig el6szor sorban mindaddig, mig jol
lolyékonyan eltudja mondani, — ha ez megtortént,
akkor ide s tova kérdeztetik; a vonalokra hangjegyek

Unterricht ertheilen.

Die Art und Weise, nach welcher der Unterricht
in irgend einer Kunst oder Wissenschaft ertheilt
wird, tragt gewiss sehr viel bei, um frither oder spé-
ter sein Bemihen mit Erfolg gekrént zu sehen. Diese
Wahrnehmung findet vielleicht nirgends mehr ihre Be-
statigung, als gerade bei der Musik. Die Lehrbicher
geben freilich an , wo man beginnen und enden soll,
aber wie sclrwer halt es oft, bis der Schiler begrei-
fen lernt, was in dem Lehrbuche enthalten ist. In den
meisten Fallen wird der Lehrer gezwungen sein, er-
leichternde Hilfsmittel anzuwenden. Da ich dies aus
Erfahrung weiss, so will ich fur Jene, die dieses Buch
benilitzen werden, meine Methode angeben, wie ich
bei Anfangern verfahre.

Das Notenkennen geschieht bei mir, wie folgt:
Zuerst wird der Schlissel, in welchem die Noten zu
erlernen sind, vorgeschrieben, dann werden die 5 Li-
nien, wie gewdhnlich von der Untersten angefangen,
mit 1, 2, 3, 4, 5 bezeichnet, hierauf wird der Schuler
auf die gleiche Anzahl von Fingern an einer Hand
aufmerksam gemacht, und die 5 Linien werden mit
den Buchstaben beschrieben, deren Namen selbe er-
halten, z. B. in dem Violi nSchlussel: e, <, Ii, d, f\
diese 5 Buchstaben vertheilt man an die 5 Finger, wo-
bei der Daumen *>, der Zeigefinger der Mittelfin-
ger ft, der Goldfinger d , und der kleine Finger f
benannt wird; diese 5 Buchstaben (bt man an der
Hand allein, und zwar zuerst der Reihe nach so lan-

iratnak, és ugyanazon méd tartatik meg, mely az uj- ge, bis sie recht gelaufig hergesagt werden. Ist dieses
jaknal. A vonalok kozotti 4 hézag megvagyon az ujjak \geschehen, so fragt man hin und her, setzt Noten auf

1



kozott is, és itt szinte azon rend kovetendd, mely a
vonaloknal ajanltatott.

Egyszersmind e helyen megjegyzend6 : hogy a
tavolsag egyik vonaltdl a masikig, vagyis a vonalok
kozotti hézag egy terzet azaz harom hangot tészen.

Ha a vonalon és vonalak kozott 1évd hangjegyek-
nek olvasdsa mar nem okoz nehézséget a tanulénak,
akkor ezen kilencz hangnak a zongorani Kkisebb
gyakorlataira lehet &tmenni, melyhez egyuttal az (teg-
nek (Takt) és a hangjegyek értékének magyarazata is
kapcsoland6. Mindazaltal ezen elsé gyakorlatok merd
hosszu jegyekbdl alljanak, hogy a tanulénak jatszas ko-
zott ideje legyen gondolkodni, melyik vonalon vagy
mely hézagban &llnak a hangjegyek.

Minden zongoratanit6 tapasztalhatta mér tdbb ta-
nulénal, hogy ezek a hangjegyeket felcserélik, tudni-
illik violin helyett mélyhanguakat (Bass) vagy ellenke-
z6leg olvasnak. Ezen hiany az altalam hasznalt maéd-
szer &ltal egészen melldztethetik. T. i. az 5 billenty(n,
melyek a vonalakon lev8 jegyeket hangoztatjak, hu-
zassék keresztil végokfelé irénnal észrevehetd rovat-
ka, melyeknek mindenesetre oly messze kell létez-
nitk, hogy a jatszénak ujjai ne érinthessék, mert ki-
I6nben konnyen letdroltethetnek. Nem art, ha ezen ro-
vatkak kivalt fiatal gyermekeknél, tobb évekig mind a
violin- mind a mélyhangt billenty(ikén megtartattnak.
A kozbenfekvo rovatnélkili billentylk a vonalok ko-
z0Otti hézagokat illetik. A tobbi hangjegy tovabba vagy
az 5-ik vonal felett vagy az els6 alatt all, mit igen
kénny( megkilénboztetni. Ezeknek megtanulasa végett
az els6 a vonalok felé, és az els6 a vonalok ala téte-
tik; azutadn kovetkezik egy atvonalazott fejjel, ismét
egy, mellynek a feje felett vagy alatt van a hizas sth.
és pedig oly renddel, hogy az egy alakd hangjegyek
egyltt iratnak a vonalok felett és alatt, vagy egyutt
ismertetnek meg.

Itt egyszersmind megfoghatova kell tenni a ta-
nulénak, hogy a hangjegyek, melyeknek fejék étva-
gyon hizva, gy tekintend6k, mintha vonalon &llna-
nak, azok pedig, mellyeken a vonalkék a jegyek ki-
Ionféle helyzete szerint a fej felett vagy alatt talal-
tatnak, mintha a vonalok kdzotti hézagban lennének;
a terz szerinti menet fel- vagy lefelé, egyik vonaltol
vagy hézagtdl véve ezt vildgosan szem elé allitja; p. o.
a violin a, a vonalok felett az 5-ik vonalon lév6 /*-nek
terz-e (hangharmad); a ¢, mely kdzvetlen ezen han-
gok kozétt vagyon, szinte harmada a 4-ik hézagban
I1év6 c-nek, és igy tovabb fel- és lefelé.

Az Ugynevezett zongora-iskoldban ezen czélt,
melyre én a billentylikdni rovatkak Aaltal tdrekszem,

die Linien, und verfahrt mit diesen eben so, wie vorher
mit den Fingern. Die 4 Zwischenrdume finden wir
ebenfalls zwischen den Fingern vor, und man wendet
dasselbe Mittel an, wie bei den Linien.

Es ist hier gleich die Anmerkung beizufiigen,
dass von einer zur anderen ndchsten Linie die Entfer-
nung oder der Zwischenraum eine Terz, das istdrei
Tone, betragt.

Wenn das Lesen der Noten auf den Linien und
Zwischenrdumen dem Schiler keine Anstrengung
mehr kostet, so geht man zu kleinen Uebungen dieser
neun Tone auf dem Clavier (ber; es wird hiebei
die Erklarung des Taktes und der Werth der Noten
beigefligt. Diese ersten Uebungen sollen jedoch aus
lauter langen Noten bestehen, damit der Schiiler wah-
rend dem Spielen Zeit hat zum Nachdenken, auf wel-
cher Linie oder Zwischenrdume die Noten stehen.

Jedem Clavier-Lehr er wird es schon bei
mehreren Schilern vorgekommen sein, dass sie die
Noten verwechseln, ndmlich statt Violin im Bass
oder umgekehrt lesen. Dieser Uebelstand wird durch
die von mir angewendete Methode vollkommen besei-
tigt. Man mache auf den 5 Tasten, welche die Notender
Linien angeben, rickwarts mit einem Bleistift queriber
bemerkbare Striche, diese missen jedenfalls soweit
nach hinten zu stehen kommen, dass die Finger des
Spielenden nicht mit ihnen in Berihrung kommen, weil
sie sonst verwischt werden. Es schadet nicht, wenn
diese Striche, besonders bei sehr jungen Kindern,
durch mehrere Jahre sowohl im Violin, als auch
im Basse beibehalten werden. Die inzwischen lie-
genden unbestrichenen Tasten gehdren den Zwischen-
rdumen an. Die 0brigen Noten stehen ferner entwe-
der ober der 5Ln oder unter der lin Linie, wel-
ches sich leicht unterscheiden l&sst. Zur Erlernung
dieser setzt man die erste Note ober, und die erste
unter den Linien an, dann kommt Eine mit durchsto-
chenem Kopf, dann Eine, welche den Strich ober oder
unter dem Kopfe hat u. s.w. und zwar derart, dass die
gleichgeformten Noten zugleich ober und unter den
Linien angeschrieben oder bekannt gemacht werden.

Es ist hier dem Schuler gleichzeitig begreiflich zu
machen, dass alle Noten, welche durch den Kopf gestri-
chen sind, so betrachtet werden mdssen, als wenn sie
auf Linien stdnden, jene aber, wo die Striche, je nach
der Stellung de.” Noten ober oder unter dem Kopfe
sich befinden, als Zwischenrdume anzusehen sind. Der
terzenweise Fortschritt auf- oder abwarts von
einer Linie oder von einem Zwischenraum genom-
men, gibt hievon eine deutliche Anschauung: z. B.
das Violin«, ober den Linien, ist die Terz von
der Linie f\ das </, welches genau zwischen die-
sen Tonen liegt, ist ebenfalls die Ter z des 4« Zwi-
schenraumes e u.s.w. auf und abwarts.

In den Clavierschulen sucht man den Zweck,
welchen ich durch die Striche auf den Tasten an-



ezen nevezetek altal akarjdk elérni: contrahangok, vagy
octav, nagy, Kkis, egyszer vonalazott, 2, 3, 4-er
vonalazott octavok. Czerny K iskoljdban ezen neve-
zeteket hasznalja: contra, elsé, masodik stb octav.
Figyelemre méltd itt még azon megjegyzés, hogy a
zongorazok tébb hénapig, kinek mint sziikséges, egye-
diul a violin jegyekben gyakoroltassanak, mert kett6s
faradsagot szerez a tanitonak, ha a kell§ id6t nem var-
van be igen kordn a Basskotakat is el6adja.

A tanul6 jol koradn szoktattassék az Ultegek ré-
szeinek szamlalasahoz, éneklésnél kezével, fuvohang-
szereknél pedig, hol kéz és szaj elvagyon foglalva,
labaval jelelje; minthogy ez, és a masokkali szorgal-
mas zenézés egyedili eszkdzik, melyek altal valaki
ltegtartd zenész lehet.

A hangfokozaton (scala) valé gyakorlat minden
hangnemben, akar énekes valaki, akar pedig valamely
hangszeren jatszik, oly annyira szilkséges a tdkélete-
sedéshez, hogy az oly tanuld, ki két éven keresztil
a zenére nézve semmi mast nem tenne, mint napon-
ként két ora hosszat a scaldkban gyakorolnd magat,
bizonyara igen hasznosan tdltendené idejét. Minthogy
azonban ez, kivait gyermekeknél igen faradsagos, és
nem egy tanuldnak (tan tanitonak is) kedvét a zenétdl
elvenné, e tekintetben kevesebb id6vel is megkell elé-
gednie, a tobbi forditassék mas zenedarabok betanu-
laséra.

Két 6ra azonban mindennap okvetlenil sziiksé-
ges, hogy valaki észrevehetd elémenetelt tehessen.
Egy Orat toltson a tanitoval, a masik magan gyakor-
latra szenteltessék.

A zenedarabok megvalasztasa, a naponkinti is-
kolai gyakorlaton kivil, mindenkor a tanulé tehetsé-
géhez legyen mérve ; mert ha azok igen nehezek,
haszontalanul pazaroltatik el az id§, minthogy egyes
helyek mindig hianyosak maradnak, és az eltalalas
megtanulasa igen késleltetik.

A tanulasnal nem kell mindenkor megengedni az
elejérdl valé kezdeményezést, hanem azon helyektdl,
melyeket kevésbé tud a tanuld; mert vannak jo em-
lékezetli gyermekek, kik a zenedarab tobbszori eljat-
szasanal azt kivlil megtanuljak, a hangjegyek olvasa-
saban mindazaltal gyongék. Ezzel éppen Ggy vagyunk,
mint az egyszeregygyei, melyet a gyermekek sorban
hiba nélkil elImondanak, de ha ide s tova kérdeztet-
nek, semmit sem tudnak.

A tanitd valaszszon minden héten egy napot,
melyen a betanult darabokat jatszassa el maga el6tt,
hogy meggy&z6djék, ha valljon a tanuldé nem feledé-e
el azokat, és nem csUszott-e be valamely hiba. Az
ismétlés azért is hasznos, minthogy a tanuld az ismert
darabokat kénnyebben jatsza, mint az ismeretleneket ;
ez altal novekszik a jatékbani kénnyliség, emlékezd te-
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strebe, durch die Benennung Contraténe oder
Oktave, grosse, Kleine, eingestrichene, 2,3,4,
gestrichene Octave zu erreichen. C. Czerny ge-

braucht in seiner Schule die Ausdricke: Contra,
erste; zweite u.s.w. Octave. Hier mdge noch die
Bemerkung bezeichnet werden, dass man bei Cla-

vier Spielern die Uebungen, je nachdem es nothig
ist, durch mehrere Monate blos in Violin noten vor-
nehme, denn cs macht dem Lehrer doppelte Mihe,
wenn er nicht abwartet, und zu zeitig die Bass noten
in Anwendung bringt.

Der Schiiler soll recht zeitlich daran gewdhnt
werden, die Takttheile zu z&hlen, beim Singen mit der
Hand ausschlagen; oder bei Blasinstrumenten, wo
Hand und Mund beschéaftigt sind, mit dem Fusse anzu-
deuten, weil dieses und das fleissige mit Anderen
Musik machen, die einzigen Mittel sind, um taktfest
zu werden.

Die Uebungen der Scalen in allen Tonarten,
sei man Sanger oder spiele ein Instrument, sind der-
art zur Vervollkommung nothwendig, dass ein Schi-
ler, welcher durch zwei volle Jahre nichts anderes in
der Musik thate, als tdglich durch zwei Stunden die
Scalen Uben, seine Zeit sehr nitzlich angewendet
héatte. Da aber besonders bei Kindern dieses zu an-
strengend ware, und manchem Lehrlinge (vielleicht
auch Lehrer) die Musik zuwider machen wirde, so
begniige man sich mit weniger Zeit hiefir, und ver-
wende sie zur Erlernung anderer Musikstlcke.

Zwei Stunden téglich sind jedoch unumgéang-
lich néthig, um einen bemerkbaren Fortschritt zu ma-
chen. Eine mit dem Lehrer, und die Zweite sei der
Selbstiibung gewidmet.

Die Wahl der Musikstiicke neben den téglichen
Schullibungen sei immer der Fahigkeit des Schiilers
angemessen; denn sind selbe zu schwer, so bleibt es
eine unnitze Zeitverschwendung, weil einzelne Stel-
len immer mangelhaft bleiben werden, und das Tref-
fenlerncn wird hiedurch sehr verzdgert.

Bei dem Einstudircn lasse man nicht immer vom
Anfange beginnen, sondern bei jenen Stellen, welche
nicht gehen; denn es gibt Kinder mit gutem Gedécht-
niss, welche nach mehrmaligen Durchspielen das Mu-
sikstlick auswendig kennen, im Notenlesen aber doch
schwach sind. Es ist hier so, wie bei dem Einmaleins,
welches von den Kindern der Reihe nach fehlerfrei
hergesagt wird, fragt man sie jedoch hin und her,
dann konnen sie es nicht.

Der Lehrer wahle jede Woche einen Tag, an
dem er sich die eingelernten Stiicke Vorspielen I&sst,
um sich zu uberzeugen, ob der Schiiler selbe nicht
vergessen hat, und ob sich keine Fehler eingeschli-
chen haben. Die Wiederholung ist auch desshalb niitz-
lich, weil der Schuler die bekannten Stiicke leichter
spielt, als unbekannte; hiedurch vermehrt sich dio
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hetsége tobb zenei gondolattal gazdagszik, és meg-
Ovatik attol, nehogy inig egy darabot megtanul, har-
mat avagy tan tobbet is elfeledjen.

A scalak begyakorlasanal a kulonféle hangne-
meknek egymasra kovetkezése rendesen az, hogy a
fels6 vagy als6 quinttel, 6tddik hanggal tovabb hala-
dunk. Ebbdl az 6sszes tizenkét hangnak kovetkez6 ké-
re, a quintek-kére szarmazik:

de jobb és kdénnyebb , ha kezdetben a legkdzelebbi
harom hangnem, jobbrdl és balrol, melyek a ¢ mel-
lett allnak, hasznaltatik.

Uj darabok betanuldsanadl mindig lassibb tempot |

(idé6mérték) kell valasztani, mint a mind fel van je-

gyezve, mindaddig, inig a nehézségek legyo6zetnek,

és a tanuld gyakorlottsaga az igazi idémérték megtar-
tasat megengedi.

Jegyzet- Minthogy a képezdei tanulok kozil igen kevesen
lattdk a Malzl altal Béesben feltalalt Metronémot (id6-
mérdt), kotelességében 4ll a zenetaniténak arrél is kelld
felvilagositast nyujtani, és megmagyarazni az Jff. JTB.

jelentését, gy szinte a feljegyzett fokokat, melyek
sok zenedarabnak kezdetén talaltatnak.

A hangjegyek irdsa hasznos gyakorlat, mert a
szem hozzaszokik egész taktusokat attekinteni, mi a
prima vista vagyis az els§ latdsra valdé (régton)
elolvasast igen el@segiti; csakhogy ezen leirasnak
hibanélkiilinek kell lenni, azaz: nem szabad elfeled-
ni valamely jegyet, vagy hibasan mas helyre tenni,
mert ez az értelmet megzavarja; Ugy szinte nem sza-
bad irni cis-t des helyett, fis-t ges helyett stb;
mert a zenenyelvnek is megvan sajat helyesirdsa. A
mas hangnemekre valé attételt sem kell elhanyagolni,
mert ez altal a kulonféle hangnemekkeli megismerke-
dés konnyitetik.

Gelaufigkeit, seinem Ceddchtniss pragen sich mehr
musikalische Gedanken ein, und er bleibt davon be-
wahrt, dass, wahrend ein Stiick gelernt wird, drei
oder noch mehr in Vergessenheit (ibergehen.

Bei dem Einliben der Scalen ist die Aufein-
anderfolge der Tonarten in der Regel so, dass mituer
Ober- oder Unterquinte (den funften Ton) fortge-
schritten wird. Hieraus ergibt sich folgender Kreis
oder Quintenzirkel sammtlicher zwdlf Tonarten.

Es ist jedoch besser, weit leichter, wenn man anféng-
lich die nachsten drei Tonarten rechts und links, die
bei ¢ stehen, in Gebrauch nimmt.

Bei dem Einlernen neuer Stiicke muss immer ein
langsameres Tempo gewdhlt werden, alsvorgeschrie-
ben steht, in so lange, bis die Schwierigkeiten (ber-
wunden sind, und die Geldufigkeit des Schiilers es er-
laubt, das richtige Zeitmaass anzuwenden.

Anmerkung. Da die wenigsten Schiiler der Prapar an-
dien einen Metronom (Zeitmesser), von Malz) in
Wien erfunden, gesehen haben, so muss der Musik-
lehrer gelegentlich auch dartber die ndthige Beleh-
rung ertheilen , und die Bedeutung des Jfl. Jfl. nebst
den vorgeschriebenen Graden, welche auf vielen
Musikalien zu Anfang des Stiickes stehen, erklaren.

Das Notenabschreiben ist eine niitzliche Uebung,
weil das Auge sich daran gewdhnt, ganze Takte zu
Uberblicken, was dem primavista Lesen (auf das
erste Ansehen) sehr forderlich ist. Nur mus das Ab-
schreiben auch richtig sein, das ist: man vergesse
kein Zeichen, oder stelle es an einen Unrechten Ort,
weil hiedurch der Sinn zerstdrt wird, auch schreibe
man nicht cis statt des, fis statt ges wu.s.w.,
weil die Musiksprache auch ihre Rechtschreibung hat.
Das Transponiren oder Uebersetzen in andere
Tonarten ist auch nicht zu versdumen, da hiedurch
die Bekanntschaft mit den verschiedenen Tonarten er-
leichtert wird.



A kezd6kre nézve a Generalbass- vagy oszhang-
zattanban igen czélszerl, ha megnein szamozott hang-
jegyeket, kiléndsen konny( bevezetéseket (praelu-
dium), vagy egyhazi énekeket, az ezekben foglalt
Osszhangokat megszamozzak.

Az éneklésre vald oktatast tekintve ne kiméljen
a tanité mindjart kezdetben semmi faradsagot a hang-
kdzok viszonyait megfejteni, mert ez kés6bben a Ge-
neralbasstanban igen hasznosnak bizonyul be.

Minthogy a férfihang a néi vagy gyermekhang-
hoz aranylag agy all, mint az orgonaban a 8 labnyi
sip a 4 labnyihoz, azaz: egy octavval kilénbézik, azért
az éneklésre val6 tanitasban jobb, ha a tanitd azon he-
lyeket, melyeket a tanulok elétt el kell énekelnie, he-
gedln vagy violan az éneklés el6tt vagy éneklés kdzott
eljatsza, mert ezen hangszerek a Sopran és Alt-tal
ugyanazon hangmagassagon allnak.

Ha a fiukndl azon id6 bekovetkezik, melyben
hangjok férfihangra valtozik a4t, minden éneklést kell
kerllni; ezen tanacs elhanyagolasa miatt mar nem egy
hang megromlott. Ezen valtozasnak ideje némelyeknél
hamarabb, irtasoknal késébb érkezik el, legtdbbnyire
mégis 14— 16-ik évben torténik meg. Eszrevehetd a
hangnak olyféle rekedtségén, min6 meghilés utan
szokott keletkezni; Ugyszinte az er6lkddésrél az ének-
ben, magasan és alant.

Arra mindenkor kell vigyazni, hogy a hangszer,
melyen a tanul6 tanul, tisztdn legyen hangolva, mint-
hogy a hallast is kell képezni; ha ez elmell6ztetik,
meghallgatja valaki a hamis zenét is a nélkul, hogy az
fulét sértené.

A fugék jatszadsa nemcsak a leendd orgonis-
tdknak sziikséges, hanem mindenkinek, ki a régi és
Ujabb zene classicai alakjait megakarja ismerni. Bach
Sebestyén, Héndel, Telleman, Albrechtsberger, Preindl,
Sechter, Rink, Hesse és sok masok nevei e tekintetben
igen hiresek.

Kulonféle iroknak ugyanazon egy targyfeletti
munkait olvasni sziikséges; minthogy a kifejezés mad-
ja tobbnyire kilénb6z8, és némellykor a nézetek is
eltérnek egyinastol; ez alkalmat nyujt a vizsgalodasra,
lIényegesen el6segiti a dolog megértését, és szOhdsé-
get is szerez; a tanitonak mindig sziksége van sz6-
béségre, hogy azt, mit tanit, kimeritdleg el6adhassa.
A ki megelégszik csak a gépies tanitassal, az tudo-
manyossagra nem tarthat igényt, és valdban csak koz-
napi munkas.
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Fir den Anfanger im Generalbasse oder
der Harmonielehre ist es sehr zweckdienlich, wenn
er unbezifferte Noten, am besten leichte Pré&ludien
oder auch Kirchenlieder, die in diesen enthaltenen
Accorde, beziffert.

Schon bei dem beginnenden Gesangsunterrichte
soll der Lehrer die Mihe nicht scheuen, die Inter-
val len-Verhéltnisse genau zu erkldaren, weil dieses
spater bei der Generalbasslehre sich sehr nitzlich
erweist.

Da die Mannesstimme gegen eine Frauen- oder
Knabenstimme sich so verhélt, wie in der Orgel die 8-
und 4-fuss-Pfeife, das ist: sie stehen eine Oclave
auseinander, so ist es bei dem Singunterrichte bes-
ser, wenn der Lehrer jene Stellen, die er den
Schilern Vorsingen muss, auf einer Geige oder Vio-
la vor- oder mitspielt, weil diese Instrumente mit
dem Sopran und Alte aufgleicher Klanghthe stehen.

Wenn bei Knaben die Periode eintritt, in wel-
cher sie mutiren, das ist: wenn ihre Stimme sich
im Uebergange zur Mannerstimme befindet, muss das
Singen ganz vermieden werden, denn es ist bei Nicht-
befolgung dieses Rathes schon manche Stimme ver-
dorben worden. Die Zeit dieser Umwandlung ist bei
Manchem friiher, bei Andern spéter, sic fallt aber mei-
stens in das 14. bis 16. Jahr, selten spater. Wahr-
nehmbar ist sie an Heiserkeit der Stimme, wie selbe
oft nach Erkaltigungen eintritt, und an der Anstren-
gung bei dem Singen in der Hohe und Tiefe.

Es ist immer darauf zu sehen, dass das Instru-
ment, auf welchem der Schiler lernt, rein gestimmt
sei, weil das Gehor auch gebildet werden muss; wenn
dieses unterlassen wird, hoért man endlich auch eine
falsche Musik an, ohne dass das Gehor sich beleidigt
fuhlt.

Das Spielen der Fugen ist nicht allein fir wer-
dende Organisten eine nothwendige Sache, sondern fir
Jedweden, der eine der klassischesten Formen in der
alten und neuen Musik kennen will. Die Namen Se-
bastian Bach, Hé&ndel, Tellemann, Al-
brechtsberger, Preindl, Sechter, Rink,
Hesse und mehrere Andere haben hierin einen gros-
sen Ruf.

Die Werke verschiedener Schriftsteller tber ein
und denselben Gegenstand zu lesen, ist nothwendig,
weil die Ausdrucksweise doch meistens eine verschie-
dene ist, und manchmal auch die Ansichten von ein-
ander abweichen. Dies gibt Stoff zur Prifung, — es
tradgt zum Verstandniss der Sache selbst wesentlich
bei, und macht uns wortreicher. Ein Lehrer muss im-
mer Worte genug haben, um (ber das, was er lehrt,
erschopfende Auskunft geben zu kdnnen. Wer sich
blos mit dem mechanischen Abrichten begnugt, kann
auf Wissenschaft keinen Anspruch machen; ein sol-
cher ist nichts mehr als ein gewohnlicher Arbeiter.



A hangfokozatokrol.
A hangok fokonkénti haladasa hangfokozatnak
Seal a-nak neveztetik.
A hangfokozat négyféle:

Nagy- vagy kemény (iVlaior, Dur scala);
Kis, lagy (Minor, Moll scala);

Félhangu (Scala Chromatica);
Negyedhangu (Scala Enharmonica).
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Miutén jelenleg a zenében a negyedhangu hang-
nem nincs hasznalatban, az énekhangokat és nehany
csekély szamud hangszereket kivéve, hol t. i. az Kivi-
het6, de itt is csak egyes noha ritka esetekben fordul
eld; azért egyel6re elég a negyedhangu hangvaltoza-
tok alkalmazasatérteni. Err6l azonban majd kés6bb,
midén a kitérésekrdl szd leend.

A Dur-hangfokozat 5 egész, és 2 nagy félhang-
bél all. A félhangok a 3-iktol 4-re és a 7-ikr6l 8-ra
mend lépcsénél talalhatok fel.

Dur-hangfokozat

Dur-Scala:

A félhang kétféle: nagy és kis félhang. Kis fél-
hang az, mely az el6tte val6 hanggal ugyanazon vo-
nalban van. Nagy félhang pedig az, mely az el6tte
valé hanggal nincs ugyanazon vonalban, p. o. F-tél
Cis-ig kis félhang; Cis—tél /J-ig, vagy JE—l F-ig
nagy félhang.

Minden Dur-hangfokozat, ha a befejezéséhez
sziikségelt nyolezadik hangot hozzavesszik, kétszer
négy hanglépcsobdl (Tetrachord) van dsszetéve; mind
a kétfélnél harmadikt6l negyedikig félhang, a tdbbiek
egész hangok, mint azt a felebb el6forduld hangjelek
példaja mutatja. Ezen alakban tekintve, két kulén hang
modok dsszetétele gyanant vehetjik. A F-hangfoko-
zat els6 fele egyszersmind F-hangfokozatnal 2-ik fél
(Subdominante, alsé 6tdd, Quint inferior); a F-hang-
fokozat méasodik fele €r-hangfokozatnal az els6, (Do-
minante, fels§ 6t6d, Quint superior). Tehat mar itt
megjegyzendd, milly kdzel viszonyba all ezen két Quint
az féhanghoz (Tonica).

A F-fokozatnal jelenkez6 viszonyok minden bar-
milly nevezetli Dur-hangfokozatokat illetnek. E sze-
rint a tanoneznak nem leend nehéz magat minden le-
het§ hangmodokban foltalalni.

A Mo 11-hangfokozatoknal a haladas egészen
mas, mint ezt az aldbb kdvetkezd jegyek kozott fekvo
vonalak mutatjak.

Von den Tonleitern.

Der stufenweise Fortschritt der
Tonleiter oder Scala.

Es gibt deren viererlei, als: Dur (major,
gross, hart), Moll (minor, Klein, weich), chr o-
matisch (halbtdénig) und enharmonisch (vier-
teltonig).

Da in der heutigen Musik kein vierteltoniges
Klanggeschlecht brauchbar ist, ausgenommen fur Sing-
stimmen und einige Instrumente, wo es aus-
fuhrbar ist, und auch von diesen in sehr seltenen Fal-
len nur im Einzelnen Gebrauch gemacht wird, so
kann sich der Harmoniker einstweilen damit be-
gnigen , wenn er die enhar monisehen Rickungen
oder Wechslungen anzuwenden versteht. Hievon je-
doch spéter, wenn von den Ausweichungen die Rede
sein wird.

Eine Dur-Tonleiter besteht aus 5 ganzen, und
zwei grossen halben Tonen. Die halben Tone sind

Tone heisst

stets von der 3!nzur 4iln, und von der 7k zur
8I™ Stufe zu finden :
Der halbe Ton kann zweierlei sein, das ist:

gross oder klein. Klein ist er, wenn er mit der vor-
hergehenden Note auf einer Linie steht, gross aber,
wenn er auf einer andern seinen Platz hat; z. B. von
F zu Cls ist er klein; von Cis zu I8, oder von E
zu F ist er gross.

Jede Dur- Tonleiter, wenn wir den zur ihrem
Abschluss néthigen achten Ton hinzunehmen, ist aus
zweimal vier Tonstufen (Tetrachord) zusammen
gesetzt; in beiden Halften ist vom dritten zum vierten
ein halber, die ibrigen aber sind ganze Tone, wiedas
vorhergehende Notenbeispiel zeigt. In dieser Gestalt
betrachtet, kann sie als eine Zusammsetzung von zwei
anderen Tonarten gelten. Die erste Halfte der F Lei-
ter ist die 21 von F der Subdominante (un-
ter Quinte), die zweite Halfte von Fist die 1L der
ikt Tonleiter der Dominante (ober Quinte).
Es ist also hier schon die Wahrnehmung zu machen,
in wie naher Beziehung diese beiden Quinten zu
dem Haupttone (der Tonica) stehen.

Die auf die F Tonleiter angedeuteten Verhalt-
nisse beziehen sich zugleich aufjede, was immer fir
Namen habende Dur-Tonleiter. Nach diesem wird
es dem Schiler dann ein Leichtes sein, sich in allen
mdoglichen Tonarten zurecht zu finden.

In den Moll-Scalen ist der Fortschritt ein
anderer, wie es die zwischen den Ziffern liegenden
Striche andeuten.



Itt az els6 félhang a masodiktdl a harmadikra
hajlo 1épcs6nél jon el6; a masodik félhang megmarad
mint a Dur-fokozatban 7-iktdl 8-ig. A 6-ik és 7-ik
hang a foly0 ének miatt magosabban vétetik. De ez
csak a hangfokozat felmenetelénél érvényes.

Moll-hangfokozat :
Moll - Scala

A hangfokozat lemenetelénél a 6- és 7-ik hang-
lépcs6 folemelés nélkil hasznaltatik.

Tovabba a Moll-hangfokozat ugy a fel- minta
lemenet kozben a 6-ik hanglépcsd folemelése nélkil
jon el®.

Példaul:
Zum Beispiel

S6t ezen mdd szerinti hangfokozatban harom fél—

hjng fordul el6. .
A mint latjuk, tulajdonképen haromféle Moll-
hangfokozat létez, mely a meghatarozott czélra egyen-

I16en jol alkalmazhato.
A Dur- és Moll-hangfokozatok kézésen ezen mii-

sz6val Scala Diatonica neveztetnek.

A félhangu hangfokozat (Scala Chromatica) 12
félhangbdl all:

Az lvvel 6sszekapcsolt hangjegyek azon hang- j
Iépcsok, hol a negyedhangu (enharmonicus) Valtozas |

7

Hier ist der erste halbe Ton von der 2in zur
3iin Stufe. Der zweite bleibt wie in der Dur-Sca-
la, von der 7knzur 8in Der 6iL und 71 Ton

werden des fliessenden Gesanges wegen gewdhnlich

erhdht. Dies giltjedoch nur fir die aufsteigende Scala.

Im Abwartsgehen wird die 61 und "€ Stufe
ohne Erhéhung gebraucht.

Ferner kommt die Moll-Scala sowohl auf

als abwaérts ohne Erhdhung der 61* Stufe vor.

In der Mo 11-Seal a kommen auf diese Art so-
gar drei halbe Téne vor.

Wie wir sehen, gibt es eigentlich dreierlei Moll-
Scalen, welche zu bestimmten Zwecken gleich gut
anwendbar sind.

Die Dur- und Mo 11-Scala werden gemein-
schaftlich mit dem Kunstausdruck: Diatonisch be-
zeichnet.

Die chromatische Scala besteht aus 12
halben Tdnen.

Die durch einen Bogen zusammengebundenen No-
ten sind diejenigen Stufen, woder unharmonische
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torténik. Ezen vonalnak mindigy ott a helye, a hol a
szOvegben egy illy valtozas torténik.

A hangok és hangmodokrol.

A félhangii (chromaticus) hangfokozathdl latha-
té, hogy 12 kilén nevezeti hang vagyon. A tizenhar-
madik hang, barmely hanglépcsétol szamitva, az el-
s6nek, Ugymint az & nyolczadanak (octava) elnevezé-
sét nyeri el; kivétel ald esnek a kétszeresen folemelt
vagy leszéllitott hangok, hol a valtoztatasi jegy két-
szeres elnevezést igényel, p. 0. Faz el6tte allo egy-
szer(i kereszt miatt (jj) jF#$*-nek, kett6s vagy nagy
kereszt miatt (X) Fisfis- vagy Fisis-nek nevezte-
tik, si.t. E az el6tte all6 egy b miatt i&"-nek, ket-
t6s b {bb} miatt jEs-es vagy f>tf<Pi-nek hivatik, s.t.t.

Tulajdonképen csak hét természetes hang va-
gyon ; azon a chromaticai hangfokozatban el&forduld
5 hangok, csak azokbdl a valtoztatasi jegy altal szar-
maztak, minthogy a természetes hangok fel- vagy le-
szallitdsdbdl erednek. A zongorat, vagy az orgonat te-
kintve az alsé billenty(ik (Tasten) azok, melyek ezen
elnevezést ,természetes” érdemlik.

Habar sok j6 zene-tankdnyv létezik, melyekb6l
a zenét tanulni kivan6 magat elegendéleg tokéletesit-
hetné ; mégis a tapasztalas azt mutatja, hogy a hang-
megnevezés tekintetében, még a legljabb idében is,
nagy tudatlansadg uralkodik azok kozt, kiknek e tan-
kényv szanva van; sokan t. i. mondjak: ,ezen zeneda-
rab Jiis-, Emis-, Cis-b'd\ van,“ hol jobban mondat-
nék Es-, As-, -0e”-bél. Noha a félebb emlitett hang-
modok is hasznaltatnak, mégis ritkan fordulnak elg,
és akkor is tdbbszér Moll- mint Dur-ban.

Minden zavar kikeriilése végett sziikséges tudni:
ha valamelly hangjegy el6tt egy kereszt (£) all, akkor
az eredeti nevezetéhez ezen szOcska -i s ragasztatik.
p. 0. (?, el6l egy kereszttel (jj) -cis, E -cis, Bi
-his* A -(fis stb.

U-vel eldljegyzetteknél ezen szbtag -e s ragasz-
tatik, p. o. € eldl egy ft-vel cos, F -fos* Gr
-(J0S* s igy tovabb; kivétettnek: M, E és A, mely-
lyeknél nem EEos* Eos* Aos elnevezés hasznalta-
tik, habar szabalyszeriileg s igazabban igy kellene
lennie; hanem ezek helyett EI* Es és As elneve-
zés fogadtatott el.

A kovetkezd chromaticai hangfokozat megtekin-
tése minden e targyban félmeriil6 kétséget foiold; a
betlik és szdétagoknak egy vonal altal valo Gsszekap-
csolatdbol ugyanazon hangnak kilonféle elszarmazasa
vilagosan lathato:

cis ~dis

J*s
dos_, os N

7 gos ™J

Wechsel geschieht. Dieser Bogen soll Uberall ange-
wandt werden, wo in der Composition ein sol-
cher Wechsel oder Rickung stattfindet.

Von den Ténen und Tonarten.

Aus der chromatischen Tonleiter ist ersicht-
lich. dass es 12 verschieden benannte Tone gibt. Je-
der 131 Ton, von welcher Stufe wir immer zu zah-
len anfangen, wird die Benennung des U™, seiner
Octave namlich erhalten; ausgenommen sind die
doppelt erhoht oder erniedrigten Tdne, wo das Ver-
anderungs-Zeichen eine zweimalige Benennung er-
fordert ; z. B. bei F ein einfaches Kreuz (jj) gibt Fis;
ein doppeltes oder grosses (X) Fisfis; oder fisis
u.s.w. Bei E ein b gibt .Es, zwei bb hingegen
Es-es oder 0sos u. s. w.

Eigentlich gibt es nur sieben natlrliche Tone,
die finf in der chromati sehen Leiter durch Ver-
setzungszeichen erzeugten sind nur abgeleitete, da
sie durch Erhéhung oder Erniedrigung der natir-
lichen Tone entstehen. Auf dem Clavier oder Or-
gel betrachtet, werden es die Untertasten sein, wel-
che diese Benennung (natirlich) verdienen.

Obwohl es der guten Musik-Lehrbiicher viele
gibt, aus denen der Lernende sich hinlanglich unter-
richten konnte, so weiss ich doch aus Erfahrung, dass
in Hinsicht der Tonbenennung selbst in neuester Zeit
noch eine grosse Unkenntniss unter denen herrscht,
fir welche dieses Lehrbuch bestimmt ist; sie sagen
z. B. ,,Dieses Tonstiick geht aus D is, Gris— Cts
wo es doch lauten sollte: es geht aus E s, As, Dos.
Es sind indessen die obbenannten Tonarten nicht aus-
ser Gebrauch, jedoch kommen sie selten vor, und (ja
auch ofter in Mo1lals Dur.

Um jeder Verwirrung vorzubeugen, ist zu wis-
sen nothig: steht ein Kreutz i vor einer Note, so
setze man zu ihrem urspringlichen Namen die Sylbe
is hinzu: z. 8. € mit einem jj cis, E-o0is, M-his.
A-tils u. s w.

Bei b Vorzeichnungen kémmt die Sylbe os da-
zu, z. B. € mitb-cos. f-fos, Gi-gos u s w.y
ausgenommen ist Ei. E und A , wo man nicht Mos,
E os, Aos sagt, obwohl cs der Ordnung gemass
und richtig wére, so hat man doch dafir: B, E s
und As als Benennung angenommen.

Die Anschauung der folgenden chroinatisehen
Leiter wird jeden Zweifel Gber diesen Gegenstand he-
ben. Aus den durch einen Bogen verbundenen Buch-
staben und Sylben ist die verschiedene Abstammung
eines gnd desselben Tones deutlich ersichtlich:

f1ZRis at:S_ .

s —cC.

[0



A felsé félhangok, az 6ket megel6z8 hangok fel-
emelésébdl, az alsé félhangok a kdvetkez6 hangok le-
szallitdsabol erednek.

A hangmod kétszer annyi, mint a mennyi hang
hangrendszerlinkben vagyon, tehat 0sszesen 24, t. .
12 Dur, és 12 Moll.

Némely tanulé igen nehezen halad a hangnemek
megismerésében, kilondsen ha az el6jeletekben tobb
kereszt (Ep vagy b el6fordul. Ezen kovetkezd banas-
moéd altal' lehet kdnnyiteni:

A kereszttel vald el6jcleletnél; onnét, hol az u-
tolsé kereszt all, egy lépcsovei felebb kell menni, és
az azon helyen fekvé hangjegy a kivant hangmod. Ha
a kereszt (jj) figyelembe vétetik, akkor a haladas fél,
e nélkil egész hangu.

Példa:

Zum Beispiel
Gr hangnem,
Tonart €*.

A fr-vel valo eldjéletnél az utolso elétti h-vc kell
ugyelni, mily nevli az azon helyen fekvé hangjegy,
oly nevi leend a hangnem.

Példa :
Zum Beispiel

9

Die oberen halben Tone entstehen durch Erho-
hung des vorhergehenden, die unteren aber durch
Erniedrigung des nachfolgenden Tones.

Tonarten besitzen wir gerade noch einmal so
viele, als Téne in unserm Tonsystem enthalten sind,
also 24, namlich: zwd6lf Dur und zwolf Moll.

Manchem Lehrling geht es so schwer in der Er-
kennung der Tonart, besonders wenn in der Vor-
zeichnung mehrere Kreutze oder Re stehen; diesen
moge folgendes Verfahren zur Erleichterung dienen :

Bei Kreutz-Vorzeichnungen gehe man eine Stu-
fe aufwérts von derjenigen, wo das letzte Kreutz steht,
und dieses ist immer die gewiinschte Tonart. Wird das

in Betracht genommen, so ist die Fortschreitung
ein halber, ohne dieses ein ganzer Ton.

f ‘eb-
jll s.w.

JFis hangnem.
Tonart Fic

Jhl hangnem,
Tonart

Bei b Vorzeichnungen achte man auf das vor-
letzte b\ wie die Stufe heisst, wo es steht, so heisst
auch die Tonart.

s. t. b

u.s.w.

R hangn. As hangn. lies hangn. Ces hangnem.

R As
A o-val jegyzett ft-ék nyujtjak itt a folvilagositast. |

Az attéti jegyek az eldjeleletben egy &tddhang-
nyi (Quint, 6t lépcsonyi) tavolsagra allnak egymastol.

A keresztnél felfelé, a /j-nél lefelé szamitva. Tovabba |andern entfernt.

az attéti vagy valtozat] jegyek lényeges és esetlege-
sekre osztalyozvak. Lényegesek azok, melyek a ze-
nedarab elején eldjeleltettek. Esetlegesek pedig azok,
melyek a zenedarab lefolyta alatt vagy kitérés, vagy
szépités végett hasznaltatnak.

Ezen b&ndsmadd szerint mar nem leend tobbé ne-
héz a hangnemeket megismerni, és eltalalni. Most a
Moll hangnemek megismerésére megytnk ét.

A Moll-hangnem all a Dur-hangnemnek alsé kis
terzén (harmad hangon lefelé szamitva).

C-dur
Példaul:
Zum Beispiel

A moll

lies Ces
Die mit o bezeichneten b geben hier Aufschluss.
Die Versetzungszeichen stehen in der Vorzeich-
nung immer eine Quinte (funf Stufen) eines zu dem
Die Kreutze aufwérts, die He je-

doch abwadrts. Ferner geschieht ihre Eintheilung in

wesentliche und zuféllige. Wesentlich sind jene, die

zu Anfang des Stlickes vorgezeichnct sind. Zufallig je-
doch solche, die im Verlaufe eines Tonstlickes ent-

weder zu einer Ausweichung oder zur Verzierung

beniitzt werden.
Nach diesem Verfahren wird es keine Schwie-
rigkeit mehr sein, die Dur-Tonarten zu errathen

Nun gehen wir zur Erkennung der Mo 1l- Tonarten
liiber.

Die Moll-Tonart hat immer ihren Sitz auf der

kleinen Unter - Terz (dem dritten untern Tone) der
[Dur-Tonart.

€/-dur JfE-dur
gsth

j us.w.

JK moll Cis moll
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Vagy még koénnyebben: egy kis terz magaban
foglal egy egész és egy fél hangot, s e szerint lefelé
olvasva a negyedik félhang adja a Moll hangnemet.

dur moll dur

Példaul:

Zum Beispiel

Miutan az eldjeleletnél semmi megkilonbodztetd
jel nem taléltatik annak megismerésére, valljon a hang-
nem Dur-e vagy Moll ? erre nézve legfélebb a Bass-
hang szolgalhat némi sinormértékiil, miutan ebben ta-
lalhaté az alaphang; azonban egy gyodnge zenész itt
sem ismerheti ki magat, miutan a Bassban sem mindig
azon betlivel van a kezdet, melyben a darab jatsza-
tik. Ha a hangnem a darab lefolyta alatt nem valtozik,
akkor a legjobb Utmutatd a legutolsd Bass hangjegy.
Az 6szhangzattannak (Harmonie-Lehre) ismerete erre
nézve minden kétséget eloszlat. A Dur és Moll hang-
nemek, melyek az eldjeleletnél egymashoz hasonlok,
parhuzamos hangnemeknek neveztetnek.

A hangkdzokrél (Intervalla).

E latin sz6 intervallum tért, kozt, tdvolsagot je-
lent. Zenére alkalmazva két hang kozotti tavolsdgot
jelent, magyarul ,hangkdzét. — Minél kdzelebb vagy
tavolabb esik egyik hang a maésikhoz; ennyivel ki-
sebb vagy nagyobb a hangkéz.

A hangfokozatoknal a tavolsag kiszamitasa a leg-
mélyebb hangnal kezdddik.

A hangkoz elnevezésénél altalanos szokasnal fog-
va, megkurtitott latin kifejezés hasznaltatik, mint ko-
vetkezik :

Prim (els6 vagy alaphang, melynél a szamitas
kezdédik); Secund (méasodik hang); Terz (harmadik
hang); Quart (negyedik hang); Quint (6todik hang);
Sext (hatodik hang); Sept (hetedik hang); Octav
(nyolezadik hang); Non (kilenczedik hang) ; Decim
(tizedik hang).

Hangjegyekre alkalmazva koévetkez6 példaban lat-
hatok a hangkdzok:

Alaphang

Einklang Secund, Terz,

Prim, Quart,
General-Bassusi irdshan a hangkdzok, mint itt is

lathatd, hangjegyek feletti szamok &ltal jeldltetnek.

Quint,

Oder noch leichter: ,Eine kleine Terz hat in
ihrem Umfange einen ganzen und einen halben Ton,
und so wird immer der vierte untere halbe Ton die
Mo 11- Tonart ergeben.
moll

moll dur

s.t. b

u. S.w.

Da in der Vorzeichnung kein Unterscheidungs-
zeichen zu finden ist, ob die Tonart Dur oder Moll
ist, so kann uns hdéchstens die Bass-Stimme zur
Richtschnur dienen, da diese den Grundton hat, aber
auch hier wird sich der Schwache nicht immer aus-
kennen, da auch der Bass nicht immer mit dem To-
ne beginnt, aus dem das Tonstick geht. Wenn die
Tonart im Verlaufe eines Stlickes nicht wechselt, so
ist die letzte Bass-Note der beste Wegweiser. Allen
Zweifel daruber hebt die Kenntniss der Har monie-
und Accordenlehre. Die Dur- und Moll-Tonar-
ten, die sich in der Vorzeichnung gleich sind, heissen
vorzugsweise Paralell -Tonarten.

Von den Intervallen.

Das lateinische Wort Intervallum heisst
Zwischenraum, Entfernung. Auf die Musik angewen-
det ist es der Raum, welcher zwischen zwei ToOnen

besteht. Je nadher oder entfernter ein Ton zum an-
dern ist, um so grdsser oder kleiner ist das In-
tervall.

Bei Abzahlung der Intervalle in der Tonlei-
ter beginnt man immer bei dem tiefsten Tone.

Die Benennung der Intervalle ist dem all-
gemeinen Gebrauche nach lateinisch, denen meistens
eine deutsche Endung gegeben wird:

Prime (erster Ton, von welchem aus die Ab-
zahlung geschieht); Secun de (zweiter Ton); Terz
(dritter Ton); Quarte (vierter); Quinte (finfter);
Sexte (sechster); Septime (siebenter); Octave
(achter); None (neunter); Decime (zehnter Ton).

In Noten ausgesetzt, ergeben die Intervalle
folgendes Beispiel:

Sext, Sept, Octav, Nona, Decima.

In der Generalbass -Schrift werden die In-
ter vall e durch Ziffern, wie hier Gber den Noten,
angedeutet.



Az egyes ugyan szam, de nem hangkdz, mert
az elsé vagy alaphangban semmi tavolsag nem fordul
el6. A Nona és Decima nem egyébb, mint nyolez hang-
gal (egy Octavaval) folemelt Secund és Terz; egyez-
ményi tekintetben mégis mind a kett§ 6nallo; kulénd-
sen a Nona, mint majd kés6bb kiderdil.

Ha a félhangu (chromaticai) hangfokozatra visz-
szapillantunk, igen vilagosan kdvetkeztetendjuk: hogy
még méas hangkllonbdztetések is vannak azokon kivil,
melyeket a hangjegyi példaban lattuk. E kildnbozte-
tések kifejezésére ezen mellékneveket hasznaljuk: tisz-
ta, nagy, Kkis, tiilmérsékelt, Kkisebbitett.

Itt kovetkezik egy példa, melyben minden ily
kilonbozteté melléknevekkel jegyzett hangkézok fog-
laltatnak. — A hangkdzok szamitasa mindig a legalsébb
hangtél felfelé torténik:

A Prim kétféle:
tiszta és tulmérsékelt.

Die Prime ist zweifach
rein und ithermassicr

A Terz négyféle:
kisebbitett, kis, nagy, tulmérsék.

Die Terz vierfach

vermindert,  klein, gross,

A Quint haromféle:
kisebbitett, tiszta, tulmérsékelt.

Die Quinte dreifach
vermindert, rein, Ubermassig

%

Az Octav haromféle:

libermaéssig

A Sext négyféle:
kisebbitett, kis, nagy, tulmérsékelt.

Die Sexte vierfach
vermindert, klein, gross, berméssig vermindert,

Der Einser ist zwar eine Zahl, aber kein Inter-
vall, da kein Zwischenraum besteht. So ist die No-
ne und Decime auch nur eine, um eine 0 ct a-
ve erhéhte Sccunde und Terz; in harmoni-
scher Beziehung sind beide jedoch selbststdndig, be-
sonders die None, was sich spater erweisen wird.

Wenn wir auf die chromatische Tonleiter
einen Ruckblick thun, so wird uns klar werden, dass
es noch andereTongrdssen geben muss, als im letzten
Noten-Beispiel Vorkommen. In Hinsicht dieser Ver-
schiedenheit bedient man sich der Beiwdrter: rein,
gross , klein, Giberméssig und vermindert.

Hier folgt ein Beispiel, worin alle mit diesen
Beiwortern bezeichnete Intervalle enthalten sind.
Die Abzahlung der Intervalle geschieht immer
vom untersten Tone hienauf.

A Secund haromféle:
kis, nagy, tulmérsékelt.

Die Secunde dreifach
klein . ptoss . iithermassicr

A Quart haromféle :
kisebbitett, tiszta, tulmérsékelt.

Die Quarte dreifach
vermindert, rein, Ubermassig

A Sept haromféle:
kisebbitett, kis, nagy.

Die Septime dreifach
klein, gross

A Nona haromféle :

kisebbitett, tiszta, tulmérsékelt.

Die Octave dreifach
vermindert, rein, Ubermassig

kis, nagy, tulmérsékelt.

Die Note dreifach
klein, gross, Ubermaéssig

A Decima hasonl6 a Terzhez.

Die Decima ist gleich der Terz.

2«
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Ha a hangkoziket megforditjuk, vagyis: ha a
fels§ hangjegyeket al6l, az als6kat felul tesszik; ugy
leend : a Prinbdl Octav, a Secundbdl Sept, Terzb6l
Sext, Quartb6l Quint, Quintbdl Quart, Sexthél Terz,
Septb6l Secund, Octavbhol az egybehangzat.

Ezen megforditas szamokkal jeldlve:

1

2 3 4
8 7 6 5
Tovabba ezen megforditas altal a hangok kiilén-
boztetését jelentd melléknevek is véltoznak; a nagy
valtozik kisre, a kis nagyra; a tulmérsékelt kisebbi-
tette, a Kkisebbitett tadlmérsékeltre; a tiszta mindig
tiszta marad.

Az Utegr6l (Tact).

E mlsz6 Tact, magyarul (teg, nem egyébb,
mint bizonyos szam( hangoknak szinte bizonyos meg-
hatarozott id6beni el6adasa. Az el6adas gyorsasaga
vagy lassisaga mindig egy, a zenedarab elején el6je-
leit, tdbbnyire olasznyelvbdl atvett mlisz6tél flgg;
ilyen miiszavak ezek: Adagio, Allegro, Moderato sth;
és ily elGjeleit miiszavak Tempo (idomérték) névvel
neveztetnek. Némelykor a negyedrész hangjegyek se-
besebb mozgéssal birnak , mint méaskor a nyolczad
vagy tizenhatodrésziek.

Vannak egyenes és egyenetlen Utegnemek; egye-

nesek a kétfelé oszolhatok, dgymint: % egész
Allabreve az egyenetlenek harom résziiek: v, %,

% — Tovabba minden (teg bir részekkel és tagok-
kal, a részek az el6jeleit idémérték fels6 szama altal
hataroztatnak meg; igy p. 0. %idomértékben két; %-ben
harom; az egészben C 4 utegrész vagyon.

Az (tegnek tobb tagjai is lehetnek, ha az uteg
részei Ujabb részekre osztatnak fél, példaul: ha a ne-
gyedrészek Ujra felosztatnak nyolczad vagy tizenhatod
részekre. Ugyanaz all azon (tegekrdl, melyeknek a-
lapjaul nyolczadrészek szolgalnak. Vannak még j 6 és
rosz, vagy is nehéz és kénny( utegi részek.
JO litegrész mindig a lettés (Thesis), ellenben a
fellités (Arsis) rész Utegrész. Miutan tobb lteg van,
melly két Gtésnél tobbdl all, tudnunk kell, hogy az
egész (teg (Cc7) mint 6sszetett % két jo, és két rosz
Utegrészbol all; az els Utés j6, a masodik rész, a
harmadik j6, de nem egészen olyan, mint az elsé,
a negyedik rész tegrész.

Wenn wir die Intervalle umkehren, das
ist: die obere Note untenhin, oder die untere oben
aufsetzen, so wird aus der Priine die O ctave, aus
der Secunde die Septime, aus der Ter z die
Sexte, aus der Quarte die Quinte, aus der
Quinte die Quarte, aus der Sextedie Ter z
aus der Septime die Secunde, aus der O c-
tav e der Einklang.

Mit Ziffern diese Umkehrung dargestellt:

5 6 7 8
4 3 2 1

Ferner wird durch die Umkehrung, was gross
war, klein, was klein war, gross; Uber-
massig wird vermindert, vermindert aber
Ubermé&ssig; rein bleibt rein.

Von dem Tacte.

Tact oder Zeitmass heisst eine bestimmte
Anzahl von Tonnen, in einer bestimmten Zeit vortra-
gen. Die geschwinde oder langsamere Bewegung
héngt immer von dem zu Anfang eines Musik st ti-
ck e s stehenden Fremdworte ab, als da sind: Ada-
gio, Allegro, Moderato u. s w. Dieses
heisst das Temp o. Es kénnen Viertel-Noten manch-
mal eine schnellere Bewegung haben, als ein ander-
mal Achtel oder Sechzehntl.

Es gibt gerade und ungerade Taktarten; die
Geraden sind die zweitheiligen, als: % Ganzer £

Allabreve{”~4 Die Ungeraden dreitheilig: der

% ferner hat der Takt seine Theile und Glieder,
die Theile werden durch die obere Zahl des vorge-
schriebenen Tactes bestimmt, so hat z. B. der %
Takt zwei, der %drei, der Ganze vier Takttheile.

Taktglieder sind es, wenn die Theile noch ein-
oder mehrmalen getheilt, das ist: wenn Viertl zu
Achtl, Sechzehntel oder noch mehr zergliedert wer-
den, dasselbe gilt von den Takten, die Achteln
zur Grundlage haben. Dann gibt es gute und schlech-
te, oder schwere und leichte Takttheile. Ein
guter Takttheil (Thesis) ist immer der Nieder-
schlag, hingegen ist der Aufsch lag ein schlech-
ter (Arsis) Takttheil. Da es aber Takte gibt, die aus
mehr als zwei Schldgen bestehen, so ist zu wissen
nothig, dass der ganze Takt als ein zusammenge-
setzter %Takt, zwei gute und zwei schlechte Theile

hat, und dass der IIl Schlag ein guter, der 2H
schlecht, der 3-te ein guter, jedoch weniger
als der erste; der 411 ein schlechter Takt-

theil sei.



A haromrészii Utegekben egy jO és két rész
Utés fordul eld. Kivétettnek; %, %, ha gyors id6-
mértékben hasznaltatnak, akkor a két els§ (tésben,
Bopedig négy Utésben adatnak eld, és egyenes (teg
gyanant tekintetnek.

A hangok mozgasarol.

Hogyha a hangok egyenléen fel- vagy lefelé ha-
ladnak, ez egyenes mozgasnak (motus rectus) ne-
veztetik ; az ezeket illet6 példa aldbb «Qnal lathato.

Az ellenmozgés, maskép egyenetlen moz-
gas (motus contrarius) torténik, ha a hangok ellenke-
z0 irdnyban haladnak; mint b)nél.

Hogyha egy vagy tébb hang tovabb halad, mia-
latt a masik helyén marad, ez oldalmozgasnak (motus
obliquus) hivatik; c)nél.

Némelly hangészattanitok azt parhuzamos vagy
egyirantos mozgasnak nevezik (motus paralellus), ha
ugyanazon hang ugyanazon helyen tobbszér ismétel-
tetik; rf)nél.
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Bei dreitheiligen Takten ist ein Schlag gut, und
zwei sind schlecht. Ausgenommen hievon sind der %,
B, i wenn sie im geschwinden Zeitmass angewandt
werden, so gibt man die ersten Zwei in zwei Schlé-
gen, den i8aber in vier Schldgen, und sie werden
so betrachtet, wie die geraden Takte.

Von der Bewegung der Stimmen.

Wenn die Stimmen gleichférmig auf- oder ab-
waérts gehen, so wird dieses gerade oder gleiche Be-
wegung (motus rectus) genannt; das Beispiel hie-
zu unten bei «)e

Die Gegenbewegung, auch ungleiche ge-
nannt (motus contrarius) geschieht, wenn die Stim-
men in entgegengesetzter Richtung gehen, wie beib).

Wenn eine oder mehrere Stimmen weiter gehen,
waéahrend eine andere auf ihrem Tone bleibt, so ist
dieses die Seitenbewegung (motus obliquus) c).

Einige Tonlehrer nennen es eine parallele Bewe-
gung (motus paralellus), wenn die Stimmen auf ein
und derselben Stufe mehrmal wiederholt werden ff).
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Az egyez0 s nemegyezd hangokrol.

(Consoiic'inzen und Dissonanzen).

Egyezd hangok azok, melyeknek egyszerrei
hangzasa kellemes és kielégit6 benyomast tesz a hall-
gatora. Ezek kozil a tiszta Octdv, Quint és Quart to-
kéletesek; mert ezeknél nincs helye semmi észreve-
het6 hangfolemelésnek, vagy leszallitasnak a nélkil,
hogy nemegyez6kre ne véltozzanak. Tokéletlenek: a
Terz és Sext; ezek Kicsinyek, vagy nagyok lehet-
nek minden egyez6 jellemik megsértése nélkil. Ennek
folytan azon 6szhangzatok (Accordok), melyek a fo-
lebi) emlitett hangkdzokh6l dsszetétettek, egyezdknek
neveztetnek; azonban ez egyez6 viszonynak nem csak
a alaphangra, de az Accord minden hangjara nézve
kell allani, p. o. ezen Quart-, Quint- Accord:

habar egyez6 hangokb6l van Osszetéve, a Quart és
Quint kozotti Secund miatt nem-egyez6 Accord.
— Csak kétféle egyezd oszhangzas van, és pedig: a
nagy vagy Dur, és a kis vagy Moll harom hangzatok.

Az egyez6 hangok mindig szabadon, és minden
el6készilet nélkul johetnek eld.

Nem egyez6knek neveztetnek mindazon hangok
vagy Oszhangzatok, melyek egyszerrei hangzasa bi-
zonyos nyugtalansdgot okoz mi bennink, mely miatt
alig varjuk, hogy valami benniinket kielégit6, kibé-
kit6 kovetkezzék. A neinegyezok épen ellenkez6i az
egyez6knek, ha ezek nyugalmat és elégedést, nem kii-
Ionben jollétet fejeznek ki: Ugy ellenkez6leg amazok
varakozast, nyugtalansagot sziilnek, s folytonosan no-
vesztik benniink a kibékités és az okozott nyugtalan-
sagot csillapitdé bevégzés utanni vagyat.

Egy Octava korében el6jové hangkdzok szamita-
sabol , melyekre bizvast szoritkozhatunk, vilagosan
tlnik ki, hogy az egyezbhangok kivalasztasa utan mi
maradt hatra a nemegyezé hangokbdl.

Az egyez6 hangok soraba tartoznak : a tiszta

Prim, a kis és nagy Terz, a tiszta Quart, a tiszta

Quint, a kis és nagy Sext, és a tiszta Octav, az alta—reine Quarte;

Von den Consonanzen und Dissonanzen.

Consonircnd sind jene Tone, die in ihrem
gleichzeitigen Erklingen einen angenehmen und be-
friedigenden Eindruck auf den Hoérer machen. Die
Vollkommenen unter diesen sind : die reine O ctave,
Quinte und Quarte, denn bei diesen kann kei-
ne merkliche Erhéhung oder Erniedrigung stattfin-
den, ohne dass sie sich in Dissonanzen verwan-
deln ; die Unvollkommenen sind: die Terz und Se x-
te; diese kdnnen gross oder klein sein, ohne ihren
consonirendenCharakterzu verlieren. Dem-
zufolge werden jene Accorde consonirende
genannt, die aus obbenannten Intervallen zu-
sammengesetzt sind; jedoch muss das consoni-
rende Verhdltniss nicht allein gegen den Grundton,
sondern unter allen Ténen des Accor des bestehen.
Z B. der Quart-, Quinten-Accord:

obwohl aus Consonanzen geschaffen, ist vermdog
der Se cun de zwischen der Quarte und Quin-
te ein dissonirender Accord. Es gibt nur
zwei verschiedene Zusammenklange oder Accor-
de, die consoniren, und diese sind : der grosse
oder Dur- Dreiklang, dann der kleine oder Mo 11-
Dreiklang.

Die Consonanzen konnen immer frei
ohne Vorbereitung eintreten.

Dissonirend werden alle diejenigen Tone
oder Accorde genannt, die uns in eine gewisse
Unruhe versetzen, wir sind in Erwartung, dass etwas
Befriedigendes folgen mdoge; die Dissonanzen
sind gerade das Gegentheil der Consonanzen;
wenn diese die Ruhe und Zufriedenheit, das Wohlbe-
finden darstellen, so erzeugen die Dissonanzen
hingegen die Erwartung, ein Unbehagen, wir win-
schen eine weitere Bewegung zu einer beruhigenden
Auflésung und Besénftigung der Aufregung, welche
sie erzeugen.

Bei Abzdhlung der Intervalle im Umfange
einer O ctave, auf die man sich getrost beschrén-
ken kann, wird sich leicht heraussteilen, was uns an
Dissonanzen dubrig bleibt, wenn wir die Con-
sonanzen ausscheiden.

In die Cathegorie der Consonanzen
gehdren: die reine Prime; kleine und grosse Terz;
reine Quinte; Kleine und grosse

und



link tisztdknak nevezett hangok egyszersmint tokéle-
tes, a tobbiek tokéletlen egyezéhangoknak neveztetnek.

Neinegyezd hangoknak maradnak: a kis és nagy
Secund; a kis és nagy Sept, minden talmérsékelt és
kisebbitett hangkdzok; végre a Secund, Quart, és
Sext kett6s nagysagban hasznalva, mint Nona (kilen-
czedik), Undecima (tizenegyedik) és Terzdecima (ti-
zenharmadik) neinegyezd hangok kozé soroztainak.

Ne legyen folt{in6, hogy itt az Undecima és Terz-
decima, melyek alapjukban nem egyebek mint kétsze-
res Quartok és Sextek, a neinegyezd hangok kozé so-
roztainak; mivel nem szabad feledniink, hogy a hang-
kdzdknek nemcsak Bassra nézve, hanem egymas kdzt
is egyezdknek kell lenniik; a mind a két Accordal vald
kés6bbi bévebb ismeretség ezeknek anemegyezok kozé
val6- sorozatat igazolni fogja. Legtdbb nemegyezoket
keménységik kevéshitése végett szlikséges el6készite-
ni, és fololdani. Az el6készités abban all, hogy a nem
egyezbk létezésiik eldlt egyezdk valanak, s feloldasuk
pedig abban, ha ismét egyez&kké valnak. Az el6ké-
szités és feloldas a rész Utegrészre esik; a nemegye-
z0k kezdete pedig lelitésre, a jé Utegrészre.

Az els6 példadban az Octdv, a 2-ikban a Terz,
3-ikban a Quint legyen példa; tehat minden a harom-
hangzatban benfoglalt hang neinegyez6 hangga véalha-
tok; magatol értet6dik, hogy ez még mas maod altal is
torténhetik. Az #*)nal van az el6készités, &)nél a le-
Utés, c)nél a fololdas. A nemegyezoket soha sem kell
megkettdztetni, miutdn haladasuk vagy feloldasuk meg-
hatarozott térvényeknek van alavetve, melyekbdl egye-
nes mozgashan a tiszta Octdvok tdmadnak; melyek
azonban, valamint a tiszta Quintek is ugyanazon hang
egyenes mozgaséaban, azért vannak eltiltva, mivel tébb-
nyire két nem rokon hangnemhez tartoznak. Ezen hi-
bas haladas’ kikeriilése ez altal torténik, hogy azon
hang, mely a Quintben vagy Octavban benn volt, a
kovetkez6 Accordban egy masik hangkézbe megy at,
azaz: a Quintbdl nem lehet megint Quint, és az Octav-
bél nem lehet Octav.

Sexte wund reine Octave.
nanzen, die wir
vollkommenen,
men.

Also bleibt fiir die Dissonanzen dbrig :
Die kleine und grosse Secunde; kleine und gros-
se Septime; alle Uberméssigen und verminderten
Intervalle, und endlich werden die Secun-
de, Quarte und Sexte in doppelter Grosse aus-
geubt, als None, Undecime und Terzdeci-
me ebenfalls als Dissonanzen behandelt.

Es darf nicht auffallen , dass hier die Undeci-
me und Terz decime, die im Grunde nichts an-
deres sind, als zweifache Quarte n und Sexten,
unter die Dissonanzen gerechnet werden, je-
doch mbége man nicht vergessen, dass die Inte r-
valle nicht allein gegen den Bass, sondern auch
unter sich consoniren missen; bei spaterer Be-
kanntschaft mit beiden Accorden wird sich ihre
Aufnahme unter die Dissonanzen rechtfertigen.
Die meisten Dissonanze n mussen, um ihre Har-
te einigentheils zu mindern, vorbereitet und aufgc-
losst werden. Die Vorbereitung geschieht dadurch,
dass sie vor ihrem Dasein Consonanzen waren,
und die Auflésung, wenn sie wieder zu Conson an-
zen werden. Die Vorbereitung und Auflésung ge-
schieht immer auf schlechtem Takttheil, der Eintritt

Diejenigen Conso-
die reinen nennen, sind die
die Ubrigen aber unvollkom-

der Dissonanz aber (durch Bindung der An-
schlag genannt) auf dem guten Takttheil:
Im ersten Beispiel ist die Octave, im 2-ten

die Terz, im 3-ten die Quinte zur Beweisfiih-
rung gebraucht worden; folglich kann jeder in einem
Dreiklang enthaltene Ton zur Dissonanz werden;
es versteht sich auch noch auf andere Art. Bei a
ist die Vorbereitung, bei b der Anschlag, bei ¢ die
Auflésung. Verdoppeln soll man die Dissonanzen
nicht, da ihr Fortschritt oder ihre Auflésung be-
stimmten Gesetzen folgen muss, woraus in gerader
Bewegung reine 0 ctaven entstinden, die aber,
wie die reinen Quinten in gerader Bewegung in
denselben Stimmen deshalb verboten sind, weil sie
meistens zwei nicht verwandten Tonarten angehdren.
Die Vermeidung dieses fehlerhaften Fortschrittes ge-
schieht dadurch, dass jene Stimme, die die Quinte
oder 0 ctav hatte, im ndchsten Accord in ein
anderes Intervall geht; das heisst: die Quinte
darf nicht wieder zur Quinte, und die Octave
nicht wieder zur Octave werden.
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Az Gszhangzatok kepzésérdl.

Egy vagy tobb hangnak az alaphang feletti sza-
balyos osszeillesztése Accord, vagyis egyiitthangzat-
nak neveztetik; valljon két, harom, vagy négy han-
gu-e az Accord, az azon hangok szamatol fligg, mely-
lyekbdl az accord all. lly hangok szdma kozonségesen
négy, melyek (a zenészetbeni képzésben alap gya-
nant tekinthetd) négy emberi hang szerint ily nevek-
kel ellatvak: Discant (felhang), Alt és Tenor (kdzép-
hangok), végre Bass (alhang).

A széls6 hangok, t. i. Sopran és Bass a kozép-
hangokon sem aldl, sem felil nem terjedhetnek, mert
e miatt a dallam (Melodia) vagy az egyezmény (har-
mania) valtozast szenvedhetne.

Az Accordok alap- azaz eredetiekre, és szar-
mazottakra, alkoté részeiket tekintve egyezfkre és
nemegyez6kre oszlanak.

Azon Accordok, mellyck a harmasaval egymas-
felé helyezett hangokbdl erednek, alap vagy eredeti
Accordoknak neveztetnek. Névszerint azok: Dur vagy
Moll harmashangzat, Sept vagy Nona Accordok a Do-
minantéra.

Szarmazott Accordoknak hivatnak azok, hol az
alaphang olly hangnak lépcs6jébe 1ép, mely az Ac-
cordban felette all. Ezekrdl a legsziikségesebbeket az
Accordok megforditasanal.

Minden Accord annyiféle kildén helyzetben vé'et-
hetik, a hany kilénb6z6 hangokkal bir. A legfels6bb
hangkdz szolgal a helyzet megnevezésére. Ugy fog a
haromlrangzat Terz- Quint- és Octav-helyzettel birni,
a mint az egyik vagy a masik hangkoz legfeldl all. —
A magokban mas hangkozoket foglald6 Accordoknal e-
zen elnevezés elmarad, s a helyett hasznaltatok: 1-so,
2-ik, 3-ik helyzet.

A mi el6bb egyes egyez6 s nemegyezd hangok-
r6l mondatott, az ugyanazokra nézve még akkor is
all, ha az Accordban el6jonnek. Megkell azonban még
azt is jegyeznink: hogy a nemegyez6 Accordok Ié-
nyegesekre és esetlegesekre vagy véletlenekre osz-
tatnak.

Lényegesek az olyanok, melyeknél a nemegye-
z0 az Accordnak valodi alkotd része , egy 6nallo
hangkozt képez, s egy egyezd hang helyét nem po-
tolja. — Ellenben véletlenek vagy esetlegesek az oly-
lyanok, melyek csupan egy megel6z8 egyezohang fel-
tartztatdsdbdl erednek.

Ha a nemegyezé hangok el6készitésér6l van a
sz6, Ugy az alatt az esetlegesek értetédnek; a lényeges
nemegyez6 hangok is el6készithetnek, de erre nincs
épen sziikség. — Csak egy szabalyuk van az 0ssze-

Von der Bildung der Accorde.

Die regelmadssige Zusammensetzung eines oder
mehrere Tone Uber dem Grundtone heisst
Accord oder Zusammenklang; ob er zwei-, drei-,
vier- oder mehrstimmig ist, h&ngt von der Zahl der
Tone ab, aus denen er besteht. Die gewdhnlichste
Zahl solcher Stimmen ist vier, die nach den vier
menschlichen Singstimmen (die als Hauptgrundlage
fur die musikalische Bildung dienen) genannt werden:
Discant (Oberstimme), Alt und Tenor (Mit—
te’stimmen) und Bass (Unterstimme).

Die dussern Stimmen, das ist: Sopran und
Bass durfen von den Mittelstimmen nie Uber- oder
untersetzt werden, weil dadurch entweder die
Melodie oder Harmonie verdndert wirde.

Die Accorde werden in Grin d- oder
Stamm-Accorde und in abgeleitete, hinsicht-
lich ihrer Bestandtheile in consonirende oder
dissonirende eingetheilt.

Diejenigen Accorde, die durch das terzen-
weise Uebcreinandersetzen gebildet werden, sind
Stamm-A c c or de, namentlich der Dur- und Mo 11-
Dreiklang, der Septimen- und Nonen-Ac-
cord auf der Dominant e

Die Abgeleiteten aber jene, wo der Grundton
in die Stufe einer Stimme tritt, die Uber ihm im Ac-
corde steht. Das Nothwendige hiertiber bei der
Umkehrung der Accorde.

Ein jeder Accord kann in so vielmal ver-
schiedenen Lagen genommen werden, als er Uber-
haupt verschiedene Tone besitzt. Das oberste In-
tervall dient zur Benennung der Lage. So
wird der Dreiklang eine Terz, Quint oder O c-
tav- Lage haben, je nachdem eines oder das andere
Intervall am hochsten steht. Bei Accor den, die
andere Intorva lle in sich enthalten, féllt diese
Benennung weg, und man gebraucht dafir: Ile, 2%,
3lc Lage.

Was friher (ber die einzelnen Consonan-
zen und Dissonanzen gesagt wurde, bezieht
sich auch aufselbe, wenn sie in Accor den erschei-
nen. Nur ist noch zu bemerken, dass die dissoni-
renden Accorde in wesentliche und zuféllige,
eigentlich unwesentliche (Harmonie eigene, und Har-
monie fremde) geschieden werden.

Wesentlich sind solche, wo die Dissonanz
ein wesentlicher Bestandteil, ein selbststindi-
ges Intervall des Accordes bildet, und nicht
die Stelle einer Consonanz vertritt; zuféallige hin-
gegen solche, die nur durch Aufhaltung einer
vorhergehenden Consonanz entstehen.

Wenn von der Vorbereitung der Dissonan-
zen die Rede ist, so sind darunter die zuféalligen zu
verstehen; es konnen auch die wesentlichen Disso-
nanzen vorbereitet werden, aber es ist nicht gera-



nemegyezd hangoknak, s ez: hogy fel kell oldatniok
(egyez6 hangokkéa valtozniok). Azon nemegyez6 han-
gokat, melyekt6l az Aocord nevét veszi, magabol az
Accordb6l nem szabad soha kihagyni, kilénben az Ac-
eord elnevezésének is megkell masitani.

El6bb tétetett azon észrevétel, hogy az egymas
folébe rakott Térzék altal képeztetett Accordok torzs
Accordoknak neveztetnek. Minden lehet6 Accordok
kozll az egyez6 haromhangzat a legelsé és legfonto-
sabb, ez a legszilardabb tdmaszpont, ez minden ze-
nének az eleje és vége; azért az Accordok egész so-
raban jogosan az els6 helyet foglalja el.

A héaromhangzatiiak négy neme van:
1-s6 a nagy, kemény- vagyis Dur-hangzat, mely
nagy Terzbdl, tiszta Quintbol és tiszta Octavbol all:

2-ik a kis, l4gy- vagyis Moll hdromhangzat; kis
ferzbol, tiszta Quintbdl, és tiszta Octavbdl all:

3-dik a kisebbitett haromhangzat; kis Terzh6l,
kisebbitett Quintbdl és tiszta Octavbol all:

4-dik a tulmérsékelt harémhangzat; nagy Terz-
bol, tulmérsékelt Quintbdl és tiszta Octavbol all :

Ezek kozil a két els6 egyez8, és haladasuk kor-
latlan; azaz: mint le- mint felfelé, lépés- vagy ugras-
képen mozoghatnak. Az 6 helyiik minden hangnemben
a legelsé lépcs6 (Tonica); azért tonikai hdromhang-
zatnak hivatnak. A két utols6 haromhangzat nemegye-
z0, s azért mint kezdetre, mint befejezésre alkalmat-
lan.
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de nothwendig. — Nur eine Regel trift alle Disso-
nanzen, und diese ist: sie missen aufge-
l6st werden (sich in Consonanzen ver-
wandeln.) Jene Dissonanzen, nach welchen der
Accord benannt wird, sollen in dem Accorde
selbst niemals ausgelassen werden, sonst muss auch
die Benennung des Accordes eine andere sein.
Es wurde friher bemerkt: diejenigen Accor-
de, die durch das ter zenweise Uebereinanderse-
tzen gebildet werden , sind Stamm - Accorde. Un-
ter allen moglichen Ac-corden ist der consoni-
rende Dreiklang der Erste und Wichtigste; er ist
der festeste Anhaltspunkt, er ist Anfang und Ende al-
ler Musik; daher behauptet er auch mit Recht den er-
sten Platz in der ganzen Reihe der Accorde.
Es gibt vier Gattungen von Dreikléangen :
IIftit Der grosse, harte oder Dur- Dreiklang, be-
stehend aus grosser Terz, reiner Quinte und
reiner Octave:

2ters j)er kleine  weiche oder Moll, mit Kleiner
Terz, reiner Quinte und reiner Octave:

3igs Der verminderte, mit kleiner Terz, verminder-
ter Quinte und reiner Octave:

t__Uer unermassige,
siger Quinte und reiner Octave:

Von diesen sind die zwei Ersten consoni-
rend, und ihr Fortschritt uneingeschrankt, dass
heisst: sie kdnnen sich sowohl ab- als aufwarts, schritt—
oder sprungweise bewegen. lhr Sitz ist immer auf der
ersten Stufe (T onica) jeder Tonleiter. Daher auch
tonische Dreiklange genannt. Die letztgenannten
zwei Accordcd aber dissonirend, und dess-
halb weder zum Anfange, noch zum Schliisse geeignet,

3
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A Kisebbitett haromliangzatban a Quint a nemegye- Im verminderten Dreiklang ist die Quinte das
z0 hangkdz, azért tobbnyire egy lépcsdvel lefelé fél- dissonirende Intervall und muss sich daher
oldalik; a Dur hangfokozatban a 7-ik, Moll hangfoko- stets eine Stufe abwarts auflésen, und hat in Dur-
zatban pedig a 2-ik és 7-ik lépcs6n van a helye: Scalen auf der siebenten, in Moll aber auf der

zweiten und siebenden Stufe seinen Sitz:

A tulmérsékelt haromliangzatban szinte a Quint a Im Gbermé&ssigen Dreiklange, ist ebenfalls die
memegyez0 hang, és ezen hangkdznek mint tulmér- Quinte dissonirend, und muss dieses Inter-
mérsékeltnek mindig a legkozelebbi 1épcsébe kell fol- vall als ein (bermassiges, jedesmal in die néchste
mennie. Csak az atmenetnél jon a tiszta Quint utan el6, Stufe aufwérts gehen. Kommt nur im Durchgén-
és minden Dur hangfokozatban az els6 lépcs6 a helye: ge nach der reinen Quinte vor, und hat seinei

Sitz injeder Dur-Scala auf der ersten Stufe :

Mollban a 3-ik Iépcs6n mint el6zménye a Sextnek In Moll, auf 3iin Stufe als Vorhalt der Sex-
készitesék el6. te muss sie vorbereitet werden:

Emlitésre mélté még egy nemegyezd haromhang- Erwahnung verdient noch ein dissoniren-
zat, melly ugy létesll, ha egy Moll-hdromhangzatnak der Dreiklang, welcher entsteht, wenn der Grund-
alaphangja folemeltetik: ton eines Moll- Dreiklanges erhéht wird :
all egy Kisebbitett Terzbdl, kisebbitett Quintbél, az Oc- Er besteht aus verminderter Terz, und ver-

tdva itt nem hasznalthaté. Ez csak annyiban bir némi minder Quinte. Die O ctav e ist nicht zu gebrau-

jelent6séggel, hogy megforditasabdl az annyira fontos chen. Er ist nur in sofern von Bedeutung, weil durch

tulmérsékelt Sext-Accord tdmad: seine Umkehrung der so wichtige ibermdssige Sex-
ten-Accord entsteht:

A Tonica haromhangzata utdn, a Dominantén’' Nachdem Tonica- Dreiklange ist der Sep-
valo Hetes-0szhangzat legfontosabb a zenészeti egyez- timen-Accord auf der Dominante der wich-
ményben. Ez egyetlen eszkdz a. kilonféle hangnemek tigste in der musikalischen Harmonie. Er ist das
Osszekottetésére. Valamint a hdromhangzat Kkielégitést einzige Mittel, die verschiedenartigsten Tonarten zu



és csendallapotot jelent; gy evvel ellenkezéleg a Do-
minant Hetes-0szhangzatnak, (melly kis , lényeges,
vagy f6 hetes-6szhangzatnak is mondhatd) rendelteté-
se, mozgast és nyugtalansagot okozni, és ez magaban
foglalt két éles hangkdzok altal torténik, t. i. a nagy
Terz és kis Sept altal, mind a kett§ egy meghatarozott
haladashoz 1évén kotve, mint ez kés6bb ki leend mu-
tatva.

A Dominant hetes-6szhangzat Ugy ered, ha a
Dominanten létez§ harom hangzathoz egy fels6 terz
adatik, és all az alaphangon kivil : Terz-, Quint-,
Sept , és Octavbdl.

Ezenkivil van még egy nagy, és kisebbitett he-
tes dszh. Az els6 a Dur hangfokozat els§ Iépcs6jén
foglal helyet, és csak atmenet kdzben jut az Octavhoz,
a méasik a Moll hangfokozat hetedik Iépcs6jén jon el.

Miutan mind a két legfontosb &szhangzat sz(k-
ségéhez képest eleget széltunk, még csak azt kell
megmutatni, hogy alkalmazéasukkor milly alakban jon-
nek elé.

vagy hangkozei egyikének megkettoztetése altal.

Az/elsonéPaz Octav, 2-nal a Terz, 3-nal a Quint, a
4-nél az alaphang, az 5-nél a Quint van az egyhang-
zatban inegkettoztetve.

A mennyibnn a zenészeti viszonyok és a nem-
egyez6 hangoktol valé feloldasi szabalyok megkivan-
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verbinden. So wie der Dreiklang Befriedigung und
Stillstand andeutet, so ist diesem entgegen, die Be-
stimmung des Dominant Septimen-Accor-
des (auch der kleine, wesentliche oder Hauptsepti-
men- Accord genannt) Bewegung und Unruhe zu
erzeugen, und dieses geschieht vermdg der zwei
scharfen Intervalle, die er enthdlt; durch die
grosse Terz und kleine Septime namlich, wel-
che beide an einen bestimmten Fortschritt gebunden
sind; wie sich diess spéter erweisen wird.

Er entsteht durch die Hinzufligung einer Ober-
terz zum Dreiklange auf der Dominant e, und be-
steht ausser dem Grundtone aus: Terz, Quinte,
Septime und Octave:

\'Xxavx

Es gibt ausser diesem einen grossen und ver-
minderten Septen-Accord. Der 10U hat seinen
Sitz auf der ersten Stufe der Dur- Tonleiter, und
kémmt nur im Durchgénge zur Oct ave; der 2IL aber
lauf der siebenten in Moll vor.
| Nachdem diese beiden wichtigsten Accorde
soviel als nothwendig besprochen, bleibt nur noch
zu zeigen, in welchen Gestalten sie zur Anwendung

| kommen:

| Oder durch Verdopplung eines seiner Inter-
[valle:

Bei 1ist die Octave, bei 2 die Terz, bei 3
die Quinte, bei 4 der Grundton, und bei 5 die
Quinte im Einkldnge verdoppelt.

Je nachdem es die musikalischen Verhaltnisse
und Regeln der Auflésung von Dissonanzen er-

3*
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jak, ezen kildonkoz6 megkettoztctések hasznaltatni is
fognak.

Legkielégitdbben hangzik az, az Oetav helyzet-
ben, és a mint lehetséges, egy szakmanak, vagy az
egész zenészeti darabnak befejezésében mindig ugyan-
ezen helyzetben kellene alania.

Tovabba ezen 0szh. kétszer megfordithatd:
i-0r ha az alaphang az & fels6 Terzébe megy, akkor
tamad a Sext-6szh. — Ahhoz szikséges a Terz és az
Oetav, 1); vagy egy kettoztetett Terz 2); kettOztetett
Sext 3); vagy egy kettdztetés az egybehangzatban 4).

Haromhangzat Dreiklang i) 2)
B . o
« - I

S w
6
n -
7 e — 9

A kuldnféle helyzetek, itt is, valamint szinte a
kovetkezd Oszhangzatokban alkalmaztatnak.

A harom hangzat masodik megforditasa, vagy at-
tétele, az alaphangnak az ¢ felsé Quintjébe vald atté-
tele altal torténik. Ezaltal tdmad a Quart-Sext 0Oszh.
Ahhoz vétetik az Oetdv, vagy hangkdzeinek egyike
megkettoztetik.

Haromhangzat Dreiklang
fn)_ . $ """
ve T ’

Jegyzék A zenészeti dszhangzatbnn, a nagy és Kis ha-
romhangzat, ezeknek megforditasaival egyutt egyezd
6szh. , és pedig Ugy : hogy a két haromhangzat to6-
kéletesen , a megforditott 6szhang. pedig tokéletlentl
egyezék.

A Dominant (F6&) hetes 6szh. az & nagy Terzénél
fogva mindig egy Dur dszh. Magéaban foglalja tehat a
nagy Terzet, a tiszta Quintet, a kis Septet, és 6thangu
lag az Octavot. A vele valé banasmdd kiilonds figyel-
met igényel.

i-6r A nagy Terznek, habar egyez6hang (mely
hangzatanak élességénél fogva vezetéhang, vagy ér-

_ je___ #
i
)

fordern, wird von diesen verschiedenen? Verdopplun-
gen Gebrauch gemacht.

Am Befriedigensten klingt er in der Octav-
lage, und sollte, wo mdoglich, am Schlisse einer Pe-
riode oder des ganzen Musikstiickes immer in die-
ser Lage stehen.

Ferner l&sst sich dieser Acc ord zweimal um-
kehren. Erstens, wenn der Grundton in seine Ober-
Terz geht, so entsteht der Sexten-Accord.
Dazu gehort die Terz und Octave 1), oder eine
doppelte Terz 2), doppelte Sexte 3), oder eine
Verdopplung im Einkladnge, wie bei 4.
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Die verschiedenen Lagen finden hier, wie in den
folgenden Accorden, ebenfalls ihre Anwendung.

Die zweite Umkehrung oder Versetzung dos Drei-
klanges geschieht durch die Versetzung des Grund-
tones in seine Ober -Q uinte. Dadurch erhédlt man
den Quart-Sexten-Accord. Dazu wird die
Octave genommen, oder eines seiner Intervalle

verdoppelt.

et o
A7~T

i !E____ ml----- \I;____ O1 _____
.

Der grosse und kleine Dreiklang allein, Samuit
deren Umkehrungen, sind die consoniren den
Accorde in der musikalischen Harmonie, und
so zwar dass die beiden Dreiklange vollkommen, die
umgekehrten Accorde aber unvollkommen con-
sonirend sind.

Der Dominant (Haupt-) Septimen-Ac-

cord ist vermoge seiner grossen Terz immer ein
Dur-Accord. Er enthdlt also in sich die grosse
Terz, diereine Quinte, kleine Sept, und finf-

stimmig die Octave. Seine Behandlung erfordert
besondere Aufmerksamkeit.

liens j)je grOsse Terz, obwohl consoni-
ren d, hat dennoch (der Scharfe ihres Klanges wegen
der Leitton oder die empfindliche Note genannt) stets



zékeny hangjegynek neveztetik) mindig folfelé, a ko-
vetkezd haromhangzat Octavajaba kell atmennie.

2- or Az Octav fekve marad és Quintté valtozik.

3- or A kis Sept foladata egy lépcsovei lefelé a
vagy kis Terzbe altalmenni, a mint az azutdn kovet-
kez6 haromhangzat kicsiny vagy nagy.

A Quint mint tokéletesen egyez6, Terz-, Octav-
vagy egybehangzatba mehet at.

Az Octav, ha a kdvetkezd haromhangzat tokéle-
tes akar lenni, még a négyhangu tételben is oda al-
kalmazandd. Ezen esetben a Terz vagy a Quint elma-
rad. A melyik ezek kozt a dallamban bennfoglaltatik,
azt megkell tartani. Kivételt szenved a hetes 0Oszh.
hangkéznek haladasa, ha tévzaradék torténik, midén
nem az torténik a mit vartunk, mint a kdvetkezd «)-
nali példaban, hol a vezérhang megint Terzre, vagy
Deciméara, a Quint is Terzre, a Sept pedig Quintre
valtozik. Egyébarant a fololdas szabalyanak mégis elég
tétetett.

A Terz itt is egy lépéssel felfelé, és a Sept egy-
gyel lefelé megy. Azon esetben, ha a hetes dszh. a
maga kilénb6z8 helyzetében vétetik, hol az 6 alkoto-
részei ugrasképen jonnek el6, mint 7j)nél, a mi nem
hiba, miutan sajat alaphangjan mozog, és ez altal csak
az 0szh. véaltozik, a Terz és Sept ugorhatnak.

A kis fekvd vonalok a fololdandé hangkdzok me-
netét mutatjék.

A hetes dszh. négy kilénb6z8 helyzetben vehe-
t6, mint a legutobbi hangjegyi példaban 7>)nél lathato.
Megforditasa hdromféle: 1-6r Ha az alaphang Terzbe
megy at, akkor egy Terz- Quint- Sext &szh. tdmad,
#*)nal; ha Quintbe megy &t, Terz- Quart-Sext dszh.
ered, 7>)nél; ha felszal a Septbe, akkor egy Secund-
Quart- Sext dszh. jon létre, c)nél.

nagy 3ds Die kleine Sept
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aufwdrts in die Octave des folgenden Drei-
klanges zu gehen.

2ilrs Die 0 ctave bleibt liegen, und wird zur
Quinte.
ist stets gehalten, eine
Stufe abwaarts in die grosse oder kleine Terz
zu gehen, je nachdem der folgende Dreiklang ein
grosser oder kleiner ist.

Die Quinte als vollkommene Consonanz
kann in die Terz, 0 ctav oder Einklang gehen.

Die 0 ctave ist auch im vierstimmigen Satze
hinzu zu figen, wenn der kommende Dreiklang ein
vollstandiger sein soll. In diesem Falle bleibt die
Terz oder Quinte weg. Welches von diesen bei-
den Intervallen inder Melodie enthalten ist,
muss beibehalten werden. Eine Ausnahme erleidet der
Fortschritt der Sept-Accord- Intervalle,
wenn ein Trugschluss geschieht, da nicht das erfolgt,
was wir erwarten, wie im folgenden Beispiel bei «),
wo der Leitton wieder zur Terz oder De-cime,
die Quinte auch zur Terz, die Sept aber zur
Quinte wird. Uebrigens wird dem Gesetze der Auf-
lI6sung doch genug gethan.

Die Terz geht auch hier einen Schritt auf-
wadrts, und die Sept einen abwaérts. In dem Falle,
wenn der Sept-Accord in seine verschiedenen
Lagen genommen wird, wo seine Bestandteile sprung-
weise Vorkommen, wie bei 7), welches kein Fehler
ist, da er sich auf seinem eigenen Grundtone bewegt,
und dadurch nur das Uméndern des Accordes
vorgenommen wird, darf die Terz und Sept
springen.

Die kleinen Querstriche zeigen den Gang der
aufzulésenden Intervalle an.

Der Sept-Accord kann in vier verschie-
denen Lagen genommen werden, wie in dem letzten
Noten-Beispiel bei c) zu ersehen. Seine Umkehrung
ist dreifach: il Wenn der Grundton in die Terz
gehtentsteht ein Terz-quint-sexten-«), geht
er auf die Quinte, bekdmmt man den Ter z-quart-
sexten- 7>), steigt er in die Septime selbst, so
erhélt man einen Secund - quart-sexten-Ac-
cord c¢):
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A Terz és Sept, még a megforditott &szhang-
zatokban is, kotelesek a feloldas szabalyat kdvetni, és
pedig gy, mint a tdrzs-6szh. el6jon. A Secund &szh.
a Sext. 6szhangzatban oldatik fel.

Nagy és meglep6 hatastak a kovetkezd Septme-
netek, melyek a Terz fololdasat atugorva a helyett,
hogy a kovetkez6 6szh. Octavajaba felfelé mennének,
lefelé, ennek kis Septjébe lépnek.

Itt nem Iép el az tonica haromhangzat, hanem
egy f6 (Dominante) 6szh. Ezen indok tetszés szerint
messze vezethetd; egy ily folytatas Sept kovetkezék-
nek (sequenz) neveztetik.

Ha a Septnek a Sextbe val6 feloldasanal ezen
Sext mint Sept fekve marad, akkor a Iépcsénként le-
felé haladdé alaphangban egy Sept és Sext kovetkez-
mény tamadt, mely azonban jobban hasznaltaik ha-
romhangulag mint négyhangulag, csakhogy ezen Sep-

Die Terz und Septime missen auch in den
umgekehrten Accorden dem Gesetze der Auflo-
sung, wie selbe im Stamm- Accorde vor sich geht,
folgen. Der Secunden-Accord lost sich im-
mer in den Sexten-Accord auf.

Von grosser Uberraschender Wirkung sind fol-
gende Septimen- Génge, wo die Auflésung der
Terz Ubergangen, und selbe statt aufwaérts in die
O ctave des kommenden Accordes abwaérts in
dessen kleine Sept fortschreitet.

Es tritt hier nicht der tonische Dreiklang ein,
sondern einDominanten -Acco r d. Dieses Mo-
tiv kann beliebig weit fortgefihrt werden, und wird

eine solche Fortsetzung Septimen-Sequenzen
genannt:

Bleibt bei der Auflésung der Sept in die Se x-
te, diese Sexte als eine neue Septime liegen,
so entsteht bei stufenweis abwaérts gehenden Grund-
tone eine Sept- und Sexten- Folge, die indess
dreistimmig weit besser als vierstimmig gebraucht

teknek mint minden visszatartoknak el6 kell készitett—wird, nur missen diese Septimen wie alle Vor-

niok.

A kulénféle neml kovetkezékek a nemegyezd
Sept- és Nona dszhangokhol és ezeknek megfordita-
saibol alakitatnak, csakhogy ezen munkéacskanak téré
nem engedi meg az idevagd sziikséges péeldak elbada-
sat. Az ezekr6l valamint minden egyébbfélékrdl szik-
ségelt ismeretek (miutdn ezen koényvben sok helyitt
nem lennének kimeritdleg eléadva) megszerezhetdk a

halte vorbereitet werden.

Die verschiedenartigsten Sequenzen lassen
sich aus den dissonirenden Sept- und No-
nen-Accorden, und deren Umkehrungen ge-
stalten, nur erlaubt es der Raum dieses Werkchens
nicht, hieriber die nothwendigen Beispiele anzufiih-
ren. Die néthige Kenntniss hierliber, wie ber Man-
ches, was in diesem Buche nicht erschopfend bespro-



jo és remek zenemiivek szorgalmas tanulmanyozasa
altal. A kovetkezékek igen is gyakori alkalmazasatol
Orizkednink kell, mert az 6 egyforma mozgasuk igen
kdnnyen egyhanguséagot eredményeznek.

Miutdn minden kovetkezd lIényegesen nemegyezo
0szhangoknak a Dominante Sept @szhangban vagyon
alapjuk, azért a hangk6zok haladasai (legyen barmind
az egymaskozti viszony) agy tekintessenek, mint eb-
ben a hetes-6szhangban el&fordulnak.

A Dominant-Nona észhang ered egy felsé Terz-
nek a hetes 6szhanghoz val6 hozzdadasabol, azért is
teljes oOthangu &szh. az ezzel valé banasméd a Domi-
nant hetes &szhangzasaval ugyanazonos.

Megjelenik nagy- «Q és kis Nonaval b) szabad
hangirasmédban el6készitetve, c) és elékésziletlendl,
<J) fordul elé. A négyeshangzatban a Sept Terz, vagy
a Quint kihagyathatik. e)

A Nona (mint a legtébb nemegyezd hangok)
mindég lefelé az Octavba oldatik fel f), ha az egyez-
mény véaltozata nem fordul eld, r/). Terzbe is atmehet
Jt). Kozonségesen a nagy Nona-0szhangzat a Dur-, a
kis Nona-6szh. a Moll-hangmédba vezet.

Mind a két Nona-06szhangzat négy helyzetben ve-
het§. Csak a nagy Nona-0szhangzatban hasznalhato
azon holyzet, hol a Nona felil &ll, mivel a tébbi hely-
zetek igen kellemetlen hangzatuak. A kis Nonavali 6sz-
hang minden helyzetben hasznalhatd.
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dien werden konnte, verschafft man sich am besten
durch fleissiges Studium classischer Composi-
ti oncn. Vor zu haufiger Anwendung der Sequen-
zen hite man sich, weil sie in ihrer gleichmassigen
Bewegung sehr leicht monoton wund schleppend
werden.

Da alle nachfolgenden wesentlich dissoni-
renden Accorde ihre Grundlage in dem Domi-
nant-Sept-Accorde haben, so sind die Fort-
schreitungen der Intervalle (das Verhaltniss zu
einander mag welches immer sein), stets so zu be-
achten, wie selbe in diesem Sept-Accorde selbst
statthaben.

Der Dominant-Nonen-Accord entsteht
durch abermalige Hinzufliigung einer Ober-
terz, Uber den Sept-Accord; ist dahervoll-
stdndig ein funfstimmiger Accord, und muss ganz
so behandelt werden, wie der Dominant-Sep-
ten -Accord.

Er erscheint mit grosser («) und kleiner No-
ne (I>), kann in der freien Schreibart vorbereitet
(c) und unvorbereitet Vorkommen (*i). Vierstimmig
kann nach Umstdnden dieSept-Terz oder Quin-
te weggelassen werden (e). Die None 16st sich im-
mer (wie die meisten Dissonanzen) abwérts in
die Octave auf (/\), wenn nicht eine Verwechs-
lung der Harmonie stattfindet (<j). Auch kann sie
in die Terz gehen (/*). Der grosse fihrt immer in
eine Dur, der Kkleine None-Accord gewdhn-
lich in eine Moll-Tonart.

Beide Nonen-Accorde Kkdnnen in vier La-
gen genommen werden. Nur ist im grossen Nonen-
Accord die Lage allein gebrduchlich, wo die N o-
ne oben steht, weil die anderen Lagen zu unange-
nehm anzuhdren sind. Der Accord mit kleiner No-
ne ist in allen Lagen gut.



A Dominante™egyezmény feletti Nona vagy sajat

fel, mint az, a két utols6 példaban lathatd.

A nagy Nona lszhaiigzat megforditasa.

fokozat hetedik Iépcs6je , megforditasai nem hasznal-
tatnak.

A kis Nona liszhangzat megforditasa.

hetes 6szh. Alkoto részei : csupa kis Terzek. Ambar az
t-sé, 2-ik, 3-ik, megforditasnal egy tulmérsékelt Se-
cund jon el6, azért ez e targyban semmit sem valtoztat,
mivel az mindég csak egy kis Terznek tere marad. Ez a
leghasznalhatébb és a leghathatosbb Uszhangzat egyike,
helye* a Moll hangfokozat hetedik lépcséjén van. a Ki-
sebbitett Sept sokszor sajat alaphangjaban egy lépcsével
lefelé a Sextbe oldatik fel, és a haromhangzat igy ko-
vetkezik :

Magaval hozza a kis Terzet (a kissebbitettet rit-

a legkozelebbi 1épcsébe.

Die None (Uber der Dominanten-Har-

«laphangjaban, vagy a kovetkezd§ hangban oldathatik monie kann sich aufihrem eigenen Grundtone oder
auf dem nachfolgenden auflésen, wie in den beiden
letzten Beispielen zu sehen.

Umkehrung des grossen Non-Accordes.

Jegyzék. Ezen hetes dszhangzatnak a helye : a Durhang Anmerkung. Der Sitz dieses Septen -Accorde s

ist die 7te Stufe der Dur- Leiter, seine Umkeh-
rungen sind nicht gebrauchlich.

Umkehrung des kleinen Non-Accordes.

Jegyzék- A kis IVona 6szh. megforditasabél ered a kisebbitett Anmerkung- Durch Umkehrung des kleinen Mo n- Ac-

cordes entsteht der verminderte Sept-Accord.
Seine Bestandteile sind lauter kleine Terzen. Ob-
wohl in der Iten, 2ten und 3ten Umkehrung eine
Uberméssige Secunde vorkommt, so &ndert dieses
in der Sache nichts, denn es bleibt doch der Raum
einer kleinen Terz. Es ist einer der brauchbarsten
und wirksamsten A ccorde, sein Sitz ist auf der 7ten
Stufe der Moll- Tonleiter. Die verminderte Sept
lost sich oft auch auf ihren eigenen Grundton eine
Stufe abwarts in die Sexte auf, und es folgt so-
dann der Dreiklang :

Er fuhrt mit sich die kleine Terz (selten die

kan) a kisebbitett Quintet és a kisebbitett Septet. A verminderte), verminderte Quinte und verminderte
Quint, mint mellék nemegyezd hang szinte lefelé halad Sept. Die Quinte als Neben-Dissonanz
schreitet auch abwdé&rts in die nachste Stufe fort.



Ha a tonican lev6 Nona &szhanghoz a Nona felett
még egy Terzet hozzaragasztunk, ebbdl tdmad az Un-
deciina 6szhangzat:

alkot6 részeit teszik az alaphang feletti nagy Terz,
tiszta Quint, nagy Sept, nagy Nona, és Undecima. A
nagy Terz, az igen kemény nemegyez6 hang miatt,
melyet a Nona és Undecimahoz képez, kihagyatik.

Az Undecima tulajdonképen csak a magasabb Oc-
tavba athelyezett Quart, azért a General-bassiratban
csak azon esetben jeldltetik 11-sei, ha ennek az egy-
szer( Quarttali felcserélését6l lehet tartani, kilénben
mindég 4-sel jeleltetik, tovabba a Quarthoz hasanlg,
a hol ez helyp6tld, el6készitetik, és sajat alaphang-
jan lefelé feloldatik:

Ezen példaban a hangjegyek kozotti ivekkel jeldlt
madd szerint az el6készités és feladas lathatd. Itt csak
maga a Quint egyezdhang.

Mindezekbdl az is kévetkezik: hogy az Undecima
0szh. ugy tdmad, ha a Dominante hetes 6szhangzatban
a Dominante helyett, a Tonicat vesszik alaphangul, és
igy az Undecima 6szh. nem egyébb, mint a Dominante
hetes Oszhangzat altal el6készitett tOkéletesen nem-
egyez§ foltartas a tonika harmashangzat el6tt. A Do-
minant hetes 0szhangzat megallapodik, még azalatt az
alaphang tovabb halad:
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Figen wir dem Non-Accorde auf der To-

nica Uber der None noch eine Terz hiezu, so

erhalten wir den Undecimen-Accord:

er besteht aus grosser Terz, reiner Quinte,
grosser Sept, grosser None, und Undecime
Uber dem Grund tone. Die grosse Terz, um
der zu harten Dissonanz willen, welche sie zur
None und Undecime bildet, wird weggelassen.

Die Undecime ist eigentlich mir die in eine
héhere 0 ctave versetzte Quarte, und wird dess-
halb in der Generalbass-Schrift nur in jenen Fallen mit
11 bezeichnet, wo sie mit der einfachen Quarte
verwechselt werden kdnnte, sonst immer mit 4, und
muss , gleich der Quar te, wo selbe stellvertretend
ist, vorbereitet und auf eigenem Grundtone abwaérts
aufgeldst werden:

Auf die, in diesem Beispiele durch Bogen zwi-
schen den Noten bezeichnete Weise ist die Vorberei-
tung und Auflésung ersichtlich. Nur die Quinte al-
lein ist consonirend.

Daraus geht aber zugleich hervor, dass der Un-
decimen-Accord entsteht, wenn wir dem Do-
minant-Septimen-Accord, anstatt der Do-
minante, die Tonica als Grundton geben,
und so ist er nichts Anderes, als ein durch den Do-
minant-Septen-Accord vorbereiteter vollstan-
dig dissonirender Vorhalt vor dem Tonica-
Dreiklange. Die Dominant-Septimen Harmo-
nie bleibt stehen, wahrend die Tonica fortschreitet:
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Ha az egyezmény egy ugyanazon hangmddban
forog, akkor az Undecima 0szh. eltkészitlendl is el6-
johet.

Példaul:

Zum Beispiel

mivel az egyezmény méar C durban allott, mely hang-
méd az Undecima 6szhangzathoz is tartozando; de ha

Wenn die Harmonie in ein und derselben
Tonart sich bewegt, kann er auch wohl unvorbereitet
eintreten, Dieser Satz

ist vollkommen richtig, weil die Harmonie schon in
C-D ur stand, welcher Tonart auch der Undecimen-

csak a C durral, a még oly kozel rokonsagu F dszh. Accord angehdrt; aber ware auch nur der F - Ac-

is el6allott volna, akkor az Undecima &szhang el6ké-
szitése szlikséges leendett.

Ha ezen 6szhang bizonyos okoknal fogva sajat
teljességében, azaz 6t hangulag nem alkalmazhaté,
akkor akarmellyik hangko6zét kihagyhatjuk, azért jon

cord, so nahe verwandt dieser mit C-Dur ist, vor-
ausgegangen, so ware eine gehodrige Vorbereitung
des Undecimen-Accordes nothig gewesen.
Wenn der Accord aus Ursachen nicht in
seiner Vollstandigkeit, das ist; flnfstimmig angewandt
werden kann, so darf (ausser der Undecime) ein

a General bassiratban kilonféle elnevezés alatt el6, a jedes seiner Intervalle ausgeschieden werden;

kovetkez6 példa magaban foglalja az ide vonatkozo
szlikségeseket. A Bassfeletti szdmjelek adjék az elne-
vezést. Melyik hangk6z hidnyzik? azt maga a tanuld
keresse fel. A megforditas itt nem hasznaltatik.

A Terzdecima 6szhang szdrmazik, ha az Unde-
cima 6szhanghoz felil egy Terz hozzéadatik. Ezen Terz-

daher erscheint er auch in der Generalbass Schrift
unter verschiedener Benennung. Folgendes Beispiel
enthalt hieriiber das Nothige. Die Ziffern iber dem
Basse geben die Benennung. Welches der Inter-
valle fehlt, moge der Lernende selbst untersuchen.
Eine Umkehrung findet nicht statt:

Der Terzdecimen-Accord entsteht, wenn
dem Undecimen-Accord mitall seinen Inter-

decima nem egyébb, egy a magasabb octdvaba athe- vallen, oberhalb noch eine Terz beigefugt wird.

lyezett Sextnél, és kétféle nagysagban jelenik meg.

Példaul:
Zum Beispiel

Ezen telyességben a sok nemegyezd hang miatt
nem hasznaltathatik, mert a diatoniai hangfokozat mind

Diese Terzdecime ist die in eine hohere 0 ctave
gelegte Sexte, und erscheint in zweierlei Grdssen.

In dieser Vollstdndigkeit ist er wegen der vielen
Dissonanzen nicht brauchbar, denn er enthalt al-



a hét hangjat foglalja magaban, azért a két egyezé
hangot, a Terzet és Quintet mint nem Iényeges han-
gokat kihagyhatjuk. Ha ezen 6szhangzatot kdzelebbr6l
vizsgéalva visszagondolunk az Undecima 6szhangzatra,
észrevehetjik: hogy valamint az Undecima 6szhang tu-
lajdokopen nem egyébb a tonicatdl késért fo hetes 0sz-
hangzatnal: agy szorosan tekintetve a Terzdecima 0sz-
hangzat sem egyébb a Basshban a tonicatol késért nagy
vagy kis Nona dszhangzatnal. igy példaul G- feletti
Nona dszhang h —d —f —« 06szhang, késérjik most
e négy hangot nem 6f-vel mint alaphanggal, hanem a
Gr-nek Dominante tonicjaval C-vel, megvan a Terz-
decima 6szhang, mint ez az 6szhangzasban hasznaltatik.

Tehat ezen 6szhangzat telyesen all nagy Septbol
nagyNonabdl, Undecimabol, és nagy vagy kis Terz-
decimébol.

Sextnek a hangkdze Terzdecimanak neveztetik,
f6leg megkilonboztetésil azon Sexttdl, mely egyébb
Oszhengzatban (de nem Ugy mint itt a nagy Septtel
egyltt) szokott megjelenni; azért a General-bassirat-

ban y6— % vagy A szamjegyekkel jeldltetik. A nagy

Terzdecima 6szhang szinte Ggy, mint a Nona 6szhang
csak azon helyzetben hasznaltatik, a melyben a Terz-
decima feltl &ll. A kis Terzdecimaval a kis Nona 0sz-
hanghoz hasonl6lag, minden helyzetben hasznaltatik.
A Terzdecima 0szhang eredetére, haladasara, és al-
kalmaztatasara nézve, sok ugyanazonossaggal bir az
Undecima 0szhangzattal, mert, valamint az Undecima
Ugy a Terzdecima fogas is alaphangjanak harom hang-
zataba vezet, melynél a Terzdecima avagy a Sext egy
lépcsovei, a tiszta Quintbe, az Undecima avagy Quart,
a nagy vagy kis Terzbe esik. A Nona az Octavaba esik,
vagy a Terzbe megyfel. A nagy Sept, mint vezérhang
mindég felmegy az Octavaba.
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le sieben Tone der diatoni sehen Leiter, und wir
lassen daher die beiden Consonanzen (Terz und
Quinte) als unwesentlich aus. Betrachten wir den
Accord jetzt nédher, und denken dabei zuriick an
den Undeciinen-Accord, so ergibtessich, dass:
so wie der Undecimen-Accord eigentlich nur
ein mit der Tonica begleiteter Hauptseptimen - Ac-
cord ist, so auch, genau genommen, der Terzde-
cimen -Accord nichts anderes, als ein mit der
Toni ca im Basse begleiteter grosser oder klei-
ner Nonen-Accord ist.

Der Nonen-Accord (ber Gr zum Beispiel
ist der Accord h, d, f, w, begleiten wir die vier
Tone nun nicht mit Gr als Grundton, sondern mit der
Tonica von der Dominante Cr, also C, so ha-
ben wir den Terzdecimen -Accord, wie erin
unserer Harmonie gebraucht wird:

Demnach besteht dieser Accord vollstandig
aus grosser Sept, grosser None, Unde cime,
und gross oder kleiner Terzdecime.

Das Intervall der Sexte wird Terzdeci-
me genannt, hauptsachlich um es von derjenigen
Sexte zu unterscheiden, welche in vielen andern
Accord en, jedoch nichtwie in diesem mit der gros-
sen Sept zugleich, vorkommt; daher in der Gene-
ralbass Schrift seine Bezeichnung immer 1—£b oder

6 ist.

aus derselben Ursache, wie der grosse Nonen-Ac-
cord nur inder Lage benitzt, wo die Terzdecime
oben auf steht.

Mit Kleiner Terzdecime ist er gleich dem
kleinen Nonen-Accorde, in allen seinen Lagen
gut anzubringen. Auch in Hinsicht seiner Entstehung,
Fortschreitung und Behandlung hat dieser Terz de-
cimen-Accord gar viele Aehnlichkeit mit dein
Undecimen-Accorde, denn wie dieser fihrt
auch er zu dem Dreiklange seines Grund tones,
wobei die Terzdecime- oder Sext e-Stufe in die
reine Quinte, die Undocime oder Quarte in
die grosse oder kleine Terz féllt. Die None fallt
in die 0 ctave, oder steigt in die Terz. Die gros-
se Septime steigt als Leitton immer in die
0 cta ve.

Der grosse Terzdecimen-Accord wird

4*
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Miutan ezen 6szhang az altdljaban nem egyezé-
leg hangzik: tehdt mindég az el6készitést sziikségeli,
mely azonban, mint az Undecima dszhangzatban elma-
radhat, mihelyt sajat hdrmonién kivil semmi mas ide-
gen nem el6zi meg. igy példaul, ha Cdurban a Crfelet-
ti Terzdecima 0szhangzatot a C 6szhangzat el6zi meg,
minden gond nélkiil el6készitlendl jelenthetik meg; de
ha 6tet egy idegen dszhangzat el6zi meg, kiléndsen
ha egy valdsagos kitérésnek is volna itt helye, akkor
kimaradhatlanul megkell torténni az el6készitésnek,
mely kdzdnségesen a Dominante feletti Nona 0szhang-
zat &ltal eszkdzoltetik.

Példaul :
ZumBeisp.

A kis Terzdecimavali 6szhangzat csupan csak a
Moll hangmédokban alkalmazhaté , miutdn ezeknél,
mint tudva vagyon a lefelé men6é hangfokozatban a
nagy Sext el6 nem fordul. Ha nem hasznaltaik teljes
hangszamaval, akkor az Undecima (Quart) vagy a No-
na kimaradhat. Oly esetek is el6jéhetnek, hogy a nagy
Sept kihagyatik, akkor azonban tiistént Secund 8sz-
hangzatta valtozik, tehat a hol lehetséges, a Sept min-
dég ott legyen a Terzdecimanal.

Ezen Terzdecima 0Oszhangzat egyszersmind az
utolsd, mely a hangoknak, bizonyos alaphang felett
terzenkénti egymas folott vald helyezésébdl képz6dik;
mert ha folébe még egy terzetet akarnank helyezni,
ismét az alaphangra térnénk, és ez ily médon egy (j
0szhangzatot nem képezhet.

Egy kezd6 hangaszra nézve igen hasznos foglal-
kozas leend, ha a most ismertetett 6szhangokat minden
lépcsén probalja, és az ekkép nyert 0szhangzatokat
szorosvizsga ald veszi, a hangk6zok viszonyat vizs-
galva tapasztalhatja, ming sokféleség és mind kiilénb-
ség uralkodik az imigy nyert dszhangzatokban. igy

Da der Accord durchgehcnds dissonirt,
so verlangt er durchgehends auch eine Vorbereitung
die nun aber gleich wie beim Undecimen-Ac-
cord wegbleiben kann, sobald keine andere Har-
monie als seine Eigene vorausgeht. Geht zum Bei-
spiel in C-Dur dem Terzdecimen-Accord
uber C auch der C7-Accord voraus, so kann er
ohne Weiteres unvorbereitet auftreten; hat er aber
irgend eine andere Harmonie zum Vorgéange, be-
sonders aber wenn eine férmliche Modulation
statt fand, so muss unverlédsslich auch eine Vorberei-
tung statthaben, die dann durch den gewdhnliehen
Nonen-Accord (ber der Dominante ge-
schieht.

Der Accord mit kleiner Terzdecime al-
lein ist in Moll - Tonarten verwendbar , da hier , wie
bekannt, in absteigender Scala keine grosse Scx-
te statt hat. Wird er nicht in seiner vollen Stimmen-
zahl benitzt, so kann die Undecime (Quart e)
oder None wegbleiben. Es kann wohl auch Falle
geben, wo die Septime ausgeschieden wird, dann
gestaltet er sich aber gleich in einen Secun d-Ac-

cord um, folglich wo es thunlich ist, soll die
Septime immer bei der Terzdecime sein.
Dieser Terzdecimen-Accord ist nun

aber auch der letzte Accord, der durch terzen-
weise Uebereinandersetzung der Tone
Uber einem bestimmten Grundtone sich bilden l&sst,
denn wollten wir ihm auch noch eine Terz oben zu-
fligen, so kadmen wir auf den Grundton zuriick, und
dieser kann keinen neuen Accord bilden.

Fir den angehenden Harmoniker wird es
eine nitzliche Arbeit sein, wenn er die uns jetzt be-
kannte Accordes Bildung auf einer jeden Stufe
der Tonleiter unternimmt, und die so erzeugten Ac-
cord e einer genauen Prifung unterwirft; die Unter-
suchung der Intervallen-Verhéltnisse wird ihm

példaul képezziink csak a C-hangfokozat masodik 1ép—die Ueberzeugung verschaffen, welche Manigfaltig-
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cs6jén tehat a Z>-én egy hetes &szhangzatot, lecnd ikeit und welcher Unterschied in diesen so gewonne-

[>-]"-«-c, most allitsuk ennek ellenébe a mar isme-
retes Dominant hetes dszhangzatot 2 ezen

két 6szhangzat elséjében talalunk egy kis Terzet, tisztajnien- AccOr d,

Quintet, és kis Septct; a méasodikban pedig egy nagy
Terzet, tiszta Quintet, és kis Septet.

Itt a Terzben van a kilénbség. Ezen eljaras altal
ki fog tlinni, hogy majd e, majd ama hangkdzben kii-
16nb6z6 viszony fordul el, és hogy az igy keletkezett
6szhangzatok kdzt nem mindegyik egyforman jél hasz-
nalhato.

A tulmérsékelt Sext fogas a Moll hangfokozat ha-
todik Iépcs6jén jon el6. Ha ezen alaphang maga felett
egy Sexttel bir, mely ugy is nagy, akkor ezen hang-
koéz azonkiviil még egy félhanggal fog felemeltetni, hol
akkor a Sext, mint tulmérsékelt hangk6z, egy lép-
csével sziikségkép felébb fog emelkedni és az alap-
hangnak a Dominanteba kell esni:

Ha ezen 6szhangzat négy hanggal bir, akkor
csak a Terzet lehet megkettdztetni, miutan a Sext és
az alaphang kilonds meghatarozott haladassal birnak,
hol ezen hangk6zok egyikének megkettoztetése Aaltal
Octavéak sz&rmazhatnak.

igy tekintve, all az : az alaphangon Kiviil egy
megkett6ztethet6 nagy Terzbol és tulmérsékelt Sexthal.

Ez egyike a leghathatdsbb 6szhangzatoknak, és
vele a legszembetlinébb hatas eszktzolhetd.

Tovéabba magaban foglalja a mar emlitett hang-
kdzdkon Kivil, még a tulmérsékelt Quartot, a) vagy
tiszta Quintet b). De a tiszta Quinttel még nem kdvet-
kezik ra egyszersmind mindjart a haromhangzat, ha-
nem el6jar a Quart Sext dszhangzat a két tiszta Quint
miatt, a melyek tusténti felvaltds miatt bekdvetkez-
nének. c)

nen Ac cOr den herrscht. Bilden wir z. B. auf der
zweiten Stufe der C Tonleiter also JD, einen Sep ti-
so bekommen wir ,
nun stellen wir diesem AccOrde den bekannten
Dominant-Septen-Accord entgegen: €*-
h-d-f, so finden wir in dem Ersten dieser beiden
AccOrde eine kleine Terz, reine Quinte und
kleine Septime. In dem 2AU' aber: eine gros-
se Terz, reine Quinte undkleine Septi me. Hier
ist der Unterschied in der Terz. Durch dieses Ver-
fahren wird es sich herausstellen, dass: bald in die-
sem oder einem andern Intervall ein verschiede-
nes Verhéltniss obwaltet, und nicht ein jeder so ge-
schaffene AccOr d geich gut verwendbar ist.”

Der Uberméssige Sextcn-Accord kommt
auf der sechsten Stufe der Molltonleiter vor.
Wenn dieser Grundton nun die Sexte Uber sich hat,
die ohnehin gross ist, so wird dieses Intervall
noch um einen kleinen halben Ton erhdht, wo die
Sexte alsdann, als Uberméssiges Intervall,
nothwendig eine Stufe aufwérts steigen, und der
Grundton in die Dominante fallen muss:

Soll der Accor d vier Stimmen haben, so kann
nur die Terz verdoppelt werden, da die Sexte
und der Grundton ihren bestimmten Fortschritt haben,
wo sich bei der Verdopplung eines dieser Interval-
le Octaven ergeben wirden.

So betrachtet, besteht er ausser dem Grundto-
ne, aus grosser Terz, die verdoppelt werden kann,
und Uberméssiger Sexte.

Es ist dieses einer der wirksamsten AccOr-
de, und die auffallendsten Eindriicke lassen sich durch
ihn erreichen.

Ferner enthélt er, ausser den obbenannten In-
tervallen, auch noch die (bermassige Quarte
«) oder reine Quinte Jj). Mit der reinen Quin-
te folgt aber nicht sogleich der Dreiklang auf ihn,
sondern es geht der Quar tsexten-Accor d
vor, wegen der zwei reinen Quinten, die durch
die alsogleiche Auflésung erfolgen wurden: c).
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Az el6bbi Terz-quart 6szliangzat a) alatt kdzon-
ségesen mint a Septim-dszhangnak masodik megfordi-
tasa allitatik el§, ha tekintjik, hogy az itteni alhang-
ban levé Quint, felhanggal lejebbitetett. Az ezen 0sz-
hangban el6fordulé nagyobbitott vagy nydjtott Quart,
a mely kozonségesen felfelé, a legkdzelebbi fokban
oldatik fel , ezen Oszhangzatban valtozatlanul helyén
marad.

A tekintetb8l, hogy ezen Terz-quart 6szhang,
mint a toébbi Sext &szliangzat egy harmas hangzathdl
szarmaztathassak, némely hangtanarok a lagy hangfo-
kozat magasitott negyedik fokan, egy kétszeresen ki-
sebbitett harmas hangzatot fogadnak el p. o. fis,
¢, melynek megforditasabol lenne : us, c, fis.
Azonban ezen most nevezett harmas hangzat sohasem
hasznéltatik.

E nehany példa vilagosan tanitja: hogy ezen 6sz-
hangzat mindenkor harmas hangzatra vezet, a mely
egy fokkal az alaphang alatt all, és a mely Dominan-
teja azon hangmédnak, a melynek kis hatod Iépcs6jén
az 6szhang talaltatik.

A torzsfogasok (Stamraaccorde) harom hangu
kezelésérdl.

Azon esetek, a melyekben harom hangu tétel
alkalmazando, e kdvetkez6k: egy harom ének hangra
(terzett) vagy harom hangszerre szerzett zenem(iben
(tri6) a valtozatossag okaért, ha t. i. valamely tobb
hangl 6szliangzat (Harmonie) hosszabb ideig tdlnyomo
volt; tovabba ha egy vezéralhang (Generalbass) sze-
rint szerkesztett orgonahangban a Tenor viszi az alap-
hangot, ha az orgona kiséretében piano j6 el8, vagy
midén tobb Sext-6szhangok sebes idémértékben ko-
vetkeznek, végre Sept, és Sext sequenzeknél.

A 6 szabaly itt: hogy a hangkdzok, melyek sze-
rint az 6szhangok neveztetnek, mindig jelen legyenek.

A dur és moll harmas hangzatban mindenkor
a terz az ismertet6 hang. A tobbi fogasokban az
épen most el6adott szabaly tartatik, nehany esetekben
torténik csak eltérés, p. 0. Sext-6szhangban, midén
a terz helyett az Octav a Sexthez j6, a Quint-sextbe
a terz a Sext helyett, a Terz-quartban a Sext quart

Der vorhergehende Terzquarten-Ac-
cord bei «) wird gewohnlich als die zweite Um-
kehrung des Septimen - Accordes dargestellt,
wenn man annimmt, dass die hier im Basse liegen-
de Quinte um einen halben Ton erniedrigt ist. Die
in diesem Accor d enthaltene (berméssige Quar-
te, welche sonst gewdhnlich in die ndchste Stufe
aufwarts ihre Auflésung hat, bleibt in diesem A c-
cor d aufihrer Stelle liegen.

Es pflegen auch manche Tonlehrer, um ihn so
wie die Ubrigen Sexten-Accorde aus einem
Dreiklange herleiten zu kdnnen, einen doppeltvermin-
derten Dreiklang auf der erhdhten vierten Mo 11-Ton-
leiter anzunehmen, z. B. fis-€ts-c, aus dessen Um-
kehrung dann entstiinde: €is-c-fi$: der hier ge-
nannte Dreiklang wird jedoch niemals gebraucht.

Wie diese wenigen Beispiele zeigen, flhrt der
Accord stets zu dem Dreiklange, der eine Stufe
unter dem Grundtone liegt, welcher die Dominante
derjenigen Tonart ist, auf deren kleinen sechsten Stu-
fe der Accord statt hat.

Von der dreistimmigen Behandlung der Stamm-
Accorde.

Die Félle, wo ein dreistimmiger Satz anzubrin-
gen ist, sind folgende : in einem Tonstlicke fir drei
Gesangstimmen (Terzett) oder auch fir drei In-
strumente (Trio) um einen Wechsel eintretenzu lassen,
wenn ldngere Zeit eine mehrstimmige Harmonie vor-
herrschend war. Wenn in einer generalbassmassig
eingerichteten Orgelstimme der Tenor die Grund-
stimme hat, wenn in der Orgelbegleitung ein Piano
vorkommt, bei einer Folge mehrerer Sext-Ac-
corde im schnellen Tempo, bei Sept- und
Sexten- Sequenzen.

Die Hauptregel hierliber ist: dass diejenigen In-
tervalle, nachwelchen die Accorde benannt
werden, immer vorhanden sein sollen.

Im Dreiklange, Dur und Moll, muss in al-
len Féllen die Terz als der charakteristische Ton
erscheinen. In den (brigen Féllen geschieht manch-
mal eine Abweichung, zum Beispiel: im Sext- Ac-
cord e, wenn anstatt der Terz die Oktave zur
Sexte kommt, im Quintsexten die Terz statt
der Sexte, imTerzquarten die Sexte statt



helyett, a Secund-6szhangban pedig a Sext, a Quart
helyett vétetik.
Minta vagy Tabella,

a melyben a torz 6szhangzatok megforditasaikkal cgy-
gyltt harom hangulag foglaltatnak, a) alatt a harmas
hangzat, b) alatt a Sept 6szhang, c) alatt a nagy- d)
alatt a kis non-0szhang, e) az undecim-dszhang, a
terzdecim-6szhang harom hangulag adja a mar el6t-
tiink ismeretes Quartsext 6szhangot, azért ezt itt most
mell6zzik.

A hangok késleltetésérdl. (Vorhallen.)

Ezen kifejezés alatt értetik, egy vagy tébb hang-
nak kitartadsa, vagy atvitele egy 6szhangbol, egy oly
mas dszhangba, a melyhez kilénben ezen atvitt han-
gok nem tartoznak. 1-6r miutan az ily hangk tartasok
csak helyesitett hangkdzok (intervalla), azért ezek fel-
oldasa azon az alaphangon torténik, a melyen elé-
fordulnak.

2-
akar nemegyezd (dissonanz) hangzatuak, rossz uteg
(tact.) részekre lesznek elkészitend6k, &sszekoten-
dok, és a meglités utdn a jo Utegrészeken, hasonlo-
kép rossz ltegrészre oldanddk fel.

3- or A kitartdsok ne kettdztessenek.

4-
tik, soha ezzel egyszerre el ne forduljon, maskép
nem maradna hely ennek tovabb menetére.

5-
tartds gyanant hasznalhato.

6 -
vagy az alhang (Bass.) maga is &tveszi e hang kése-
delmét.

7- er Miutdn e hangkitartds nem lényeges
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der Quarte, im Secunden-Accorde aber
die Sexte statt der Quarte genommen wird.

Tabelle, in welcher die Stamm-Accorde nebst
ihren Umkehrungen dreistimmig enthalten sind, bei«)
der Dreiklang, der Sept-Accord, c) der
grosse, fl) der kleine Nonen-Accord, e) der
Undecime-Accord, der Terzdecimen-
Accord wird dreistimmig, den uns bekannten
Quartsexten-Accord geben, des&halb wird
er hier nicht aufgenommen.

Von den Vorhalten.

Der Vorhalt ist das Hinliberziehen oder Aus-
halten eines oder mehrerer Tone aus einem Accor-
de in etnen andern Accord, dem diese Téne nicht
angehoren. 1iit. Da die Vorhalte nur stellvertretende
Intervalle sind, so mussen selbe auch auf dem
Grundtone ihre Auflésung finden, auf welchem sie er-
scheinen.

or Ezen fentartasok, akar egyez6 (consonanz) 2ies Die Vorhalte mogen con- oder disso-

nirend sein, mussen auf sclilechtenTakttheilen vor-
bereitet, gebunden, und nach dem Anschléage auf gu-
ten Takttheile ebenfalls auf schlechtem Takttheil auf-
geldst werden.

3w yor]laite sollen nicht verdoppelt werden.

er Azon hangkoz, melyhen a kitartas felolda- 4igs Dasjenige Intervall, worein der Vorhalt

sich auflost, darf mit diesem nie zugleich erscheinen ,
ansonst bleibt kein Raum zu dessen Fortschreitung.

or Az 6szhangban létez6 akarmely hang, ki- 5iliii Ein jeder in irgend einem Accorde ent-

haltener Ton kann als Vorhalt benitzt werden.

or A kitartasok lehetnek 1, 2, 3, 4 hanguak, Bles Die Vorhalte kénnen 1, 2, 3 und vierstim-

mig sein, oder Ubernimmt auch der Bass selbst die
Verzdgerung.
hang- 7iif Da der Vorhalt kein wesentliches Inter-

koz, azaz: miutdn nem feltétlenil sziikséges, azért a vall, dass heisst: nicht unbedingt nothwendig ist,

nemegyezd hangzasu (Dissonanz) kitartasok, a lénye-

so werden die dissonirenden Vorhalte zum Un-
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ges rossz hangzastéii kiiionboztetés okaért, esetlege- terschiede von den wesentlichen Dissonanzen, zu-
seknek neveztetuek. fallige genaannt.

8-or A nemegyezd hangok, melyek lefelé oldat- 8(H Dissonanzen, welche sich herab auf-
nak fel, kitartasoknak (Vorhalte), a melyek pedig fel- losen sind, Vorhalte, jene hingegen, die aufwdrts ge-
felé mennek fentartdsoknak (Aufhalte) mondatnak.  hen, heissen Aufhalte.

Peldak. Beispiele.

Héarmas hangzat rossz hangzatu Quart-al mint a Der Dreiklang mit dissonirender Quarte,
terznek kitartasa: als Vorhalt der Terz.

Harmas hangzat rossz hangzatu non-nal, mint azt Der Dreiklang mit dissonirender None,
octav kitartasa: |ajs Vorhalt der O ctave:

Harmas hangzat hellemetlen hangzatu Sext-el, Der Dreiklang mit dissonirender Sexte,
mint kitartasa a Quint-nek: als Vorhalt der Quinte:

A harmas hangzat octavaja néha a nagy Sept altal Die Octave des Dreiklanges wird zuweilen
tartatik fen: durch die grosse Sept aufgehalten:

Az alaphangnak késedelme: Die Verzdgerung in der Grundstimme:
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Jegyzet™ it a Secund-quint ¢szhang felhozott példajaban, Anmerkung. Hier in dem ersten Beispiele des Secund-

miutan a Secund kettoztetve jo eld, agy latszik , mint- Quinten-Accordes ist scheinbar eine Regel Uber-
ha azon szabaly figyelembe nem vétetett volna, mely treten , welche sagt: ,D issonanzen dirfen nicht
azt tanitja ; ,,hogy a nemegyezé hangzatok ne kettdz- verdoppelt werden*, da hier die Secun de doppelt
tessenek.“ — Erre nézve felvildgositélag megjegyezzik, vorkommt. Es ist jedoch zu bemerken, dass die Dis-
hogy itt a rossz hangzat az alaphangban vagyon, és sonanz im Basse liegt; und wenn wir den Ac-
ha az Uszhangot fentartds nélkil vesszik, akkor ezen cord ohne Vorhalt nehmen, so ist dieses zweifache
kettés tt nem mas, mint a Sext-6szhang terze, kovetke- E die Terz des Sext-Accordes, folglich Con-
z6leg egyez6 hangzat, azért a kettdztetés itt helyén sonanz, daher die Verdopplung statt haben kann.
vagyon.

A Sext a Sept 1) és a Quint altal 2) fentartatik. Die Sexte durch die Sept 1) und dann durch

die Quinte 2) aufgehalten:

Miutan ezen tankodnyv féleg azért szerkesztetett, Da dieses Lehrbuch hauptsachlich zu dem Zwecke
hogy ennek nyoman vagy a mar létezd talan hibas or- verfasst wurde, um entweder schon vorhandene, viel-
gonai kisérettel ellatott egyhazi énekek megjavittassa- leicht fehlerhaft mit der Orgel begleitete Kirchenlie-
nak, vagy a magunktél szerkesztett dallamok pontos der verbessern, oder selbsterfundene Melodien
és szabalyos 6szhangzattal (Harmonie) adassanak el§, mit richtiger Harmonie versehen zu konnen. Indem
és miutan azon egyhazi éneket, melyet a nép is éne- aber ein Kirchenlied, welches die Gemeinde mitsingt,
kel, kitartasokkal nehezitni nem szokas, azért aki- nur hochst selten durch Vorhalte verziert wird, so ist
tartasrol itt bévebben szdlni felesleges, csak nehany das hieriiber bereits Angefiihrte gentigend. Nur fol-
példat adunk, két vagy harom hangkézzel, mely a gen noch einige Beispiele mit zwei und drei Inter-

hang késedelmét eszkozli. vallen, welche die Verzdgerung bewirken:
\ ehelyett: anstatt: ehelyett: anstatt: ehelyett: anstatt:
a joi i i i
i ehelyett: anstatt: ehelyett: anstatt: ehelyett: anstatt:
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a) alatt a harmas hangzat, b) alatt a Sext-0szh.
c) alatt a Quart-sext 0szh. két hangkodzzel, d) alatt
pedig a harmas hangzat, harom hangkdzzel tartatik fen.

Ha az 6szhang helyérdl van a sz6, ekkor mindig
a hangfokozat’ azon foka értetik, a melyen az 6szhang
vagyon. A tanul6ra nézve nagy haszon, ha ezen fo-
kokat meghatarozni 6n kisérleteib8l tanulandja, a me-
lyen az el6tte mar ismerds 6szhangok allanak, p. o. az
alap hadrmashangzat (tonica-dreiklang) mindig az elsd,
a harmashangzatnak els6 megforditasa altal ered6 Sext-
fogas, a harmadik és Quart-sext fogas, mely a ma-
sodik megforditas altal 1étesll, az 6todik fokon talalja
helyét és igy tovabb.

A hangfokozatok 6szhangoztatasarol-

Minden dallamnak (melodie) tekintve a hangok
egymas, és az alaphanghozi (tonica) viszonyait, va-
gyon bizonyos 0szhangz6 alapja, mely az egészben
tobbnyire észrevehet6 legyen, de magaban a dallam-
ban legkevesebbé talaltathatik.

Valamely dallam kiséretének tehat nincs mas fel-
adata, mint a dallammal egyitt az 6szhangzatot el6-
adni. A dallamot igen sokfélekép lehet 6szhangzattal
(Harmonisirung) kisérni. — A dallam minden hangja
egy uj dszh. részének tekinthet6, tobb hangok pedig
egydltt, mint mellék, vagy atmend hangok s.a.t. ugy-
anazon egy 0Oszh.hoz képzelhet6k, végre ugyanazon
egy hangra, tébb 6szhangok egymasutan alkalmazhatok.
Itt mindazaltal csak a legegyszeriibb kiséretrél fogunk
szblani, melyet a hangfokozatokra, mint minden dal-
lam alapjéra alkalmazni akarunk.

Minden dallam valamely hangfokozatbdl vétetik,
a hangok vagy kozvetve vagy sorban kdvetkezhetnek,
targyunkban ez nem valtoztat semmit Csak arra le-
gyen forditva figyelmiink. hogy hanyadik hangja az a
hangfokozatnak, a melyet kisérni akarunk, és ekkor
adatik néki azon alaphang, melynek 6szhangzd alkat-
részét teszi. Ha egyszer az alaphang megtalaltatott,

Beir#) ist der Dreiklang, bei I>) der Sext-
Accord, bei ¢) der Quartsexten-Accord
durch zwei Intervalle; bei ri) aber ist der Drei-
klang durch drei Intervalle aufgehalten.

Wenn von dem Sitz der Accorde irgendwo
die Rede ist, so wird immer diejenige Stufe der Ton-
leiter verstanden, auf welcher der Accord vor-
kommt. Fur den Schiler wird es von grossem Nutzen
sein, wenn er sich es angelegen sein ldsst, durch
Selbstuntersuchung die Stufen bestimmen zu kdnnen,
auf welcher alle ihm bekannten Accorde Vorkom-
men; zum Beispiel: der Tonika-Dreiklang hat immer
auf der ersten, der durch die erste Umkehrung
des Dreiklanges entstandene Sexten-Accord
auf der dritten, und der Quartsexten-Ac-
cord, welcher durch die zweite Umkehrung hervor-
geht, auf der finften Stufe seinen Sitz u. s. w.

Von der Harmonisirnng der Tonleiter.

Jede Melodie hat in den Verhéltnissen ihrer
Tone untereinander und zur Tonika eine harmoni-
sche Grundlage, die in den meisten Fallen mitgehort
werden soll, und nur zum Kleinsten Theile in der Me-
lodie selbst enthalten sein kann. Die Begleitung hat
also im Verein mit der Melodie die derselben un-
terliegende Harmonie darzustellen. Nun aber
kann jede Melodie auf die vielfaltigste Weise har-
monisirt (mit Harmonie versehen) werden. Jeder ih-
rer Tone kann als Theil eines neuen Accorde s—
mehrere zusammen koénnen als harmonische Beitdne,
Durchgangstone u. s. w. zu einem und demselben Ac-
corde gedacht, — endlich kénnen zu einem und
demselben Tone mehrere Accorde nacheinander
gebraucht werden.

Wir haben es einstweilen blos mit der einfach-
sten Begleitung zu thun, welche wir auf die Tonlei-
ter, als der Grundlage jeder Melodie anwenden
wollen.

Jedweder Gesang ist aus irgend einer Tonleiter
entnommen. Die Téne mdgen der Reihe nach oder
springend Vorkommen, dies andert in unserm Ver-
fahren nichts. Wir haben immer zu untersuchen, der
wievielte Ton einer Leiter es ist, welchen wir beglei-
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kovetkezik az Oszhangzatnak Kiegészitése, az az; a ten wollen, und ihm dann jenen Grundton unterzu-

kdzhangok (Zwischenstimmen) keresése.

Az el6ttlink mar ismert 6szhangokbdl elélegesen
csak a harmas hangzatot hasznalandjuk a hangfokoza-
tok dszhangzatos kiséretére.

legen, von welchem er ein harmonischer Bestand-

theil ist.

Ist der Grundton aufgefunden, so fehlt zur Voll-

standigkeit nur noch die Ausfiull-H armonie. (Die
Zwischenstimmen.)
Aus allen uns bekannten Accorden werden

Harom alaphang vagyon, melyre épiteniink kell: wir vorlaufig nur den Drciklang zur harmonischen

1-

alaphang, ha egy  mint el6jel all, akkor G az alap-
hang (tonica) s.a.t.

2- or a Dominans, mely a Tonicanak felsé Quintje.
3- or a Subdominans, a Tonicanak als6 Quintje.

Az 1, 3, és 5-ik fok a Tonicaval, a 2, és 7-ik
a Dominanteval, a 4, és 6-ilt fok pedig a subdomi-
nanteval kisértetik. Ennek folytan e harom alaphangot
kovetkezend6 modon adandjuk elé, és konnyl dolog
leend, a hangfokozatnak minden hangjara az alaphan-
got feltalalni.

A Dominant
Die Dominante

JA Tonica
/Die Tonica

tA Subdominante
/Die Subdominante

Mivel e példaban C-dur a hangmod, azért C a
Tonicdja, G a Dominanteja, és JF a Subdominanteja.

A tanul6nak nagy kdnnyebbségére lesz, ha kez-
detben a szilkséges, és kilonféle hangmodokbol eredd
alaphangokat a fennmutatott mod szerint kikeresi, csak
megjegyzendd: hogy a fels6 Quint, és az als6 Quart,
épen gy mint a fels6 Quart, és az alsé Quint, hason-
nevii hangkodzoket képeznek, p. o. C-nek fels§ Quint-
je: G az alséd Quart-ja is G, Cf-nek fels6 Quart-ja
C7, az als6 Quint-je is C, a mint ez a hangk6z6k meg-
forditasanal lathatd.

Mindenek elétt a fels6 hang, azutdn az alaphang,
s csak végre a kdzéphangok készitenddk.

Begleitung der Tonleiter bendtzen.

or a Tonica, igy neveztetik azon hang, a mely- Drei Grundténe sind es, auf welche wir bauen
b6l valamely zenem( megy p. o. C-b6l, ekkor C az wollen, und zwar: Erstens auf die Tonica.

(So
heisst derjenige Ton, aus dem das Tonstlick geht.)
Z B. Geht es aus €7, so ist ¢ die Tonica, hat es W
als Vorzeichnung, so ist es G u.s. w.

200 Die Dominante. (Die Ober-Quinte
der Tonica.)

3iii Die Subdominante.
Quinte von der Tonic a.)

Nun aber wird die lil, 311 und 5il Stufe mit
der Tonica, die 211 und 7H mit der Domina n-
te, die 411 und 61 Stufe aber mit der Subdom i-
nante begleitet.

Dem zu Folge stellen wir diese drei Grundtone
auf folgende Art dar, und es wird gar keine Schwie-
rigkeit mehr sein, fir jeden Ton der Leiter die
Grundstimme aufzufinden.

(Die  Unter-

i tartozik a 2-ik és 7-ik,

/gehdrt zur 2ten und 7ten ,

tartozik az 1-s0, 3-ik, 5-ik és 8-ik,
gehort zur Iten, 3ten, 5ten und 8ten,

\ tartozik a 4-ik és 6-ik fokozathoz,
/gehdrt zur 4ten und 6ten Stufe.

Da in diesem Beispiel C-Dur die Tonart ist,
so ist € die Tonica, G die Dominante, und
F die Subdominante.

Ein jeder Anfanger wird sehr wohl thun, zur
Erleichterung bei seinen Arbeiten die nothwendigen
aus verschiedenen Tonarten hervorgehenden Grund-
tone zum Anfange so aufzustellen wie oben. Nur bleibt
noch zu bemerken, dass die Ober-Quinte und Un-
ter- Quarte, ebenso die Ober-Quarte und Un-
ter-Quinte gleichnamige Intervalle ergeben.
Z B. Von € st die Ober-Quinte Cf, die Unter-
Quart eauch G. Von G ist die Ober-Quarte
C, die Unter-Quinte auch C, wie dies bei der
Umkehrung der Intervalle zu ersehen ist.

Zuerst setzt man die Oberstimme, dann die
Grundstimme, hernach erst die Mittelstimmen.

l*
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Felsohangok: Oberstimme:

C-dur Scala.
Tonleiter C-Dur

Kdzéphangok
Mittelstimmen

Alaphangok.
Grundstimme

Ha ezen itt felhozott hangiokozatot tekintjik, a
hangkdzi viszonyt ekkép taladljuk: 1-6r az alaphang-
nak octavja, és ehhez a harmas hangzatban tartozik a
Terz, és a Quint, mint a kissebb hangjegyek a pél-
daban mutatjak, 2-ik alatt vagyon a Quint, kdvetke-
z6leg a kozéphangokban &ll a Terz, és Octav, 3-ik
alatt vagyon a Terz felil, ehez jarul a Quint, és Octav.
Miutan az egész hangfokozat kisérete harom hangzat-
bél all, és altaldban egymashoz hasonlé esetek for-
dulnak el6, felesleges lenne e fokozatot végig magya-
razni.

A Moll scalaban ugyanezen eljaras hasznalhato.

A moll Scala.
Oberstimme

Ko6zéphangok
Mittelstimmen

Alaphangok.
Unterstimme

Jegyzék- Csak egy nehézmény mertl itt fel, t. i
Dur-ban épen Ggy mint a mohban a hatodik fokon,
az alaphang, és a maésodik hang octavak, nem Kkulon-
ben a harmadik hang, és ismét az alaphang &ltal tiszta
Quintek tamadnak, a zenetan szabalyai ellen, ugyan is
mindenkor hibanak tekintendd, ha ugyanazon hangok-
ban tiszta Quintek, és Octavak egyenes menetben jo-
nek el6, mert ez &ltal bizonyos ures, idegen, nem
0szhangzatu kapcsolat idéztetik eld, mit minden lelki-
ismeretes hangasznak kerilni kotelessége.

Onként tamad mar e kérdés: mikép ovjuk e
hibatél magunkat ?

Tudjuk azt, hogy a harmashangzat kétszer
fordithatdé meg. Ha a méasodik megforditast a 7-ik fok-
nal alkalmazzuk, (mint a kdvetkezd hangjegyi példa-

Wenn wir die hier dargestellte Tonleiter be-
trachten , so finden wir das Intervallen- Verhalt-
niss folgendermassen : 1 die 0 ctave des Grundto-
nes , dazu gehort im Dreiklange die Terz und Quin-
t e welche hier durch kleinere Noten dargestellt sind.
Bei 2 ist die Quinte gegeben, folglich nehmen
wir die Terz und O ctave in den Mittelstimmen.
Bei 3 steht die Terz oben an, hiezu kommt die
Quinte und Octave. Es wird nicht ndthig sein,
dies weiter auszufihren, da das Ganze blos aus Drei-
klangen besteht, so wird auch durchgéngig ein glei-
ches Ergebnis™ hervorgehen.

In Moll-Scalen ist dasselbe Verfahren zu
beobachten. — Tonleiter in A-Mo 1L

hogy a Anmerkung Hier ist nur der einzige Uebelstand, dass so-

wohl in Dur als Moll von der sechsten Stufe durch
den Grundton und der zweiten Stimme Octave n,
und durch die dritte Stimme und ebenfalls dem Grund-
ton reine Quinten gemacht werden , welches ein
Fehler nach den Grundsatzen der Musiklehre ist,
und es ist dies ein altes wohl zu beachtendes Geboth :
»in ein und denselben Stimmen durfen keine reinen
Quinten und Octaven in gerader Bewegung er-
zeugt werden, weil hierdurch eine gewisse Leere, und
kein verwandter harmonischer Zusammenhang ein-
tritt. Diesen zu vermeiden ist eines jeden gewissen-
haften Harmonik ers Pflicht.“ Nun entsteht die
Frage : auf welche Weise ist dem auszuweichen?

Wir erinnern uns, dass der Dreiklang zweimal
umgekehrt werden kann. Indem wir die zweite Um-
kehrung bei der siebenten Stufe anwenden, wie in
dem folgenden Noten-Beispiel bei «), erhalten wir
den Quart-Sexten-Accord (die erste Um-



ban a) alatt), Quart-sext 6szh. fog szarmazni” (az
els6 megforditds nem alkalmazhaté, mert ez altal a
7-ik fokrol a 8-ra az al- és a felsbhang kozt Octavak
keletkeznének). — Vagy a kozéphangok altal két me-
net is-eszkdzdlhetd, még az al- és felsbhang altal csak
egy, mint b) alatt. Itt sziikséges, hogy a kdzéphan-
gok, a mar adott oknalfogva ellenkez6 menetben ha-
ladjanak.

A Dominans-sept 6szhangnak masodik me”
ditdsa is hasznaltatik, mint c¢) alatt. Tovabba a hato-
dik fok alatt a Siibdominanson Kkiviil még ennek alsé
Terze is allhat, mialtal a fels6hangra két dszhang esik,
t. i. a Subdominans, és ennek péarvonalos langy hang
neme, d) alatt. RoOviden: a tiszta Quint, és Octav,
nem haladhat ismét Quint és Octavfelé, hanem mas
hang viend6 kozbe.

(Egy tiszta, és egy hamis Quint megengedtetik.)

Példa a felmené C-dur scalahoz.
Beispieil zur C7-Durscala im Auf-
steigen,

Példa a felmend vf-moll sca-
lahoz.

Beispiel zur v#-Mollscala im
Aufsteigen.

Jegyzet- Miutan a lagy bangfokozatban lefelé a hatodik, és
hetedik hang mas rendet koévet, mint felfelé, azért
ehez mas hangegyeztetés is sziikséges. A Dur hangfo-
kozatokra is szolgdljon még nehany példa.

A Dur hangfokozatokra nézve a) alatt a legko-
zelebbi rokon hangmddba torténik kitérés, t. i. a felsd
Quintbe. b) alatt a varatlanul meglepd jE-moll 6sz-
hang igen helyén van, mert igy <7-dur 6szhangbdl két
hangkdz (Terz és Quint) tartatik meg, mi altal e két
6szhangnak szoros kapcsolata észrevehet6. Ezenkivdil
van itt egy rendesen el6készitett Nona is, mint az
Octav kitartvanya. c¢) alatt vagyon egy Quint-sext fo-
gas, mely nem a Dominans-sept fogasbol, hanem csak
Ggy ered, ha az alapharmas hangzathoz (Tonica drei-
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kehrung ist nicht anwendbar, weil durch selbe 0 c-
taven, von der 7lin zur 8un Stufe zwischen dem
Basse und der Oberstimme hervorkdmen). Oder
man lasst die Mittelstimme zwei Bewegungen ausfih-
ren, wahrend die Unter- und Oberstimme nur eine
machen, wieliei ft). Hier missen die Mittelstimmen
in der Gegennewegung aus bekannter Ursache fort-
schreiten.

Auch kann die zweite Umkehrung des D Omi-
nant-Septcn-Accor des statt haben wie bei c).
Ferner kann unter der 600 Stufe ausser der Sub-
dominante jioch die Unterterz von dieser zu ste-
hen kommen, wodurch zwei Accor de auf die ei-
ne Oberstimme kointien, der Subdominanten
und dessen parallele Molltonart, namlich: wie bei
ff). Kurz es darf eine Quinte (eine reine und ei-
ne falsche sind erlaubt) und Octave nicht wieder
zur Quinte oder Octave fortschreiten, sondern
muss in ein anders Intervall gehen.

Anmerkung- Da im Abwartsgehen bei Moll to nie i-
tern der sechste und siebente Ton einer andern
Ordnung folgen muss als hinauf, so ist desswegen
auch eine verschiedene Harmonisirung néthig. Fur
Dur-Scalen werden auch noch einige Beispiele
als Vorbilder dienen.

Fir Dur - Scalen bei«) geschieht eine Aus-
weichung in die ndchstverwandte Tonart, in die Ober-
Quinte namlich. Bei ft) ist der unerwartet eintre-
tende Accord von JK-M o 11 gut angebracht, weil
aus dem C-Dur-Accordzwei Intervalle (die
Terz und Quinte) beibehalten werden, und hie-
durch der nahe Zusammenhang beider Accorde
erwiesen ist.

Ausserdem kémmt eine richtig vorbereitete N o-
ne als Vorhalt der Octave vor. Bei ¢ ist ein
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klang) ¢, e, g a fels6 terz h adatik. — Ugy, mint
itt van hasznalva, jo hatasu.

A lemend Dur scalénal.
Bei abwartsgehender Dur-
Scala.

A lemeneti lagyhang fokozatnal, a hol az el6jele
szerint a 7-ik és 6-ik fok az eldljelelés szerint hasz-
naltatik, az egyenes menet(i Quintek és Octavak elke-
rilése végett, lehet a 7-ik fokhoz az ugyanazonos Dur
harmas hangzatot venni, mint aldbb az a) alatt, vagy
még helye vagyon a Subdominante 6szhangzathoz vald
kitérésnek is, miutdn A, jo-nek Dominanteja, igy
lehet az atmenetet egész helyességgel hasznalni, s6t
az uj hangmddban megallapodni is lehet egész a har-
madik fokig, melynél ismét az el6bbi hangnem kezdd-
dik, mint b) alatt.

Tovabba a Dur fokozatnak harmadik fokan valé-
sagos Kitérés torténhetik a Subdominanshoz, mert az

Quiitsexten-Aocord genommen, welcher nicht
vom Dominant-Septen-Accord abstammt,
sondern wir erhalten ihn, wenn dem Tonic a-Drei-
klang c-e-g die Obeiterz h zugegeben wird. So
wie hier angewandt, ist er von guter Wirkung.

Bei abwartsgehender Mo 11- Scala, wo die 711
und 60 Stufe der Vorzeichnung gemadss benitzt wird,
kann man, um die Quinten und Octaven in ge-
rader Bewegung zu vermeiden, den paralellen Dur-
Dreiklang zu der 7Gu Stufe nehmen, wie unten bei«),
oder man macht eine Ausweichung zur Sub do mi-
nanten-Harmonie, da A die Dominante
von 1J ist, so kann ein Uebergang auch ganz gut
angebracht werden, und sogar in der neuen Tonart
geblieben werden, bis zur 31H Stufe, von wo aus wie-
der die frihere Tonart eintritt, wie bei h).

Ferner kann auf der dritten Stufe der Dur-
Leiter eine férmliche Ausweichung zur SubdOmi-

alaphang a red kovetkez6 alaphangnak Dominanteja, na nt e statthaben, weil der Grundton hier die Do-
mint a) alatt. A negyedik fokot, lefelé a Domindnssal minante des darauf folgenden Grundtones ist, wie

b) alatt, az 6todik fokot is azzal,

ha t. i. tobbszor bei r«). Die 41

Stufe, wenn sie heruntergeht, kann

el6fordul c) alatt, a nyolczadik fokot pedig, ha tébb- mitder Dominante &), die 511 auch mitder Domi-
sz0r egymasutan kovetkezik, felvaltva a Subdominans- nante, wenn sie ofter verkommt, c), die 811 Stufe
sal vagy a parvonalos Mollhanggal is lehet kisérni d) jedoch kann abwechselnd mit der Subdominante

alatt.
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oder der paralellen Molltonart begleitet sein d).

d 18k — Stufe
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Az eddig szerzett ismeretek folytan mar képe-
sek vagyunk egy egyszer( éneket jol, s6t kilonféle-
kép is kisérni; ugyanis eddig nem csak a harom alap-
hangot, GUgymint: a Tonicat, Dominantet és Subdomi-
nantet, hanem bizonyos fokokra is tudunk kitérni. —
A harmas hangzat, és a Dominant-sept &szhangnak
megforditasa tobb Osszekottetést, és lagysagot kdlcso-
ndz az 0szhangzatnak. — Tudjuk egyszersmind a tiszta
Quint, és Octavakat az ellenes hangmenet altal kide-
rilni. — A nagyobb meggy6z6dés okéaért vegyiink fel
még egyszer egy hangfokozatot példaul, és alkalmaz-
zuk erre az eddig tanultakat, ezutan vizsgaljuk meg
e dolgozatot, hogy mindennek okat adhassuk. Czél-
szeru leend ott, hol megforditott alhangokat haszna-
lunk, a valésagos alaphangokat kis hangjegyek altal
kimutatni.

Dur scala.

Jegyzet. Ezen hangfokozatban a kézéphangokban valé6 meg-
kettdztetése harom helyen volt sziikséges, hogy t. i. a
vezérhangok hibas menete ekkép meggatoltassak. A kis
keresztvonasok jelentik a hangok menetét.

Moll scala.
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Die bis hieher erworbenen Kenntnisse befahi-
gen uns schon, ein einfaches Lied mit ganz guter
und sogar mit mannigfaltiger Begleitung zu versehen.
Wir wissen nun die urspringlichen drei Grundto-
ne, das ist: die Tonica, Dominan te und Sub-
dominante zu gebrauchen. Eine Ausweichung
auf gewissen Stufen steht uns auch zu Gebote. Die
Umkehrung sowohl des Dreiklanges, wie des Haupt-
septen- Accordes gestattet uns mehr Zusammen-
hang und Weichheit in die Harmonie zu bringen.

Wir wissen auch den reinen Quinten und
Octaven durch die Gegenbewegung auszuweichen.
Um jedoch ganz sicher zu sein, nehmen wir noch ein-
mal die Scala zur Hand, wenden auf selbe alles das
an, was wir erlernt haben.

Dann untersuchen wir die Arbeit genau, um
Rechenschaft dariiber geben zu kénnen. Auch wird es
gut sein, wo wir umgekehrte Bdsse anwenden,
die wahren Grundténe durch kleine Noten anzu-
deuten :

Anmerkung— In dieser Scala musste an drei Stellen ei-
ne Verdopplung der Mittelstimmen im Einklange ge-
schehen , um einem fehlerhaften Fortschritt der Leit-
tone vorzubauen. Die kleinen Querstriche deuten den
Gang der Stimmen an.
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Jegyzet- A felhozott példdkban csak a harmas hangzat, a
Dominant-hetes-6szhang és ezek megforditasai hasznal-
tattak, ambar mint tudva van, mind a két Non és ezek
megforditasai az Undecim, és mindkét terzdecim Usz-
hangok hasonléképen hasznaltathattak volna.

Azonban, hogy a tanldnak felfogési tehetsége-
ben tulbizakoddék ne legylnk, ezennel az utébb neve-
zett dszhangokat mellézzik, és egyedil a Toniea és a
Dominans hang egyeztetésére szoritkozunk.

Most vegyink fel példaul egy kozbnségesen is-
mert éneket, és Kisérjuk azt az el6adott hangegyez-
tetési elvek szerint, ezutdn vizsgaljuk pontosan : ha
valjon csak az egyszer( alaphangok t. i. Toniea, Do-
minans, és Subdominans, vagy ezeknek egyik meg-
forditasai hasznalandok-e ? — Egyszersmind megjegy-
zendd itt: hogy a megforditasok altal készilt 6szhan-
gok igen gyakori hasznalasa, az 6szhangzatot megla-
gyitja, ellenben az alaphang egyezmény bizonyos
pontossag- és hatarozottsagot fejez ki, de ez is, ha
igen gyakran hasznéltaik, tgyetlenségnek jeléul vé-
tetik. Azért mindkettének okos valtoztatdsa egyedil
képes valamely zenem(inek a szlikséges kerekdedsé-
get, lagysagot, és Osszefliggést megadni. Evégre ifjd
baratim! csak jo és Ugyes szerz6k zenemiiveit jatszo-
tok, ezek nektek minden tekintetben felvilagositasul
szolgalatidnak.

Anmerkung. In diesen Beispielen wurden zur Harm o-
nie nur der Dreiklang, der Doininan t-Septen-
Accord und deren Umkehrung beniitzt, obwohl, wie
uns bekannt ist: beide Nonen, der Undecimen .
beide Terzdecimen-Acco rde sammt den Um,
kehrungen gleichfalls zu Gebrauch stiinden.

Um jedoch dem Auffassungs-Vermégen des
Schilers nicht zu viel zuzumuthen, lassen wir die
letztgenannten Accor de einstweilen aus dem Spie-
le, und beschridnken uns auf die Tonica- und De-
minanten-Harmonie.

Jetzt nehmen wir ein uns Allen bekanntes Lied,
und begleiten selbes nach den harmonischen Grund-
sétzen, welche wir bisher uns eigen gemacht haben.
Dann untersuchen wir genau, ob nur die einfachen
Grundtdne der Tonica, Dominante, Subdo-
minante oder eine ihrer Umkehrungen zu beni-
tzen sind.

Hiemit sei zugleich bemerkt: dass eine zu héu-
fige Anwendung der durch Umkehrung entstehen-
den Accorde die Harmonie verweichlicht,
wo hingegen die Grundharmonie eine Festigkeit und
Bestimmtheit ausdriickt, zu oft gebrsacht, jedoch
Starrheit und Unbehiflichkcit andeutet. Desshalb ist
eine vernunftige Mischung beider allein im
Stande, einem musikalischen Erzeugniss Weichheit,
Rundung und gehdrigen Zusammenhang zu geben.
Desshalb meine jungen Freunde spielt nur fleissig
Werke von guten Meistern. Dann wird euch Licht
werden in dieser und anderer Hinsicht.



A felvett példanak magyarazasa.

A Quint két els6 fogasban valé incgkettoztetése
épen nem szilkséges , az Octav is igen helyén lett
volna. Ezen megjegyzés alkalmat ad visszaemlékezni
arra, mi elébb az egyezé hangok (Consonanz) koltéz-
tetésérél mondatott. A harmadik ltegben harom meg-
fordités j6 el6, csak azért, hogy az alhangban ugréas
ne torténjék. Altalaban az alhangnak vezetésében min-
denkor bizonyos meggondoltsag uralkodjék, a mint
ezt az alhangnak komoly szerepe mar anuigyis kivan-
ja. Az alhanggali gyakori ugrélas, kiléndsen nehezebb
helyeken kdnnyen nevetségessé valnék, mit az egy-
hazi énekekben kiki keriljén.

Az otodik utegben két hang egybe megy, (a
mint a kis keresztvonasokbdl lathaté) ha ez igy nem
torténik, a masodik és az alaphang kozt, Octavak ke-
letkeztek volna.

A 6, 7, 8, és 9-ik Uteget magyarazni felesleges.
A 10-ikben a megkisebbitett Septfogéas altal, mely t.
i. a kis non6szhangbdl szarmazik, a parvonalos lagy
hangnem létesult. A 11-ben a végrim (Schluss-Ca-
denz) két megforditassal all. A 12-ben a megelézd
Dominans Septfogasnak Terz és Quintje a harmas-
hangzat Tonicdjanak Octavajaba megy.

Jegyzet Itt igen czélszerl, a tanulékat kilénféle hangmo-
dokbdl felvett példak altal az el6adottakban gyakorol-
ni, mert e nélkil, sikerrel tovabb nem haladhatunk.

A Kitérésrél (modulatio).

Némely hibak kikeriilése miatt mar a hangfoko-
zatok 6szhangoztatasanal éltink kitérésekkel, a nél-
kial, hogy ezen hasznalatnak még okat adhattuk volna.
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Erkladrung des letzten Noten-
Beispieles.

Die Verdopplung der Quinte in den beiden
ersten Accorden ist eben nicht eine Nothwendig-
keit, es konnte die O ctave auch hier ganz gut
Platz haben ; diese Bemerkung bietet die Gelegenheit
dar, sich jenes in das Gedéachtniss zuriickzubringen, was
friher Gber Verdopplung der Consoeanzen ge-
sagt wurde. Im 3!l Takte wurden zwei Umkehrun-
gen angebracht, um den Bass nicht oft Springe
machen zu lassen. Ueberhaupt soll in Fihrung der
Bassstimme immer eine gewisse Bedachtigkeit
und Ruhe herrschen, wie sich solches auch fiir den
Ernst seiner Lage geziemt. Das zu viele Herum-
hipfen, besonders bei geschwinden Stellen, streift
leicht an das L&cherliche, welches in der Kirche ver-
mieden werden muss.

In dem 5L Takte gehen zwei Stimmen in Eine,
wie aus den kleinen Querstrichen zu ersehen ist; wé-
re dieses nicht geschehen, so wéren zwischen der
zweiten und der Grundstimme O ctaven hervor-
gekommen.

Der 6iL, 70, 8il und 9il Takt enthalten be-
kannte Dinge. Im 10i0 wird durch den verminderten
Sept-Accord, welcher, wie bekannt, vom klei-
nen Nonen-Accord abstammt, in die para-
elle Molltonart gegangen. 11ui erfolgt die
Schluss - Cadenz mit zwei Umkehrungen. Im 1200
geht die Terz und Quinte des vorhergegange-
nen Dominant-Septen-Accordes in die
Octave des Tonica- Dreiklanges.

An merk ung. Hier wird es gut sein , durch mehrfache Bei-

spiele in verschiedenen Tonarten den Schiler auf die
Probe zu stellen, ob ein Weitergehen rélhlich ist.

Von der Ausweichung.
(Modulation.)

Schon bei der llarmonisirung der Tonleiter ha-
ben wir die Ausweichung benitzt, um gewissen Feh-
lern vorzubeugen, ohne Rechenschaft geben zu kon-
nen, Uber diese Thal, weil uns die néthige Kenntnis™.

6
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A kovetkez6kben tehat erre vonatkozolag korilmeé-
nyesen szélandunk.

A Kkitérés, atmenet, és hangvaltas kozti csekéjy,
és nem lényeges kiidmbségek itt tekintetbe nem vé-
tetnek.

Elég tudnunk: miszerint a kitérés arra szolgal,
hogy egy hangmdédbél a masikba mehessiink, és hogy
az ily hangzatos 0sszekdttetések altal egy egész hang-
Um készittethessék.

Minden 6szhangzatok koézul a Dominans Sept-
0szhang vagy megforditasainak egyike az, a mely egy
hangmddbdl a masikba jutni segit; mert ha egyszer a
Terz, és Sept kivalld hangkozoket halljuk, a hang-
mdéd mar tébbé kétséges nem lehet. Ha tehat egy
hangtételnek folytadban egy uj hangmoédnak Dominans-
Sept Oszhangzata fordul el6, ekkor ez jele annak,
hogy a hangkitérés ugyanarra valtozott.

Magatél értetik, hogy ezen hangkitérési 6szhan-
got czél és ok nélkil hasznalni nem szabad. az egy-
bekapcsoland6 hangmodok kozt mindég szoros 6ssze-
kottetés, kolcsonds rokonsag kivantatik.

Most mar kérdés tamad: mily hangmédokba kell
tehat kitérniink?

Felelet. A legkozelebb rokon hangmédokba.

Kérdés. Es melyek azok ?

Felelet. A Tonicdhoz legkozelebb rokonok: a Do-
minans, Subdominans, és az ezekkel parvonalos
lagy hangmddok. igy C dur-hoz : 6r, és F dur,
A, E ,és 1) moll legkdzelebb rokonok, mert
ezek az eredeti hangmaodtol csak egy attételi jel,

# vagy egy h altal kialénbdznek.

Mindent jobban fogunk érteni, ha ezt mondjuk:
miszerint az Tonicatdl kezdve az egymasutan kovet-
kez6 hat hangfokok a legkdzelebbi rokon hangmaodok.
Tovébba a kozel rokon hangmédok azok, a melyek-
b6l, midén egy 6szhangh6l a masikba tériink, két
vagy legaldbb egy hang megmaradhat, példanak okéaért:

hiezu abging. Es soll nun in Nachfolgendem das Be-
ziigliche umstandlich erértert werden.

Die zarten Unterscheidungen von Ausweichung,
liebergang, Modulation konnen unbericksich-
tigt bleiben, da selbe fir unsern Zweck nicht wesent-
lich sind.

Es genlgt zu wissen, dass die Ausweichung da-
zu dient, um aus einer Tonart in eine andere zu ge-
langen, und durch harmonische Verbindungen ein
ganzes Tonstuck gestalten zu kdnnen.

Unter allen Accorden st es zunédchst der
Septimen-Accord auf der Dominante
(oder eine seiner Umkehrungen), welcher uns die
Mittel bietet, von einer Tonart in eine andere zu ge-
langen ; denn bei dem Anhoren der zwei hervorste-
chenden Intervalle, der Terz und Septime,
ist es nicht mehr zweifelhaft, in welcher Tonart wir
uns befinden.

Erscheint daher im Fortgange eines Tonsatzes
der Dominant-Sept en-Accord einer neuen
Tonart, so ist er das sichere Zeichen, dass die Mo-
dulation sich in dieselbe gewendet hat.

Es versteht sich wohl von selbst, dass man nicht
ohne Zweck und Ziel einen Modulations-A c-
cor d nehmen darf, um hiedurch tber Hals und Kopf
in die entfernteste Tonart zu stiirzen. Es muss immer
ein innerer Zusammenhang, eine gegenseitige Ver-
wandtschaft der zu verbindenden Tonarten bestehen.

Nun entsteht also die Frage : wohin sollen wir ausweichen?
Antwort: In die nadchstverwandten Tonarten.

Frage. Welches sind diese?

Antwort. Zur Tonica sind zunachst verwandt:
Die Dominante, Subdominante, und
hernach von diesen die paralellen Mollton-
arten. Also sind zu C-Dur: Cr und jF-Dur ;
A -, JE- und .D-Moll néachst verwandt, weil
sie sich nur durch ein Versetzungszeichen, durch
ein jj, oder ein h von der urspringlichen Ton-
art unterscheiden.

Dies wird um so leichter zu verstehen sein, Menu
wir sagen: die sechs nacheinander folgenden Stufen
der Tonleiter, bei der Toni ca anfangend, sind die
nachst verbundenen Tonarten. Nabe verwandt sind
ferner jene Tonarten, wo von einem Accorde in
den anderen zwei oder wenigstens ein Ton beibe-
halten werden kann:



Az a) alatti /i dur, vagy moll-ba valé kitérés-
nél kozbenjarasra sziikség nem volt, mert a D-nek
Dominant 0szhangzata c- e» és #y-vel két hang altal
Osszefliggésben van. Hasonl6képen a b) alatti kitérés-
nél tovabbi kozbenjards épen nem sziikséges, miutan
legaldbb egy 0Osszekdét6 hang vagyon t i. c. Mindaz-
altal a harom idegen hang ha itt felt(in6nek latszanék,
akkor a kis harmas hangzatot C7-re betolni lehet, mint
c) alatt, ekkor a keménydedség lagyitva lesz.

Ha a dolgot tovabb figyelemmel Kisérjik, csak
hamar latandjuk: hogy az eredeti hatdrokon mar tul-
léptink , mert a fennérintett C dur rokon hangmod-
jai kozé D es dur nem tartozik, és mégis mily kdn-
nyl volt C dorbél D es durba atmenni.

Kérdés. Mily hangmédokba szabad tehat ki-
térniink?
Felelet. Minden hangmoédokba, csak a sza-

balyszerli osszefliggésre kell lgyelnink ezen Kitéré-
seknél.

Mennél hosszabb valamely hangmi, annal tobb
kitérésnek vagyon helye. igy p. o. egy zenem(ben
igen unalmas lenne, ha mintegy 100 dtegen at nem
lehetne mast hallani, mint csak a legkozelebbi rokon
hangmédokat. Epen ily czélszeriitlen lenne, ha vala-
mely rovid zenem(ben legyen az ének vagy hangsze-
rekre, minden lehet6 kitéréseket alkalmazni akarnék.

Ha mindazaltal p. o. a bevezet6 ( praeludium)
vagy a kozjatékban mar messze mentiink, és azonnal
egy meghatarozott hangmodba atmenni sziikséges len-
ne, ez egyedil becsUsztatott, vagy kdzbenjaré 6sz-
hangok altal térténhetik.

Ez legkdnnyebben dgy lesz Kivihet6, ha az a-
laphang egy Terz, Quart, Quint, Sext-tel fel, vagy
ezen hangkozok altal lefelé tétetik.

Némelykor valamely Dur 6szhangot Moll-ra,
(vagy viszont) valtoztatni sziikséges. Arra is legyen
tekintet, valljon a keresend6 uj hangmdd a kereszt,
vagy a H hangmodokhoz tartozik-e? Igen nagy hiba
lenne, ha példadul C durb6l As-ba atmenni akarvan
egy vagy tobb olyan &szhangot csusztatndnk kozé,
mely kereszttel vagyon jelélve. Ezen mdd altal a ke-
resend6 hangmdédtdl tavolabb esiink, a helyett hogy
ahoz kozelednénk.

Kitérések C-bo\ egy Octdv minden félhangu Iép-
csBihez.
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Die obige Ausweichung bei «:) nach D-D ur
oder Moll, welches keinen Unterschied macht, be-
darf keiner Vermittlung, denn der ) ominant- Ac-
cord von D héangt mit c-e-// durch zwei Tone zu-
sammen. Auch bei der Ausweichung &) ist eine wei-
tere Vermittlung gerade nicht néthig, da wenigstens
ein Ton verbindend ist, ndmlich c). Erscheint gleich-
wohl der Eintritt von drei fremden To6nen zu auffal-
lend , so kann man den kleinen Dreiklang auf ¢ ein-
schieben (bei ¢), dann ist die Harte gemildert.

Verfolgen wir die Sache weiter, so liegt die
Entdeckung ganz nahe, dass die urspriingliche
Grenze bereits Uberschritten ist, den Des-Dur
findet sich nicht in den oben angedeuteten verwannd-
ten Tonarten von C-D ur, und doch wie leicht ge-
langten wir dahin.

IV entstellt die weitere Frage: Wohin darf nran auswei-
chen ?

Antwort. In alle Tonarten: Nur ist ein regelmés-
siger Zusammenhang zu beobachten.

Je langer ein Tonstlick ist, desto mehr Auswei-
chungen konnen statthaben. So wie es zum Beispiel
in einer Sinfonia hdchst langweilig wéare, wenIl
wir durch einige hundert Takte nichts anderes zu
horen bekdmen, als die né&chstliegenden Tonarten
Eben so wére es zweckwidrig in einem kurzen Mu-
sikstiicke, sei es fur Gesang, oder Instrumente, alle
mdoglichen Ausweichungen anbringen zu wollen.

Sind wir trotz dein, zum Beispiel bei dein Pr &-
ludiren oder einem Zwischenspiele, zu weit ge-
gangen, und es ist die Nothwendigkeit vorhanden, in
eine bestimmte Tonart einzulenken, so kann selbes
nur durch eingeschobene oder vermittelnde Accor-
de geschehen.

Es wird dies am Leichtesten ausgefiihrt wenn
der Grundton eine Terz, Quarte, Quinte, Sexte
hinauf, oder in diese Intervalle herabspringt.

Manchmal ist es néthig einen Dur-Accor d
in Moll (oder umgekehrt) zu verwandeln. Auch ist
darauf zu sehen, ob die neu zu suchende Tonart den
Kreutz- oder Be-Tonarten angehért, um die néthi-
gen Schritte tliun zu kdnnen. Es wére sehr verfehlt,
wenn wir zum Beispiel: aus C-Dur nach As gehen
sollten, einen oder mehr Accor d e einzuschieben,
die mit Kreutzen bezeichnet sind. Auf diese Art wiir-
den wir uns nicht nahern, sondern von dem, was wir
erreichen wollten, entfernen.

Ausweichungen von C nachallen chromati-
schen Stufen einer O ctave.
6*
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Ezen kitérések a Moll, ugymint a Dur han-
gokban egyforman alkalmazhaték, mert a Dominant-
8szhang mind a két hangnemnél ugyanaz , s kozos.
A fennevezett Des, Es s. a t. hangmodok helyett le-
het az 6 hasonhangzatu parméasaikat Cis Dis s. a t.
is hasznalni, ambér itt gyakran mas, de mégis ugy-
anazon szabalyok szerinti kdzbenjaras sziikséges.

A hasonhangzatu fokozat (unharmonische Leiter)
felallitdsadnal, a kitérésre hivatkoztunk, mert ennek
itt igen nagyr haszna vagyon, és a legtavolabb hang-
nemekbe konny(séggel vezet,.

Példaul, ha Es-durbdl E-be atmenni kivanunk,
az Es-dur Mollra valtoztatik, és az es, €és ges
hangok: dis és fis re attétetnek, ekkor kész azon
iiid, a melyen a kivant hangnembe kénnyen jutunk.

A nagy és kis nén-6szhang helye mint tudjuk

Jede dieser Ausweichungen kann eben sowohl
nach Moll als nach Dur gehen, da der D Omi-
nant- Accord beiden Geschlechtern gemein ist.
Auch konnen statt der obgenannten Tonarten D es,
ILs u.s.w. ihre unharmonischen Doppelgédnger Clsl
D is u.s.w. gebraucht werden, wobei es freilich
oft einer andern Vermittelung, jedoch nach denselben
Grundsdtzen bedarf.

Bei Aufstellung der enharmonischen Leiter wur-
de auf die Ausweichung hingewiesen, weil sich hier ihr
Gebrauch als sehr nitzlich erweist, und die entfern-
testen Tonarten mit Leichtigkeit erreichen lassen.

Wir wollen zum Beispiel aus Es-Dnr nach
JE moduliren, so wird JEs-D ur in Moll ver-
wandelt, die Tone es und ges in tlis und fis umge-
setzt, dann ist die Bricke hergestellt, auf welcher
der Uebergang bewerkstelligt wird. Siehe das folgen-
de Beispiel.

ges gleich fis

Der grosse und kleine Nonen-Accord

<a Dominanten vagyon, kovetkezéskép a nén-6szhang, hat bekanntermassen seinen Sitz auf der Dominan-



valamint az elsé megforditasa is sok esetben a Domi-
nant hetes 0szhangzat helyébe léphet, és valahany-
szor a fokozat hatodik hangja (Dur, vagy Moll) a dal-
lamban foglaltatik, ez helyén vagyon. Ambéar szokot-
tabb, a nagy nén-iiszhangot Dur, a Kicsinyt pedig
Moll hérmas hangzattd feloldani. Nem kevésbé lehet
allkis nén-6szhangnal a megforditott eljarast is hasz-
nalni.

4) alatt vagyon a nagy, 2) alatt a kis nén-6szhang,
mindkett6 mégis, valamint ezen észhangok megfordi-
tasa is C-durra vezet, 2) és 4) alatt a Moll harmas
hanofzat is helyesen kovetkezhetik , annalis inkabb,
miutan a kis nén-6szhang jobban erre vagyon ira-
nyozva.

Ismét ama nevezetes megkissebbitett Sept-dsz-
ilangra akadvan, sziikséges leend, minden elébbi ész-
revételeinket még egyszer figyelemmel atolvasni, hogy
vele dsszekothessiik azt, mit most tovabb tanulandunk.

Tudjuk mar, hogy ezen megkissebbitett Sept-
0szhang harom kis Terzbol, /*-<$, d-f\ f-€ts allitott
0ssze. As-h ugyan nagyitott Secund, de egyhang-
zatu a kis Terzzel, tis-ii Ggy hangzik, mint: gis«ii,
vagy: a$-ces. — Ha mar most ezen dszhangnak &t-
tételénél a fels6 fokot hasonhangulag atvaltoztatjuk,
ekkor a nagyobbitott Secundbdl kis Terz lesz, és igy
mindannyiszor uj 6szhang tdmad, mely mégis hason
hangzatu az attett els§ ©szhanggal. Ezen fogasok
mindegyike természetesen egy uj kissebbitett hetes-
0szhang, utat mutat a kis ndn-6szhang, uj Dominans,
és egy uj hangmddhoz. igy csak egy kissebbitett he-
tes-6szhang is az 6 hasonhangzatu Attételeivel négy-
kilonféle kitérésre (Mollba) nyujt alkalmat.

Es
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te, folglich kann er, so wie auch seine erste Um-
kehrung in sehr vielen Féllen, an die Stelle des D o-
minant-Accor des treten. Dieses kann jedes-
mal stattfinden, wenn der 6! Ton der Leiter (Dur
oder Moll) in der Melodie enthalten ist. Es ist
zwar gebrduchlicher, dass der grosse Nonen-Ac-
cord in einen Dur, der kleine aber in einen Moll-
Dreiklang sich auflost. Nichts destoweniger kann auch
das umgekehrte Verfahren bei dem kleinen Nonen-
Accord recht gut am Platze sein. Zum Beispiel:

Bei 1) ist der grosse, bei 2) der kleine No-
nen-Accord, beide leiten jedoch nach C-Dur,
so wie auch die Umkehrung dieser Accorde. Bei
2) und 4) kann flglick auch der Moll- Dreiklang
folgen, und dass um so eher, da der kleine Nonen-
Accord sich mehr nach dieser Seite hinwendet.

Bei dem so merkwiirdigen verminderten Sept-
Accord wieder angelangt, wird es nothig sein,
alle friheren Bemerkungen noch einmal aufmerksam
durch zu lesen, um die neuen Andeutungen damit in
Verbindung bringen zu kénnen.

Aon friher ist uns schon bekannt, das er aus
drei kleinen Terzen li-d, d-f\ f-€ts zusam-
mengesetzt ist, As-h st zwar eine Ubermassige
Secunde; diese istaber enharmonisch mit der klei-
nen Terz, — €is-h klingt wie gis-h , oder r«#-
ces. Wenn wir nun bei der Versetzung dieses Ac-
cordes die oberste Stufe enharmonisch verwandeln,
so wird aus der Gberméssigen Secunde eine Klei-
ne Terz und wir erhalten jedesmal einen neuen A c-
cord, der aber enharmonisch gleichténend ist mit
der Versetzung des ersten Accor des. Jeder die-
ser Accorde ist naturlich ein neuer verminderter
Septimen -Accord, weiset uns auf einen klei-
nen Nonen-Accord, eine neue Dominante,
eine neue Tonart. So bietet uns den ein einziger ver-
minderter Sept-Accord mit seinen enharmoni-
schen Versetzungen vier verschiedene Ausweichun-
gen, in Mo 11

Oes oder Fis A
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Vegyilik ezen példat még egyszer fel, de ha- Nehmen wir dieses Beispiel noch einmal, jedoch
sonhangzatu valtoztatas nélkil, és egy egészen mas, ohne enharmonischer Verdnderung, und es wird sich
azaz: ugyanazon egy hangmodhoz tartoz6 6szhangza- eine ganz andere , das heisst: ein und derselben Ton-
tot fogunk talalni, mint ezt az alhangok mutatjak. art angehdérende Harmonie heraussteilen, wie aus

den Grundbdssen zu ersehen ist.

vagy oder vagy oder

A mint mar tudjuk, ezen végzetek kozil mind- Wie wir bereits wissen, konnte jeder dieser
egyik Dur-6szhang is lehetne. Mé&s 6szhangnak ezen Schliisse auch ein Dur-Accord sein. Keinem an-
valtozhatdsag nem tulajdona, mert ugyanazon tételnek dern Accorde ist diese Beweglichkeit eigen, denn
sokféle fordulatai egymasnak kezet nyUjtanak, a mely die mannigfachsten Wendungen desselben Satzes bie-
az Gszhang sokértelmiségének koszénhetS. Ezen tilok ten sich die Hand, welche der Vieldeutigkeit des Ac-
telyes 6szhanggal még némely tovabbi menetek is ¢ ordes verdankt wird. Mit diesem geheimnissvol-
egybekapcsolvak, t. i. midén az egyes hangkdzoket len Accorde sind noch mancherlei Fortschreitun-
fél hanggal esni engedjik. Hasonhangzatu valtozatok gen verbunden, indem man einzelne Intervalle
is gyakran a legmegleplbb hatast eszkoziik. A szor- einen halben Ton fallen lasst. Auch enharmonische
galmas tanuld tulajdon kisérletei, és probai altal fog Veranderungen ergeben oft die (iberraschendsten

err6l meggy6z6dhetni. Wirkungen. Die Versuche hieriiber werden dem fleis-
- sigen Schiler (berlassen.
Végre csak ezen észrevételink van: miszerint a Zuletzt nur noch die einzige Anmerkung: es ist

kiterések eszkozleseben elkerilhetlenul nem sziiksé- nicht unumgéanglich nothwendig, dass die Septime

ges, hogy a hetes egy Dominante 6szhangban foglal—in einem Dominanten - Accord enthalten sei,
tassék, p. 0. ha az A mollba, a y-U*d harmas hang- um eine Ausweichung zu bewirken. Tritt zum Beispiel
zata halatik, ay azonnal mutatja, hogy C dur készil, in ~4-Moll der Dreiklangy-h-d ein, so zeigt uns
épen Ggy mintha y-h *d-f hangoztattatott volna. vy sogleich den Austritt aus ~-Moil; wir filhlen das

C-Dur so sicher, als ware <|-li-ci-/>ntoiiirt worden.

Az &tmend hangokrol. Von den durchgehenden Noten.

Eddig oly hangjegyi példakat mutattunk, a me- Bis jetzt waren unsere Notenbeispiele alle der
lyekben a fels6 hangnak minden jegyére, aneki meg- Art, dass zu jedem Tone der Oberstimme auch die
felel6 alaphang alkalmaztatott. Mindazaital tudjuk, mi- jhm zukommende Grundstimme unterlegt wurde.
szerint sok oly ének, és zenemii létezik, a melyben Es ist uns jedoch Allen bekannt, dass es eine
nem minden hangnak vagyon Gszhangja. Az ily pusz- Menge Lieder und andere Musikstiicke gibt, wo nicht
tan, kiseret nélkul allo hangjegyek atmendknek ne- jede Note ihren Accord hat. — Solche unbegleite-
veztetnek. Az ily hangok kozbejotté altal a hangkozok te Noten nennt man durchgehende Noten.
kulénben nagy ugrasa kissebbedik, és egy hangjegy- Sie dienen dazu, um in einem Sprunge, den irgend ein
nek a masikkal valé ¢szhangzatos ¢sszefliggése eszkd- Intervall zu machen hat, durch ihr Dazwisehen-
zoltetik. Ha egy ily kozbejott hang az utegnek jO ré- treten, den Fortschritt zu verkleinern, die Verbin-
szén all, akkor rendetlen (accentualt), ha pedig az dung einer harmonischen Note zur andern herzustel-
ttegnek rosz részén vagyon, rendesen jaré (nem ac- len. Kémmt der Durchgangston auf den guten Theil
centualt), mert az Utegnek jo részén az ily kozbeve- des Taktes, so ist er unregelméassig oder accen-
tett rosz hangzatu keménydedsége jobban észrevehet6™ tuirt, auf schlechtem Takttheil jedoch regelmassig
mint ha az Utegnek rosz részén vagyon. durchgehend, unaccentuirt, weil auf dem gu-

ten Theile des Taktes seine dissonirende Harte
mehr empfunden wird, als in der schlechten Taktzeit.



Felvilagositd példaul vegylik fel ismét a hang-j
fokozatokat.

Az els6nél 1) az atmend hangok a mint a f jel mutat-
ja, rész Utegrészre esnek. Csak a negyedik tesz itt
kivételt, mely j6 ltegrészre esik. A méasodiknal 2) el-
lenben csak az els6 kozbevetett hang szabalyos, vagy
is ékezetlen (sulynélkili) mialatt a tobbiek ékezve je-
lennek meg.

Tobb tankonyvekben ezen kifejezés: nehéz,
konny(, jo és rosz id6 (vagy Utegrész) helyett
hasznaltatok. Tovabba: a jo ltegrészre esé kdzbevetett
hangjegy valtéjegynek is neveztetik.

Az el6bbi példdban , az 6szhangzatu O fw f-c
a C7-dur harmas hangzathoz tartoznak; az atmend
hangok pedig d»f*u*h a két Terz és egy Quart ug-
rasat toltik be. Ezaltal a dallam hajlékonyabba és fo-
lyobba valik. Ezen megjegyzéssel nem akarjuk azon-
ban azt mondani, mintha a hangkdz6knek mindég csak
lépcsénként kellene mozogni. Mint minden mdvészet-
ben, ugy ittis all azon kdézmondas: a kulonfélé-
ig gyonyodrkodtet.

Nem épen sziikséges, hogy a kozbevetett han-
gok mindég a fenhangban foglaljanak helyet; sét in-
kdbb minden hang kiléndsen, vagy masnak kiséreté-
ben, vagy tébben vehetnek bennok részt.

Félhangu (chromatisch) menetek szinte nincsenek
innen kizarva.

Az itt elmondottak utan, a kovetkezd példa ma-
gyaradzatot nem Kkivan.
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Wahlen wir als erlduterndes Beispiel abermals
(die Tonleiter.

Bei 1) fallen die Durchgangsnoten (wie die i-
Zeichen andeuten) auf den schlechten Takttheil. Nur
die vierte macht hievon eine Ausnahme, indem sie auf
den guten Takttheil fallt. Bei 2) hingegen ist nur die
erste Durchgangsnote regelmaéssig, oder unaccen-
tuirt, wahrend die Ubrigen accentuirt auf-
treten.

In vielen Lehrbuchern ist der Ausdruck : schwe-
re und leichte fir gute oder schlechte Zeit (oder
Takttheile) gebrduchlich. Ferner: die auf den guten
Takttheil fallende Durchgangsnote wird auch Wech-
selnote genannt.

Im vorigen Beispiele sind die harmonischen To-
ne c-e-y-c dem Dreiklange in C-Dur angehorig,
die Durchgangstone rf-f-tt-h  fillen den Sprung
zweier Terzen und einer Quarte aus. Hiedurch
wird die Melodie geschmeidiger und fliessender.
Mit dieser Bemerkung soll jedoch nicht angedeutet
sein , dass die Intervalle sich stets nur stufen-
weise zu bewegen haben. Hier, wie Uberall in der
Kunst gilt auch das alte Sprichwort: varietas
delectat.

Es ist nichts weniger als nothwendig; dass die
durchgehenden Noten stets in der Oberstimme enthal-
ten seien ; im Gegentheil, es kann eine jedwede Stimme
einzeln oder in Begleidung einer anderen oder meh-
rerer daran Theil nehmen.

Chromatische Génge sind auch nicht aus-
geschlossen.

Nach alldem hier Angefiihrten wird das folgen-
de Beispiel keiner weitern Erklarung mehr bedirfen :
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A lejtésekrol (Cadenzen).

Ezen czimii kdnyvnek: ,,Das kurzgefasste Hand-
buch Uber die schonen Kiinste; von einer Gesellschaft
von Gelehrten, Leipzig, bei Voss u. Comp. 1775u
1-so0 kotetében, a 215 lapon a lejtés igy iratik korul:
»A cadenz oly lépés az 6szhangzatu tételben, melyei
ez, vagy rovid nyugalomba, vagy tokéletes bevég-
zésbe lejt. Ezen lépés kétfélekép tekinthet. ElGszor
egyes hangokra, masodszor az egész dszhangzat’ me-
netelére nézve; az els6 esetben szarmazik a dallamos
lejtés, és azon lépés a discantnal (félhang), mely a
vezérhanghdl (Subsemitonium, Leitton) vagy a secund-
bol a Tonicaba atlejt, Discant-zarnak; a tobbi hangok
lejtése pedig Alt-, Tenor, Bass-zarnak neveztetik.u

Egy egyetlen AL-Tenor- és Bass-zarnal val6 meg-
maradasa, kiilondsen a kdzéphangoknal nem mindenkor
lehetséges, minthogy ez az &szhangzat nemét6l, ha
valljon sz(ik- vagy tdgas-e, és azon kildnbféle hely-
zetekt6l fligg, melyeket ezen hangok egy pillanatig
elfoglalnak.

Minden 6szhangzatu lejtések (zarlejtés, hang-
lejtés, vagatképletek) (Abschnittsformeln) harom nem-
re oszthatdk: a) egész lejtésekre, 2) féllejtésekre,
és 3) alzaradékokra.

Egész vagy teljes zarlejtések azok, melyek egy
hangtételt egészen befejeznek, gy hogy utannok sem-
mi sem varatik. Ezen tokéletes, vagy folejtésnek nem
csak egy hangmi befejezésénél, hol véglejtésnek is
hivatik, van helye, hanem egy egész hangmi kozté-
teleinél (Zwischensatz) is, a hol tudniillik barmely
mellékhangmod az & kdzbevetett énekét befejezi. All
pedig harom &szhangbél: a) az el6hangzébdél, mely az
lteg elején a leutésuél hangzik (ezzel hosszabb lej-
tésnél mindenféle valtozasok alkalmazhatok), b) a leg-
rokonibb Dominant-6szhanghdl, mely az uteg folfelé
Utésére esik, és c) a tonicai zar6szhangbdl, mely a
hangmi tulajdonképi nyugpontjat képezi. Minden le-
hetséges lejtéseket itt félhozni nem lehet, minthogy
err6l egész konyvet lehetne irni, a nélkil azonban,
hogy a dolog ki lenne meritve; annél is pedig keve-
sebbé, minthogy a hangéaszi vélemények egymastol ki-
I6nboznek. Csak annyi bizonyos, hogy az Dominant-
8szhang a rea kovetkez6 harmashanggal az Octav-
helyzetben, egy tokéletesen kielégit6 zart képez, és
egy fblejtéshez sziikségesek.

Nehany példa hangjegyekben:

Von den Cadenzen.

Im 1*159 Bande des kurzgefassten Handworter-
buches uber die schonen Kiinste; von einer Gesell-
schaft von Gelehrten, Leipzig, bei Voss und Comp.
1775 ,heisst es Seite 215. ,,Cadenz ist derjenige
Schritt in einem harmonischen Satze, mit welchem
dieser entweder zu einer kurzen Ruhe, oder zum
vollkommenen Schlisse gebracht wird. Man kann die-
sen Schritt auf eine doppelte Art Betrachten. Erstens
in Beziehung auf den Gang der einzelnen Stimmen,
und zweitens auf den Gang der Harmonie. Imer-
Isten Falle entsteht die melodische Cadenz, und der
Schritt beim Discant, welcher vom Subsem i-
tonio (dem Leitton) auch der Secunde in der
Tonica geschieht, heisst die Discant- Clau-
sel; der Schritt der (brigen Stimmen heisst Alt-,
Tenor- und Bass-Clause 1“

Das Festhalten an einer einzigen A11-, Tenor-
und Bass-Clausel, besonders aber der Mittel-
Stimmen dirfte nicht immer moglich sein, es kommt
dabei schon auf die Art der Harmonie, ob sie eng
oder weit gehalten ist, und auf die verschiedenen
Stellungen an, welche diese Stimmen augenblicklich
einnehmen.

Alle harmonischen Cadenzen (Schlussfille,
Tonfélle, Abschnittsformeln) sind dreierlei Art: \t&s
ganze Cadenzen, 2liu halbe Cadenzen, und
Ries Trugschlisse.

Die ganzen Cadenzen oder volligen Schluss-
falle sind jene, die einen Tonsatz vollig abschliessen,
so dass nichts weiter erwartet wird. Diese vollkom-
mene oder Haupt- Cadenz hat nicht allein am
Schlisse eines Tonstlickes statt, wo sie auch Final-
Cadenz heisst, sondern auch in Zwischensatzen
eines ganzen Tonstuckes, wo irgend eine Nebenton-
art ihren Zwischengesang vollig abschliesst. Sie be-
steht in ihrer vollkommenen Abrundung, aus drei
Accor den: r«) dem vortonirenden, der im Nie-
derschlage zu Anfang des Taktes erklingt (mit dein
bei einer ldngeren Cadenz allerlei Verdnderungen
vorgenommen werden konnen), &) dem néachstver-
wandten Dominanten-Accorde, der in den
Aufschlag des Taktes féllt, und c) aus dem tonischem
Schluss - Accorde, der den eigentlichen Ruhe-
punkt eines Tonstuckes gibt. Alle moglichen Félle las-
sen sich hier nicht angeben , den hieriiber liesse sich
ein Buch schreiben, ohne die Sache vollstdndig erér-
tert zu haben, da die Meinungen der musikalischen
Theoretiker auch verschieden von einander sind. Nur
so viel ist gewiss : dass der Dominanten- Ac-
cor d mit dem hierauf folgenden Dreiklang, in der
0 ctav- Lage, einen vollkommenen befriedigenden
Schluss bilden , und nothwendig zu einer Haupt - Ca-
denz sind. Also mehrere Beispiele in Noten.



igy van a dolog a Moll-zaradékokkal is, azért'
példakat félhozni, foloslegesnek tartjuk. Tudjuk inar,wesshalb wir die Beispiele (ibergehen.

hogy a Dominant-6szhang mind a Dur- mind a Moll-
ban a vezérdszhang.

Kevéshé megnyugtaték azon 6szhangok, melyek

a Dominant-6szhang megforditasaib6l erednek, pél-
daul 6, ®  ~ vagy a hol a zarészhangban terz, vagy

Quinte fordul el6 a felsbhangban, mint kovetkezik:

Moll Dur

A zar-6szhangban nem szabad megforditott har-
mas hangnak el6fordulni, még csak m.int egy telyes
vagat kozhevetett tétele se toressék, annal kevéshé
mint er6teljes zarlejtés.

A féllejtés, félig zar6 , mely tokéletlennek is
neveztetik , csak némi félvégzettel fejezte, ugv
hogy érezhet6 ugyan egy jelentékeny vagat, de

49

In Mo 11- Schlussen verhdlt es sich eben so,
Wir wissen
bereits : dass der Dominanten -Ac cor d in bei-
den Tonarten (in Dur und Moll némlich) der Leit—
Accord ist

Weniger beruhigend sind die Accorde, wel-
che aus Umkehrungen des Dominanten-Accor-
des entstehen, zum Beispiel 6, %, % oder wo im
Schluss - Accorde die Terz oder Quinte in
der Oberstimme erklingen , wie folgt :

Moll

Im Schluss-Accor d darf kein umgekehrter
Dreiklang zu stehen kommen, nicht einmal als Zwi-
schensatz eines vollen Abschnittes ist er zu dulden,
viel weniger als kréftige Schluss - Cadenze.

Die Halb - Cadenz, der halbe Schlussfall, auch
die unvollkommene genannt, sehliesst nur etwas Halb-
vollendetes ab, so dass wohl ein bedeutender Ah-



50

azért egy sziikséges folytatas is érezhet6. Ez megfor-
ditja a zarlejtést, és igy beleesik a tonicabél a Domi-
nantba, ritkdan a Subdominanteba, tobbféleképen lehet
folis ékesiteni, de e mellett, a mondottak utan, nem
akarunk id6zni.

Ertelmezés gyanant azonban alljon itt nehéany
példa;

Mindezen 6szhangok, a mint a sziikség megki-
vanja, mindenféle helyzetbe atvihet6k.

Az allejtés, alzaradék. Itt a rendes zaradékra
el6készités torténik, de a vart zarfogas helyett egy
idegen all el6, hogy a hallas csalédik. Mennél részle-
tesebben tétetett az elékésziilés a rendes zaradékhoz,
annal meglep6bb lesz a véaratlan 6szhang. Reicha 129
ily zaradékot szamlal. A legkdzonségesebbek még is
azok, hol a Dominante egy fél vagy egész hanggal
emelkedik, vagy félhanggal sillyed, mint kdvetkezik.

Ehhez még egy zérlejtés jarul, mely nem a fels6
quint kozeli rokonsagab6l, hanem a szinte kozel ro-
kon alséquintbél szarmazik.

Minthogy az egyhazi zenében tobbszor el6for-
dul, és minthogy az altal, hogy az alséquintbél a To-

schnitt, aber auch eine nothwendige Fortsetzung fiihl-
bar ist. Sie kehrt die Schluss - Ca de nz um, und fallt
von der Tonica in die Dominante, selten in
die Subdominante; sie kann auch mannigfach
verziert werden, wobei wir uns nach dem Gesagten
nicht aufhalten wollen.

Zur Erlauterung nur einige Beispiele:

Alle diese Accor de kdnnen nach Bedirfniss
in die verschiedenen Lagen gebracht werden.

Die Trug-Cadenz, Trugschluss; hier wird
die Vorbereitung zum gewdhnlichen Schliisse gemacht,
allein anstatt des erwarteten Schluss- Accordes
tritt ein fremder ein, so dass das Gehor getduscht
wird. Je umsténdlicher die Vorbereitung zum gewdéhn-
lichen Schliisse gemacht worden ist, um so Uberra-
schender ist der erwartete Accord. Reicha z&hit
129 Trugschlusse auf. Die gewdhnlichsten sind jedoch
jene, wo die Dominante einen halben oder gan-
zen Ton steigt, oder einen halben Ton fallt, wie folgt:

Dazu kommt nun noch eine Schluss - Cadenz,
die nicht durch die ndchste Verwandtschaft der Ober-
quinte , sondern durch die gleichfalls verwandte Un-
terquinte gewonnen wird.

Da sie Ofter in Kirchen-Musiken vorkommt, und
dadurch, dass sie sich von der Unterquinte in die



idedba emelkedik, csakugyan valami magasztosat idéz
el6, azért tulajdonitanak neki annyi Gnnepélyességet.
A régi hangnemek nevei szerint nagy zaradéknak is
(plagalisch) neveztetik, minthogy tdbbszér a régi hos-
szU hangjegyekkel iratik, vagy tobb Utegen keresz-
tal Kitartatik.

ime nehany példa:

Igen hatalyos zarképlet tovabba az orgonapont.
Tobbnyire az egyhazi zenékben, egyhazi énekekben,
és fugakban jon elé. Egy alaphangot kell ezalatt gon-
dolnunk, mely orgonamédon tobb ideig hangzik, a
zarhangot, mely most Dominante vagy tonica lehet,
kitartja, melynél a fels6é Hangok egy ideig a végefelé
tovabb meenek.

Az &tmend hangjegyeknek itt nagy mozgési ko-
rik van. Altalaban az itt a szabély: hogy az orgona-
potban a fels6 hangoknak a kdzonséges dszhangoknak
egy szabélyozott sorat kell magokban foglalniok, me-
lyek a nyugvd Bass- nélkil is 6nallok lehetnek. A leg-
kevesb 6szhangok tartoznak magokban a Basshoz, és
mégis mind vele hangzik: hozzuk csak még egyszer
emlékezetiinkbe minden Aaltalunk ismert 6szhangokat,
és az orgona pontot Ugyszolvan, keziinkben leljik meg.

A Dominent 0szhangzata kit(ing, annak egész
fels6 épuletét nehany oszhangok teszik, jollehet ezek
a dominantehoz tartoznak, melyek mindazonaltal a To-
nicaval lépnek fol az alséhanghan; (az undecime és
terzdecirnc 6szhang) ha ehhez vessziik a Tonicat és a
suhdominantet, akkor készen &ll eléttink az orgona-
pont. Minthogy mindezen Oszhangok szoros viszony-
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Tonica aufschwingt, auch wirklich etwas Erheben-
des hat, schreibt man ihr eine grosse Feierlichkeit
zu. Man nennt sie auch, nach dem Namen der alten
Tonarten den plagalischen Schluss, auch den grossen,
weil er nicht selten mit den langen alten Noten ge-
schrieben wird, oder doch durch mehrere Takte
hindurch gehalten wird.
Man sehe die Beispiele :

Eine sehr wirksame Schlussformel ist ferner
der Orgelpunkt. Sie kommt meistens in Kirchenmusi-
ken, Oratorien und Fugen vor. Wir haben uns dabei
einen Grundton zu denken, der Langere Zeit nach
Orgelart fortklingt, den Schlusston fest halt, der nun
Dominante oder Tonica sein kann, wobei die
oberen Stimmen eine Zeitlang dem Ende zu sich fort-
bewegen.

Die Durchgangs-Noten haben hier ein weites
Feld zur Bewegung. Man gibt meistens die allgemei-
ne Regel, dass im Orgelpunkte die Oberstimmen un-
ter sich eine regulére Folge von gewdhnlichen A c-
corden enthalten missen, die auch ohne den ru-
henden Bass selbststandig sein konnen. Die wenig-
sten der Accorde gehéren an sich zum Basse,
und alle klingen doch mit demselben. Rufen wir uns
doch nun wieder einmal alle, uns bekannten Accor-
de in das Gedé&chtniss zuriuck, da finden wir den Or-
gelpunkt, so zu sagen, auf der Hand liegen.

Die Dominanten-Harmonie ist vor-
herrschend, jedoch sind ein Paar Accorde deren
ganzes Oberbdude, obwohl der Dominante ange-
horend , welche jedoch mit der Tonica in der Un-
terstimme auftreten (der Undecimen und Terz -
decimen - Accord). Die Tonica und Subdo-
minante auch in Anspruch nehmend, so haben wir
schon den Inhalt eines Orgelpunktes. Da alle diese

7*
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ban allnak egyméas erdnyaban, azért az o egymasra
val6 kovetkezéslk igazolva van.

E helyen a Generalbass-irdsban nincs helyik a
szdmoknak, mert nehéz lenne olvasni azokat, azért
csak az alaphang iratik ki, inig a szokott dszhangok
elétlinhetnek. Példaul:

A Rimrol (Rhytimis).

Az (iteg, idémérték, a rim annyiban allnak bel-
s6bb 0sszekottetéshen egymassal, a mennyiben az 6
hataskoriik egy hangmiben kozos. Mialatt az lteg a
sokféle hangjegyeket, és sziinhelyeket egy kimért
tér- és id6be dsszeszedi, azalatt az idomérték azt ha-
tdarozza meg, meunyi ideig kozoltessenek a hangok a
fillel.

A rim, az lUtegekbe letelt anyagot egy szaba-
lyozott egésszé rendezi.

Egy hangmivet Ggy kell tekinteni, mint egy
szerkesztett beszédet hangokban. Mivel a zenének f6-
feladata, hogy az érzelem beszédje legyen,
azért jogunk van mind azon szonoki koveteléseket
intézni ahoz , melyeket a miivészet egy beszéd-
rél, mint ollyantél kovetel, hogy tudniillik: az kulo-
ndsen tobb aprobb részekbdl, szakokbol, és tételek-
bél alljon; hogy mind ezen rész magaban értelemmel
birjon; és hogy az egyes részek kozott bels§ 6ssze-
fliggés legyen, és pedig ugy egy tétel a mésiktol, a
nélkil, hogy az egész tokéletességének ne artson,
semmi viszonyban einem valasztathatik.

Azért a riines osztas torténik 1) rovatokra 2)
szlinetekre és 3) szakokra. A sziinet dallami zaradéka
a miivészet nyelvén Caesuranak neveztetik (metszet).

Mind a harom alakban, az litegek péaros vagy
paratlan szammal lehetnek, és igy 2, 3, 4, 5, 6
vagy tobb Uteg hasznalhatd; azonban parosszama az
Utegeknek jobban kedvez az érzelemnek, azért ez a
mod a legkdzonségesebb, a nélkiil, hogy ezért a pa-

Accorde in einer sehr engen Beziehung zu einan-
der stehen, se ist ihre Aufeinanderfolge gerecht-
fertigt.

In der Generalbass - Schrift findet hier kei-
ne Bezifferung statt, weil sie zu schwer zu lesen
ware, und desshalb wird bloss die Grundnote ausge-
halten , bis wieder die gewdhnlichen Accorde Vor-
kommen. Z. B.

Von dem Rhythmus.

Der Takt, das Tempo und Rhythmus
stehen in so ferne in einem innigen Zusammenhénge,
als ihre Wirkung in einem Tonstlicke eine gemein-
schaftliche ist. Wahrend der Takt die mannigfaltig-
sten Notengruppen oder Pausen in einer abgemes-
senen Zeit und Raum aufnehmen muss, entscheidet
das Tompo hingegen, in wie langer oder kurzer
Zeit die Tone dem Gehdr mitgetheilt werden sollen.

Der Rhythmus ordnet das in Takten ge-
botene Material zu einem geregelten Ganzen.

Ein Tonstilck ist so anzusehen, als eine zusam-
menhé&ngende Rede in Tonen. Da es ja eine Haupt-
Aufgabe der Musik ist: ,,I)ie Sprache des Gefihls sein
zu sollen,” desshalb haben wir auch das Recht, alle
oratorischen Anforderungen anzustellen, welche die
Kunst tberhaupt an eine Rede als solche macht, das
heisst: dass vornehmlich es aus mehreren Kleineren
Abtheilungen, Perioden und Sétzen besteht, jedes fir
sich einen verstandlichen Sinn habe, dass unter den
einzelnen Theilen ein inniger Zusammenhang herrsche,
so zwar dass in keinem Verhéltniss ein Satz von dem
andern getrennt werden kann, ohne der Vollkom-
menheit des Ganzen zu schaden.

Die rhythmische Theilung geschieht dem zufol-
ge 1) in Einschnitte, 2) Absatze und 3) Perioden. Der
melodische Schluss eines Absatzes wird in der tech-
nischen Kunstsprache die Casur benennt.

Es konnen in allen drei Formen die Takte ei-
ne gerade oder ungerade Zahl umfassen, und somit
aus 2, 3, 4, 5, 6, und noch mehr Takten bestehen;
indessen ist die gerade Anzahl von Takten mehr
dem Gefiihl entsprechend, und desshalb diese Art die



ratlan szdmiakat egészen Kkizarni akarnank. Egyhazi
énekeknél, melyeknél a zenében agy is az ének vers-
mértékéhez vagyunk kotve , tdbbnyire minden eset-
ben az utegek péros széma tlnik ki. ha a szdveggel
(Text) szabalyosan értjuk a bandsmddot. Példaul:

Az els6nél 1) érezziik, hogy van értelme; de
jobban kivan ez fejezve, a 2) masodiknal a dominante
0szhangzataban, de a zarlejtés (Schluss cadenz) az 6
Octavajaval a dallamban, mégis legjobban kielégit a
harmadiknal 3).

Szlinetek, paratlan szanni Gtegekkel, vagy egy
teg ismétlése, vagy két ltegrésznek két litegig vald
megnyUjtasa, vagy két ltegnek eggyé 0sszehlzasa al-
tal erednek. Nézziik meg Ujra az el6bbi példat, és is-
mételjik a méasodik lteg harom els6 részeit, csinal-
junk a negyedik (tegh&l még egyet azaltal, hogy a
fél hangjegyet egy egésszé nyujtsuk, hizzuk 6ssze
a 6-ik 7-ik Utegeket egyé, és a paratlan rim el6ttink
all. Példaban:

-f~ba

llogy a riines osztds maskép is megtorténhetik, a
kovetkezd példaban azonnal latni fogjuk, és hogy a
midarab jelleme minden modorban kilénbdz6, min-
denki érezni fogja.
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gewdhnlichste, ohne desshalb die andern ungeraden
génzlich auszusehliessen. Bei Kirchenliedern, wo wir mit
der Musik ohnehin an das Versmass des Liedes ge-
bunden sind, wird sich beinahe in allen Fallen die ge-
rade Anzahl von Takten . wenn wir den Text richtig
zu behandeln verstehen, herausstellen. Nun das Bei-
spiel :

*> 3)

Wir fihlen bei 1) schon ganz richtig, dass ein
Sinn darin liegt, jedoch mehr ausgesprochen ist er
bei 2) durch die I)ominantcn- Harmonie,
vollkommen befriedigt jedoch erst durch die Schluss-
Cadenz mitder O ctave in der Melodie, bei 3).

Die Absatze mit einer ungeraden Anzahl von
Takten entstehen entweder durch Waiederholung
eines Taktes, oder Ausdehnung zweier Takttheile zu
zwei vollen Takten, oder durch Zusammenziehung
zweier Takte zu einem.

Nehmen wir das vorhergehende Noten-Beispiel,
und wiederholen die drei ersten Takttheile des zwei-
ten Taktes, machen aus dem 4iun Takte noch einen,
durch Verlangerung der halben Note zu einer gan-
zen, ziehen den 600. und 7'0i Takt in einen zusammen,
so ist das Bild des ungleichen Rhythmus fertig: z. B.

P * 0
t=1=»

Dass die rhythmische Theilung auch noch eine
andere sein kann, werden wir gleich in den folgenden
Beispielen sehen, und dass der Charakter des Tonsti-
ckes jedesmal ein verschiedener ist, fuhlt ein Jeder
heraus:
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Itt a hangok ugyanazok, és tartalmok ugyanaz
maradt, csak az alak véltozott, és a hatas a fulre
mégis mily kulénb6zd!

Mi alatt a)-nal az élesen jeleltetett hangok al-
tal indul6i jellem ri ki, az alatt a b)néli tétel egy nyu-
galmas memuetbe nyulik, c)nél pedig a szelid mozdu-
latok nagyon alkalmasok arra, hogy azokat hallva ha-
jos vagy bolcs6dallra gondoljunk.

Az Uteget és rimet a szerz6 adja meg; de ha az
idomérték az el6adasban eltévesztett, akkor a leg-
jobb midarabnak is elvesz hatésa.

A szlik és bd hangegyezményrdl (Harmonie).

Ezen kifejezés: osztott és osztatlan,
ugyanazt jelentd bd és szlikkel egyiitt hasznaltatik.

Ha egy ©szhang hangjai oly kozel allnak egy-
mashoz, hogy més ezen dszhanghoz tartozé hang mar
tobbé kozbe nem teheté (kivéve az alsé hangot) akkor
Cz szlik 6szhangzat.

az

Orgonan pedig vagy zongoran akkor lesz az
0szhangzat sz(ik, ha a jobb kéz harom, a bal pedig
csak egy hangot fog.

B6, kiterjedt, vagy osztott 6szhangzat akkor
lesz, ha hangkdzeik oly tavolsagban vannak egymas-
tél, hogy kozikbe még tdbb ugyanazon 6szhanghoz
tartoz6 hangok alkalmazhatok.

Ezen esetben az orgondn és zongoran a jobb kéz
kozonségesen két hangot (Sopran és Alt) a bal szinte
kett6t (Tenor és Basst) fog.

Csupén 4 férfi hangra tett midarabban, a han-
gok kis kére miatt, b6 hangegyezménynek ritkan le-
het helye.

C-nek harmas hangja, példaul: c-e-«/; ha eze-
ket most e helyzetben irom, vagy jatszom:

akkor az 6szhangzat szlik, mert a hangkézok nem all-
nak oly tavol egymastol, hogy még egy masik

vagy fh mely 3 hang lényegesen e hérmashanghoz
tartozik, kozibok alkalmazhaté lenne.

Es sind dies hier die gleichen Tone, der Inhalt
ist derselbe geblieben, nur die Form st eine ver-
anderte, und doch wie verschieden wird der Ein-
druck fir den Horer sein.

Wahrend bei «) durch die scharf markirten To-
ne ein marschartiger Charakter sich darstellt, dehnt
sich das Theina bei h) zu einem ruhigen Menuet
aus, bei c) aber sind die sanften Bewegungen ganz
geeignet, um dabei an ein SchifTer- oder Wiegenlied
zu denken.

Der Takt und Rhythmus wird von dem Com-
ponisten gegeben; wird jedoch das Tempo bei
dem Vortrage vergriffen, so kann die Wirkung des
besten Tonstiickes eine verfehlte sein.

Von der engen nnd weiten Harmonie.

Es wird der Ausdruck: getheilt und ungetheilt,
als gleichbedeutend mit weit und enge mit ben(tzt.

Wenn die Tone eines Accordes so nahe
zusammen gestellt sind, dass kein anderer zu diesem
Accord gehodriger Ton noch dazwischen anzubrin-
gen ist (die Unterstimmen davon ausgenommen), so
ist dieses die enge Harmonie.

Zundchst auf die Orgel oder das Clavir ange-
wendet, so ist die Harmonie enge, wenn mit der
rechten Hand drei, mit der linken aber nur eine Stim-
me gegriffen wird.

Weit oder getheilt ist sie dann, wenn ihre In-
tervalle so weit von einander stehen, dass noch
Tone, die derselben Harmonie angehoren, inzwi-
schen angebracht werden kénnen.

Auf der Orgel und dem Clavir greift die rech-
te Hand in dem Falle gewdhnlich zwei Stimmen (den
Sopran und A1l), die linke gleichfalls zwei (T e-
nor und Bass.)

In einem Tonstlck, welches bloss fir vier Méan-
nerstimmen gesetzt ist, kann die weite Harmonie
wegen dem kleinen Umfang der Stimmen céusserst
selten statt haben.

Der Dreiklang von € zum Beispiel ist c-e-g:
schreibe oder spiele ich diese Téne in folgender Lage:

so ist die Harmonie eine enge, denn niemals lie-
gen die Intervalle so weit auseinander, dass noch
ein anderes c-c oder g , welche drei Téne wesent-
lich zu diesem Dreiklange gehdren , dazwischen ent-
halten sein konnte.



A szlik 6szhangzatbdl tistént b6 leend, ha mind
a két kdzéps6 hang helyet cserél, agy hogy a fels6
le, az als6 pedig fel jusson: ez a mivészet nyelvén
a hangok megforditasanak neveztetik.

irjuk most e mdd szerint a C-dur dszhangot le,
Ugy a kozéps6é hangok a kovetkezd helyet foglaljak el.
A két szélsbhang azaz: a legfelsé és legals6 véltozat-
lanul marad.

Hova lehessen most az ide tartozé c-e-g han-
gokat beigtatni, konny( eltalalni.

Vegyunk fol még példaul egy egészen ismeretes
cadenz-et, és e felett tisztdban leszink.

Sziuk (enge)

Hogy egy hangegyezményli mf(itétéibe nem kell
csnpan szik vagy csupan b6 dsszhangzatnak eléjonni,
de nem is jéhetnek mindenkor el8, s6t inkabb folvalt-
va jelennek meg, emliteni folosleges; mert csak ke-
verék altal nyernek az egyes hangok kdnnyi énekel-
hetoséget, és ez altal keriltetik el azoknak kellemet-
len ugrasa, és az unalmas egyforma tovahaladésa.
Minden iré6 figyeljen arra, hogy az egyes hangok,
mindegyik dnmagaban, birjon foly6 dallammal.

Az énekrdl.
A leglelkesebb hang az emberi mellbél jon Kki.

0.1

Aus der engen Harmonie wird sogleich ei-
ne weite, wenn die beiden Mittelstimmen ihre Platze
mit einander vertauschen, so dass die obern nach un-
ten, und die untere nach oben zu liegen kommt, was
man die Umkehrung der Stimme eder Vorkehrung in
der Kunstsprache nennt.

Nun schreiben wir den C7-Dur- Accord auf
diese Art nieder, so erhalten die Mittelstimmen fol-
gende Stellung. Die beiden &usseren Stimmen, das
ist: die hochste und tiefste Stimme werden nicht ver-
andert.

Wo die harmonischen Noten c-e-g einzuschal-
ten waren, ist nicht schwer zu errathen.

Nehmen wir noch eine ganz bekannte Cadenz
als Beispeiel vor, und wir werden hieriber im Klaren
sein.

b6 hangegyezmény (weite Harmonie)

Dass in einem harmonischen Tonsatze nicht bloss
enge oder bloss weite Harmonien vorzukommen brau-
chen, und auch nicht imintr Vorkommen kénnen, bei-
de vielmehr wechselweise auftreten, bedarf wohl kei-
ner besondern Erwéhnung, denn nur durch die Mi-
schung erhalten die einzelnen Stimmen Sangbarkeit,
und es wird dadurch ein melodiewidriges Springen
oder ein langweiliges gleichférmiges Fortschreiten
derselben vermieden. Ein jeder Tonsetzer muss stets
bedacht sein, dass die einzelnen Stimmen, jedwede
fur sich eine fliessende Melodie haben.

Von dem Gesénge-
Der seelenvollste Klang kommt aus der mensch-

Semmi més zene nem hatja és mozditja meg annyira lichen Brust. Keine andere Musik ergreift und rihrt
sziviinket, mint az emberi hang. A legrégibb torté—so unser Herz, als der Klang menschlicher Stimmen.
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neleni igazolja ezen meggy6z&dést, meri minden id6-
ben, minden nemzeteknél az ének a szivnek sziikség-
lete volt; miivészeti betanuldsa épen az altal volt szen-
tesitve, hogy régi és Ujabb id6ben azt a vallas szol-
galatanak szentelték, és a népek kimiivelodése eszko-
zének; a tulajdonképi zeneiskoldk mégis csak a ke-
reszténység fonnallasa 6la nyertek magasabb iranyt.

Az els6 keresztények Palaestina-, és Egyptom-
ban, az 5 vallasi innepélyeik alkalmaval folvaltott kar-
ban énekelték hymnusaikat. Mar Rémai Kelemen, sz.
Pal apostdl tarsa, rendeletet bocsajtott ki, mely sze-
rint egy eldénekes a zsoltarokat elkezdette, a kdzség
pedig folytatta. Legmelegebb részvéttel mozditotta az
éneket el§ sz. Ambrus, milandi pispdk, ki élt 340
évt6l 39S-ig; és aranyszaju sz. Janos, konstantinapoli
patriarka, ki sziletett Antiochiaban 344-ik évben, és
mint jambor tlr6 pontusi Comondban sz. Vazul vér-
tanG imahazaban 407-ben meghalt. Szent Theodosius,
gyermekségétdl fogva sziiletése helye templomanak
mint eléénekes nagy dics6ségére valt. Szent Nicét,
trieri érsek, a 6-ik szazad els§ felében, azt hataroz-
ta, hogy minden, az 6 megyéjében sziiletendd gyer-
mek, mihelyt beszélni kezd, énekre tanitassek. Tu-
lajdonképi énekiskolak kdzt elsé volt a romai, melyet
Sylvester papa alapitott, 314—335 évek kozott. Igy
haladt ez Nagy sz. Gergely kordig, ki sziletett 540-
ben, és meghalt 604-ik évben. Ugyanezeu szent papa
szent Agostont tobb segédekkel és énekesekkel, An-
golhonba kildétte missionariusul. Ez, valamint a hires
harfas Alfréd kiraly a 9-ik szazad végén. Angolhon-
ban a valédi egyhazi zenét nagyszerlien kiterjesztette.
Nagy Karoly ugyanazt tette Franczia- és Németorszag-
ban. Roméba énekeseket kildott, Kiket tanitatott, s
kik azutan az 6 Orszagaba énekiskolakat alakitottak,
el6szor Metz- és Soisons-ban, kés6bben pedig tobb
mas helyeken. E tekintetben minden id6beli kolosto-
roknak sokat koszonhetiink, melyekben nem csak a
gergelyféle ének, hanem mindennem(i egyhazi ének
nagy buzgalommal &poltatott. Id6vel egymasutan sok,
kuldnféle nevii ének-egyletek alakultak, német, belga,
franczia, angolorszagokban, Schweiczbat s. a. t. mely-
lyek ma is virdgoznak. Orszagunkban, e tekintetben,
fajdalom még hatra vagyunk; és ha itt ott ez ligyben
kisérletek torténtek is, részvét hianyaban, kevés fo-
ganatot sziltek. E kevés tdrténeti adatok- és szemé-
lyekbdl az tlinik ki, hogy mind egyhazi mind vilagi f6
személyek az éneknek mindenkor nagy becset tulajdo-
nitottak, és joggal, minthogy egy mivészet sem oly
kedves az emberek el6tt, mint az ének. Ez, szeretett
vandortarsunk az életutjan. Enekelink templomban,
iskoldban, otthon, szomordsagban és 6romben. Azért
mindenkinek, kinek hivatasahoz az ének tartozik, szent
kotelessége, minden erejéb6l oda térekedni, hogy az

Die &lteste Geschichte bestéatigt diese Ueberzeugung;
denn zu allen Zeiten und bei allen Vélkern war der
Gesang ein Bediirfniss des Herzens; sein kunstmassi-
ges Erlernen ward eben dadurch geheiligty dass man
in alter, wie in neuerer Zeit ihn stets dem Dienste
der Religion geweiht, und als Bildungsmittel der Vol-
ker ansah; doch bekamen die eigentlichen Singschu-
len erst mit Einflihrung des Christenthumes nach und
nach eine hdhere Richtung.

Die ersten Christen in Pal&stina und Egypten
sangen bei ihren religiésen Feierlichkeiten Hymnen in
abwechselnden Choéren. Clemens Romanus,
ein Gefahrte des h. Apostels Paulus, gab schon die
Verordnung, nach welcher stets ein Vorsanger die Psal-
men anstimmen, und die Gemeinde nachsingen musste.
Am warmsten beférderten ihn der h. Ambrosius, Bi-
schof von Mailand , er lebte von 340 bis 398, und
der h. Johann Chrisostomus, Patriarch von Konstanti-
nopel, geboren zu Antiochien 344; und als frommer
Dulder zu Comana im Pontus in dem Oratorium
des heiligen Martirers Basilius gestorben 407. Der
heilige Theodosius war der Kirche seines Ortes von
seinem Knabenalter an als VVorsédnger nutzlich. Der hei-
lige Nicetius, Erzbischof zu Trier, in der ersten
Hélfte des 61~ Jahrhunderts, beschloss, alle in seinen
Kirchensprengel geborenen Knaben sogleich, wenn
sie anfangen zu reden, auch im Singen unterrichten
zu lessen. Egentliehe Pflanzschulen des Gesangesgab
es zuerst in Rom, und Papst Silvester war zwi-
schen 314 und 335 der Stifter derselben. So ging es
fort bis in die Zeit Papst Gregor des Grossen, gegen
540 geboren, gestorben 644. Derselbe heil. Vater
Gregor schickte den heil. Augustinus, von vielen Ge-
hilfen und Sé&ngern begleitet, als Missiondar nach
England. Dieser sowohl, als der berlihmte Harfner
Kdnig Alfred, am Ende des 9Gu Jahrhunderts, ver-
breitete den dchten Kirchengesang in Grossbritannien.
Karl der Grosse that dasselbe in Frankreich und
Deutschland. Er sandte Sénger nach Rom, welche er
unterrichten liess, die hernach Singschulen in ihrem
Vaterlande errichteten, zuerst in Metz und Soisons ,
spater aber in vielen andern Stadten. Sehr viel ge-
schah, in dieser Hinsicht von jeher durch die Kloster,
wo nicht allein gregorischer Gesang, sondern jedwe-
de Art von Kirchengesang mit Eifer gepflegt wurde.
Im Laufe der Zeit entstanden nach und nach viele ver-
schiedene Namen habende Singvereine: in Deutsch-
land, Belgien, Frankreich, England, in der Schweiz
u. s. w., welche derzeit noch im héchsten Flore beste-
hen. In unserem lieben Vaterlande sind wir leider in
der Hinsicht zurlickgeblieben; wenn auch hie und da
ein Versuch gemacht wurde, so war das Unterneh-
men von keinem Erfolge begleitet, wegen — Mangel
an Theilnahme. Aus den wenigen oben angefiihrten
geschichtlichen Daten und Personen ist zu ersehen,

annyira elhanyagolt egyhazi ének, mennél el6bb, aj welch’ hohen Werth sowohl geistliche, als weltliche



tokéletességnek azon fokara emeltessék, mely &ltal az
ajtatoskedély ne zavartassak, hanem inkabb épiljon.

El6szor is az énekes mértékletlen kiabalata a
templombdl szdmiizetessék. lgaz ugyan, hogy sokan
azt hozzak fel mentségil: a nép akarja igy. De ki oka
annak, hogy a népnek ily szanakozéasra mélto izlése
van, mely szerint 6romét lelje abban mit utalnia kel-
lene? kisértsik meg egész bizodalommal a szebbet,
és a gyozedelemrdl nem kell kételkedni.

Ezen, méaskép fontos targy tovabbi megfejtése
nem ide tartozik, hanem inkdbb az énektanhoz. E te-
kintetben, az el6ttem ismert énektanitasi kdnyvek ko-
zUl, kulonosen falusi énekl6k szamara, hol a maga-
sabb énekmiivészet nem szikségeltetik, mint igen
hasznost, a kovetkez6t ajanlom: ,,Handbuch beim Un-
terricht im Gesdnge fir Schiler auf Gymnasien und
Birgerschulen, bearbeitet von Bernhard Halm, Kapell-
meister am Dom. u. s. w. 4-te Auflage, Breslau. Ver-
lag von F. E. C. Leukart*, vagy Wimmer J. E-t6l Pes-
ten Emichnél megjelent énekiskolat, magyar-és né-
met nyelven.

Itt foladatunkka valt kiléndsen: hogy kell em-
berihangokra a zenét irni ? A kdvetkez6 hangjegy bél-
da adja korilbelll azon kért, melyen bel6l a 4 hang
meglehetds kdnny(iséggel mozog. Mindazonaltal a fels§
és also végeket ritkdbban kell hasznalni, mint a ko-
zéphelyzeteket, minthogy ezekben az énekes nem csak
kényelmesebben énekel, hanem e mellett itt a hang-
szin is legkedvesebb. Minden énekszerzo énekessze-
mélyzetének erejét tartozik figyelembe venni, nehogy
olyat valamit kivanjon, mit vagy a természet, vagy a
mivészeti miveltség téle megtagadott,

A négy énekhangok felosztatnak : sopran vagy
discantra (magas fid vagy néhang), alt-ra (mély fiu
vagy néhang), Tenorra (magas férfihang) és Bass-
ra (mély férfihang). Példaul:

C-Schlussel kulcs
Sopran oder

Discant vagy
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Oberhdupter der Pflege des Gesanges beilegten — und
mit Recht; den keine andere Kunst ist so sehr dem
Menschen lieh und werth, als Gesang. Er ist uns ein
liebgewordener Begleiter auf des Lebens Reise. Wir
singen in der Kirche, Schule, im Hause, in Leid und
Freude. Eben desswegen ist es fur jeden, zu dessen
Beruf der Gesang gehdrt, eine heilige Pflicht, nach
alP seinen Kraften dahin zu wirken, dass unsere so
sehr herabgekommener und verwahrloster Kirchenge-
sang recht bald auf jenen Grad der Vollkommenheit
gehoben werde, durch welchen ein andéchtiges Ge-
miith erbaut, nicht “ber gestért werde.

Zuerst ist das unmadssige Schreien der Canto-
rén aus der Kirche zu verbannen. — Es gibt freilich
viele, die zu ihrer Verteidigung anfiihren, dass die
Gemeinde es so haben will. Wer tragt aber die Schuld,
dass der Geschmack der Gemeinde so verdorben ist,
dass sie am Hasslichen Vergniigen findet? Versuchen
wir c¢s nur vertrauensvoll mit dem Schénen, und der
Sieg kaun kein zweifelhafter sein,

Eine weitere Erdrterung Uber diesen, beson-
ders uns so notigen Gegenstand gehort nicht hieher,
sondern zur Gesangslehre, und da mdchte ich unter
den mir bekannten Anweisungen zum Singen, beson-
ders fur Cantoren auf dem Lande, wo man der
hoheren Gesangskunst nicht bedarf, als sehr nitzlich
empfehlen, das ,Handbuch heim Unterricht im Ge-
sange flr Schiler auf Gymnasien und Biirgerschulen ,
bearbeitet von Bemard Hahn, Kapellmeister am
Dom u.s.w. 4u Auflage. Breslau, Verlag von F. E.
C. Leukart/, oder die bei Emich in Pesth erschinene
Gesangschule von J. E. Wimmer , in Ungar, und deut-
scher Sprache.

Nun ist es unsere Aufgabe vorziglich : Wie hat
man fir Vo calmu sik zu schreiben? Das folgende
Notenbeispiel gibt beildufig den Anfang an, innerhalb
welchem sich die vier Stimmen mit ziemlicher Leich-
tigkeit bewegen. Nichts destoweniger soll man das
obere und untere Ende seltener anwenden, als die
Mittellage, da sich in dieser der Sénger nicht allein
am bequemsten singt, sondern es ist hier auch die
Klangfarbe die lieblichste. Einjeder Componis t hat
die Krafte seines Gesangpersonals zu bericksichtigen,
damit er nicht allenfalls etwas fordere, was die Natur
oder der Grad ihrer Kunstbildung ihnen versagte.

Die vier Gesangstimmen werden eingetheilt in
Sopran oder Discant (hohe Knaben- oder Frau-
enstimme) , A 11 (tiefe Knaben- oder Frauenstimme),
Tenor (hohe Mannerstimme) und Bass (tiefe
Mannerstimme). Zum Beispiel:
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Alt

C-Schliissel Kulcs

Tenor

Bass

A megkissebbitett és tulmérsékelt ugrasokat, a
hol lehet kertilni kell, mert nehezen lehet azokat elta-
lalni. Csak azon esetben lehet azokat helybenhagyni,
ha ugyanazon egy 6szhangban térténhetnek, minthogy
ekkor csak a hang cseréltetik fol. Példaul a dominant-
sept-6szhangban Qg-h-d-f) a/eterz, akadaly nél-
kul felléphet a sept /-be, jéllehet ez megkissebbitett
quinte-ugras; minthogy azonban ez ugyanazon &sz-
hangzatban torténik, azért annak fellelése nem lesz
nehéz, mert a fil benne semmi Gjat, semmi idegent
nem talal. Ugyanez all az ezen hangkdz6k megfordita-
sardl is, hol azutdn egy tulmérsékelt quartugras ala-
kul', tudniillik: ha a sept f, quarte /*-ba megy fel,
akkor ez tulmérsékelt quart lesz. Példaul: a megkis-
sebbitett sept-dszhang gis*h-d-f, alkalmat nyujt
nekiink egy megkissebbitett gis-f septnek, megfor-
ditds altal, tulmérsékelt f-ijls secundnak, megkis-
sebbitett h -f quintnek, vagy ennek megforditésa &l-
tal a tulmérsékelt f-h quartnak eléneklésére; és ez a
mondott okoknal fogva jél van, csakhogy a megkis-
sebbitett ugrasok a tulmérsékelteknél el6bbre valok,
mert kdnnyebben lehet azokat elénekelni.

Jobb értelmezésért ime egy példa:

Die verminderten und (bermdssigen Spriinge
sind so viel als moglich zu vermeiden, weil sie schwer
zu treiTen sind. Nur in dem Falle sind sie zul&ssig,
wenn sie auf ein und demselben Accorde gesche-
hen, weil da nur ein Austausch der Stimme vor sich
geht. Zum Beispiel im Dominant-Sept-Accord
y-li-d-f kann die Terz h ungehindert in die
Sept-f steigen, obwohl dies ein verminderter
Quinten Sprung ist, da er aber auf derselben Har-
monie gemacht wird , so bietet das Auffinden dessel-
ben keine Schwierigkeit dar, weil dem Gehore nichts
Neues oder Fremdartiges geboten wird. Dasselbe
gilt auch von der Umkehrung dieser Intervalle,
wo sich alsdann ein Ubermadssiger Quarten Sprung
gestaltet, ndmlich: wenn die Sept f hinauf in die
Quarte h geht, so ist dies die libermdssige Quar-
te. Der verminderte Sept-Accord, z B. gis-
h~d-f bietet uns die Gelegenheit dar, eine vermin-
derte Sept yls-f, durch die Umkehrung die
Uberméssige Secunde f-yis, die verminderte
Quinte h-f, oder deren Umkehrung die ibermés-
sige Quarte f-h zu singen, und es ist dies Alles
gut aus der eben angefiihrten Ursache, nur sind die
verminderten Spriinge den Ubermassigen dennoch vor-
zuziehen , weil sie sich leichter singen lassen.

Zum besseren Verstandniss ein Beispiel in Noten :



A megkissebbitett sept-6szhang itt még mas meg-
jegyzésre is ad alkalmat, mely azonban, ha el6bbi at-
alakitasaira gondolunk, valami ujsdggal meglepni nem
fog. Hogy a mozgas ezen szabadsaga a kdzéps6é bango-
kat Ggy, mint az alaphangot illeti, magétol értetddik.
Azért a kovetkez6 példa nem ajanlhatd, minthogy a
nehezen eltalalhatd ugrasok egy masik 6szhangba té-
tetnek.

Az #*)nal vannak a nehezen énekelhet6 ugrasok
(jollehet, a mint itt el6jonnek, sokszor szerepelnek);
a i>)nél elkeriiltettek ugyan azaltal, hogy egy mas
hang és pedig fokonként oda megy, a hol el6bb egy
megkissebbitett vagy tulmérsékelt ugras volt; de azon
visszassag all be, hogy ez altal a dallam megvaltozik,
minek torténnie nem szabad. Egy, mas altal szerzett
dallamott kényilnk szerint nem szabad megvaltoztat-
nunk, mert ez altal elvesz az eredetiség. Ennél fogva,
ha a feljebbi «-hoz hasonl6 dallam el6jon, nincs mas
hatra, mint: hogy ugyanazon dszhangzattal kisértes-
sék, a mint ott. Miiveit izlés, és a zene 6szhangzat-

59

Der verminderte Sept-Accord gibthier Ge-
legenheit auch noch andere Bemerkungen zu machen,
die uns jedoch nichts Neues bieten werden, wenn wir
uns an seine friheren Umgestaltungen erinnern. Dass
diese Freiheit der Bewegung den Mittelstimmen, so
wie auch dem Grundtone zukdémmt, versteht sich von
selbst. Folgendes Beispiel ist desshalb nicht zu em-
pfehlen, weil die schwer zu treffenden Springe in ei-
nen andern Accor d gemacht werden :

Bei «) sind die imsangbaren Spriinge, (obwohl,

wie sie hier gemacht werden, selbe haufig genug Vor-
kommen), bei A) sind sie freilich dadurch vermieden,
dass eine andere Stimme, und zwar stufenweise da-
hingeht, wo vorher ein verminderter oder Gbermassiger
Sprung war, nur stellt sich jetzt der Uebelstand dar,
dass hiedurch die Melodie verdndert wurde was
nicht sein darf. Eine, von einem Andern erfundene
Melodie durfen wir nicht nach Willkiihr umgestal-
ten, weil dadurch die Originalitdt verloren ginge.
Demgemass bleibt nichts Anderes ubrig,
eine Melodie vorkommt, wie oben bei «), als dass

wenn uns

8*
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nak alapos ismerete, konnyen megismertetik, mit le-
het megengedni, mit nem.

A zenei elGadasrol.

A hangmil hatdsa mindég a helyes el6adastol
fligg. Ha ez eltéveztetik , a legjobb szellemben irt
hangmi érzéketlenul enyészik el; ellenben egy ko-
zépszerld mi helyes el6adas altal koztetszést arat. A
helyes el6adashoz altaljaban és mindenek el6tt tarto-
zik ; jartassadg a jatszas vagy énekben, biztossag a
taktusban és az el6adandé hangmi bels§ szerkezeté-
nek ismerése, a harmoniat igy, mint a melodiat ille-
téleg; azutan a kivitelben legnagyobb vilagossag, nem
kilémben az el6adott jegyek és idémértékek pontos
megtartasa, és kovetése, ehez pedig izlés és mély
érzelem. A ki a hangjegyeket és sziinhelyeket azok’
feladata szerint fol nem osztja; a ki hamis hangot ad
vagy olvas, a ki a hangokat hamar elhagyja, melyet
kotni kellene és viszont s. a. t., annak nincs igazi el6a-
dasa. — Az el6adas’ vilagossaga kivaltképen flgg :
1-6r a gépies Kiviteltdl, 2-or az utélagos nyomastol,
melyet bizonyos hangok nyernek: tehat a hangsulyo-
zastol és a helyes pontozastél. A leggyorsabb idémér-
ték és a legrovidebb hangjegyeknél is kikeli tlnni min-
den gyenge vagy er6s hangnak. Tehat nem jatszanak
vagy énekelnek vilagosan, kik némely hangokat ugy-
szolvan elnyelnek, és nem adjak tisztan kivehet6leg
el6 és a tobbi jeleket is, melyek erés vagy gyenge
hangra vonatkoznak, meg nem tartjak s. a. t.

Barmily eszkdzoket vagy jeleket hasznalnak is a
kolték miveik el6adasanak pontos meghatarozasa vé-
gett, mégis a helyes el6adds nem annyira a tudomany’,
mint a jeles érzelem’ sziileménye.

Azt mondja Dr. Schilling Gustav: a lélek nyel-
vének kifejezésére nincs szotar. Az elGadasi jelek és
azok jelentései minden zenét tanité kdnyvben benfog-
laltatnak; azért e helyen meg nem enditetnek. Kilom-
ben minden tanité foladata e targyrél kérdéseket in-
tézni tanitvanyaihoz, és azt megmagyarazni.

Az orgonarol.

A helyett, hogy ezen remek hangszer torténeti
eredetérdl értekezném, vagy annak alkot6 részeit le-

sie mit eben derselben Harmonie begleidet werde wie
dort. Ein gebildeter Geschmack und die grindliche
Kenntniss der Musik-Harmonie, wenn wir uns diese
angeeignet haben, werden leicht erkennen lassen,
was zuldssig oder verwerflich ist.

Ueber den musikalischen Vortrag.

Die Wirkung eines Tonstickes hédngt jedesmal
von einem guten Vorlrag ab. Ist dieser verfehlt, so
kann die geistreichste Tondichtung unempfunden vor-
Ubergehen; anderenfalls wird ein mittelméssiges Werk
bei einem guten Vertrage sich Beifall erringen. Zu
einem guten Vortrage gehort nun zunéchst im All-
gemeinen : Die grosste Fertigkeit im Spiel oder Ge-
sange, Sicherheit im Takte, die Kenntniss der inneren
Beschaffenheit des vorzutragendon Tonstlckes, so-
wohl was Harmonie als Melodie betrifft; dann ge-
hort die grosste Deutlichkeit in der Ausfuhrung, und
richtige Beobachtung und Befolgung der vorhandenen
Zeichen und Tempo’s dazu, ferner Geschmack und
tiefes Geflihl. Wer die Noten und Pausen nicht streng
nach ihrer Geltung eintheilt, falsch intonirt oder liest,
wer Tone stdsst, welche gebunden werden sollten und
umgekehrt u.s.w., hat keine richtige Ausfiihrung. —
Die Deutlichkeit des Vortrags hangt vornehmlich ab,
liui von der mechanischen Ausfiihrung selbst, 211S
von dem Nachdrucke, welche gewisse Tone enthalten,
also von der Accentuation und richtigen 1n-
terpunction. Jeden schwach oder stark angege-
benen Ton, selbst im schnellsten Tempo und den
kiirzesten Noten, muss man immer bestimmt und klar
wahrnehmen. Undeutlich spielen oder singen daher
alle Diejenigen, welche Tone so zu sagen verschlu-
cken, nicht jeden Ton einzeln wahrnehmbar angeben,
und auch nicht die Ubrigen Zeichen fiir Stdrke oder
Schwéche beobachten u. s. w.

Welcher Mittel und Zeichen sich nun aber die
Com ponisten auch bedienen, um den Vortrag
ihrer Dichtungen bestimmt anzudeuten, so ist ein gu-
ter Vortrag doch mehr das Werk eines richtigen Ge-
fihls als der Wissenschaft.

Fir die Sprache der Seele gibt es kein Worter-
buch, sagt Dr. Gustav Schilling. Die Vortragszeichen
und ihre Bedeutung sind in jedwedem Lehrbuche tber
Musik zu finden; desshalb werden sie an diesem Or-
te auch nicht angefiihrt. Indessen bleibt es jedem Leh-
rer unbenommen, Fragen hiertiber an seine Schuler
zu stellen, und Aufklarung dariiber zu geben.

Von der Orgel.

Statt aller historischen Untersuchung, wie die-
ses kinstliche Instrument entstanden, oder der



irnam, egyedil némelyeket hozok el6, melyeket éve-
ken altal orgonistai naplémban feljegyeztem:

»,Midén én a tiszteletteljes orgonalasi hivatalt
megkezdém, mindenesetre legkellemetesebb tisztem
leend, ezen redin hizott hangszert kozelebbr6l meg-
esmérni; ehez tartozik; a valtozatok (register) helyes
hasznalata, mihép lehet ezek kilonféle kevert alkal-
mazasa altal kildombozd hatast eszkozleni, mit és ho-
gyan kell ezen hangszeren tulajdonsagaihoz képest
jatszani, és az isteni szolgalat kivalo jelenetei milyen
figyelemre méltok.“

Mily sajnalatra méltd, hogy e nagyszer(i hang-
szerben hianyzik azon tulajdonsag, mely a tébbi favo
szereknek sajatsaga t. i. a hang er@sitése és gyengité-
se. A valtozatok Ugyes hasznalata altal némileg lehet
ezen hianyt potolni. E tekintetben e médot hasznalom:
egy vagy két szelid 8 lab valtozattal kezdek el, lassan
lassan a tdbbi erésebb ugyan e ldbuakat huzom ki,
azutan fokonként kdvetkeznek a 4 és 2 labuak, csak
ezutan a kevertek (mixtur), és valamennyi élesen
hangzdk, egész a teljes szamig. Gyengiteni akarvan a
hangot, legel6bb is a recseg6 sipok, azutdn a kever-
tek, a Quintak, 2 és 4 labuakat és azutan a legélesebb
8 ladb véltozatokat tolom vissza; mindaddig még csak
egy vagy nehany lagy hang hallhaté; ezen bandasmad
altal eszkozoltetik a Piano. A mezzo forte nem is igé-
nyel magyarazatot. Kiegészit§ oktatast errél nem lehet
adni, miutdn az egyformén nevezett véltozatok is ki-
Ionféle orgonamesterektdl a hangszinekben eltérnek
egymastol. Tobbszori kisérlet és az orgona teljes is-
merése képessé teendik az értelmes orgonistat, hang-
szere ezen szépségének kipuhatoldsara. Szikséges to-
vébba a hangok el6adésait Ggy intézni, hogy: midén
jatszas kdzben az egyik kéz a registerek hlzasa miatt
tétlen, a maésik el legyen foglalva, a hangoknak szik-
ségképen osztatlan 6szhangzatban kell maradniak. A
kdzbejov6 sziinhelyek vagy a labitd (pedal) hasznélata
alkalmul szolgalnak, azalatt a registereket valtoztatni.
Olyan orgonaknal, melyeknek két billenty(izetik, vagy
zar szelepjlik (Sperrventil) van, ezek is hasznalandék.

De igen gyakran hasznalni e jatszasmddot nem
tanacsos, nehogy az ajtatoskodok figyelme az isteni
szolgalattdl elvonassék. En részemrdl csak akkor hasz-

Beschreibung der vielen Bestandteile aus welchen
es zusammen gesetzt ist, werde ich blos Einiges von
dem anfiihren, was ich durch Jahre hindurch in mei-
nem ,,Organisten-Tagebuch“ aufgezeichnet habe.

,Da ich nun das ehrenvolle Amt eines Organi-
sten antrete, so wird es meine angenehmste Pflicht
sein, das .mir anvertraute Instrument genau kennen
zu lernen ; hiezu gehdrt; die richtige Anwendung der
Register, — wie durch Mischung derselben verschie-
dene, und welche Effekte erzielt werden,
was und wie soll man den Eigentimlichkeiten dieses
Instrumentes geméss auf selbem spielen, — und wel-
che Beriicksichtigung verdienen die besonderen Mo-
mente des Gottesdienstes.”

Wie bedauerlich ist es, dass das grossartigste
Tonwerkzeug des Vorzuges aller Gibrigen Blasinstru-
mente entbehrt, ndmlich: den Ton allmalich verstar-
ken und schwdachen zu kénnen. Durch eine geschick-
te Benutzung der Registerziige kann diesem Mangel
einigermassen abgeholfen werden. Mein Verfahren in
der Hinsicht ist folgendes: ich fange mit einem oder
zwei sanften Achtfuss-Register an; ziehe allmélich die
ubrigen stérkeren Gleichfiissigen hinzu, dann folgen
stufenweise die 4- und 2-fnss, hierauf die Mixt u-
ren und alle scharfklingenden Stimmen bis zum vol-
len Werke. Will ich hierauf die Schwachung des To-
nes bewerkstelligen, so schiebe ich zuerst die Schnar-
werke, Mixturen, Quinten, 2-und 4-fiissi-
gen, und dann die scharferen 8-iuss Register zu-
rick , bis der Klang nur von einer oder einem paar
weichen Stimmen hdorbar ist; durch diese Handha-
bung wird das Piano hervorgebracht. Das Mezzo-
forte bedarf wohl keiner Erklarung. Eine genligende
Belehrung ist nicht leicht mdéglich hiertiber zu geben,
da selbst die gleichbenannten Register von verschie-
denen Orgelbaumeistern in ihrer Klangfarbe von ein-
ander abweichen. Mehrfache Versuche und die ge-
naue Kenntniss der Orgel werden jeden bessern Or-
ganisten befahigen, auoh diese Schénheit seinem In-
strumente abzugewinnen. Es ist ferner nothwendig,
die Tonstiicke, welche auf diese Art vorzutragen sind,
so einzurichten, dass bei dem Registerziehen, wéh-
rend des Spieles die eine Hand unbeschaftig ist, in
dem die andere thatig bleibt, die Stimmen missen
da ganz nothwendig in die ungetheilte Harmonie zu-
sammen gedrangt werden. Eintretende Pausen oder
die Benlitzung des Pedales allein sind auch dazu ge-
eignet, um eine Veranderung der Register vorzuneh-
men. Bei Orgeln, welche zwei Tastaturen oder auch
ein Sperrventil haben, da konnen diese ebenfalls ge-
braucht werden.

Die all zu ofte Anwendung dieser Spielweise
durfte aus der Ursache nicht rachtlich sein, weil hie-
durch die Aufmerksamkeit der Andachtigen vielleicht
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nalom ezen hangvallozatot, ha a ndvendékpapsag aldozni
megy, mid6n alkalom nyilik a kedélyeket a szent jele-
netre Ggyszélvan eldmozditni. Nem minden orgonista-
nak van hasznalatara ilyen hatalmas hangokkal ellatott
orgona, mint nekem; mindazaltal a hangok okos ele-
gyllése éaltal kevesebb hangokkal is sokat lehet esz-
kozleni. Probalas altal lehet azt megtanulni. Mindég
ujjulasra torekedni, kildénczkodésre ad okot; de min-
dég a régi uton vandorolni annyi, mint a lelket meg-
olni.

Midén orgonaszékemben Ulok, szent érzelemtdl
vagyok athatva, lelkem egészen elmeril nagyszer(
feladatom’ Kivitelében. lgen, szent hivatasa van az or-
gonistanak, mely hatadst az 6 teend6je az isteni szol-
galatra; a ki nincs athatva ezen gondolattél: mindent
az Isten nagyobb dics6ségére tenni! az tavol marad-
jon a tiszteletteljes orgonaszékt6l. Gyakorlat altal
ugyan Ugyességet nyerhetni, de bels6 szent érzet nél-
kil a czél, nevezetszerint az ajtatossag felélesztése,
Oreghitése és fontartasa soha el nem éretik.

Sok orgonista mintegy térvénydl tlizte ki, az is-
teni szolgalat kezdeténél, néha alatta is a Pedal vagy
Manuale egyedill egy mélhangot jé soka bligatni. Ezen
gyakori bugas sokkal szépség nélkiliéll), mnthogy az
kovetésre méltd lenne. Ha ritkdan hasznéltatik, és hol
az alaphang legfolebb egy ltegen altal kiséret nélkdl
tartatik ki, czélszerii alkalmazni. Ily mddon nem csak
kezdeni, hanem végezni is lehet, Ugy hogy az alap-
hang utdjara maradjon, de csak okosan és mértékkel
hasznéalva. Ne feledje az orgonista soha is el, hogy az 6
tevékenysége nem a vilagisag, hanem a Mindenhato-
hoz tartozik.

Minden orgonista elébb zongoran jatszé, vagy
jobban mondva: a zongoran tanulja az orgonalast. Ez
oka annak, hogy midén némelyek igen nyersen ide
oda (tik az orgonat (kivalt éreg orgonaknal, hol a bil-

zu sehr von dem Gottesdienste abgeleitet wird. Ich
fir meinen Theil mache nur bei der Gelegenheit Ge-
brauch von dieser Tonerzeugung, wenn der junge
Clerus zur heil. Communion geht, allwo es die
Zeit erlaubt, und die Gemuther, so zu sagen, auch
vorzubereiten sind zu dem hochst heiligen Akte. Frei-
lich steht nicht einem jedem Organisten ein solches
Werk mit so vielen prachtigen Stimmen zur Verfi-
gung, wie es hei mir der Fall ist; nichtsdestoweniger
lasst sich durch eine vernunftige Vereinigung auch
nur von wenigen Stimmen recht Vieles erreichen.
Nur durch Versuche lernt man. Immer neu sein zu
wollen, flhrt hdufig zur Bizarerie; — aber ewig auf
dem alten Wege wandeln heisst den Geist umbringen.

Wenn ich auf meiner Orgelbank sitze, erfasst
mich ein heiliges Geflihl, mein Geist vertieft sich in
die wichtige Aufgabe, die ich zu l6sen habe. Ja! hehr
und heilig ist der Beruf des Organisten, tief eingrei-
fend in den Gottesdienst ist sein Thun und Lassen; wer
sich dieser Anschauung nicht hingeben, und erfasst
werden kann von dem Gedanken: Gott zu Ehren das
Hdochste leisten zu wollen, der bleibe fern von dem
Ehrensitze an der Orgel. Durch Uebung kann man
zwar geschickt werden, aber ohne innerer Weihe
nie den Zweck erreichen, nach dem das hochste Stre-
ben gehen soll, ndmlich: Die Erweckung, Vermeh-
rung und Erhaltung der Andacht.

Sehr viele Organisten scheinen sich cs zum Ge-
setze gemacht zu haben, beim Beginne, oft auch wah-
rend des Gottesdienstes einen tiefen Ton des Pedals
oder Manuales allein recht lange fortbrummen zu
lassen. Dieses zu hdufige Brummen ist zu unschon,
als dass es nachahmenswdirdig wére. Selten angebracht,
wo der Grundton ohne Begleitung, langstens nur einen
Takt hindurch gehalten wird, da ist die Wirkung eine
gute. Nicht allein anfangen, sondern auch endigen
l&sst es sich so, dass die Grundstimme zuletzt allein
bleibt; aber, wie gesagt, nur mit Mass uud Ziel. Der
Organist darf niemals vergessen, dass seine Thétig-
keit dem Allerhdchsten und nicht der Weltlichkeit,
angehort.

Jeder Organist ist zuerst Clavierspielcr,
oder besser gesagt: erlerntauf dem Clavier das
Orgelspiel. Daher kommt es auch, dass Viele so sinn-
los zu Werke gehen, und oft so Herumdreschen, dass

lentylk mar engedékenyek) ezeknek csattogasa kial—(besonders bei alten Orgeln, wo die Claviatur

hatlan lesz. Miutan a billenty(izet verése a hangon sem-
mit sem valtoztat, azért az ilyen verés mint czélirany-
talan elkerlilend6. A mennyire a billenty(i enged, any-
nyira hamar kell lenyomni (de nem {tni), hogy a tel*

schon locker ist) das Geklapper der Tasten unaus-
stehlich wird. Da das starke Schlagen der Orgeltasten
am Tone selbst nichts &ndert, so ist es als zwecklos
zu vermeiden. So weit die Taste nachgibt, ist sie



jes hang megnyeressék. A ki a physharmonican teszi
tanulmanyozasat, az emlitett hibanak nem egy kony-
nyen lesz kitéve, mert ezen billentyl hangszeren a
hangok kitartasa ép oly lehet6, mint az orgonan.

Jéllehet a Staccato (a hangok hamari megloké-
se) is hasznalhatd az orgonanal; de telyes hangmu-
szernél kivalt Accord meneteknél nem helyes; mert a
hangok el6idézése mindég egy Kkis id6t kivan, és igy
kénnyen torténhetik, miszerint az ujjak hirteleni fol-
emelése &ltal némely hang nem elegend6en vehet6
észre. A Legato (kotott jaték) leginkdbb szerepeljen,
mert ezen nagy lianginlszer természetével legjobban
megegyez. Egyes és konnyen megsz6landé Solo re-
gistereknél mint : fuvola, Saliéinal, Sylvestrina, a
mértékletesen hasznalt Staccato egészen helyén van.
Gyors Bass meneteknél csak az dszhangzatos hangje-
gyek hasznaltassanak a labiton, mert a hangok kifej-
I6dése a nagy sipokon, nem olyan hamar eszkdzdlhe-
t6, mint azt az értelein kivanna.

A templomban 1étez6 képek szobrok és zene
mindég mivészetileg tdkéletesek legyenek, azon be-
nyomas végett, melyet amazok a nézdkre, ez pedig
a hallgatéra eszkdz6lnek. Sajnos azonban, hogy a ze-
nében még tébb hiany van, mint a két el6bbiben. Ezen
hianyt poétolni lehet annak megtanulésa altal, a mire
szukséglink van. Becslletérzés és hivatasszeretet en-
nek emeltyiije. Nem lehet mindenki remekl8, de sze-
repét mindenki becsiilettel toltheti be.

Minden orgonistanak annyira be kellene avatva
lenni hangszerének javitasadba, hogy kisebb akada-
lyok miatt ne szorulna idegen segitségre. Ha a kisebb
hibdk mindjart megjavitatnak, sokszor nagyobb javi-
tasok lesznek nélkilézendok. E miatt igen czélszeri
volna: ha minden képezdében, a hol lehetséges, mint
példaul Pécsett, oda térekednének, hogy az orgona-
csindlé nehany tandérat adna, melyben megmagyaraz-
nd az orgona alkotd részeit, valamint azt is, hol és
mikép forditand6 rea a magan segitség. Nagyobb ba-
joknal mindenesetre tanacsosabb magat a mestert hi-
vatni. Addig is mig ezen kivanat tellyesedésbe jon,
minden orgonistanak ezen koényvet ajanlom: ,,Die Or-
gel und ihr Bau. Ein systematisches Handbuch fur
Cantoren, Organisten, Geistliche u. s. w. Herausge-

63

schnell nieder zudricken (nicht schlagen) , um den
vollen Ton zu erhalten. Wer seine Studien auf einer
Physharmonica macht, wird obiger Riige nicht
so leicht ausgesetzt sein, weil auf diesem Tastenin-
strumente das Halten der Toéne, wie auf der Orgel,
moglich ist.

Obwohl das Staccato (Abstossen der Téne)
auf der Orgel ebenfalls zuldssig ist; — bei vollem
Werke, aber besonders bei einem Accor den-Gang,
macht es sich nicht gut, weil die Tonerzeugung im-
mer einen gewissen Zeitraum braucht, und so kann
es leicht geschehen, dass bei schnellem Aufheben der
Finger mancher Ton nicht vernehmbar genug ware.
Das Legato (gebundene Spiel) soll stets vorherr-
schend sein, da es der Natur dieses grossen Instru-
mentes mehr zusagt. Bei einzelnen, leicht ansprechen-
den Soloregistern, als: Fléte, Salicinal,
Sylvestrina, ist ein méssig angebrachtes Stac-
cato ganz an seinem Orte. Bei schnellen Bassgéngen
sollen nur die harmonischen Noten auf dem Pedal mit-
gespielt werden, weil die Tonentwicklung der gros-
sen Pfeifen nicht so geschwind erfolgen kann, als es
die Deutlichkeit erfordert.

Bilder, Statuen und Musik sollten in der Kir-
che nothwendiger Weise kinstlerisch vollendet sein,
des Eindruckes wegen, den jene auf den andéchti-
gen Beschauer, diese aber auf den Hoérer machen.
Aber leider, dass in der Musik noch vielmehr zu
winschen (brig bleibt, als in den beiden andern
Kunsten. Diesem Uebelstande kann nur der Fleiss
im Erlernen desjenigen, was uns an Wissen abgeht,
abhelfen. Ehrgeitz und Berufspllicht seien die Trieb-
feder hiezu. Virtuosen konnen nicht Alle sein,
aber seinen Platz kann Jedermann mit Ehren aus-
flllen.

Jeder Organist sollte von dem Baue seines In-
strumentes so viel Kenntniss haben, dass er bei klei-
nen Stérungen in demselben keiner fremden Hilfe be-
durfte. Wenn die minderen Fehler gleich beseitigt
werden, so wird dadurch sehr oft eine bedeutende
Reparatur vermieden. Desshalb ware es sehr vorteil-
haft, wenn in allen Prédparandien, wo es thun-
lich ist, wie z B. in Finfkirchen, darauf gesehen
wirde, dass durch einen Orgelbaumeister einiger Un-
terricht Uber die Beschaffenheit einer Orgel, ertheilt.
wirde, wie auch Uber dasjenige, wo oder wie die
Selbsthilfe anzuwenden ist. Bei grossen Gebrechen ist
es jedenfalls rathsamer, den Meister selbst herbei zu
holen. Einstweilen, bis der Zeitpunkt gekommen sein
wird, wo dieser fromme Wunsch zur Wirklichkeit
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geben von Job. Julius Seidel, Organisten an der Kir-
che zu St. Christof in Breslau. Mit Notep-Beispielen
und 9 Figurentafeln. Breslau Verlag vom F. E. C. Leu-
kart 1843. Paris 1 fl. 30 k. C. M.“

Ezen konyv jelességérol kezeskednek: Hesse
Adolf foorgonista a sz. Bernardi templomban, Ivoehler
Ernd f6orgonista a sz. Erzsébetrdl nevezett varostemp-
lomban, Schnabel Agosgoston hangéaszat mestere a
Breslaui noveldében. Nem csak a leirds és rajzolat to-
kéletes, hanem a bevezetéshen is igen jeles adatok
vannak ezen hangmiszer eredetér6l és haladasardl.
Ezen koényv utasitdsdval az orgonista teljesen megis-
mertetik az orgona belszerkezetének elintézésével.

Egyhazizene alkalmaval, mid6n legel6bb is egy
Intrada fujatik, és a hangméd a rakdvetkezd zenével
egyforma, az orgona lejtése (cadenz) foloslegessé va-
lik, mert az énekeseknek mar megvan a tampontjuk a
kezd6 hangra. Ha az Intrdda és a hangmodok egymas-
tol kiloniboznek, akkor egypar bevezet§ fogast kell
jatszani. A hol az orgona maga Kiséri az éneket, soha
se legyen tdlhaladd, hanem segit6 és Kkitdltd, azért
ilyen esetben az élesen hangzé valtozatokat érintetle-
nil kell hagyni.

A hol szokésban van Urfelmutatds alatt is jat-
szani az orgondan, ott a legszelidebb registerek hasz-
nalandok. Egy ajtatos Adagio vagy Andante egy vagy
egy par lagy hangl véltozaton el6adva, jo hatast gya-
kérél az ajtatossagra.

Egy altaljaban az orgonista az isteniszolgalat ki-
Iomféle jeleneteihez pontosan alkalmazza magat, és
ehez képest intézze jatszasat. P. o. a Praeludium (el6-
jaték) legyen magasztos, pompas minden czifrasag
nélkal, és mintegy bevezetésil szolgaljon a kdvet-
kez6 ének- vagy zenére.

Az Interludium (kozbenjaték) legyen révid, ne
térjen at tavol es6 hangmodokba, és dsszeflizd legyen
a rakodvetkezendd zenével. A Postludium (utojaték) le-
gyen élénk halaima, melyet egy ajtatos kedély Isten-
hez bocsajt a vett jotéteményekért.

Gyasz isteniszolgalatnal minden lagy, fajdalmas
és konyorg6 legyen, ennélfogva a recsegb és kislabu

sich gestaltet, winschte ich jedem Organisten nach-
stehend bezeichnetes Buch: ,,Die Orgel und ihr Bau.
Ein systematisches Handbuch fir Cantorén, Or-
ganisten, Geistliche u.s. w. Il herausgegeben
von Job. Julius Seidel, Organisten an der Kir-
che zu St. Christoph in Breslau. Mit Notenbci-
spielen und 9 Figurentafeln. Breslau, Verlag von
F.E.C. Leu kart 1843. Preis 1 fl. 30 kr. 0. M.*

Die anpreisenden Zeugnisse der Herren Adolph
Hesse et Ernst, Koehler, OberOrganisten an
der ersten Haupt- und Pfarrkirche St. Elisabeth,
August Schnabel, Lehrer der Tonkunst am
konigl. katholischen Schullehrer-Seminar zu Breslau,
sind wohl verdient. Nicht allein dass die Beschreibung
und die Zeichnungen vollendet sind, so enhdlt die Ein-
leitung auch noch sehr schatzbare Angaben Uber
Entstehung und Fortbildung des Instrumentes. Mit
diesem Buche in der Hand wird der Organist voll-
stdndig vertraut mit der inneren Einrichtung einer
Orgel.

Bei Kirchenmusiken, vor welchen eine Intr a-
da geblasen wird, und die Tonart von dem darauf
folgenden Musikstlick eine gleiche ist mit der Intra-
da, daist eine Orgel-Cadenz uberflussig, weil
die Sénger ihren Anhaltspunkt fur den Anfangton be-
reits haben. Sind die Tonarten der Intra da und
des Musikstiickes verschieden, dann mdissen einige
einleitende Ac corde zur Vermittlung dienen. Wo
die Orgel blos begleitet, da soll sie nie vorherrschend
sein, sondern unterstiitzend und ausfillend, desshalb
bleiben in dem Falle alle secharfklingenden Register
unbenitzt.

Wo es gebrduchlich ist, unter der heil. Wand-
lung die Orgel erténnen zu lassen, da sollen immer
die sanften Register gebraucht werden. Ein frommes
Adagio oder Andante auf einem oder ein
Paar weichklingenden Registern vorgetragen, wird
auf die Andacht stets wohlthatig einwirken.

Im Allgemeinen muss der Organist sich genau
an die verschiedenen Momente des Gottesdienstes hal-
ten, und diesen angemessen sein Spiel einrichten. Z
B. das Praludiu m (Vorspiel) sei erhaben , prach-
tig, ohne Ziererei und einleitend flr das folgende Lied
oder Musik.

Das Interiudium (Zwischenspiel) kurz,
nicht ausweichend in fern liegende Tonarten, und ver-
binden mit dem darauf kommenden Musikstick. Das
Postludium (Nachspiel) sei ein feuriges Dankge-
bet, wie es einer frommen Brust entstrommt, fur
empfangene Gottesgaben.

Im Trauer-Gottesdienst sei alles weich, weh-
mtliig und bittend; desshalb sind hier die Schnarrwer-
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véltozatok nem hasznéalanddok, hanem egyedil némely ké und kleinfliissigen Register nicht anzuwenden, son-
8 és 16 lab alkalmazando.

10-er Az hangegyezménytant, a Generalbast,

11-er

Tizenkét szabaly orgonistak szamara.

or Légy pontos szolgalatodban,
sagod miatt az isteniszolgalat szenvendjen, és
haszontalan késedelmezésnek te légy oka.

dern man nimmt blos einige 8 und 16 Fuss in Ge-
brauch.

Zwolf Gebote flir Organisten.

nehogy hanyag- |X Sei plnktlich in deinem Dienste, damit der Got-

tesdienst durch deine Nachl&ssigkeit nicht leide T
und du nicht Ursache einer unnéthigen Verzo-
gerung desselben bist.

or Békével és komolyan (lj orgonaszékeden és 2urs Du sollst ruhig und ernst auf deiner Orgelbank

kornyez6iddel ne beszélgess, hogy igy kell§
id6ben felelhess az aldozarnak, és az ajtatos-
kodokat ne botranykoztasd.

or Ha az énekre felelned kell,
vagy tébb ténuson, hogy a hangot megtaldljad,
hanem képezd ki hallasodat Ggy, hogy keresés
nélkil is megtalaljad.

er Ne miikodjél folytonosan mind a 10 ujjal, ha- 4 &%

nem az &szhangzat valtozatossaga altal egy kel-
lemes hangvegyiletet idézz el§, hogy ezéltal
a hivek kedélyeibe ajtatossagot ébreszthess.

ban, hogy abbdl annak idejében ki ne fogyjal.
Mindennap ugyanazt hallani unalmas és szelle-
mi szegénységre mutat. Minden orgonistanak
sziikségkép rogtondzni kell tudni.

or Ulésedet, a bil'entyiizetet, és az egész hang- 6Gies

szert tisztan tartsd. Elhallgatva azt, hogy a
poros butor utdlatot gerjeszt a nézében, azon-
kivil a piszok az orgondra is karosan hat.

er Az el6- és utdjatékot hiusdgod miatt ne igen 7S

terjeszd ki, nehogy az isteniszolgalat haszon-
talanul hosszabbodjék.

or Mivel a cs6 vagy nyelvhangok a legnagyobb 8"i

ékesség, és Ugysz6lvan az orgona (nnepl6 ru-
haja, azért azokat csak legnagyobb (nnepeken
hasznald.

er Ha uj orgonat kapsz, legyen gondod ra, hogy 9ies

a legalsé octdva ne legyen torott, mert jelen-
leg a mely cis* dl#, fis és fjis is hasznal-
tatnak , mely 4 hangok a torott octavon egé-
szen hianyzanak.

négy hangu tételt jol értsd, hogy necsak az
el6dbe adott darabot helyesen jatszhasd el, ha-
nem a régi elvaltozott énekeket is javithasd, és
uj zenét is szerkeszthess.1

ne mulaszd soha is jelesebb orgonistak jatszé-

és a: jQtens.

sitzen, und mit deiner Umgebung nicht schwa-
tzen, damit du dem Priester die Antwort zu
rechter Zeit gibst, und die And&chtigen nicht
argerst.

ne kapkodjal 5 3t myyenn du zu Respondiren hast, so beriihre

nicht funf bis, sechs Tasten, um den Ton zu fin-
den, sondern bilde dein Gehér hinlanglich, uni
damit du auch ohne Suchen findest.
Du sollst nicht immer mit allen zehn Fingern ar-
beiten, sondern durch Abwechslung in der Har-
monie eine schéne Mannigfaltigkeit erzwecken,
und hiedurch auf die Gemiither der Glaubigem
Andacht erregend wirken.
Du musst einen hinléanglichen Vorrath von musi-
kalischen Gedanken haben, um jeder Zeit da-
mit auszureichen. Té&glich dasselbe anhdren zu
miussen ist langweilig, und zeigt von Geistes-
armuth. Eiu jeder Organist muss nothwen—
diger Weise — improvisiren konnen.
Halte deinen Sitz, die Tastatur und das gan-
ze Werk immer rein. Abgesehen davon, dass
bestaubte Mdbeln eckelhaft anzusehen sind, wirkt
der Schmutz auch nachtheilig auf die Orgel.
du sollst deiner Kitelkeit wegen das Vor- oder
Zwischenspiel nicht zu sehr ausdehnen, damit
der Gottesdienst nicht unndthiger Weise in
die L&nge gezogen wird.
Da die Rohrwerke oder Zungenstimmen der
hochste Putz, das Festkleid einer Orgel sind, so
sollst du selbe nur an hohen Festtagen gebrau-
chen.

du eine neue Orgel bekémmst, so sehe
darauf, dass die unterste Octave keine soge-
nannte gebrochene sei, denn bei jetziger Zeit
braucht, man auch das tiefe Cls, Ibis, Fis
und GIS, welche vier Tone dort abgehen.

Du sollst die Harmonielehre, den Ge-
neralbass, wund den vierstimmigen Satz
gut verstehen, damit du nicht allein das vorge-
legte Stuck richtig spielst, sondern auch alte,
verunstaltete Lieder verbessern, und neue selbst
in Musik setzen kdnnest.

Mindég legjobb orgona miveket jatszal, és el-j 11l Du sollst unabldssig gute Orgel - Com . . ..

tionen spielen, auch keine Gelegenheit ver-
9
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sat hallgatni, mert ezaltal izlést és tudomanyt
nyersz.

12-er Tanitvanyidat lelkiismeretesen tanitsd. A mit
csak tudsz, kozold vel6k, ugy remélhetd egy
foltinG elérehaladas a mostanihoz képest.

Az orgonavaltozatairdl (Register),

A kézbillentylizet (Manuale) mellé alkalmazott
huzo eszkdzok valtozatoknak (mutatio, Register) hi-
vatnak ; minél tébb ilyen van az orgonédban alkalmaz-
va, annal nagyobbszeri és tokélyesebb a mi. A val-
tozatok felosztatnak: Manndira (a billyentylzet a f6-
m{re), Positivre (egy kis hangmi tébbnyire az or-
gona el6tt a fal kozott, ennek is megvan sajat billen-
tylizete), és Pedalra (a ldb hasznalatadra). Ha a Ma-
nildiét és Positivet egyszerre akarjuk hangoztatni, ezt
azon Register ki- és betoldsa altal érjik el, melyre
irvavan: ,Kopell (6sszekapcsold).“ Minél tdbb valto-
zat huzatik ki, annéal erésebb lesz a hang és viszont.

A sip nagysagat hatarozza meg a hang nagysa-
ga, melyet labmérték szerint kiszdmitanak, a labnak
alapjaul szolgal a siptest nagysaga a mely a nagy C-
ben talaltatik.

Ha t. i. azon sip, mely a C hangot adja 8 lab
hosszl, akkor az egész 0Osszes hangokbol &sszealli-
tott Chorus is nyolczl&dbu, vagyis 8 I4b0 hangon
allé: ha pedig a sip 16, 32, 4, 2 labu, akkor az egész
hangjarat annyi labunak hivatik.

A labmérték (a hang megnevezésével egyiitt) a
valtozatra, vagy melléje szokott irva lenni, igy pél-
daul: Saliéinal 8 Iab, Principal 16 lab s.a.t. ezenkivil
még egy Jfi vagy jP is jegyeztetik ra, mely annyit
jelent, hogy a kihuzott valtozat a Manuale- vagy Pe-
dalhoz tartozik.

A 8 labu hangok, ugyanazon hangfokon alla
nak, melyen a 4 emberi hang vagyon, a 4 labnak egy
octdvdval, a 2 lablak két octavaval follebb allanak,
és igy tovabb. A 16 lablak egy octavaval, a 32 la-
buak pedig 2 octavaval mélyebben allanak, mint a 8
lablak. Ha tehédt valaki a 4 labd véltozaton jatszani
akar, hogy ugy hangozzék, mint a 8 1abd, akkor
az egészet egy octdvaval mélyebben kell venni. A 2 és
16 ldbuakkal nem szokas ilyen valtozasokat elGidézni.

A nagy orgonaknal van olyan valtozat is, mely
zarszelepnek (Sperrventill) hivatik, és ennek az a
czélja, hogy ha alkalmaztatik, akkor mind a kis 14b0

absdumen, um bessere Meister deines Instru-
mentes zu hdren; denn es schitzt dies vor
einseitiger Geschmackrichtung, und beférdert
das Wissen.

12-i™] Sei gewissenhaft im Unterrichte deiner Schi-
ler. Lehre einem Jeden auch nur so viel, als du
kannst, so wird bald ein bedeutender Fort-
schritt gegen jetzt zu merken sein.

Von den Orgelregistern.

Die neben der Klaviatur (Manual) angebrachten Ziige
werden Register genannt; jemehr deren in einer Orgel
enthalten sind, desto grésser und vollstdndiger ist das
Werk. Die Register werden eingetheilt: in Manual,
(Tastatur fur das Hauptwerk), Positiv (ein klei-
nes Werk, zumeist in der Brustmauer des Chores
angebracht, welches auch seine eigene Tastatur hat),
und Pedal (Tasten fur die Fusse). Soll das Manual
und Positiv zugleich ansprechen, so wird dies durch
das An- oder Herausziehen des Registers erzweckt,
welches die Aufschrift ,Koppel* trdgt. Je mehr
Register herausgezogen sind, desto starker wird der
Ton, und umgekehrt, je weniger, um so schwécher.

Das Pfeifenmass bestimmt die Grosse des Klan-
ges, die man nach einem Fussmass berechnet, wel-
chem die Grosse des Pfeifenkdrpers des tiefen C zur
Norm dient.

Ist namlich die Pfeife, welche das tiefe C wvon
sich gibt acht Fuss lang, so heisst auch die ganze
Stimme, deren Ppfeifen zusammen genommen ein
Chor genannt werden, achtflssig, oder im
8 Fusston bestehend ; ist sie 16, 32, 4, 2 u. s. w. Fuss
lang, so heisst die ganze Stimme auch so vielfussig.

Das Fussmass ist gewdhnlich (nebst Benennung
der Stimme) aufoder neben dem Register angeschrie-
ben, so heisst es z. B. Salicinai 8 Fuss, Prin-
cipal 16 Fuss u.s.w., ausser dem ist noch ein 2T
oder P angebracht, welches so viel heisst, als dass
das angezogene Register dem Manuale oder Pe-
dale gehort.

Die 8-fussigen Stimmen stehen auf derselben
Klanghohe, wie die vier menschlichen Singstimmen;
die 4-flssigen um eine Octave, die 2-flissigen
um zwei Octaven u. s. w. hoher. Die 16-flssi-
gen um eine Octave, 32-Fissige aber um zwei
Octaven tiefer als 8-fuss. Will man daher auf ei-
nem 4-fussregister in der Lage spielen, dass es klin-
gen soll, wie bei dem 8-fuss, so muss das Ganze um
eine Octave tiefer genommen werden. Mit den 2-
und 16-fussigen pflegt man keine solche Umwandlung
vorzunehmen.

Grosse Orgeln haben ein Register, welches
Sperrventill heisst; es hat die Bestimmung, wenn es
abgestossen wird, alle kleinfiissigen Stimmen ver-



hangukat elfojtja, vagy vonzas altal azokat ismét el6-
idézi.

A Generalbassrol.

A szamzas és mas jegyekrol.

Generalbass alatt értjiik egy vagy tébb szamok-
kal, és mas jegyekkel folulirt als6 hangokat. Ezen
szamok és némely jegyek hangjegy gyanant szolgal-
nak; mert ezek azon 6szhangokat jelentik, melyeket
hasznalni kell. Nem minden az Accordhoz tartozo
hangkozok jeleltetnek meg a fohang felett : hanem
egyedil az elkerilhetlen jegyek iratnak ra, vagy néha
ala.

A harmashang nem jegyeztetik meg; ha tehat
egy alaphang maganyosan jelenik meg, akkor harmas-
hangot kell venni, p. o.

mindenesetre ezen fogasokkal ezen vagy mas helyzet-
ben fog kisértetni.

Az attételi jegyek, szamok el6tt vagy utan ugy-
anazon jelentéssel birnak, mint a hangjegyek el6tt.
Mindenesetre czélszerlibb, ha a szdmok el6tt allanak;
mert akkor nem tdmadhat kétség, valljon az el6bbi vagy
utébbi szamokat illetik? Ha az attételi jegy egyedil
all az alapjegy felett, akkor ez a Terz tulajdonsagat
jelenti, és ekkor a telyes harmashang vétetik.

De ha a harmashang szdmokkal mégis megje-
jegyeztetik, és ez csak akkor torténik: 1-6r ha a
fekvés jelentetik, melyben vétessék, 2-or ha azon
hangfokozatahoz nem tartozik, 3-or ha egy késleltetd
hang azon az alaphangon féloldandé, p. o. Izil.
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stummen zu machen, oder durch das Anziehen selbe
wieder ansprechen zu lassen.

Vou dem Generalbass.
Der Bezifferung und andern Zeichen.

Generalbass nennt man gewonlich eine mit Zif-
fern und andern Zeichen (berschriebene Unterstim-
me. Diese Ziffern und einige Zeichen dienen statt
der Noten, da selbe uns die Accorde andeuten,
welche wir zu nehmen haben. Es werden nicht immer
alle zum Accorde gehorigen Intervalle Uber
der Grundstimme angedeutet, sondern man schreibt
allein die unerlasslichen Signaturen dariber,
manchmal auch darunter.

Der Dreiklang wird gar nicht beziffert, folg-
lich, erscheint eine Grundnote allein, so nimmt man
den Dreiklang. Folgende Bass-Stimme z. B.:

wird ohne weiteres mit diesen Accorden

in dieser oder einer anderen Lage begleitet. Die Ver-
setzungszeichen vor oder nach den Ziffern haben
dieselbe Bedeutung, die sie vor den Noten haben.
Zweckdienlicher ist es jedenfalls, wenn sie vor der
Ziffer stehen, denn da kann kein Zweifel darliber ent-
stehen , ob sie der vorhergehenden, oder nachfolgen-
den Ziffer gelten. Stellt das Versetzungszeichen al-
lein ober der Grundnote, so deutet dies die Eigen-
schaft der Terz an, und es wird der vollkommene
Dreiklang genommen.

Wenn der Dreiklang dennoch manchmal bezif-
fert wird, so geschieht es entweder: liliis wenn die
Lage angedeutet sein soll, in welcher er zu nehmen
ist. 240l Wenn er nicht Leiter eigen ist, und 3adl
wo ein Vorhalt sich auf demselben Grundtone aufldsen
muss; zum Beispiel

S. 0. Senza Organo vagy S. P. Senza Pedale,S. 0. Senza Organo, oder S. P. Senz a Pe-

annyi mint: Orgona vagy Pedal nélkiil. Col vagy Con
Orgonaval és Pedallal. T. S. Tasto Solo, — apré vo-
nasok vagy pontok a hangjegy folétt azt jelentik, hogy
egyedil balkézzel kell jatszani.

dal e heisst: ohne Orgel, oder ohne Pedal. Col
oder con (mit) Organo, Ped. T. S Tasto Solo,
— Kkleine Striche oder Punkte Uber den Noten be-
deutet : mit der linken Hand allein.

9*
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Unisono; a jobbkézzel folemelt egybehangzat- Unisono; mit der rechten Hand im erhdhten
ban octavaban. Egy hlzas a szdmokon keresztiil vagy Einkldnge (Octave). Ein Strich durch oder neben der
mellette folemel6 jegy gyanant szolgal p. 0. ~ 4 6 i* Ziffer diént als Erhéhungszeichen, z. B. %, 41, & $ -
Ha egy futd alaphang folott keresztvonalak alkalmaz- Wenn (iber einer laufenden Grundstimme Querstriche
tatnak, akkor az els6 hangjegy 6szhangzata valtozat- angebracht sind, so bleibt die Harmonie der ersten
lan marad. Note liegen :

Ha a harmonia kezdete egy valtoz6 hangjegyre Féllt der Anschlag der Harmonie auf eine

"esik (az Uteg jO részére), akkor ez folmend kereszt- Wechsclnote (den guten Takttheil) , so wird dieses

vonassal jeleltetik, és az igazi Uszhang alapjegye folé durch einen aufsteigenden Querstrich angedeutet, und

tétetik a szam: die Ziffer wird erst Uber die Grundnote des wahren
Accor des gesetzt:

Tobb szamoknak egy alaphangjegy folotti folosz- Ueber die Eintheilung mehrerer Ziffern tiber ei-
tasa kovetkez6 példakban vilagositatik fel, és a tanit- ner Grundnote sollen folgende Beispiele Aufschluss
vany ezt maga pontosan kutassa Ki. geben, und es moge der Schiler selbe einer genauen

Priifung unterziehen.

A pontok helyett a szdmoknal lehet kis kereszt- Anstatt der Punkte bei den Ziffern kdnnen auch
vonalokat is hasznélni: kleine Querstriche angebracht sein :

4



Néha a szamok a hangjegyeknél a pont folé jon-
"8&ek.

Hosszabb sz(injegyéknél a szdmok az elébbi hang-[
jfolgenden Note :

jegyt6l szamitatnak:

Rovid szlinjegyeknél a kovetkezé hangjegyre vo-
natkoznak :

Tovabb id6z6 alaphangnal annyiszor szokas az
Accordot hangoztatni, a hany ltegh6l all. De ez csak
mérteidéit idémértékeknél all. Gyors mozgésnal a Har-
monia az alaphanggal egy haladasu.

A fut6é alaphangnal megjegyzendd 1-6r az egye-
nes Utegben egy egyenes octavjarathoz csak egy fo-
gas tartozik:
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Ziifer Uber l&ngere Pausen werden von der

vorhergehenden Note gerechnet :

lieber kurzen Pausen nimmt man sie von der

Oft kommen die Ziffer Gber einem Punkte bei

der Note zu stehen :

Bei einem langeranhaltenden Grundtone schlagt
man gewohnlich die Accorde so oft an, als selber
Takttheile enthélt. Dies gilt jedoch nur bei gemaéssig-
tem Tempo. Bei schneller Bewegung hélt die Harmonie
gleichen Schritt mit der Grundnote.

Bei einer laufenden Grundstimme ist zu bemer-
ken: litll In geraden Taktarten gehort zu einem glei-*
chen Octavenlauf nur ein Accord:
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2-or Egyenetlen futasnal, minden (tegrészre 200i Bei einem ungleichen Lauf auf jeden Takt-
egy fogas: tlieil ein Griff:

mert az els6 esetben az alap harménia C durbél val- weil im ersten Falle die Grundharmonie von C-Dur
tozatlanul marad, a masodiknal pedig minden Uteg- unverdndert bleibt; im zweiten aber mit jedem Takt-
résznél valtozik, p. o. Cdur, JPdur, A moll, JE dur. theile wechselt, z. B. C-Dur, JF-dur, vC-moll, JEJ-dur.
3-or Egyenetlen ltegnemeknél az egyenes és 3100 In ungeraden Taktarten gehen sowohl glei-
egyenetlen futasok egy Qtésre jonnek: che als ungleiche Laufe auf einen Anschlag:

4-er Ha a Bass egy teljes Harméniat keresztil 400f_ Wenn der Bass eine vollkommene Hanno-
ugrik, akkor csak egy fogas ion ra: nie durchspringt, kommt nur ein Greift* darauf:

5-6r Epen igy tokéletlen és nem egyezd kozbe- 3H_Eben so bei unvollkommen oder diss o-
vetett hangoknal. nirenden Durchgéngen;
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6-or Ha az alaphang valamely mas hangmodba Ros- Wenn die Grundstimme in eine andere Ton-

kitér, akkor valamennyi kisérettel ellatott hang kilon art ausweicht, miissen alle nicht durchgehenden No-

szamokkal jegyeztetik, és kiilonds accordal kisértetik; ten eigends beziffert, und mit abgesonderten Accor-
den begleitet werden, z. B.:

Harmashangu kiséret legyen 1-6r ha a szdmok Dreistimmig soll die Begleitung sein, luiL wenn
sorban kovetkeznek, 2-or Sext menetnél, 3-or Sept die Ziffern der Reihe nach Vorkommen, 250 bei einem
vagy mas kovetkezeteknél, 4-er hol a Tenor az alap- Gange von Sexten, und bei Sept oder an-
hang, 5-6r Piano helyeknél, p. o. dern Sequenzen, 4Uii wo der Tenor die Grund-

stimme hat, 5t&s bei Piano- Stellen, z. B.:
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Toébb egymast kovet6 Tegzeknél csak két hangu
legyen:

Egy befejezd cadenczianal, a Dominantdszhang-
hoz a Septime is vétetik, ha nincs is megirva, és ezen
Accord olyan helyzetbe tétetik, hogy a rakdvetkezé
-hdrmashang az octavfekvésben végzddjék.

Szabaly szerint a nagyobb szamok a kisebbek
folé tétetnek; de ha a szerkeszt§ azt akarja, hogy a
kisebb hangkdz folul vétesseék, akkor a nagyobb szdm
helyébe teend6. Az orgonistanak Ggy kell az 6 jatza-
sat elintézni, hogy 6 a mennyire lehetséges mindég
azon téren mozogjon, melyre az ének hangok szorit-
koznak. Ha tehat a kezek mégis nagyon kdzel, vagy
igen tavol lennének, a tokéletes Harmoénianal helyzet
véltoztatds torténjék, hol azutdn két fogas jon egy
Utegre.

Minthogy a Quintsextaccord igen gyakran csak
5-6s szammal jegyeztetik, azért megkilénbdztetésil
a kisebbitett harmashangnal, mely tudvalevéleg szinte
ezen szammal fordul el6, egy Kis iv tétetik a szam folé.
Ezen jegy feltalaldja G. Ph. Telemarni, azért hivatik
is: Telemann Ivnek. A hol tehat ezen iv valamely szam
folott lathatd, ott mindég a Kisebbitett harmas hang
veendd.

A torzshangok megforditasaikkal egyitt és a tobb
kitartdsok szdmmali megjegyzését, és valtozasait az
Oszhangok képzésénél lattuk és megismertik; de azért
gyakorlat kedvéért még tdbb &szhangokat hozunk fel.
Ezen példdknak minden hangba val6 atvaltoztatasa
sziikséges, azért eine mulassza azt a tanitvany. A kit
ezen, kivalt orgonistdknak felette érdekes targy ér-
dekel, és arrdl b6vebb tuddsitast 6hajt, annak ajan-
lom : Turk D. G. Generalbass-iskolajat, vagy Bartai
magyarapollé czimi konyvét.

Példak a legtdbb Generalbass szamokkali jegy-
zeteir6l. Egy szdm nélkili alaphangnal a harmashang
vétetik :

Bei einer Reihe hintereinander folgender Ter-*
zen jedoch nur zweistimmig:

Bei einer Schluss - Cadenz wird im DOm
nanten-Accord, auch wenn es nicht eigens vor-
geschrieben ist, die Septime dazu genommen, und
dieser Accord in eine solche Lage gebracht, dass
der darauf kommende Dreiklang in der O ctavlage
schliesst.

In der Regel werden die grossem Ziffern ober
die kleinen gesetzt; will der Componist jedoch
haben, dass das kleinere Intervall oben genom-
men werde, so wird es an die Stelle des grdsseren
gesetzt. — Der Organist muss sein Spiel so einrich-
ten, dass er sich so viel als mdoglich innerhalb des
Raumes bewege, der den Singstimmen angewiesen
ist; sollten nichts destoweniger die Hande zu nahe,
oder zu entfernt voneinander zu liegen kommen, so
muss der Wechsel der Lage bei einer vollkommenen
Harmonie vorgenommen werden, wo alsdann zwei
Griffe auf einem Takttheil statthaben.

Da der Quintsexten-Accord sehr héu-
fig auch nur mit der Zahl 5 bezeichnet wird, so be-
dient man sich zur Unterscheinung bei dem vermin-
derten Dreikiang, welcher bekanntermassen auch die
verminderte Quinte mit sich fuhrt, eines kleinen
Bogens uber dieser Ziffer. Der Erfinder dieser Be-
zeichnungsart ist G. Ph. Telemann, desshalb die
Benennung : Der Telemann’sche Bogen. Wo also
dieser Bogen ober einer Ziffer steht, wird stets der
verminderte Dreiklang genommen.

Die Bezifferung der Stamm-Accorde samnit ih-
rer Umkehrung, und die mehrerer Vorhalte haben
wir bei der Bildung dieser Accorde kennen ge-
lernt ; nichts destoweniger folgen noch mehrere Ac-
corde zur Uebung. Die Nutzlichkeit der Ueberse-
tzung dieser Beispiele in alle Tonarten ist einleich-
tend, desshalb versdume sie der Schiler nicht. Wern
daran gelegen ist, Uber diesen, besonders fir Orga-
nisten so &dusserst wichtigen Gegenstand einen er-
schopfenden Aufschluss zu erlangen, dem empfehle
ich D. G. Tirks Generalbass-Schule.

Beispiele uber die meisten Generalbass-Beziffe-
rungen. Bei einer Grundstimme ohne Ziffer wird der
Dreiklang genommen:
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A Secundahoz tartozik a Quart és a Sext

Zur Secunde gehort die Quart und Sexte

A Terzhez: a Quint és Octav. A Quarthoz: a Quint és Octav
Zur Terz die Quinte und Zur Quarte die Quinte und
Octave Octave

Mértékfolotti Quarthoz: (Tri-
tonus nevld mert haromegész A kisebbitett (hamis) Quint-
hangbol all) a Secund és Sext. hez: a Terz és Sext. (

Zur UbermaéssigenQuarte(Tri-

tonus genannt, weil sie aus drei

ganzen Tonen besteht) die Se-
cund und Sexte

Zur verminderten (falschen)
Quinte die Terz und Sexte

A Sexthez: a Terz és

Egy tiszta Quinthez: Octav, dupla Sext vagy
a Terz és Octav Terz
Zur reinen Quinte die Terz Zur Sexte die Terz und
und Octave Octave, doppelte Sexte
oder Terz

Az Octavahoz: a Terz és a

A Septhez: Terz és a Quint Quint
Zur Sept die Terz und Quinte Zur Octave die Terz und
Quinte
A Nonahoz: a Terz és a A Deciinahoz: a Quint és
Quint Octav vagy a Terz
Zur None die Terz und Zur Decime die Quinte
Quinte und Octave oder die Terz
A hol az értelmezésre egy szdm nem elegendd Wo eine Ziifer zur Verstandigung nicht aiisreicht,
oda kett6, néha tobb szam is jegyeztetik: da werden zwei, manchmal auch drei ausgesetzt z. B.:

10
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A Secundhoza Quartal: a
Sext.

Zur Secunde mit der
Quarte die Sexte

A Secundahoz a nagy
Septel: a Quart.

Zur Secunde mit der
grossen Sept die
Quarte

A Terzhez a Quintei: az
Octava vagy egyik dup-
lazva

Zur Terz mit der Quin-
te die Octave oder eines
davon verdoppelt

A Terzhez Septel: a Quint
vagy Octav

Zur Terz mit der Sept die
Quinte oder Octave

A Terzhez a Nonaval: a Quint

Zur Terz mit der None die
Quinte

A Quarthoz Sextel:
az Octava vagy dup-
lazott Sext.

Zur Quarte mit der
Sexte die Octave
oder die verdoppel-
ten Sexte

A Secundahoz a Quiutel:
egyik megduplazva

Zur Secunde mit der Quin-
te eines derselben ver-
doppelt

A Terzhez Quartal:
a Sext.

Zur Terz mit der
Quarte die Sexte

|A Terzhez Sextaval: az
Octava vagy egyik meg-
duplazva

Zur Terz mit der Sex-
te die Octave oder eines
verdoppelt

A Terzhez Octavaval: a Quint

Zur Terz mit der Octave die
die Quinte

A Quarthoz Quintei: az Octav

Zur Quarte mit der Quinte die
Octave

A Quarthoz kis Sep-
tel : a Quintet vagy
Octavat.

Zur Quarte mit der
kleinen Sept die
Quinte oder Octave



A Quarthoz a nagy Sep-
tel: a Secunda vagy
Quint

Zur Quarte mit der gros-
sen Sept die Secunde
oder die Quinte

A Quarthoz Nonaval:
a Quint

Zur Quarte mit der
None die Quinte

A Quinthez Sextel:

Zur Quinte mit der Sexte die
Terz

A hamis Quinthez a tiszta Oc-
tavaval : a kis Terz

Zur falschen Quinte mit der

reinen Octave die kleine
Terz

A Sextdhoz Septel: a Terz

Zur Sexte mit der Sept die
Tcrz
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A Quarthoz Octavaval:
a Quint

Zur Quarte mit der Oc-
tave die Quinte

A mértékfolotti
Quarthoz Decimaval:
a Sext
Zur Ubermadssigen

Quarte mit der De-
cimé die Sexte

A Quinthez Septel: a Terz.

Zur Quinte mit der Sept die
Terz

A Quinthez Decimaval:
a Terz.

Zur Quinte mit der Decime
die Terz

A Sextdhoz Octavaval: a Terz

Zur Sexte mit der Octavc
die Terz

A Septhez Octaval: a Terz

Zur Sept mit der Octave die
Terz



76
A kis Septhez Nonaval: Az Oetavdhoz Nonéval:
a Terz a Quart

Zur Octave mit der
None die Quarte

Zur Kleinen Sept mit
der None die Terz

Az Oetavahoz Deciinaval:
a Quint

Zur Octave mit der Decime
die Quinte

Jegyzet Ha mi « hangegyezinénytan tanuldsaba és a tébbi Anmerkung. Wenn wir auch mit der Harmonielehre, und

a generalbasshoz tartozokba tokéletesen bevagyunk is
avatva , mégis hosszas gyakorlat kivantatik ahhoz,
hogy a generalbasst foly6an jatszhassuk. De épen ez
villanyozza f6l az orgonistat iparra, mert a mostani
id6ben nagy becsiletére szolgal az orgonistdnak , ha a
generalbasst jatszani tudja. Szaz kozott alig van egy
is, ki ezen szép tanulmanyt sajatjava tette.

allen Uebrigen, was zum Generalbass gehdrt, vollkom-
men vertraut sind , so gehort dennoch eine lange Ue-
bung dazu, um die Fertigkeit zu erlangen, eine Ge-
neralbass-Stimme  flissig spielen zu koénnen. Aber
eben desshalb stdl dieses Studium fur den Organisten
einen hohen Reitz haben , weil es bei jetziger Zeit
wirklich eine Ehre fur den Musiker ist, den Gene-
ralbass spielen zu kénnen. Unter Hunderten ist kaum
einer, dem diese schone Wissenschaft eigen ist.



Oszliaiigok tablaja.

Minden fekveések-, kettoztetések-, és megforditasokban.

in allen Lagen, Verdopplungen, und Umkehrungen.

A nagy luirmas 0szh.

Der grosse Dreiklang

A kis harmas dszh.
Der kleine Dreiklang

A kissebbitett harmas 6szh.
Der verm. Dreiklang

A bdvitett harmas 06szh.

Der (berm. Dreiklang

77
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A nagy hetes 0szli.

Der grosse Septaccord

A kis hetes 6szh.
Der kleine Septaccord

A Kissebitett hetes dszh.
Der verni. Septaccord

A nagy non 6szh.
Der grosse Nonenaccord

A Kkis non 06szh.
Der kleine Nonenaccord
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Az undecim 0szh.
Der Undecimenaccord

A nagy terzdecim d&szh.

Der grosse Terzdecimen-
accord

A kis terzdecim 0szh.

Der kleine Terzdecimen-
accord



A Gregorianus vagy Choralenekrol,

Von CBM Gregorianischen oder Clioral-Gesange.

A katholikus egyhazi éneklének okvetlenil meg-!

In der katholischen Kirche ist es fiir den Sén-

kell baratkozni az ének ezen nemével, mert parancso- Iger unerldsslich, mit dieser Gattung des Gesanges

lat szerint tobb Unnepeken elkeriilhetlen ezen ének.
Azonban ez koran sem oly nehéz, mint talan némelyek
képzelik; mert ebben nincsenek el6adasijelek, nincs
Uteg, kore ritkan haladja az octavat, az énekl§ azon
hangot valasztja, mely sajat hangjaval legjobban meg-
egyez, a h az egyedili attételijei, mely alkalmaztatik.
A ki a figuralisban a hangkdzoket pontosan eltalalja,
az nehany gyakorlat utdn a Chordlt is hibatlanul fogja
énekelni.

A o szabalyok kovetkez6k: 1-6r Az ének egy-
szerlien, lassan, pontosan a hangjegyek eldirata sze-
rint adassék el8. 2-or A vonalokndl egykevéssé id6zni
kell. 3-or Kétféle kulcs van C és F kulcs; a melyik

vollkommen vertraut zu sein, weil er an vielen Fest-
tagen, laut Vorschrift, unentbehrlich ist. Indessen
ist die Sache nicht so schwer, als sich es Manche vor-
stellen, denn hier gibt es heine Vortragszeichen, kei-
nen Takt; der Umfang geht selten Uber die Octave
hinaus, der Sénger waéhlt die Tonart, welche seiner
Stimme am besten entspricht, das h ist das einzige
Versetzungszeichen, welches zur Anwendung kommt.
Wer die Intervalle im Figuralgesange richtig tref-
fen gelernt hat, wird bei einiger Hebung den Cho-
ral auch fehlerfrei singen.

Die Hauptregeln bestehen in Folgendem: 1
ist der Gesang einfach, wie er vorgeschrieben, und
langsam, genau nach dem Gehalt der Noten, vorzu-
tragen; 2UHL bei dem Striche ist ein wenig abzuse-

és a C vagy F scala ezen fokon kezdddik. 4-er Csak Schlussel; auf welcher Linie einer der beiden Schliis-

négy vonal vagyon, melyek az oda helyheztetett kulcs-
tél veszik nevez6toket. 5-6r Van egy Custos is, vagy
kalauz, mely a vonal végén, vagy a kulcs valtozasa-
nal a kovetkezd hangjegyet el6re jelenti. 6-or Harom-
féle hangjegyek jegyzendék meg t. i. hosszak, kdzép-
szerliek, és rovidek. 7-er A félhany a kulcsot meg-
el6zi, kivéve ha Jj-vel jegyeztetik, mert illyenkor a
félhang ez el6tt énekeltetik.

seln steht, nach dem wird sie benannt, und die C?7
oder J"-Scala fangt auf dieser Stufe an; gibt es
nur vier Linien, die ihre Benennung nach dem auf sie
gesetzten Schliissel bekommen; 5ilii_ gibt es einen
Custus oder Vorweiser, welcher zu Ende einer
Zeile, und bei dem Wechsel des Schlissels die
nichstfolgende Note anzeigt; 6Uli. haben wir dreier-
lei Noten zu berlcksichtigen, nadmlich: lange, mitt-
lere und kurze; 7lUL geht der halbe Ton dem Schlis-
sel bevor, ausgenommen, es steht ein b vorgezeich-
net, wo alsdann der halbe Ton vor diesem gesungen
wird.



kulcs minGsége és helyzete.
Gestalt und Platze der Schlissel

<-

<f- M1

------ LT
leghoszahb. kdzépszer(. legrovidebb,
langste mittlere kurzeste
A hangjegyek mértéke és mindsége. _ . R
Dauer und Gestalt der Noten mommeees 1 —
Az osztalyok mértéke és minsége. langste oder Schluss , mittlere kilirzeste
Dauer und Gestalt der Absatse = i=
Az el6mutatd (gustos) vagy vezetd mindsége. vagy (oder)

Gestalt des Gustos (Vorzeiger)
oder Fuhrer.

A choralénckben a scalak (kivéve a C) egészen
kilénboznek a figuralistél. A kuldmbség a kovetkez6
példakban, melyeknél a félhangok helyzete el6adatik
kifog tlinni, csak a C és F-nél van a vezérhang meg.

A JF scala nem alkalmazhatd,
tiszta Quintet.

Hogyan nevezték az 6stk ezen hangmddokat, az

itt el@sorolt latin Kiejtésekbdl lathato:

C. Scala, Modus Jonicus
Joniai mod.
Scala in C
Modus Tonicus
jD-be. Modus Dorius
Doriai mad.
in D
Modus Dorius
JE>be. Modus Phrygius
Phrigiai mad.
in E
Modus Phrygius

F-be. Modus Lydius
Lydiai maéd.
ia F
Modus Lydius

G»be. Modus Mixolydius
Mixolydiai maéd.
in Gr
Modus Mixolydius

Die Scalen fir den Choral sind (ausgenommen
die in C) ganz verschieden von jenen im Figurale.
Den Unterschied werden wir in den folgenden Bei-
spielen durch die Stellung der Halbenténe wahrneh-

mert nem tartalmaz men; nnr in C und F ist der Leitton vorhanden. Die

Scala in H ist nicht anwendbar, weil sie keine rei-
ne Quinte enthélt.

Wie die Alten diese Tonarten benannten, ist
aus den Vorgesetzten lateinischen Ausdriicken zu sehen.

és igy vissza,

und so zuriick

iz At m és igy vissza,
" . * .
und so zuriick
gahc d e €&ivltacC kulcs a3-ik vona-

B ... lon all.

___________________ u. s. z. hier steht der C-Schlissel
auf der dritten Linie.

és igy vissza,

und so zuriick

a h d e f g é.i. v. Itt a C kulcs a 2-ik vona-

lon all.

u. s. z. hier steht der C-Schlissel
auf der zweiten Linie.

r »
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j&""ba. Modus Aeolius a hoc
Aeoli mdd.
in A
Modus Aeolius

Ezen hangfokozatokat a tanitvanyokkal F kulcs-
csal lekell iratni, és énekeltetni. A hangok el6rehala-
dasa maskép torténik azaz: a félhangok mas helyzetet
nyernek. Kulénben megjegyzendé még, hogy a hallas
altal eine engedje az ember magéat csabitani, miszerint
egy tiszta Quartot akar venni, mialatt a mértékfolotti
a lépcsbsorozaton all.

Most kovetkeznek a 8 egyhézi hangok.

A zsoltar énekeknek tobbnyire kilonféle végzé-
seikvannak, a latin choral kdnyvekben kdzonségesen
(eu ou ae, mely maganhangzdk innen vetettek ki sae-
culorum amen, vagy diiferenczia nevezettel bir), me-
lyek a Vesperaleban mindég az antiphonakhoz kapcsol-
tatnak, és egy szammal jegyeztetnek meg, melyek
az éneklendd zsoltar hangjat jelentik.

és igy vissza,

und so zuriick.

Diese Scalen sind nun durch den Schiiler mit
dem .F-Schlussel niederzuschreiben, und zu singen.
Die Fortschreitung der Tone wird eine Andere sein,
das ist: die Halbenténe werden eine andere Stellung
einnehmen. Indessen ist hier noch die Bemerkung zu
machen, dass man sich durch das Gehor nicht ver-
fihren lassen soll, und eine reine Quarte nehmen
wollen, wahrend die (bermadssige in der Stufen-
folge steht.

Non folgen die acht Kirchentone.

Die Psalmentdne haben meistens verschiedene
Endungen (in den lateinischen Choral- Bichern
gewohnlich eu, ou, ae, dasist: saeculorum amen
oder Differenzen genannt), welche im Yesperale
jedesmal der Antiphon beigefugt, und mit einer
Ziffer bezeichnet sind, die auf den zu singenden Psalm-
ton hindeutet.

Primi Toni, - m— b2 '_T"":_mx MfarJ — »m m"Hwm-m!
Di-xit Do-mi-nus Do- mi-no me-o Se-de a dex-tris me-is.
Secundi
Toni
Di-xit Do-mi-nus do-mi-no me-o. Se-de a dex-tris me - is
Tertii Toni
Di-xit Do -mi-nus do- mi-no me-o. Se-de a dex-tris me - is.
Quarti Toni
Di-xit Do-mi-nus do-mi-no me-o. Se-de a dex - trix me - is.
Quinti Toni -i—f- Mt e -m—m-
Di-xit Do-mi-nus do-mi-no meo. Se-de a dex-tris me-is.
-l 4- . .
Sexti Toni «fe- » " A J-m-*- *- " i~
Di-xit Do-mi-nus do-mi-no me-o. Se-de a dex-tris me - is.
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Septimi Tomi
Di - xil Do-mi-nus do- mi-no me- o Se-de a dex-tris me- is.
Octavi Toni
Di- xit Do- mi-nus do-mi-no meo, Se-de a  dex - trls me - is.
Tonus Mixtus vei Peregrinus

Octavi

Toni

In e-xi-tu Is-ra~el de Ae-gyp-to. Do-mus Ja-kob de po-pu-lo bar-ba-ro.

Minthogy a choralénekben nincs szabaly, mely
a bizonyos id6kozt meghataroznd, azért a targyban
csak az jegyzend6 meg: hogy azt (Choralt) mint egy
komoly beszédet kell el6adni; nem hamar, és nem
hurczolva; nem igen erfsen, se igen gyodngén. Az
Antiphonéakat és hymnusokat lassabban kell el6adni,
mint a zsoltarokat. Mind a mellett, a kinek szivén fek-
szik a katholikus egyh&zi chorlt alaposan ismerni, an-
nak ajanlom ezen kdnyret: ,,Sammlung der bei kirch-
lichen Feierlichkeiten Ublichen Choral-Gesange fir
Geistliche u. s. v. von Lump L. Domprébendar
Freiburg in Breisgau, in der Herder’schen Kunst und
Buchhandlung. 1830.*

Da im Choral-Gesang keine Regel besteht,
die das richtige Zeitmass anzeigt, so ist hierlber nur
das zu bemerken, dass selber (der Choral) wie ei-
ne ernsthafte Rede vorgetragen werden muss; nicht
geschwinde, und nicht schleppend; nicht zu stark,
und nicht zu schwach im Tone. Die Antiphonen
und Hymnen sind langsamer als die Psalmen vorzu-
tragen. Wem jedoch daran gelegen ist, Gber den gan-
zen in der katholischen Kirche vorkommenden Choral-
Gesang vollstandige Belehrung zu erhalten, dem em-
pfehle ich: ,Sammlung der bei kirchlichen Feierlichkei-
ten Ublichen Choral-Gesédnge fir Geistliche u.s. w.
von L. Lump, Domprébendér. Freiburg im
Breisgau, in der Herder’schen Kunst- und Buchhand-
lung 1830.“






Sajtéhibak,

Lap Sor
Az él6beszédben 2- lap- itott helyett irott
” szoritkoznak ,, szoritkozik

i. ’7 kére

4 fei helyett olv. kore

5 , 1 oszhangzattanban ,, ,, 0szhangzattanban

6 al. 8 az w o @

7 fei. 2jon » o JON

8 1mindigy » » Mindig

11 ,10  lattuk *,, lattunk

19 W 5 hangk6zok » » hangk6zok

20 » 3 helyzetbeu . helyzetben

24 az elsé kotap. minden h el6tt egy b alljon

31 al. 19hank » » hang

33 az elsd kotap. utolsd tactb. az alaphang octavja
heanzik: e

40 fei. 6tanld . 5 tanuld

46 » lvegylnk » » Vegyuk

” » 9 tiloktelyes » . litokteljes

49 al. 6telyes » . teljes

51 » 17 meenek » » mennek

55 a masodik kotap. a negyedik jegy sopranban c
legyen

57 fei. 3kiabalata , » kiabélasa

, al. 17 bélda » » Példa

59 5 dallamott » - dallamot

60 fei. 5eltéveztetik . . eltévesztetik

61 » [ mihép » » Mikép

64 , 8 Agosgoston . . Agoston

67 , lhangukat » » hangokat

71 a felhozott masodik hangjegyi példaban % nem
d-re, hanem a k&vetkez6 fis hangjegy-
re valo.

81 a C scalaban az utols6 hangjegy fején at vonast

kapjon.

Druckfehler.

Seite Zeile statt liess

2 vonunten 11 de der

4 ,, oben 10 weit weil

24 muss im ersten Notenbeispiel bei jedem It ein
b stehen

31 von oben 14 etnen einen

o m 22 muss nach Ta kttheile ein Bei-
strich stehen

33 im ersten Notenb. im letzten Takt fehlt die Octave

des Grundtones: e

41 von oben 9 Cosoeanzen, Consonanzen

51 ,, unten 6 Oberbaude Obergebaude

54 ,, oben 21 Unterstimmen Unterstimme

5 . . 5 Vorkehrung Verkehrung

55 im zweiten Notenb. muss die vierte Note im So-
pran C heissen

57 von oben 8 unsere unser

»  Sunten 15 Anfang Umfang

61 ~ 16 auoh auch

64 A 6 verbinden verbindend »

v " 22 secharfklingenden scharfklingenden

66 ,, 15 gehort angehort

67 " 6 %= A= %

70 ” 3 Greiff Griff

71 ,, oben 2 im Notenb. %nicht auf d, sondern
auf dem folgenden Ton fis stehen.

74 ,, unten 2 verdoppelten verdoppelte

76 ,, oben 6Gallen allem

80 ., 8heine keine

81 |n der C Scala muss die letzte Note einen Strich
durch den Kopf haben,

,» links 17 Tonicus Jonicus.














